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Abstract 
 
 The objectives of this research were to study (1 ) the social context conveyed in 
images of Dasaparami in Thai traditional mural paintings from the reign of King Rama III;  
(2) body language codes seen in the characters of the Dasaparami tale depicted in Thai traditional 
mural paintings from the reign of King Rama III; and (3) the relationship between social 
context and body language codes seen the characters of the Dasaparami tale depicted in those 
mural paintings.  
 This was a qualitative research. The data studied were Thai traditional 
mural paintings depicting the Dasachati Jataka tale at Wat Suwannaram in Bangkok, 
consisting of 17 wall panels. Data were analyzed using descriptive analysis.   
 The results showed that (1) the social context conveyed in images of Dasaparami 
in Thai traditional mural paintings from the reign of King Rama III was an administrative 
structure divided by social class, with a ruling class and commoners. Commoners 
were conscripted as laborers as an important force to rebuild the town. In trade, the 
economy was changing from sustenance farming to monetary trade based on taking 
merchandise on boats to trade with other countries. Christianity was being taught, 
which helped lay the foundations for greater acceptance of innovations and 
technology from western countries, with a separation between worldly knowledge and 
spiritual knowledge. Education was entirely an informal system, with the home and 
temple as centers. In the legal context, there were legal announcements printed 
prohibiting the use of opium, which was the first such official prohibition. Thai 
people lived their lives in peace with and becoming mutually interdependent on 
foreigners, and both sides respected each other’s beliefs and religion. (2 ) body language 
codes seen in the characters depicted in the mural paintings consisted of body 
language codes of  traditional Thai style painting, symbolic body language codes, 
body language codes expressing values, body language codes indicating position and 
direction, body language codes signifying the center of interest of the painting, and 
body language codes for storytelling, selecting events and communicating meaning. 
(3) As for the relationship between social context and body language codes seen in the 
characters of the Dasaparami tale depicted in the mural paintings, world view defined 
life view; components of the picture were a complex code defining the code of 
gestures and manners; literature defined the code of body colors, the wealth of royal 
court members defined the code of their dress and adornments; and direction of eye 
gaze told about power relationships.  
 
 
Keywords: Body language code, Dasabarami, Thai traditional mural paintings 
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บทที ่1 

บทนํา 

 

 

1.  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 

 กระแสแห่งโลกดิจิทัล ทําให้ส่ือใหม่ๆ เกิดข้ึนอย่างมากมาย ภูมิทัศน์ส่ือ (Media 

landscape) เกิดการเปล่ียนแปลง รูปแบบการส่ือสารทางสังคมและวฒันธรรมเกิดการปรับตวัไปตาม

กระแสการพลวตัของส่ือ ดังจะเห็นได้จากพฤติกรรมการส่ือสารท่ีมิใช่แค่การแลกเปล่ียนสาร

ระหว่างกัน แต่กิจกรรมการส่ือสารนั้ นจะเก่ียวข้องกับการสร้าง (creation) และการแลกเปล่ียน

ความหมาย (meaning exchange) ระหว่างกนั ผ่านภาษาพูด ภาษาเขียน ตลอดจนภาษากาย ท่ีสร้าง

ข้ึนจากข้อตกลงร่วมกันของสังคมหน่ึงๆ เพื่อการสร้างความหมายหรือส่ือถึงวตัถุ เหตุการณ์ 

เร่ืองราว หรือความรู้สึกนึกคิดท่ีตอ้งการส่ือสารไปยงัผูรั้บสาร ดงันั้นการส่ือสารจึงมีความเก่ียวขอ้ง

กบัภาษาอยา่งหลีกเล่ียงไม่ได ้

 สวนิต ยมาภยั (2538, น. 36-41) อธิบายวา่ ภาษาท่ีนาํมาใชใ้นการส่ือสารระหวา่งกนัใน

ชีวติประจาํวนัของมนุษยแ์บ่งเป็น 2 ประเภท ไดแ้ก่ วจันภาษา (Verbal language) เป็นภาษาถอ้ยคาํท่ี

มนุษยก์าํหนดข้ึนตามขอ้ตกลงร่วมกนั เพื่อใช้แทนมโนภาพของส่ิงต่างๆ ซ่ึงสามารถรับรู้ได้ทาง

ประสาทสัมผสั และอวจันภาษา (Non-verbal language) เป็นภาษาท่ีไม่ใชถ้อ้ยคาํ เป็นภาษาท่ีส่ือสาร

ผา่นกิริยาอาการต่างๆ ท่ีมนุษยใ์ช ้เพื่อส่ืออารมณ์ ความรู้สึก ความตอ้งการ ของตนให้ผูอ่ื้นเกิดการ

รับรู้ อวจันภาษา เรียกอีกนัยหน่ึงว่า ภาษากาย (Body language) ซ่ึงในทางการส่ือสารยงัหมาย

รวมถึงภาษาภาพ และภาษาสัญลกัษณ์ 

 ภาษากาย เป็นภาษาอีกรูปแบบหน่ึงท่ีมนุษย์นํามาใช้ในการส่ือสารระหว่างกนัเพื่อ

แสดงความรู้สึก นึกคิดไปยงัผูท่ี้ตอ้งการส่ือสารดว้ย ทั้งน้ีเพื่อให้เกิดการรับรู้ในวตัถุประสงค์หรือ

ความตอ้งการของตน ภาษากายเป็นภาษาท่ีใช้กิร◌ิยาท่าทาง หรือสัญญาณทางร่างกายของมนุษย ์

โดยบ่งบอกถึงบุคลิกภาพ พฤติกรรม รวมทั้งบทบาททางสังคม นอกจากนั้นภาษากายจะมีลกัษณะ

แตกต่างกนัไปตามแต่ละวฒันธรรมทางสังคม เช่นเดียวกบัภาษาพูด ภาษากายจึงเป็นการแสดงออก

ทางกิริยาท่าทางอย่างหน่ึงท่ีอาจมีความหมายในวฒันธรรมหน่ึงหรือไม่มีความหมายในอีก

วฒันธรรมหน่ึงไดเ้ช่นกนั 
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สังคมไทยมีการใช้ภาษากายในการส่ือสารบอกเล่าทัศนคติ ความเช่ือ อุดมการณ์ 

ความสัมพนัธ์ทางสังคมในแบบของตนเองมาอยา่งยาวนาน เช่น การหมอบกราบ การหมอบคลาน 

การไหว ้การมองหน้าจ้องตา การช้ีน้ิว เป็นต้น ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กับเร่ืองราวทางบริบทสังคม 

ประวติัศาสตร์ ศาสนา และศิลปวฒันธรรมในแต่ละยคุสมยั 

การใชภ้าษากายในสังคมไทยส่วนใหญ่เป็นการส่ือสารผา่นภาษาภาพหรือภาษาสัญลกัษณ์ 

ดงัที่ปรากฏในส่ือสาธารณะมาตั้งแต่อดีตในรูปแบบของงานจิตรกรรมฝาผนงัตามศาสนสถาน 

เป็นส่ือสาธารณะที่สังคมไทยในอดีตนาํมาใช้เพื่อส่ือสารและสะท้อนกิจกรรมทางสังคม 

โดย 44กฤษณ์  ทองเลิศ (2554, น. 74-88) อธิบายวา่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีลว้นใช้

ระบบสัญลกัษณ์ผา่นรหสัภาษากายในการส่ือความหมาย บอกเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบั44คติธรรม คาํสอน

ทาง44พระพุทธศาสนา44 รวมทั้งบริบททางสังคม ณ ช่วงเวลานั้น  

 การรังสรรค์ภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย จิตรกรตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนันิยมใช้

เรือนร่างตวัละครมาประกอบการเล่าเร่ือง เพื่อส่ือความหมายให้รับรู้ อารมณ์ ความรู้สึก เน้ือหา

เร่ืองราว วถีิการดาํเนินชีวิต ผา่นรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน 

ท่ีปรากฏบนเรือนร่างของตวัละครในแง่มุมต่างๆ ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณี จะใช้รหัสภาษากาย หรือภาษาจิตรกรรมไทย เรียกว่า ‘นาฏลักษณ์’ ซ่ึง ปริตตา เฉลิมเผ่า 

กออนนัตกูล (2536, น. 56-61) อธิบายว่า นาฏลกัษณ์เป็นภาษาจิตรกรรมไทยที่แสดงเร่ืองราว 

โดยอาศยัไวยากรณ์ทางภาษาจิตรกรรมไทยในการประกอบสร้างความหมาย  

 ทั้งน้ีนาฏลกัษณ์เทียบเคียงไดก้บัรูปประโยคทางภาษา โดยนาฏลกัษณ์จะทาํหน้าท่ีเล่า

เร่ือง และส่ือความหมายเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ในแต่ละตอนของวรรณกรรม ดงัวรรณกรรมทาง

พุทธศาสนาทศชาติชาดกเร่ืองเตมีย์จะใช้กลุ่มตัวนาฏลักษณ์เล่าเร่ือง โดยจิตรกรจะเขียนภาพ

ลกัษณะเดียวกนัในการเล่าเร่ือง เช่น รูปยกราชรถจะเขียนเป็นรหัสภาษากายเฉพาะของเร่ืองเตมีย ์

ที่จิตรกรจะเขียนนาฏลกัษณ์ในลกัษณะเดียวกนั คือ พระเตมียย์ืนยกขาซ้าย และใชมื้อขวาจบัปลาย

ดา้นหน่ึงของราชรถไวเ้หนือศีรษะ เป็นตน้ นอกจากนั้น เสมอชยั  พูลสุวรรณ (2541, น. 29) ยงัได้

อธิบายขยายความว่า นาฏลักษณ์ เป็นการใช้รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างภายนอกเชิง

สัญลกัษณ์ ผา่นรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน เพื่อส่ือ

ใหเ้ห็นคุณค่า พลงัการจาํแนกใหรั้บรู้ฐานะ และบทบาทของตวัละคร  

สาํหรับภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยนั้นถือวา่เป็นส่ือสาธารณะท่ีมีคุณค่าในเชิงพุทธศิลป์ 

เป็นงานศิลปะท่ีแสดงถึงความรู้ ความสามารถ วฒันธรรม ประเพณี วิถีการดาํเนินชีวิตของคนใน

สังคม ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยเป็นเสมือนกระจกสะทอ้นภาพเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในแต่ละ

ยุคสมยั หากศึกษาในแง่มุมของส่ือสาธารณะท่ีนาํมาใช้เพื่อการส่ือสารร่วมกนัในสังคมของไทย 
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ดงัท่ี สันติ เล็กสุขุม (2548, น. 8) อธิบายวา่ จิตรกรรมฝาผนงัไทยเป็นเสมือนภาพอดีต ท่ีเป็นขอ้มูล

บนัทึกทศันคติ และความรู้สึกนึกคิดของจิตรกรในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของสังคมที่ร่วมสมยั 

จึงเท่ากบัเป็นการศึกษาอดีตจากภาพอดีต แมเ้ป็นภาพน่ิงแต่ก็เสมือนมีชีวติหากนาํมาลาํดบัเรียบเรียง

จะทาํใหเ้ขา้ใจบริบททางสังคมในอดีตไดม้ากยิง่ข้ึน 

 นอกจากนั้นภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยยงัเป็นส่ือท่ีนาํเสนอเน้ือหา และเร่ืองราวท่ียึด

โยงกบันิทานปรัมปราคติทางพุทธศาสนา โดยจิตรกรจะใช้รูปแบบการเขียนภาพท่ีแสดงเร่ืองราว

ต่อเน่ืองกนัไป และมีการสอดแทรกอุบายคาํสอนทางพุทธศาสนา เพื่อให้เกิดความศรัทธา ความเช่ือมัน่

ในเร่ืองบาปบุญ โดยสันติ เล็กสุขุม (2548, น. 18-19) อธิบายเพิ่มเติมว่า รูปแบบการเขียนภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัไทยมีการสืบทอดกนัมายาวนานจนกลายเป็นแบบแผนประเพณี มีกฎเกณฑ์จน

กลมกลืนเป็นเอกภาพระหว่างเน้ือหาเร่ืองราว (content) กับรูปแบบลักษณะทางภาษาจิตรกรรมไทย 

(form) จนล่วงมาถึงสมยัรัชกาลท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้นําไปสู่การเปล่ียนแปลงของงาน

จิตรกรรมไทยฝาผนงัอนัเกิดจากการปรับตวัตามโลกทศัน์แบบตะวนัตกท่ีพร่ังพรูสู่บริบทสังคมไทย 

จนเกิดกระแสใหม่ๆ ท่ีนิยมเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเก่ียวกบัพุทธประวติั ไตรภูมิโลกสันฐาน 

และทศชาติชาดก ในแนวสัจนิยม (realistic) 

 สาํหรับทศชาติชาดกเป็นนิทานปรัมปราคติหรืออุดมคติตามศรัทธาความเช่ือในศาสนา

พุทธ จะผกูเร่ืองธรรมะไวใ้นรูปแบบของบนัเทิงนิทาน จูงใจให้เกิดศรัทธาคลอ้ยตามความดีงามใน

เน้ือเร่ือง และเพลิดเพลินดัง่ไดช้มมหรสพ คือนิทานชาดก 550 เร่ือง เป็นชาดกชุดใหญ่ โดยมีชาดก 

10 เร่ืองสุดทา้ย เรียกวา่ ทศชาดก หรือ ทศชาติชาดก ซ่ึงมีเน้ือหาสาระสําคญัเก่ียวกบัการบาํเพญ็ทศ

บารมีใน 10 ชาติสุดทา้ยของพระโพธิสัตว ์ก่อนท่ีจะเสวยชาติเป็นพระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะ และออก

ผนวชจนตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้ โดยทศบารมี 10 ประการ ได้แก่ ทานบารมี ศีลบารมี 

เนกขมัมบารมี ปัญญาบารมี วิริยะบารมี ขนัติบารมี สัจจบารมี อธิษฐานบารมี เมตตาบารมี 

และอุเบกขาบารมี 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (2543, น. 167) ทรงแสดงพระราช

วินิจฉัยไว้ว่า พระอารามต่างๆ ในประเทศไทยมีภาพเขียนบนฝาผนังอยู่มาก พระอุโบสถท่ี

ประดิษฐานพระพุทธปฏิมา มกัจะมีภาพแสดงเร่ืองไตรภูมิ มีสวรรคช์ั้นต่างๆ และภูมิอ่ืนๆ อยูท่ี่ดา้น

ผนงัหุ้มกลองหลงัพระปฏิมา ดา้นหน้าพระปฏิมานิยมทาํภาพมารวิชยั ส่วนดา้นขา้งมกัจะเป็นภาพ

เล่าเร่ืองต่างๆ เป็นภาพพุทธประวติับา้ง ภาพชาดกบา้ง ภาพวรรณคดีบา้ง ท่ีมีมากท่ีสุดคือ ภาพทศชาติ 

ซ่ึงแสดงถึงพระโพธิสัตวบ์าํเพ็ญบารมีต่างๆ ภาพเหล่าน้ีถือไดว้า่เป็นภาพสําหรับประกอบคาํสอน

ของพระสงฆ ์ซ่ึงมกัจะใชเ้ร่ืองสาธกในการแสดงพระธรรมเทศนา ทาํให้ผูฟั้งเห็นภาพประกอบไปดว้ย 

และเกิดความซาบซ้ึงในรสพระธรรมยิ่งข้ึน และทรงพระราชวินิจฉัยเพิ่มเติมว่า “ในการศึกษา
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ความคิดเร่ืองทศชาติหรือเร่ืองบารมีในประเทศไทย การดูภาพจิตรกรรมฝาผนงัจึงมีส่วนช่วยในการ

ตีความอธิบายคติความเช่ือในสังคมได”้ ดงันั้นภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยจึงเป็นผลงานท่ีรังสรรคข้ึ์น

ภายใตบ้ริบททางสังคม เป็นผลงานท่ีจิตรกรนาํมาใชเ้พื่อแสดงออกทางความคิด และสอดแทรกวิถี

การดาํเนินชีวิต ความศรัทธา และความเช่ือต่างๆ ของยุคสมยันั้นๆ บนัทึกลงในภาพจิตรกรรมฝา

ผนังไทย ถึงแมภ้าพจิตรกรรมไทยจะมีจุดมุ่งหมายของการรังสรรค์ข้ึนเพื่อเป็นพุทธบูชา แต่ภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัไทยก็ยงัทาํหนา้ท่ีส่ือสารใหรั้บรู้ถึงบริบทของสงัคมไทยในช่วงเวลานั้นๆ ดว้ย 

 จากบริบททางสังคมและวฒันธรรมไทยดงักล่าว หากพินิจพิเคราะห์รหัสภาษากายท่ี

ปรากฏในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีนาํรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั 

และส่วนประกอบอ่ืน มาประกอบสร้างความหมายให้รับรู้เก่ียวกบัทศบารมีของพระโพธิสัตว ์ดงัท่ี 

ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล (2555, น. 147-150) อธิบายวา่ จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลกัษณะ

การใชภ้าษาเชิงสัญลกัษณ์มาประกอบสร้างให้มีความหมาย ผ่านรหัสภาษากาย (form) ในการบอกเล่า 

เร่ืองราว (content) สอดคล้องกบั Saussure (1960) ท่ีเสนอว่า สัญญะส่วนน้ีเป็นส่ิงท่ีปรากฏมองเห็นได ้

(รหสัภาษากาย) ก็คือ ตวัหมาย (signifier) และเม่ือนาํมาประกอบสร้างเป็นงานจิตรกรรมฝาผนงัไทย

แบบประเพณีส่ิงท่ีมองไม่เห็นแต่รับรู้ความหมายได ้โดยผา่นการรับรู้เชิงวฒันธรรม (วรรณกรรมทศ

ชาติชาดก) ส่วนน้ีก็คือ ตวัหมายถึง (signified) ท่ีทาํให้รับรู้เร่ืองราวเก่ียวกบัทศบารมีของพระโพธิสัตว์

ไดอ้ยา่งเขา้ใจแมจ้ะไม่มีการใชว้จันภาษา 

 ดงันั้นจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจึงเป็นส่ือท่ีใช้ระบบภาษาท่ีมีกระบวนการ

สร้างความหมาย (signification) โดยใช้ ตวัหมาย (signifier) ในรูปของรหัสภาษากายท่ีปรากฏให้เห็น 

และตวัหมายถึง (signified) ท่ีมีลกัษณะเป็นนามธรรมอนัเป็นภาพท่ีเกิดข้ึนในใจหรือความคิดคาํนึง 

เป็นส่ิงท่ีจบัตอ้งไม่ได ้ซ่ึงทั้งตวัหมาย และตวัหมายถึง จะมีการยดึโยงกนัอยูด่ว้ยขอ้ตกลงทางบริบท

สังคมทาํให้ส่ือสารกันได้ กระบวนการสร้างความหมายจะเกิดข้ึน 2 ลักษณะ คือ ความหมาย

โดยตรง (denotative meaning) เป็นขั้นแรกของการสร้างความหมาย ผ่านรหัสภาษากาย ได้แก่ 

รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน ของตวัละคร ส่วนขั้นท่ี

สองคือความหมายโดยแฝง (connotative meaning) เป็นความหมายเชิงวฒันธรรมระหวา่งผูรั้บสาร

และผูส่้งสาร ท่ีมีความหมายในเชิงมายาคติ (myth) ของพระพุทธศาสนา และเม่ือนาํกระบวนการ

สร้างความหมายทางสังคมหรือนาํมายาคติมาตอกย ํ้าหรือผลิตซํ้ าบ่อยๆ จะนาํไปสู่ความหมายใน

ระดบัอุดมการณ์ (ideology) ซ่ึงอุดมการณ์ในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีเกิดข้ึนจากผู ้

อุปถมัภ์ท่ีเป็นชนชั้นสูงทางสังคมเป็นผูก้าํหนดสารให้จิตรกรเป็นผูผ้ลิตส่ือ ตามแนวความคิดของ

ตนและความเช่ือในเร่ืองหลกัธรรม คาํสอนทางพุทธศาสนา การศึกษาคร้ังน้ีจะทาํใหรั้บรู้อุดมการณ์ 
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คติความเช่ือทางบริบทสังคมไทยท่ีสะทอ้นผา่นรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี 

นอกจากการทาํหน้าท่ีดงักล่าวมาแลว้ จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณียงัเป็นส่ือท่ี

ถูกรังสรรคข้ึ์นเพื่อการโน้มน้าวใจ ให้คนไทยดาํรงวิถีชีวิตตามหลกัธรรมคาํสอนของพระพุทธศาสนา 

โดย 44กฤษณ์ ทองเลิศ (2557, น. 148-157) 44อธิบายวา่ จิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นส่ือเพื่อการโนม้

นา้วใจผูรั้บสารใหด้าํเนินวถีิชีวติในการประพฤติปฏิบติัตนเป็นคนดีของสังคม เป็นวาทศิลป์เชิงภาพ 

(visual rhetoric) ท่ีใช้รหัสภาษาภาพกาํกับการตีความให้รับรู้ความหมายเชิงสัญลักษณ์ท่ีปรากฏ

โดยตรง และความหมายโดยแฝงผา่นรหสัภาษากาย รหสัภาษากายในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณี มีรูปแบบโครงสร้างทางภาษาท่ีมีระเบียบ แบบแผน ตามจารีตประเพณีในการเขียนภาพ

จิตรกรรมไทย แต่อาจมีการปรับเปล่ียนโครงสร้างยอ่ยภายในไปตามการถ่ายทอดการเขียนภาพจาก

บรมครูของจิตรกรแต่ละสาํนกั แต่การส่ือความหมายเน้ือหาเร่ืองราวจะยงัคงเป็นไปตามวรรณกรรม

กาํหนด 

 โดยเฉพาะเม่ือเพ่งพินิจลงไปในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงถือว่าเป็นยุคทองและเป็น

ตน้แบบของงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีได้รับการยกย่องว่าแสดงออกซ่ึงคุณค่าทางศิลปะ

อย่างดีเยี่ยม ซ่ึง น. ณ ปากนํ้ า, (2525, น. 38) และ สันติ เล็กสุขุม (2548, น. 77) อธิบายว่า เป็นยุครุ่งเรือง

ของงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี เน่ืองจากสภาพเศรษฐกิจของไทยท่ีดี มีการติดต่อคา้ขาย

กบัต่างประเทศ มีรายได้และเงินตราเขา้ประเทศ ยงัผลให้เกิดการทาํนุบาํรุงบา้นเมือง โดยเฉพาะ

ดา้นศาสนามีการสร้างและปฏิสังขรณ์ วดัวาอารามต่างๆ จากราชสํานกั ทาํให้เกิดงานจิตรกรรมฝา

ผนังไทยแบบประเพณีท่ีมีพัฒนาการจากการสืบทอดรูปแบบมาจากสมัยอยุธยาจนเกิดเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ซ่ึงถือไดว้่าเป็นยุคเร่ิมตน้ของการวางระเบียบ 

แบบแผนในการรังสรรคง์านจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี อนัเกิดจากคตินิยมทางศิลปะของ

ราชสํานัก การรังสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีตามพระอารามหลวงในพระราช

ประสงคข์องพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั และอยูใ่นพระเนตรพระกรรณ จะมีความงดงาม

และเป็นแบบฉบับตามพระราชนิยม อีกทั้ งมีการแสดงออกทางความคิด ฝีมือ รวมทั้ งอารมณ์

ความรู้สึกส่วนตวัของจิตรกรชั้นบรมครูท่ีถ่ายทอดลงไปในผลงานอยา่งประณีต วจิิตรบรรจง 

 ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 3 ทรงมีพระราชศรัทธาใน

การทาํนุบาํรุงพระบวรพุทธศาสนา วดัสุวรรณารามก็เป็นวดัหน่ึงท่ีทรงโปรดให้จิตรกรชั้นบรมครู

เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ ดงัท่ี แสงอรุณ กนกพงศ์ชยั (2525, น. 9-11) อธิบายว่า 

ตอนผนังระหวา่งหน้าต่าง เร่ืองทศชาติชาดก เขียนโดยจิตรกรเอกสมยัรัชกาลท่ี 3 และมีการเขียน

ประชนักนัของ 2 จิตรกรชั้นบรมครูดา้นจิตรกรรมไทยแบบประเพณีในสมยัรัชกาลท่ี 3 ไดแ้ก่ หลวง
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วจิิตรเจษฎา หรือครูทองอยู ่และหลวงเสนียบ์ริรักษ ์หรือครูคงแป๊ะ ซ่ึงสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศ

รานุวติัวงศ์ ทรงบนัทึกถึงภาพเขียนท่ีพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม โดยกล่าวถึงจิตรกรทั้ง 2 คน ว่า 

“หลวงวิจิตรเจษฎาหรือครูทองอยูน้ี่ไม่มีท่ีสงไสย พวกช่างเรียกวา่ครูทองอยู ่เป็นมือคู่ขนักบัคงแป๊ะ 

เขียนประชันกนัร่ําไป เช่นท่ีในพระอุโบสถวดัอรุณ ซ่ึงเพลิงไหม้เสียแล้ว เขียนห้องเคียงกันเร่ือ

งมโหสถ คงแป๊ะเขียนห้องอุโมงค ์ครูทองอยูเ่ขียนห้องชกัรอกเต้ียคร่อม แลว้ไปเขียนประชนักนัท่ี

วดัสุวรรณารามอยูเ่คียงกนัอีก ครูทองอยูเ่ขียนเนรีราช คงแป๊ะเขียนมโหสถ ยงัคงอยูดู่ดีจนทุกวนัน้ี”  

จิตรกรท่ีเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบถวดัสุวรรณาราม นอกจากครูทองอยูแ่ละครูคงแป๊ะ

แล้วยงัมีจิตรกรฝีมือดีชั้นบรมครูอีกหลายท่านร่วมเขียน ซ่ึงไม่ปรากฏช่ือไวเ้ป็นหลกัฐาน ดงันั้น

การศึกษารหสัภาษากายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี จากภาพจิตรกรรมฝา

ผนงัไทยแบบประเพณี เร่ืองทศชาติชาดก ของวดัสุวรรณาราม ซ่ึงถือไดว้า่เป็นแหล่งรวบรวมผลงาน

ของจิตรกรเอกฝีมือชั้นบรมครูแห่งยุคสมยัของงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีเจริญรุ่งเรืองสูงสุด 

จะทาํให้เขา้ใจไดอ้ย่างลึกซ้ึงต่อการใช้รหัสภาษากายในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี

ในฐานะการส่ือสารเชิงสัญญะ 

 นอกจากการศึกษารหสัภาษากายในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

จะทาํให้เข้าใจบริบททางสังคมไทยตามแง่มุมความคิดของจิตรกรท่ีนํามาประกอบสร้างไวใ้นภาพ

จิตรกรรมฝาผนังแล้ว ยงัทาํให้เข ้าใจภาพจิตรกรรมฝาผนังในฐานะส่ือเพื่อการโน้มน้าวใจ 

ตามแบบจาํลองเชิงพิธีกรรม (ritualistic model) ดงัท่ี กาญจนา แกว้เทพ (2553, น. 21-25) อธิบายวา่ 

การส่ือสารคือการผลิตและการแลกเปล่ียนความหมายระหวา่งผูท่ี้เขา้มาส่ือสารกนั (production and 

exchange of meaning) โดยมองว่าเน้ือหาสาระท่ีอยูใ่นตวับท (text) นั้น เกิดจากการประกอบสร้าง

ความหมายจากทุกฝ่ายท่ีเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสารทั้งในฐานะของผูส่้งสารและผูรั้บสาร ดงันั้นเม่ือผู ้

ส่งสารใช้ระบบสัญญะต่างๆ มาประกอบสร้างเน้ือหาสาร (encoding) เน้ือหาสารนั้นจะสมบูรณ์ก็

ต่อเม่ือไปมีปฏิสัมพนัธ์กบัผูรั้บสาร และผูรั้บสารจะตอ้งใช้ระบบสัญญะต่างๆ ในการถอดความ

เน้ือหาสารนั้น (decoding) ดงัท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่าการส่ือความหมายของภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ไทยแบบประเพณี ตามวิธีการศึกษาเชิงสัญวิทยา ท่ีมองว่าผูใ้ดก็ตามท่ีเขา้มาเก่ียวขอ้งกบัการส่ือ

ความหมายไม่ว่าฐานะผูส่้งสารหรือผูรั้บสารต่างก็เป็นผูใ้ช้ และหรือ ผูตี้ความหมาย (Interpreter) 

ทั้งส้ิน การส่ือสารจึงเป็นกระบวนการสร้างความหมายไม่ว่าจะมาจากขั้นตอนของการใช้รหัส 

หรือการถอดรหัส โดยจะมุ่งให้ความสนใจกบัการวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) จากกระบวนการ

สร้างตวับทท่ีมาจากบริบททางวฒันธรรมของผูส่้งสาร ไปจนถึงกระบวนการถอดความหมายตวับท

จากบริบททางวฒันธรรมของผูรั้บสาร 
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 ดงันั้นการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมุ่งหวงัท่ีจะทาํความเขา้ใจรหสัภาษากายของภาพทศบารมี

ในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงเป็นการแสวงหาความรู้เก่ียวกบัการใช้

รหัสภาษากายเพื่อการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัทศบารมีของพระโพธิสัตว ์โดยมีนิทานปรัมปราคติทศชาติ

ชาดกเป็นตวักาํกับ (anchorage) ในการตีความหมาย นอกจากนั้นการศึกษาคร้ังน้ีจะทาํให้เขา้ใจ

สภาพแวดล้อมบริบททางสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 3 เพื่อเป็นพื้นฐานความรู้ในการนํามาอธิบาย

วธีิการใชร้หสัภาษากาย ในการโนม้นา้วใจใหเ้กิดการประพฤติปฏิบติัตนตามหลกัธรรม คาํสอนทาง

พระพุทธศาสนา และความรู้ท่ีไดรั้บจากการศึกษาคร้ังน้ีสามารถนาํไปพฒันาต่อยอดในการแสวงหา

องค์ความรู้ใหม่ๆ ดา้นการใชร้หัสภาษากายเพื่อการส่ือความหมายในบริบททางสังคมของไทยใน

ปัจจุบนั รวมทั้งสามารถนาํขอ้คน้พบจากการวิจยัเป็นแนวทางให้ผูส้ร้างสรรค์ ออกแบบ และผลิต

ส่ือดา้นนิเทศศาสตร์ นาํไปประยกุตใ์ชใ้นดา้นการสร้างสรรคส่ื์อ ท่ีส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ผา่น

รหสัภาษากายในส่ือดั้งเดิม (traditional media) หรือส่ือใหม่ (new media) ตลอดจนการนาํความรู้ท่ี

ไดรั้บมาพฒันาดา้นการเรียนการสอนทางนิเทศศาสตร์ในรายวิชาท่ีมีเน้ือหาสาระท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ

ใชร้หสัภาษากายเป็นภาษาในการส่ือความหมาย 

 

2.  วตัถุประสงค์การวจิัย 

 

 2.1 เพื่อศึกษาบริบททางสังคมท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทย

แบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

 2.2 เพื่อศึกษารหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

 2.3 เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างบริบททางสังคมกบัรหัสภาษากายท่ีปรากฏบน

เรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

 

3.  คาํถามการวจิัย 

 

 3.1 บริบททางสังคมท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี

สมยัรัชกาลท่ี 3 มีลกัษณะเป็นอยา่งไร 

 3.2 รหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีลกัษณะเป็นอยา่งไร 

 
 



8 

 3.3 บริบททางสังคมกบัรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมี

ในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีความสัมพนัธ์กนัอยา่งไร 

 

4.  กรอบการวจิัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1.1 กรอบการวจิยั 

 

 

รหัสภาษากาย 

ภาพจติรกรรมฝาผนัง 

“ทศบารม”ี 

วดัสุวรรณาราม 

1) รูปลกัษณ์  

2) กิริยาท่าทาง  

3) สีกาย  

4) อาภรณ์ 

5) เคร่ืองประดบั 

6) ส่วนประกอบอ่ืน 

 

เรือนร่างตวัละคร 

 
1) รหสัภาษากาย 

    ในเชิงสญัลกัษณ์ภาพ 

2) รหสัภาษากาย 

    ท่ีเล่าเร่ืองเชิงสญัลกัษณ์ 

    ภาพ 

3) รหสัภาษากาย 

    ในเชิงคุณค่า 

ทาน 

 

ศีล 

 

เนกขมัมะ 

 

ปัญญา 

 

วริิยะ 

 

ขนัติ 

 

สจัจะ 

 

อธิษฐาน 

 

เมตตา 

 

อุเบกขา 

 

การฟ้ืนฟ ู

บา้นเมือง 

 

บริบททางสังคม 

การ 

ปกครอง 

 

การ 

คา้ 

 

การ 

ศึกษา 

 

สภาพวถีิชีวติ  

คติความเช่ือ 

 

การ 

ศาสนา 

 

กฎ 

หมาย 
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5.  ขอบเขตการวจิัย 

 

 5.1  ด้านเนือ้หา ไดแ้ก่ 

  5.1.1 บริบททางสังคมที่เก่ียวข้องกับการดาํเนินวิถีชีวิตในสมัยรัชกาลที่ 3 

ท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี เร่ืองทศชาติชาดก ภายในพระอุโบสถ

วดัสุวรรณาราม เขตบางกอกนอ้ย กรุงเทพมหานคร  

  5.1.2 รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครเก่ียวกบัการบาํเพญ็ทศบารมี 10 

อดีตชาติสุดทา้ยของพระโพธิสตัว ์ไดแ้ก่ ทานบารมี ศีลบารมี เนกขมัมบารมี ปัญญาบารมี วริิยบารมี 

ขนัติบารมี สัจจบารมี อธิษฐานบารมี เมตตาบารมี และอุเบกขาบารมี ท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีใน

งานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เร่ืองทศชาติชาดก ภายในพระอุโบสถวดั

สุวรรณาราม เขตบางกอกนอ้ย กรุงเทพมหานคร  

 5.2 ด้านแหล่งข้อมูล ได้แก่ ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีภายในพระ

อุโบสถวดัสุวรรณาราม ที่เขียนข้ึนในสมยัรัชกาลที่ 3 เร่ือง ทศชาติชาดก ที่ไดร้ับการยอมรับ 

และยกย่องวา่เป็นผลงานท่ีเจริญรุ่งเรืองสูงสุดของงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี รวมทั้ง

ยงัเป็นแหล่งท่ีรวมผลงานของจิตรกรเอกชั้นบรมครูท่ีร่วมกนัเขียนไวใ้นแต่ละห้อง แหล่งขอ้มูลภาพ

จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีท่ีศึกษาอยู่บริเวณผนังหุ้มกลองด้านข้างทั้งสองด้านใตข้อบ

หนา้ต่าง จาํนวน 17 หอ้ง ดงัน้ี  

  1) หอ้งท่ี 1 เตมียช์าดก (Temiya)  

  2) หอ้งท่ี 2 มหาชนกชาดก (Mahajanaka)  

  3) หอ้งท่ี 3 สุวรรณสามชาดก (Sama)  

  4) หอ้งท่ี 4 เนมีราชชาดก (Nimi)  

  5) หอ้งท่ี 5 มโหสถชาดก (Mahosadha)  

  6) หอ้งท่ี 6 ภูริทตัชาดก (Bhuridatta)  

  7) หอ้งท่ี 7 จนัทกุมารชาดก (Canda humara) และพรหมนารทชาดก (Narada)  

  8) หอ้งท่ี 8 วธูิรชาดก (Vidhura)  

  9) หอ้งท่ี 9 กณัฑท์ศพร (Ten boons) กณัฑหิ์มพานต ์(Himavanta) และทานกณัฑ ์ 

(Giving away) 

  10) หอ้งท่ี 10 กณัฑว์นปเวสน์ (Arrival at the forest’s edge)  

  11) หอ้งท่ี 11 กณัฑชู์ชก (Jujaka)  

  12) หอ้งท่ี 12 กณัฑจุ์ลพน (Light forest) และกณัฑม์หาพน (Deep forest)  
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  13) หอ้งท่ี 13 กณัฑก์ุมาร (The children) กณัฑม์ทัรี (Maddi) และกณัฑส์ักกบรรพ (Sakka)  

  14) หอ้งท่ี 14 กณัฑม์หาราช (The great king)  

  15) หอ้งท่ี 15 ยกขบวนไปรับพระเวสสันดร (The procession to bring vessantara home)  

  16) หอ้งท่ี 16 กณัฑฉ์กบตัริย ์(The royal six reunited)  

  17) หอ้งท่ี 17 การยกขบวนกลบั (The return to the city) 

 

6.  นิยามศัพท์ 

 

6.1 ทศบารมี หมายถึง การประพฤติปฏิบติัของพระโพธิสัตวใ์น 10 ชาติสุดทา้ย ก่อน

เสวยชาติเป็นพระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะ ไดแ้ก่ ทานบารมี ศีลบารมี เนกขมัมบารมี ปัญญาบารมี วิริยบารมี 

ขนัติบารมี สัจจบารมี อธิฐานบารมี เมตตาบารมี และอุเบกขาบารมี 

6.2 บริบททางสังคม หมายถึง สภาพแวดลอ้มท่ีเก่ียวขอ้งกบัการดาํเนินวิถีชีวิต ไดแ้ก่ 

การฟ้ืนฟูบา้นเมือง การปกครอง การคา้ การศาสนา การศึกษา กฎหมาย และสภาพวิถีชีวติ คติความ

เช่ือ ในสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี เร่ือง

ทศชาติชาดกของวดัสุวรรณาราม 

6.3 รหัสภาษากาย หมายถึง การใชรู้ปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั 

และส่วนประกอบอ่ืน เป็นภาษาสัญลกัษณ์ภาพในการทาํหน้าท่ีเล่าเร่ือง และส่ือความหมายเชิง

คุณค่า รวมทั้งพลงัการจาํแนกให้รับรู้ฐานะ และบทบาทของตวัละครท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีใน

งานจิตรกรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3  

 6.3.1 รหัสภาษากายในเชิงสัญลักษณ์ภาพ หมายถึง การใช้ลักษณะรูปลักษณ์

ภายนอก กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน มาประกอบสร้างความหมาย

ใหรั้บรู้ประเภทของตวัละครนั้น 

 6.3.2 รหัสภาษากายที่เล่าเร่ืองเชิงสัญลักษณ์ภาพ หมายถึง การใช้ลกัษณะรูปลกัษณ์

ภายนอก กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืนของตวัละคร มาประกอบ

สร้างเป็นกลุ่มเหตุการณ์ยอ่ยๆ ในการเล่าเร่ืองเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หน่ึง 

 6.3.3 รหัสภาษากายในเชิงคุณค่า หมายถึง การบรรจุคุณสมบติัทางกายภาพ ไดแ้ก่ 

รูปลกัษณ์ภายนอก กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน กบัตวัละครท่ี

แตกต่างกนั โดยการอา้งอิงกบัเน้ือหาเร่ืองราว เพื่อการสร้างรับรู้ในตวัละครนั้น 

6.4 เรือนร่างตัวละคร หมายถึง ภาพตวัละครท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรม

ฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีสร้างข้ึนจากความสัมพนัธ์ระหว่างเส้น ลวดลาย และทศัน

 
 



11 

ธาตุทางศิลปะ เพื่อหลอมรวมกนัข้ึนมาเป็นเรือนร่างของตวัละคร ไดแ้ก่ รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย 

อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน ท่ีส่ือความหมายเชิงคุณค่าของตวัละครนั้นๆ  

6.5 จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมัยรัชกาลที่ 3 หมายถึง ภาพวาดระบายสี 

ท่ีเขียนภาพตามแบบแผนจารีตประเพณีของไทยในสมยัรัชกาลท่ี 3 ลงบนฝาผนงัภายในพระอุโบสถ

วดัสุวรรณราม แสดงเน้ือหาเร่ืองราววรรณกรรมทางพุทธศาสนา เร่ืองทศชาติชาดก เก่ียวกบัการ

บาํเพญ็ทศบารมีในสิบอดีตชาติสุดทา้ยของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา้ 

 

7.  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 

 7.1 ความรู้เก่ียวกบับริบททางสังคมสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี 

 7.2 ความรู้เก่ียวกบัรหัสภาษากายท่ีสะทอ้นผา่นเรือนร่างตวัละครในภาพทศบารมีใน

งานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีในสมยัรัชกาลท่ี 3 

 7.3 เป็นแนวทางในการสร้างพื้นฐานความรู้การใชร้หัสภาษากายท่ีสะทอ้นผ่านเรือน

ร่างตวัละครบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีในสมยัรัชกาลท่ี 3 ไปสู่การ

ออกแบบตวัละครในงานนิเทศศาสตร์ 

 7.4 เป็นแนวทางในการพฒันาเน้ือหาสาระดา้นการเรียนการสอนทางนิเทศศาสตร์ท่ี

เก่ียวขอ้งกบัการส่ือสารผา่นสัญญะและรหสัภาษากาย 

 7.5 เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ การออกแบบ และผลิตส่ือด้านส่ือสารมวลชน 

ตลอดจนการประยกุตใ์ชใ้นการสร้างสรรคส่ื์อต่างๆ ท่ีเก่ียวกบัส่ือสารผา่นรหสัภาษากาย 

 7.6 เป็นแนวทางในการพฒันาต่อยอดในการแสวงหาความรู้ใหม่ ในด้านการใช้รหัส

ภาษากาย เพื่อการส่ือความหมายในบริบททางสังคมไทยในปัจจุบนั 

 
 



 

บทที ่2 

วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง รหัสภาษากายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3ผูว้จิยัทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งมาใชใ้นการศึกษา ดงัน้ี 

 1. แนวทางการศึกษาเชิงสัญวทิยา 

 2. แนวคิดเก่ียวกบัแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson 

 3. แนวคิดเก่ียวกบัเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 

 4. แนวคิดเก่ียวกบัทศบารมี 

 5. แนวคิดเก่ียวกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีทศชาติชาดกวดัสุวรรณาราม 

 6. งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1.  แนวทางการศึกษาเชิงสัญวทิยา 

 

 สัญวิทยา (Semiology)เป็นศาสตร์ท่ีพฒันามาจากรากฐานความคิดทางภาษาศาสตร์ 

ของนกัภาษาศาสตร์ ชาวสวติเซอร์แลนด ์ช่ือ แฟร์ดิน็องเดอโซซูร์ (Ferdinand de Saussure) ซ่ึงคาํวา่ 

semiology มาจากภาษากรีกว่า “semeion” แปลว่า “sign” เป็นการศึกษาสัญญะ ท่ีเรียกว่า “science of sign” 

โดยมีหลกัของแนวคิดท่ีว่า “การผลิตและแลกเปล่ียนความหมาย” ซ่ึงกาญจนา แก้วเทพ (2553,น. 11) 

อธิบายนิยามความหมายของการศึกษาสัญวิทยา ท่ีว่า “ascience that studies the life of signs within 

society conceivable” (สัญวิทยาเป็นศาสตร์ท่ีศึกษาวิถีชีวิตของสัญญะภายในสังคมท่ีสัญญะนั้นถือ

กาํเนิดข้ึนมา รวมทั้งแสวงหากฎท่ีควบคุมอยูเ่บ้ืองหลงั) การศึกษาตามแนวทางเชิงสัญวิทยา มกัจะ

พบ คาํว่า สัญวิทยา (semiology) กับ คาํว่า สัญศาสตร์ (semiotic)ประเด็นน้ี ไชยรัตน์ เจริญสิน

โอฬาร (2555,น. 8) อธิบายวา่ แนวทางทั้งสองต่างก็มุ่งศึกษาระบบของสัญญะ (a system of signs) 

หรือศาสตร์ท่ีว่าด้วยสัญญะ (a science of signs) และ Hawks (1977, p. 124) ไดอ้ธิบายเพิ่มเติมว่า 

การเรียก สัญวิทยา (semiology) เป็นการแสดงความเคารพต่อ Saussure ตามท่ีนักวิชาการยุโรปใช้

เรียกยกยอ่งในฐานะเป็นผูเ้ร่ิมตน้แนวทางการศึกษาน้ี ส่วน สัญศาสตร์ (semiotics) แสดงถึงการให้

เกียรติยกย่องแก่ ชาร์ลส์แซนเดอร์เพิร์ซ (Charles Sanders Peirce) ในหมู่นักปรัชญาชาวอเมริกัน 

แนวทางการศึกษารหัสภาษากายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยั
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รัชกาลท่ี 3 จะไม่เลือกแนวคิดของคนใดคนหน่ึงเป็นการเฉพาะเจาะจงมาใช้เป็นแนวทางในการศึกษา 

แต่จะนํามาใช้ในฐานะของการศึกษาสัญญะและระบบการสร้างความหมาย (signifying system) 

โดยรวบรวมแนวคิดของนกัคิด นกัทฤษฎี และหรือของสํานกัต่างๆ มาหลอมรวมเป็นองคค์วามรู้ใน

การศึกษาคน้ควา้ในคร้ังน้ี 

 พฒันาการแสวงหาความรู้ตามแนวทางการศึกษาสัญวทิยาของ Saussureดงัท่ี ไชยรัตน์ 

เจริญสินโอฬาร (2555,น.9-14) อธิบายว่า สัญวิทยาพฒันามาจากแนวคิดทางด้านภาษาศาสตร์เชิง

โครงสร้าง ในศตวรรษท่ี 20 ผ่านหนังสือท่ีมีช่ือว่า “sourse in general linguistic” โดยช้ีให้เห็นถึง

ความหมายของสรรพส่ิงมิไดด้าํรงอยู่ในตวัของส่ิงนั้น แต่อยู่ท่ีความสัมพนัธ์ของส่ิงนั้นกบัส่ิงอ่ืนๆ 

ภายใตร้ะบบเดียวกนัตามประเด็นการศึกษาของ Saussure ท่ีเสนอให้แยก ภาษา (langue) กบัการใชภ้าษา 

(parole) ออกจากกัน โดยมองว่าการศึกษาภาษาไม่ใช่ “คาํ” (word) แต่อาจหมายถึง เสียง ภาพ

ตวัแทนความคิด หรือการใชถ้อ้ยคาํภาษา นอกจากการศึกษาเสียงเพียงอยา่งเดียวก็ไม่อาจถือไดว้่า

เป็นภาษาหรือคาํพูด แต่ต้องอาศัย กฎเกณฑ์ ระบบ ระเบียบท่ีทําให้เสียงท่ีเปล่งออกมานั้ นมี

ความหมาย และการพดูหรือการใชถ้อ้ยคาํภาษาจะมีเร่ืองปัจเจกบุคคลเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย ดงันั้นการ

ใชภ้าษาจะมีเร่ือง กฎเกณฑ์ ระบบ ระเบียบของภาษา กบัผูใ้ช้ภาษา ท่ีทั้งสองส่ิงจะขาดจากกนัมิได ้

หรืออาจกล่าวไดว้า่ เสียงท่ีไดย้ินนั้นจะมีความหมายบางอยา่ง ส่วนความหมายเป็นเร่ืองของระบบ

ทางวฒันธรรมท่ีตกลงร่วมกันในความหมายนั้น (a system of convention) และการแยกระหว่าง

ภาษากบัการพูด และหรือการใช้ภาษาออกจากกัน นําไปสู่การแยกระหว่างรูปแบบ (form) กบัเน้ือหา

สาระ (substand) และให้ความสําคัญกับรูปแบบ ซ่ึงต่อมากลายเป็นหลักการสําคัญของวิธีการ

แสวงหาความรู้ตามแนวทางการศึกษาสัญวทิยา 

 แนวคิดตามแนวทางการศึกษาสัญวิทยาของ Saussure ท่ีพยายามอธิบายถึงวฏัสงสาร

ของสัญญะคือการเกิดข้ึนการพฒันาการแปรเปล่ียนรวมทั้งการเส่ือมโทรมตลอดจนการสูญสลาย

ของสัญญะหน่ึงๆท่ีปรากฏออกมาอย่างเป็นแบบแผนและระบบระเบียบดงัท่ี กาญจนา แก้วเทพ 

(2553น. 26) กล่าววา่ Saussure สนใจศึกษาท่ีจะอธิบายสัญญะดว้ยแนวคิดความสัมพนัธ์โครงสร้าง 

ท่ีมุ่งเนน้เฉพาะโครงสร้างระหวา่งส่วนยอ่ยต่างๆ ของสัญญะ 

 สมสุข หินวิมาน (2535,น. 45-55) อธิบายคุณสมบติัของส่ิงท่ีเป็น “สัญญะ” (sing) ว่า 

ประการแรกจะต้องเป็นพาหนะท่ีจะบรรทุกความหมายไปยงัท่ีต่างๆ สัญญะต้องมีลักษณะเป็น

รูปธรรม และหรือกายภาพ ท่ีจบัตอ้งได้ เช่น รูปภาพ วตัถุ เสียง เป็นตน้ เม่ือผูรั้บสารไดส้ัมผสัสัญญะ 

ไม่วา่จะเป็นการเห็นหรือการไดย้ิน หรือเกิดจากการผสัสะดว้ยประสาทรับรู้อยา่งอ่ืนๆ ก็จะทาํให้นึกถึง 

(refer) วตัถุหรือความเป็นจริง ประการท่ีสอง ผูใ้ชส้ัญญะจะตอ้งมีความตั้งใจจะส่งข่าวสารบางอยา่ง 

จากคุณสมบติั 2 ประการท่ีกล่าวมานั้นต่อมา กาญจนา แกว้เทพ (2553,น. 9) ไดอ้ธิบายขยายความวา่ 
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คุณสมบติั 2 ประการแรกไดก่้อให้เกิดคุณสมบติัประการท่ี 3 ตามมา ไดแ้ก่ ผูใ้ชส้ัญญะตอ้งตระหนกั

ว่า รูปธรรมดังกล่าวนั้นเป็นสัญญะและ สมสุข หินวิมาน (2535,น.45-55) กล่าวถึงสาระสําคญั

ของสัญวิทยาเป็นศาสตร์ท่ีช้ีให้เห็นถึงอาํนาจของภาษาในการควบคุมความคิดและเหตุผลของคน 

การศึกษาสัญวิทยาเป็นวิธีการหน่ึงท่ีจะทาํให้สามารถวิเคราะห์ในส่ิงท่ีภาษา (ภาษาพูด ภาษาภาพ 

ภาษาภาพยนตร์ ตลอดจนภาษาส่ือต่างๆ) ส่ือสารอยูเ่ป็นปกติ อนัท่ีจริงแลว้ภาษาเหล่าน้ีมีวธีิการท่ีทาํ

ใหส่ิ้งท่ีไม่เป็นปกติกลายเป็นส่ิงปกติไดอ้ยา่งไรและวธีิการของภาษาและระบบสัญญะเป็นส่วนหน่ึง

ท่ีส่ือสารตอกย ํ้าเร่ืองระบบ กฎเกณฑ์ และจารีตต่างๆ ของสังคมมาอยูใ่นจิตไร้สํานึก (the unconscious) 

ดงันั้น นกัสัญวทิยาจึงเช่ือวา่ “ภาษาสร้างคน ไม่ใช่คนสร้างภาษา” 

 การศึกษาสัญวิทยาตามแนวคิดของ Saussure ท่ีมุ่งเน้นการศึกษาวิเคราะห์ โดยเฉพาะ

การเปรียบเทียบในเชิงโครงสร้าง ซ่ึง Saussure แบ่งออกเป็น 3 มิติ ดงัน้ี 

 1) การเปรียบเทียบกบัคู่ตรงข้าม (binary opposition) คือ จะเขา้ใจความหมายน้ีได้ก็

ต่อเม่ือไดน้าํเอาการกระทาํต่างๆ ไปวางเทียบกบัคาํอ่ืนท่ีเป็นคู่ตรงขา้มกนั จึงจะเกิดความหมาย 

 2) การเปรียบเทียบสัญญะย่อยกับสัญญะอ่ืนๆ ในโครงสร้างรวมทั้ งหมด คือการ

มองเห็นความแตกต่างระหวา่งสัญญะยอ่ยๆ ในโครงสร้างรวมทั้งหมด หรืออาจพิจารณาให้ง่ายข้ึน 

คือ การพิจารณากบัคาํอ่ืนๆ ท่ีมีความหมายใกลเ้คียงกนัเพื่อดูความแตกต่าง 

 3) การเขา้ใจความหมายของสัญญะย่อยๆ เม่ือพิจารณาร่วมกบัโครงสร้างทั้งหมด คือ 

การนาํเอาคาํๆ หน่ึง ไปรวมกบัอีกคาํหน่ึงเพื่อใหเ้กิดความหมายใหม่ 

 กาญจนา  แกว้เทพ (2553,น. 46-51) อธิบายประเด็นเก่ียวกบัการจดัระบบสัญญะของ 

Saussure วา่ หากตอ้งการศึกษาองคป์ระกอบยอ่ย ตวัใดตวัหน่ึงจะตอ้งพิจารณาองคป์ระกอบยอ่ยนั้น

ในแง่ความสัมพนัธ์กบัองค์ประกอบตวัอ่ืนๆ ในระบบ โดยท่ีความสัมพนัธ์ระหวา่งองค์ประกอบยอ่ย 

จะตอ้งนาํมาจดัวางรวมกนัเขา้เป็นระบบดว้ยรหสั (code) แบบต่างๆ การจดัระบบรหสัต่างๆ มีอยู ่2 

วธีิไดแ้ก่ 1) paradigmatic และ 2) syntagmaticโดยมีสาระสาํคญัดงัน้ี 

 1) paradigmaticเป็นชุดของสัญญะท่ีมีความหมายเหมือนกัน (set of sign) โดยทุก

หน่วย (unit) ท่ีอยู่ใน paradigm เดียวกนันั้นจะตอ้งมีลกัษณะบางอย่างร่วมกนั การจดัระบบสัญญะ

ดว้ยวิธีการ paradigm จึงเป็นเร่ืองความสัมพนัธ์ท่ีเก่ียวกบัการเลือก (structural relation of choices) 

โดยท่ีการเลือกสัญญะยอ่ยท่ีอยูใ่น paradigm เดียวกนัมาใชจ้ะไม่ทาํให้ความหมายนั้นเปล่ียนแปลง

ไป ดงันั้นการวิเคราะห์แบบ paradigm จึงเป็นการให้ความสนใจวา่สัญญะยอ่ยตวัใดถูกเลือกออกมา

จากลุ่ม paradigm ทั้งหมด 

 2) syntagmatic เป็นวิธีการประกอบสัญญะยอ่ยๆ เขา้ดว้ยกนัตามลาํดบัขั้นตอน (sequence) 

เพื่อให้ไดค้วามหมายตามท่ีตอ้งการ เช่น รหัสภาษาไทยจะประกอบดว้ยรูปประโยคโดยการนาํคาํ
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ประเภทต่างๆ มาเรียงกนัตามลาํดบั ไดแ้ก่ ประธาน กริยา กรรม หากเปล่ียนแปลงลาํดบัขั้นตอน 

อาจจะทาํให้การส่ือความหมายไม่ไดเ้ลย หรือหากมีการสลบัลาํดบัขั้นตอน ก็จะทาํให้ความหมาย

เปล่ียนแปลงไป 

 การเปรียบเทียบลกัษณะร่วมและขอ้ต่างระหว่าง paradigmatic และ syntagmatic 

ลว้นเป็นเร่ืองของความสัมพนัธ์เชิงโครงสร้างเหมือนกัน (structural relationship) โดยท่ี paradigmatic 

เป็นเร่ือง ความสัมพนัธ์ท่ีเก่ียวกบัการเลือก (structural relation of choices) ในขณะท่ี syntagmatic 

เป็นเร่ือง ความสัมพนัธ์เก่ียวกบัการประสมประสาน (structural relation of combination) แต่ในทางปฏิบติั 

การใชส้ัญญะในคร้ังหน่ึง  ๆจะมีรูปการจดัระบบทั้ง paradigmatic และ syntagmatic เกิดควบคู่กนัอยูเ่สมอ 

 ดงันั้นการพิจารณาความหมายของสัญญะ (sign) ย่อยๆ หน่ึง จะนาํมาพิจารณาอย่าง

โดดเด่ียวลาํพงัไม่ได ้จนกวา่จะนาํสัญญะมาเปรียบเทียบความสัมพนัธ์หรือความเช่ือมโยงในระบบ

โครงสร้างของภาษานั้นๆ หากพิจารณาภาพทศบารมีในจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยั

รัชกาลท่ี 3 ตามแนวคิดการศึกษาเชิงสัญวิทยา ภาพทศบารมีในจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี

สมยัรัชกาลท่ี 3 มีลกัษณะเป็นงานทศันศิลป์ท่ีจิตรกรส่งสารดว้ยการส่ือความหมายผ่านสัญลกัษณ์ภาพ 

(ระบบภาษาหน่ึง) ท่ีเป็นรูปธรรม รับรู้ได้จากการสัมผสัทางสายตา ทาํให้นึกถึงหรืออา้งอิงไปสู่

เน้ือหาเร่ืองนิทานปรัมปราคติทางพุทธศาสนา และเม่ือนาํมาพิจารณาเปรียบเทียบเชิงโครงสร้างตาม

ทศันคติของ Saussure ท่ีกล่าวไวใ้น 3 มิติ นั้น มิติแรก ภาพทศบารมีในจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีลกัษณะของการส่ือสารสร้างการรับรู้ถึงหลกัธรรมคาํสั่งสอน เช่น บาป-

บุญ คุณ-โทษ ความดี-ความชัว่ เป็นตน้ โดยใชร้หสัภาษากายหรือสัญลกัษณ์ภาพของความเป็นคู่ตรง

ขา้มเพื่อใหเ้กิดความหมายตามท่ีจิตรกรตอ้งการส่ือความหมาย มิติท่ีสอง ภาพทศบารมีในจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลที่ 3 มีโครงสร้างทางภาษาจิตรกรรมไทยท่ีมีลกัษณะเฉพาะ 

มีจารีตประเพณี แบบแผน ในการกาํหนดรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั 

และส่วนประกอบอ่ืน ซ่ึงมีลกัษณะเหมือนโครงสร้างของภาษา กล่าวคือ มีการวางโครงสร้างของ

รหัสภาษากายหรือสัญลกัษณ์ภาพที่มีการเรียงลาํดบัคาํเป็นรูปประโยค ได้แก่ ประธาน กิริยา 

กรรม เป็นตน้ ตามลาํดบัท่ีมีการสืบทอดการเรียนรู้สืบต่อกนัมาให้จิตรกรยึดถือเป็นธรรมเนียม

ปฏิบติัในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมไทย และมิติท่ีสาม ภาพทศบารมีในจิตรกรรมฝาผนังไทย

แบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 จะมีลกัษณะของการบอกเล่าเร่ืองราวซ่ึงผูดู้ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

จะตอ้งพิจารณาโครงสร้างหรือองค์ประกอบของภาพทั้งหมดจึงจะรับรู้ความหมายถึงคุณค่า 

พลงัการจาํแนกฐานะ บทบาท และหนา้ท่ีของตวัละคร 

 สําหรับแนวคิดตามแนวทางการศึกษาสัญศาสตร์ (semiotic) ของ Peirce (1955) จะมุ่ง

ศึกษาคุณลกัษณะหรือคุณสมบติัของสัญญะท่ีสร้างโดยมนุษยแ์ละนาํสัญญะนั้นมาใชเ้พื่อการส่ือสาร
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ระหวา่งกนั โดยมีแนวคิคเก่ียวกบัการอธิบายความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปลกัษณ์ทางกายภาพ (signifier) 

กบัแนวคิดท่ีสัญญะนั้นอา้งอิง (associated mental concept) 

 การศึกษาสัญศาสตร์ตามแนวคิดของ Peirce ดังท่ี กาญจนา แก้วเทพ (2553,น. 26) 

อธิบายวา่ Peirce ศึกษาสัญญะจาก 3 แง่มุม ไดแ้ก่ 1) ลกัษณะทางกายภาพ (sign) 2) ผูใ้ช้/ผูตี้ความ 

(users/interpreter) และ 3) วตัถุ/โลกแห่งความจริง (object/external reality) ดงัภาพท่ี 2.1 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 2.1 แสดงการศึกษาสัญศาสตร์ตามแนวคิดของ Peirce 

ท่ีมา: กาญจนา แกว้เทพ. (2553). แนวพินิจใหม่ในส่ือสารศึกษา. กรุงเทพมหานคร: ภาพพิมพ ์

 

 จากภาพท่ี 2.1 Peirce อธิบายวา่ เม่ือคนเรามองเห็นสัญญะ (sign) หน่ึงๆ ผูใ้ช/้ผูตี้ความ 

(users/interpreter) จะสร้างแนวคิด (concept) ข้ึนมาภายในความคิด ซ่ึงอาจแตกต่างกนับา้ง แต่จะมี

ลกัษณะร่วมบางประการท่ีคล้ายคลึงกัน โดยเฉพาะคนท่ีร่วมวฒันธรรมเดียวกัน แนวคิดร่วมน้ี 

เรียกว่า shared concept ก็จะเช่ือมโยงไปถึงวตัถุ (object) ท่ีมีอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง (external 

reality) 

 จะเห็นได้ว่ากระบวนการสร้างสัญญะจะต้องมีองค์ประกอบ 3 ส่วนท่ีขาดกันมิได ้

ไดแ้ก่ 1) สัญญะ 2) ผูใ้ชส้ัญญะ และ 3) วตัถุท่ีอา้งอิง องคป์ระกอบทั้ง 3 ส่วน จะทาํหน้าท่ีเช่ือมโยง

ถึงกนัและกนั ดงันั้นการจะทาํความเขา้ใจองค์ประกอบยอ่ยตวัหน่ึง จะตอ้งพิจารณาให้สัมพนัธ์กบั

องคป์ระกอบยอ่ยตวัอ่ืนๆ ดว้ย 

 Peirce แบ่งประเภทของสัญญะออกเป็น 3 รูปแบบตามระยะใกล/้ห่าง ระหว่างสัญญะ

กบัวตัถุจริง โดยพิจารณาจากความสัมพนัธ์ระหวา่งสญัญะ (sign) กบัวตัถุจริง (object) ดงัน้ี 

 1) ภาพเหมือน/รูปจาํลอง (icon) หมายถึง ภาพเหมือนท่ีถูกนาํมาสร้างแทนของจริง 

 2) ดรรชนี (index) หมายถึง สัญญะท่ีเช่ือมโยงเหตุผลไปสู่ความเป็นจริง 

 3) สัญลกัษณ์ (symbol) หมายถึง รูปสัญญะกบัความหมายสัญญะ (signifier/signified) 

ท่ีไม่เก่ียวขอ้งหรือสัมพนัธ์กนั แต่ถูกนาํมาเขา้คู่กนัเพื่อส่ือความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึง 

ลกัษณะทางกายภาพ 

(sign) 

 

 

ผูใ้ช/้ผูตี้ความ                                     วตัถุ/โลกแห่งความจริง 

(users/interpreter) (object/external reality) 
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เม่ือนําการแบ่งประเภทสัญญะตามแนวคิดของ Peirce มาเปรียบเทียบ เพื่อให้เห็น

แนวคิดใหช้ดัเจนข้ึน ดงัตารางท่ี 2.1 

 

ตารางท่ี 2.1 เปรียบเทียบการแบ่งประเภทสัญญะตามแนวคิดของ Peirce 

 

เกณฑก์ารพิจารณา ประเภทสัญญะ 

Icon Index Symbol 

ความสัมพนัธ์ มีความคลา้ยคลึงกบั

ของจริง 

ความเช่ือมโยงกับของ

จริงแบบเป็นเหตุเป็นผล 

ความเช่ือมโยงกบัของจริง

เกิดจากขอ้ตกทางวฒันธรรม 

ตวัอยา่ง ภาพจิตรกรรมรูปป้ัน ควนัไฟ 

อาการของโรค 

ตวัเลข 

ชวเลข 

กระบวนการถ่ายทอด

ความหมาย 

มองเห็นรับรู้ไดเ้ลย ตอ้งคิดหาเหตุผล ตอ้งเรียนรู้ 

 

การศึกษาตามแนวทางการศึกษาเชิงสัญญะของ Roland Barthes ซ่ึงเป็นผูพ้ ัฒนา

แนวคิดสัญวิทยาของ Saussure เกี่ยวกับกระบวนการสร้างความหมายให้มีมิติที่ลึกมากข้ึน 

โดยศึกษาลกัษณะท่ีทาํให้เกิดความหมายในระดบัพื้นผิวและในระดบัลึก โดย Barthes (1999,p. 111) 

กล่าวว่า การวิเคราะห์ความหมายโดยแฝงท่ีอยูใ่นการติดต่อส่ือสาร หวัใจสําคญั คือขั้นตอนในการ

แสดงความหมาย 2 ระดบั ไดแ้ก่ 1) ความหมายในระดบัท่ีเก่ียวขอ้งกบัลกัษณะของความเป็นจริง

ตามธรรมชาติ คือความหมายโดยตรง และ 2) ความหมายในระดบัท่ีมีปัจจยัทางวฒันธรรมเขา้มา

เก่ียวขอ้ง คือความหมายโดยแฝง และอธิบายเพิ่มเติมประเด็นดงักล่าว ดงัน้ี 

1) ความหมายโดยตรง (denotation) เป็นความหมายขั้นแรก เหมือนดงัที่ Saussure 

ไดอ้ธิบายถึงความสัมพนัธ์ระหว่างตวัหมาย (signifier) กบัตวัหมายถึง (signified) ในสัญญะ และ

ความสัมพนัธ์ของสัญญะกบัส่ิงท่ีกล่าวถึงในความหมายท่ีชดัแจง้ของสัญญะ และเป็นความหมายท่ี

มีลักษณะเป็นสากล (universality) คือ เป็นความหมายเดียวกันสําหรับทุกคนและเป็นภาวะวิสัย 

(objective) 

2) ความหมายโดยแฝง (connotation) เป็นความหมายในขั้นท่ี 2 คือ การตีความหมาย

โดยแฝงถึงปฏิสัมพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบความรู้สึก หรืออารมณ์ของผูใ้ช้สารและค่านิยม

ในบริบทของวฒันธรรมของผูรั้บสาร ความหมายในขั้นท่ี 2 น้ี เกิดข้ึนจากการตีความโดยอตัวิสัย 

(subjective) และเม่ือผูตี้ความได้รับอิทธิพลจากผูใ้ห้สารไปพร้อมๆ กัน กับการได้รับจากวตัถุ
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หรือสัญญะ เป็นความหมายทางสังคม ความหมายขั้นน้ีจะเปล่ียนแปลงไปตามวฒันธรรมการรับ

สาร อนัเกิดจากขอ้ตกลงของกลุ่มหรือประสบการณ์เฉพาะบุคคลและเรียกความหมายในขั้นท่ี 2 วา่ 

“มายาคติ” (myth) เป็นวิธีคิดหรือวิธีการทาํความเขา้ใจท่ีมีต่อเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ของคนในแต่ละ

สังคมและวฒันธรรม และเสนอแผนภาพแสดงกระบวนการสร้างความหมายขั้นท่ี 2 ดงัภาพท่ี 2.2 

ซ่ึง กาญจนา  แก้วเทพ (2553,น. 56-57) อธิบายขยายประเด็นดงักล่าวว่า ตวัหมายหรือรูปสัญญะ 

(signifier)เรียกวา่ รูปแบบ (form) ส่วน ตวัหมายถึง (signified) เรียกวา่ เน้ือหา (content) และ ส่วนท่ี

สาม เรียกวา่ มายาคติ (myth) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.2 แสดงกระบวนการสร้างความหมายขั้นท่ี 2 ของ Barthes 

 

สมสุข หินวิมาน (2535,น. 52) ขยายความวา่ ความหมายขั้นท่ี 2 นั้น ยงัมีความหมายท่ี

อยู่ในลกัษณะของมายคติ (myth) อนัเป็นความหมายท่ีผสมผสานข้ึนจากความเช่ือท่ียึดติดกนัมา

นานจนเป็นตาํนานหรือประสบการณ์บางอย่างของสังคมเช่น “นักเรียนอาชีวะ” ความหมายท่ีถูก

สร้างข้ึนมาคงมิใช่เพียง “นกัเรียนสายอาชีพ” เท่านั้น แต่ยงัมีภาพท่ีสั่งสมในอดีตมาในลกัษณะของ 

“นักเรียน-นักเลง” อีกด้วย อย่างไรก็ตาม ใช่ว่ามายคติของทุกคนในสังคมจะสร้างความหมายท่ี

ตรงกนัเสมอไป ภาพความหมายนั้นจะข้ึนอยูก่บัประสบการณ์บางอยา่งของผูผ้ลิตและผูอ่้านสารท่ี

ต่างกันด้วย ต่อประเด็นดังกล่าว กาญจนา  แก้วเทพ (2542,น. 94) อธิบายขยายความเพิ่มว่า 

ความหมายโดยแฝงสามารถเปล่ียนแปลงไปได้อีกมากมาย ความหมายทางสังคมมีความซับซ้อน

และเก่ียวขอ้งกบับริบททางสังคมและวฒันธรรมของผูส่้งสารและผูรั้บสาร ดงันั้นการตีความหมาย

ของสัญญะ ระหวา่งทั้ง 2 ฝ่าย อาจไม่ตรงกนั ซ่ึงไม่ถือวา่เป็นความลม้เหลวทางการส่ือสาร แต่เป็น

ความหมาย

โดยตรง 

ตวัหมาย 

ตวัหมายถึง 

มายาคติ 

ความหมาย 

โดยแฝง 

ขั้นท่ี 1 
 

สภาพท่ีแทจ้ริง สัญญะ วฒันธรรม 

รูปแบบ 

เน้ือหา 

ขั้นท่ี 2 
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การถอดรหัสท่ีคลาดเคล่ือน (aberrant decoding) เป็นเร่ืองปกติท่ีเกิดข้ึนไดข้องการส่ือสาร สาเหตุ

สาํคญัอยูท่ี่ความไม่น่ิงของความหมายในการส่ือสารของมนุษย ์

 กาญจนา แกว้เทพ (2542, น. 52) อธิบายว่า การวิเคราะห์ แบบ metaphor/metonymy 

ไวว้่า metaphor และ metonymy เป็นวิธีการหลักอีกสองวิธี ท่ีใช้ในการถ่ายทอดความหมาย

จากสัญญะตวัหน่ึง โดยอาศยัสัญญะอีกตวัหน่ึง metaphor เป็นวธีิการถ่ายทอดความหมายโดยอาศยั

ความสัมพนัธ์ระหวา่งสัญญะ 2 ตวั ท่ีมีความคลา้ยคลึงกนั และถูกนาํมาใชถ่้ายทอดความหมายดว้ย

วธีิการ “เปรียบเทียบอุปมาอุปไมย” (analogy) โดยท่ีสัญญะตวัแรกนั้นเป็นท่ีรู้จกัความหมายกนัดีอยู่

แล้ว เพราะฉะนั้นเม่ือถูกนํามาเข้าคู่กับสัญญะตวัท่ีสองซ่ึงยงัไม่ค่อยรู้จกัความหมายกนัดี อาศยั

ความหมายของสัญญะตัวแรกจึงพลอยทาํให้สัญญะตัวที่สองถูกรับรู้ความหมายไปด้วย 

การเปรียบเทียบ metaphor นั้ นเป็นท่ีรู้จกักันดีอยู่แล้วในวฒันธรรมการใช้ภาษา โดยเราอาจจะ

สังเกตเห็นคาํบอกใบ ้(cue) ดงัน้ี คือ คาํวา่ “เสมือน ประหน่ึง ราวกบัวา่” และ metonymy เป็นวิธีการ

ถ่ายทอดความหมายโดยท่ีหยิบยกเอาส่วนเส้ียวเล็กๆ ส่วนหน่ึงของสัญญะมาแทนความหมายของ

ส่วนรวมทั้งหมด ตวัอย่างท่ีพบบ่อยท่ีสุด คือ การใช้สัญญะแทนเมืองต่างๆ เช่น หอไอเฟล แทน

ปารีส หรือนาฬิกาบิกเบนแทนลอนดอน เป็นตน้ การถ่ายทอดความหมายจากสัญญะท่ีเป็นส่วนยอ่ย

ให้แทนสัญญะส่วนรวมทั้ งหมดนั้ นเกิดจากกระบวนการท่ี เรียกว่า การเช่ือมโยงสัมพันธ์ 

(association) กล่าวคือ ในหัวสมองของผูรั้บสารจะตอ้งมีคู่ของความสัมพนัธ์ระหว่างส่วนย่อยกบั

ส่วนรวมเอาไวแ้ลว้ เช่น ตอ้งรู้ว่า พระปรางค์วดัอรุณนั้น ตั้งอยู่ท่ีกรุงเทพมหานคร หรือรถตุ๊ก ตุ๊ก 

เป็นรถยนตข์องประเทศไทย เพราะฉะนั้นเม่ือเห็นส่วนหน่ึง (ส่วนยอ่ย) จึงพาให้คิดไปถึงอีกส่วนหน่ึง 

(ส่วนรวม) ได ้ซ่ึงการถ่ายทอดความหมายดว้ยวิธี metonymy น้ี เป็นส่ิงท่ีผูส่้งสารกระทาํอยู่ตลอดเวลา 

ด้วยการเลือกส่วนย่อยท่ีสามารถเป็นตวัแทนท่ีดีท่ีสุดของส่วนร่วมทั้ งหมดมาใช้เป็นสัญญะท่ี

ถ่ายทอดความหมาย 

 Fiske and Hartley (1978, p. 52) อธิบายเพิ่มว่า ความหมายขั้นท่ี 2 หากไดรั้บการผลิต

ซํ้ าๆ โดยสถาบนัสังคม จะนาํไปสู่การสร้างความหมายในขั้นท่ี 3 คือ ความหมายระดบัอุดมการณ์ 

(ideology) อนัเน่ืองมาจากการตอกย ํ้าอยา่งสมํ่าเสมอจากสถาบนัสังคม ดงัภาพท่ี 2.3 
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ภาพท่ี 2.3 แสดงกระบวนการสร้างความหมายระดบัอุดมการณ์ 

ท่ีมา: Fiske, J. and Hartley, J. (1978). Reading Television. London: Methuen. 

 

 จะเห็นไดว้า่การศึกษาเชิงสัญวิทยาจะทาํให้ขยายขอบเขตการตีความหมายหรือการทาํ

ความเข้าใจต่อส่ิงใดส่ิงหน่ึง โดยส่ิงท่ีนํามาศึกษาเพื่อการตีความ จะเรียกว่า ตัวบท (text) ดังท่ี 

กาญจนา แก้วเทพ (2542,น. 84-85) อธิบายว่า การศึกษาตวับทในมิติของผูส่้งสารซ่ึงถือว่าเป็น

ผูส้ร้างสรรคใ์หต้วับทมีความหมายต่างๆ ไป และมีวธีิการส่งสารเพื่อให้ผูรั้บสารตีความหมายไปใน

ทิศทางท่ีตอ้งการ ขณะเดียวกนัฝ่ายผูรั้บสารจะตอ้งทาํหนา้ท่ีถอดความโดยอาศยัการเรียนรู้และการ

รับรู้เพื่อความเข้าใจในความหมายนั้ นๆ ด้วย และการศึกษาเร่ืองความสัมพันธ์ท่ีทําให้ เกิด

ความหมายจึงเป็นส่ิงสําคญั โดยความสัมพนัธ์ของสัญญะประกอบข้ึนจากองค์ประกอบ 2 ส่วน 

ดงัน้ี 

 1) ส่วนประกอบย่อย (element) หมายถึง ส่วนต่างๆ ท่ี เก่ียวข้องกันหลอมรวม

ความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัแลว้เกิดความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึง 

 2) ความสัมพนัธ์ (relation) หมายถึง ความสัมพนัธ์ท่ีทาํให้เกิดความเขา้ใจความหมาย

ของส่วนประกอบย่อย และหากความสัมพันธ์เปล่ียนจะทําให้ส่วนประกอบย่อยๆ ถูกแปล

ความหมายเปล่ียนไปดว้ย เช่น การเรียงรูปประโยค “พ่อ-ตี-ลูก”หากนาํมาเรียงใหม่เป็น “ลูก-ตี-พ่อ” 

ตวัอา้งอิง 
ตวัหมาย 

ตวัหมายถึง 

ความหมาย 

ทางสังคม 

มายาคติ 

อุดมการณ์ 

ขั้นท่ี 2 ขั้นท่ี 1 ขั้นท่ี 3 

ความหมาย

โดยตรง 

ธรรมชาติ วฒันธรรม 



21 

จะเห็นว่าส่วนประกอบย่อยไม่ได้เปล่ียนไป แต่ทาํให้ความสัมพนัธ์และการแปลความต่างกนัไป

อยา่งส้ินเชิงเป็นตน้ 

 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ตามแนวคิดสัญวิทยาจะถูกนํามาใช้ในการอธิบาย 

ความสัมพนัธ์ระหวา่ง ตวับท (text) กบั บริบท (context) ซ่ึงบริบทจะเป็นส่ิงท่ีอยูร่อบๆ ตวับท และ

เป็นตวักาํหนดทาํให้ความหมายของตวับทเปล่ียนไป โดยเฉพาะทางสังคม วฒันธรรม (social-

culture context) นั้นเป็นบริบทท่ีมีความสําคญัท่ีสุดในการกาํหนดความหมาย เช่น ทอ้งฟ้าเมฆคร้ืน 

ทะมึนดาํและมีฟ้าผ่าฟ้าแลบ คนแอฟริกา จะหมายถึง การเกิดลางร้าย ส่วนคนไทย จะเข้าใจว่า 

รามสูรขวา้งขวาน แต่นกัวิทยาศาสตร์จะอธิบายว่าเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติก่อนท่ีฝนจะตก 

เป็นตน้ และการวเิคราะห์ความสัมพนัธ์จะทาํใหเ้ขา้ใจใน 2 ประเด็นหลกั ดงัน้ี 

 1) ลกัษณะส่วนตวั/ส่วนร่วมของสัญญะ (private/public) เป็นการกล่าวถึงสัญญะใน 2 

มิติ มิติแรก คือลกัษณะส่วนร่วมหรือlanguage เช่น ภาษาไทย ประกอบดว้ย พยญัชนะ 44 รูป สระ 

21 รูป และวรรณยุกต์ 4 รูป และมีการเรียงลาํดบัไวยากรณ์ คือ ประธาน กิริยา กรรม เป็นหลกัการ

ในการใช้ภาษาร่วมกนั และมิติท่ีสอง คือ ลกัษณะส่วนตวัหรือ speech คือ การนาํภาษาไปใช้ใน

ท่วงท่าลีลาการพดู การนาํเสนอท่ีแตกต่างกนัของแต่ละบุคคล การวเิคราะห์จะนาํมิติลกัษณะส่วนตวั

มาศึกษาเก่ียวกับลีลาในการนําเสนอของบุคคลว่ามีมิติลักษณะส่วนร่วมอะไรท่ีทําหน้าท่ีเป็น

ไวยากรณ์คอยกาํกบัการใชภ้าษาและถอดออกมาเป็นแผนรวมของสัญญะท่ีนาํมาใช ้

 2) รหัส (code) การนาํเอาสัญญะย่อยๆ มาจดัระบบด้วย 2 วิธีการ คือ paradigmatic 

เป็นวธีิการคดัเลือกสัญญะยอ่ยจากระบบสัญญะเดียวกนั และ syntagmatic เป็นวธีิการจดัเรียงสัญญะ

ตามลาํดบั ต่อประเด็นดงักล่าว กาญจนา แกว้เทพ (2553,น. 63-82) อธิบายเพิ่มวา่ นอกเหนือจาก 2 

วิธีการน้ีแลว้จะตอ้งมีกฎควบคุมการรวมตวัของสัญญะย่อย กฎการควบคุมจะเรียกว่า “รหัส” และ

รหสัจะตอ้งมีลกัษณะร่วม ไดแ้ก่ (1) รหสัจะตอ้งระบุจาํนวน ท่ีจะถูกเลือกนาํมาใช ้(2) รหัสจะตอ้ง

แสดงความหมายมากกว่าตวัเอง (3) การแสดงของรหัสแต่ละประเภทอาจแตกต่างกนั (4) ทุกรหัส

จะตอ้งสร้างขอ้ตกลงร่วมกนัระหวา่งผูใ้ชร้หสั และ (5) รหสัทุกรหสัจะมีหนา้ท่ีทางวฒันธรรม 

 นอกจากน้ียงันาํเสนอประเภทของรหสั โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 

 (1) code of conduct/signifying code รหสัแบบ code of conduct เป็นรหสัให้สมาชิกใน

กลุ่มปฏิบติัตาม เช่น ป้ายงดใช้เสียงในห้องสมุด เป็นตน้ ส่วน signifying code เป็นรหัสท่ีเรียกร้อง

ใหผู้ใ้ชส้ัญญะเกิดความเขา้ใจร่วมกนัเช่น หา้มใชส้ัญญาณแตรรถยนตใ์นเขตโรงพยาบาล เป็นตน้ 

 (2) arbitrary code/conventional code รหัสแบบ arbitrary code เกิดจากขอ้ตกลงระหว่างผูใ้ช้

สัญญะระบุไวอ้ยา่งชดัเจน เป็นรหสัเชิงเหตุผลท่ีมีการตกลงอยา่งชดัเจนระหวา่งผูใ้ช ้โดยถูกกาํหนด

ความหมายไวแ้ล้วท่ีมีลกัษณะตายตวั เช่น สัญญาณไฟจราจร ตวัเลข เป็นต้น ส่วน conventional code 
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เป็นรหสัท่ีรับรู้จากการมีประสบการณ์ร่วม กระทาํจนเป็นธรรมเนียมปฏิบติั เช่น แต่งกายสุภาพใน

บริเวณวดั การใส่ชุดสีดาํไปงานสวดอธิธรรมเพื่อแสดงการไวทุ้กขใ์หก้บัผูต้าย เป็นตน้ 

 (3) scientific code/aestheticcode รหัสแบบ scientific code เป็นรหัสจดัอยู่ในประเภท 

arbitrary code ชนิดหน่ึงท่ีตอ้งใช้ความรู้ความเขา้ใจ เช่น ไมเ้ทา้สีขาว แสดงว่าผูถื้อเป็นผูพ้ิการทางตา 

เป็นตน้ ส่วน aestheticcode เป็นรหัสทางสุนทรียะท่ีตอ้งใช้เหตุผล อารมณ์ความรู้สึก จิตวิญญาณ

ของมนุษย ์เป็นรหสัท่ีเปิดให้มีการต่อรองความหมายอยูต่ลอดเวลาเป็นรหสัท่ีถูกกาํหนดความหมาย

ไวห้ลวมๆ มีความหลายหลากในการใหค้วามหมาย กระบวนการเขา้รหสัและถอดรหสัมีลกัษณะอตัวสิัย 

ข้ึนอยูก่บัอารมณ์ ความรู้สึกของแต่ละบุคคล 

 (4) presentationalcode/representational code รหัสแบบ presentational code เป็นรหัส

แบบตวับ่งช้ี (indexical) ท่ีไม่อาจจะยนือยา่งอิสระจากตวัของผูใ้ส่รหสัและผูถ้อดรหสั จะตอ้งมีส่วน

หน่ึงแสดงลกัษณะของผูส่้งสาร เช่น การแสดงสายตา นํ้ าเสียง เป็นตน้ และFiske (1990 pp. 36-37) 

อธิบายเพิ่มประเด็นน้ีว่า เป็นรหัสท่ีทาํหน้าท่ีถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก และแสดงให้เห็นถึง

ปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งผูส่้งสารและผูรั้บสาร ร่างกายของมนุษยจ์ดัเป็นส่ือหลกัของ presentation code

ดงัน้ี 

  ก) การสัมผสัทางร่างกาย (bodily contact) สัมผสัใคร อย่างไร และเม่ือใด ลว้นแต่มี

ความสําคญัต่อความสัมพนัธ์ในการส่ือสาร โดยเฉพาะความหมายท่ีแตกต่างกนัไปในระหว่าง

วฒันธรรมท่ีแตกต่างกนั 

  ข) ระดบัของความใกลชิ้ด (proximity) สามารถบ่งบอกความสัมพนัธ์ในการส่ือสาร 

  ค) ทิศทางของคู่ส่ือสาร (orientation) เช่น การเผชิญหนา้โดยตรง อาจหมายถึง การรุกลํ้า

ความเป็นส่วนตวัหรือดูกา้วร้าว 

  ง) การแสดงหรือปรากฏตวั (appearance) แบ่งได ้2 ลกัษณะ คือ ส่วนท่ีควบคุมได ้เช่น 

ทรงผม เส้ือผา้ ผิวหนงั เคร่ืองประดบั และส่วนท่ีควบคุมไดย้าก เช่น ความสูง ลกัษณะต่างๆ เหล่าน้ี 

ลว้นสามารถบ่งบอกถึงบุคลิกภาพ สถานะทางสังคม ความพิถีพิถนั ความมีส่วนร่วมในหมู่คณะ 

  จ) การพยกัหนา้ (head node) มีอิทธิพลต่อความสาํคญัในการผลดักนัพดูระหวา่งการส่ือสาร 

  ฉ) การแสดงสีหน้า (facial expression) สามารถแยกออกเป็นรหัสย่อย (subcodes) 

ต่างๆ เช่น ตาํแหน่งของค้ิว รูปร่างของตา รูปร่างของปาก ขนาดของรูจมูก การรวมเอารหสัยอ่ยแบบ

ต่างๆ มารวมกนัเขา้ จะรับรู้ความหมายท่ีแสดงออกทางสีหนา้ 

  ช) การแสดงท่าทาง การเคล่ือนไหวทางร่างกาย (gestures or kinesics) รวมความเคล่ือนไหว

ของมือ เทา้ และศีรษะ 

  ซ) ลกัษณะอาการ (posture) การนัง่ การยนื การทอดตวั 
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  ฌ) การเคล่ือนไหวและการประสานสายตา (eye movement and eye contact) การส่ือสาร

ดว้ยสายตา นบัเป็นการส่ือสารท่ีทรงประสิทธิภาพยิง่ 

  ญ) ลกัษณะท่าทางการพูด (non-verbal aspects of speech) สามารถแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 

prosodic code จงัหวะการเน้น ท่ีมีต่อความหมายของคาํ และ paralinguistic code ท่ีรวมเอานํ้ าเสียง 

สาํเนียง เสียงหนกัเบา ความถูกตอ้งในการออกเสียง ซ่ึงสามารถสะทอ้นถึงระดบัอารมณ์ บุคลิกภาพ 

ชนชั้น สถานะทางสังคม และมุมมองท่ีมีต่อคู่สนทนา 

  ส่วน representational code เป็นรหัสท่ีใช้ผลิตตวับท (text) และสาร (message) ท่ีเป็น

อิสระจากตวัผูส่้งสารและผูรั้บสาร เช่น รูปภาพ ส่ิงของ ท่ีทาํหน้าท่ีอ้างอิงความหมาย เป็นต้น

ประเด็นน้ี Fiske (1990, pp. 36-37) อธิบายเพิ่มว่าเป็นรหัสท่ีสามารถทําหน้าท่ีอ้างอิงถึงส่ิงอ่ืน

นอกเหนือจากตวัของมนัเอง และช้ีให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ระหว่างสารกบัส่ิงท่ีอา้งอิงถึง และยงั

สามารถทาํหน้าท่ีให้ข่าวสารขอ้มูล ความคิดเก่ียวกับส่ิงท่ีไม่มีอยู่ เป็นนามธรรม และสร้างสาร

ตลอดจนตวับทไม่ข้ึนต่อผูท้าํการส่ือสารและสถานการณ์ 

  (5) elaborated code/restricted code รหัสแบบ elaborated code เป็นรหัสท่ีแสดงถึง

ความตั้งใจในสถานะปัจเจกบุคคลมากกวา่สมาชิกหน่ึงในสังคม เช่น ใชค้าํแทนตนเองวา่ “ขา้พเจา้” 

เรียกผูฟั้งว่า “ท่าน” เป็นตน้ ประเด็นท่ีกล่าว Fiske (1990, pp. 36-37) อธิบายเพิ่มว่า เป็นรหัสท่ีมี

โครงสร้างซบัซ้อน ไม่จาํกดัและมีลกัษณะนามธรรมเหมาะสําหรับสารท่ีใชแ้ทนและเนน้สัญลกัษณ์ 

แสดงลกัษณะความเป็นปัจเจกมากกวา่บทบาทสถานภาพในกลุ่ม เป็นรหสัท่ีไม่ข้ึนอยูก่บัวฒันธรรม

ทอ้งถ่ิน แต่ข้ึนอยูก่บัรหัสภาษาท่ีคลา้ยคลึงกนัและการฝึกการเรียนรู้ การศึกษาเป็นแบบแผน ส่วน 

restricted code เป็นรหัสท่ีมุ่งไปสู่ความสัมพันธ์ทางสังคม เช่น คาํว่า “พี่น้องพ้องเพื่อน”Fiske 

อธิบายเพิ่มประเด็นน้ีว่าเป็นรหัสท่ีมีลกัษณะจาํกดั เช่น ความสัมพนัธ์ทางสังคมจารีตแบบปิด ทาํ

หน้าท่ีดาํเนินการมากกวา่เป็นตวัอา้งอิง เป็นเคร่ืองช้ีสถานภาพของผูใ้ช้รหัสในกลุ่ม และข้ึนอยูก่บั

ประสบการณ์ ความคิดเห็น ขอ้สรุปร่วมกนั ตลอดจนข้ึนอยูก่บัลกัษณะวฒันธรรมทอ้งถ่ิน เป็นรหสั

ท่ีแสดงรูปธรรมใกลเ้คียง presentation code 

  (6) analogue code /digital code รหัสแบบ analogue code เป็นรหัสท่ีตวัหมายและตวั

หมายถึงของทุกหน่วย จะทาํงานบนสเกลเดียวกนัอยา่งต่อเน่ือง เช่น ตวัเลขบนนาฬิกาจะเร่ิมท่ีเลข 1 

ไปจนถึงเลข 12 เสมอ เป็นตน้ ประเด็นท่ีกล่าวประเด็นน้ี Fiske (1990, pp. 36-37) อธิบายเพิ่มว่า 

เป็นรหสัท่ี signifier และ signified แยกแยะออกจากกนัไดย้าก มีลกัษณะคลา้ยคลึงและสัมพนัธ์เป็น

ระบบต่อเน่ืองกนัไปและไม่สามารถแยกได ้ส่วน digital code เป็นรหัสท่ีตวัหมายและตวัหมายถึง

ของทุกหน่วยแยกจากกนัอยา่งชดัเจน เช่น การถ่ายภาพเด็ก 1 ชุด ภาพแต่ละภาพเป็นอิสระสามารถ
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แยกกนัดูได ้เป็นตน้ประเด็นน้ี Fiske อธิบายเพิ่มวา่เป็นรหสัท่ี signifier และ signified แยกออกจาก

กนัไดอ้ยา่งเด่นชดั และสามารถเขา้ใจไดง่้าย 

  (7) broadcast code/narrowcast code รหสัแบบ broadcast code เป็นรหสัท่ีกลุ่มผูรั้บสาร

ขนาดใหญ่เป็นผูใ้ชร้หสัร่วมกนั เช่น ละครโทรทศัน์ เป็นตน้ประเด็นท่ีกล่าวประเด็นน้ี Fiske (1990, 

pp. 36-37) อธิบายเพิ่มว่า เป็นรหัสท่ีกลุ่มของมวลชนใช้ร่วมกนั เพื่อเช่ือมโยงกลุ่มคนให้เขา้ร่วม

สังคม มีหนา้ท่ีในการย ํ้าความเหมือนกนัระหวา่งกลุ่ม ส่วน narrowcast code เป็นรหสัท่ีใชก้นัอยูใ่น

กลุ่มท่ีมีความเฉพาะเจาะจง เช่น กลุ่มชอบแนวร้อค แนวอินด้ี เป็นตน้ประเด็นน้ี Fiske อธิบายเพิ่มวา่ 

เป็นรหัสท่ีส่งถึงกลุ่มผูรั้บสารเฉพาะ มกัจะเป็นผูเ้รียนรู้รหัสท่ีเก่ียวข้องนั่น โดยไม่อาศัยการมี

ประสบการณ์ในกลุ่มร่วมกนั หากแต่อาศยัการศึกษาพื้นฐาน หรือประการณ์ทางสติปัญญา มีหนา้ท่ี

ในการย ํ้าความแตกต่างระหวา่งกลุ่ม 

  ต่อมา Guiraud (1972,pp. 411-414) อธิบายถึง รหัสของระบบสัญลกัษณ์ท่ีไม่ใช่ภาษา 

โดยแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ 

  1) รหสัเชิงเหตุผล เป็นประสบการณ์ดา้นวตัถุวิสัย เป็นความสําคญัของมนุษยท่ี์มีต่อ

โลก ไดแ้ก่ 

   (1) รหัสเชิงปริภาษา (paralinguisticscode) เป็นรหัสท่ีใช้แทนภาพ เช่น ตวัอกัษร 

ธง (prosodic) ลกัษณะท่าทาง (kinesics code) ระยะใกลไ้กล (proxemics code) 

   (2) รหสัเชิงปฏิบติั (practical code) คือ อาณติัสัญญาณต่างๆ 

   (3) รหัสธรรมชาติแห่งความรู้ (epistemological code) เป็นการถ่ายทอดประสบการณ์

จากความคิดหรือความรู้ ออกมาเป็นรหสั เช่น รหสัฟิสิกส์ทางวทิยาศาสตร์ 

   (4) รหัสเชิงอาํนาจการทําลาย (mantic code) เป็นรหัสท่ีนําเอาสัญลักษณ์หรือ

ประสบการณ์ไปเปรียบเทียบความคลา้ยคลึงกบัส่ิงอ่ืนๆ เพื่อใหเ้กิดรหสัท่ีมีความหมายอีกอยา่งหน่ึง  

การตีความตอ้งยอมรับขอ้ตกลงท่ีทาํไวอ้ย่างชัดเจนในการกาํหนดความหมายของสัญลกัษณ์หรือ

รหสันั้น 

  2) รหัสเชิงสุนทรียภาพ มีลักษณะเป็นจินตภาพ (image/Icon) และการเทียบแบบ 

(analogy) โดยการนําเอาการตีความสัญลักษณ์ (symbolism) การดําเนินเร่ืองของบทประพันธ์ 

(thematic) จินตภาพดั้งเดิม (archetypes of image) ความเช่ือตามคติพื้นบา้น (mythology) มาใช้ใน

การตีความหมายของรหสั ผูตี้ความตอ้งอาศยัประสบการณ์ส่วนตวัเขา้มาช่วย ซ่ึงเป็นประสบการณ์

ดา้นอารมณ์เป็นส่วนใหญ่ 

  3) รหสัเชิงสังคม เป็นรหสัท่ีแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์ท่ีมีบทบาท

ต่างๆ กนัในสังคม โดยสะทอ้นบทบาทออกมาทั้งรูปแบบรหัสสัญลกัษณ์ ดงันั้นมนุษยจึ์งเป็นทั้ง 
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signified และ signifier เช่น สัญลกัษณ์แสดงความเป็นพวกพอ้ง (เคร่ืองแบบ ธง ทรงผม ช่ือสกุล 

ยี่ห้อ) สัญลกัษณ์แสดงลกัษณะความสุภาพ (นํ้ าเสียง กิริยาท่าทางการทกัทาย โอกาสและสถานท่ี) 

ในกรณีท่ีบทบาทสะท้อนออกมาเป็นรหัส ได้แก่ สมบัติผูดี้ในการพูดหรือรับประทานอาหาร 

พิธีกรรม แฟชัน่ และการละเล่นต่างๆ 

 ผูว้ิจยันาํแนวคิดการศึกษาเชิงสัญวิทยา มาศึกษาในมิติท่ีวา่ ภาพทศบารมีในจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีลกัษณะการใชร้หัสภาษากายท่ีเป็นรูปสัญญะท่ีปรากฏ

สัมผสัรับรู้ความหมายโดยตรงเชิงประจกัษ์ และสัมผสัรับรู้ความหมายโดยแฝงจากความคิดคาํนึง 

เก่ียวกบัทศบารมีของพระโพธิสัตวใ์นงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 โดยนาํมาใช้

ในการศึกษาวเิคราะห์ใน 2 ประเด็น ดงัน้ี 

 1) การวิเคราะห์เชิงparadigmatic / syntagmatic โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 3 แบบ

ดงัน้ี 

  (1) การวิเคราะห์แบบ syntagmatic เป็นการวิเคราะห์รหัสภาษากายโดยพิจารณา

การเรียงลาํดบัของเหตุการณ์เพื่อการสร้างความหมาย 

  (2) การวิเคราะห์แบบ paradigmatic เป็นการวิเคราะห์รหัสภาษากาย โดยพิจารณา

ความสัมพนัธ์ท่ีอยูใ่นองคป์ระกอบยอ่ยและวิเคราะห์โดยหารูปแบบความสัมพนัธ์ของคู่ตรงขา้มใน

ตวับทซ่ึงก่อใหเ้กิดความหมายใหม่ 

  (3) การวิเคราะห์การถ่ายทอดความหมาย (metaphor / metonymy) ซ่ึงเป็นการ

วิเคราะห์การถ่ายทอดความหมายของสัญญะเชิงอุปมาอุปไมย (metaphor) โดยการวิเคราะห์หา

ความสัมพนัธ์ระหวา่งสัญญะ 2 ตวั ท่ีถูกนาํมาใชถ่้ายทอดความหมาย และการวเิคราะห์การถ่ายทอด

ความหมายของสัญญะท่ีนาํมาใชเ้ป็นตวัแทนโดยรวม (metonymy)  

 2) การวเิคราะห์ความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝง (denotative/connotative) 

ซ่ึงเป็นการวิเคราะห์ความหมายของสัญญะในสองระดบัโดยนาํมาพิจารณาความโดยตรง ได้แก่ 

รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน และความหมายโดยแฝง 

(connotative) ไดแ้ก่ เนกขมัมบารมี วิริยบารมี เมตตาบารมี อธิษฐานบารมี ปัญญาบารมี ศีลบารมี 

ขนัติบารมี อุเบกขาบารมี สัจจบารมีและทานบารมี 

 

2.  แนวคดิเกีย่วกบัแบบจําลองการส่ือสารของ Jakobson 

 

Jakobson (1987, pp. 66-71) อธิบายเก่ียวกบัองคป์ระกอบทางการส่ือสารไว ้6 ประการ 

โดยแต่ละองค์ประกอบต่างมีหน้าท่ีทางการส่ือสารท่ีแตกต่างกนั ในส่วนขององค์ประกอบการ
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ส่ือสารของเหตุการณ์ทางวาทะใดๆ จะมีองค์ประกอบ ไดแ้ก่ 1) ผูโ้น้นนาํ (addresser) ส่ง 2) สาร 

(message) ไปยงั 3) ผูรั้บการโน้มนํา (addressee) ในการปฏิบัติการของตวัสารจาํเป็นต้องมี 4) บริบท 

(context) เป็นองคป์ระกอบท่ีเช่ือมโยงระหวา่งผูส่้งสารและผูรั้บสาร 5) รหสั (code) เป็นระบบของ

ความเขา้ใจร่วมกนัระหวา่งผูส่้งสารและผูรั้บสาร หรืออีกนยัหน่ึงเรียกว่า ผูเ้ขา้รหัสและผูถ้อดรหัส

ตวัสาร ท่ีถูกประกอบสร้างความหมาย ต่อมา Fiske (1990, p. 35) อธิบายประเด็นน้ีว่า เป็นระบบ

ร่วมของความหมาย 6) ช่องทางการส่ือสาร (contact) หมายถึง ช่องทางกายภาพและการเช่ือมโยง

ทางจิตวทิยาระหวา่งคู่ส่ือสารท่ีทาํใหก้ารส่ือสารเกิดข้ึนได ้โดยแบบจาํลององคป์ระกอบการส่ือสาร

ของ Jakobson แสดงและอธิบาย ดงัภาพท่ี 2.4 

 

   Context 

  Addresser  Message  Addressee 

   Contact 

   Code 

 

ภาพท่ี 2.4 แผนภูมิแสดงองคป์ระกอบทางการส่ือสาร ตามแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson 

ท่ีมา: Jabokson, R. (1987). Language in Literature: The Belknap Press of Harvard University Press. 

 

 จากภาพท่ี 2.4 จะเห็นไดว้า่ในแต่ละองค์ประกอบลว้นมีหน้าท่ีการส่ือสารแตกต่างกนั 

และเป็นการยากท่ีจะพบว่า ตวัสารจะทาํหน้าท่ีเพียงหน้าท่ีเดียว หากแต่จะมีหน้าท่ีท่ีต่างกันไป

ตามลาํดบัชั้น โดยไดจ้าํแนกหนา้ท่ีของการส่ือสารออกเป็น 6 หนา้ท่ี ดงัภาพท่ี 2.5 

 

   Referential 

  Emotive  Poetic  Conative 

   Phatic 

   Metalingual 

 

 ภาพท่ี 2.5 แผนภูมิแสดงหนา้ท่ีทางการส่ือสาร ตามแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson 

ท่ีมา: Jabokson, R. (1987). Language in Literature: The Belknap Press of Harvard University Press. 
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 จากภาพท่ี 2.5 Jabokson (1987) อธิบายการแสดงหน้าท่ีการส่ือสารของแต่ละองคป์ระกอบ 

ไวด้งัน้ี 

 1) emotive function หรือ expressive function เป็นการเน้นท่ีผูส่้งสารท่ีเก่ียวข้องกับ

การแสดงออกทางทัศนคติท่ีมีต่อส่ิงท่ีทาํการส่ือสาร เป็นความโน้มเอียงท่ีจะให้ได้มาซ่ึงความ

ประทบัใจ โดยเนน้การส่ืออารมณ์ของผูส่้งสาร หากเป็นส่ือวาทะ หนา้ท่ีน้ีจะแสดงออกมาจากส่วน

ขยายของถ้อยคาํ เช่น การออกเสียง ความเป็นแบบแผนและระดับของการใช้ศัพท์ มนุษย์ใช้

คุณ ลักษณ ะหน้าท่ีทางอารมณ์ เพื่ อการแสดงถึงความ รู้สึกโกรธ การเย ้ยหย ัน  การจริงใจ 

องค์ประกอบเหล่าน้ีทาํให้สารมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวับุคคล อน่ึง ในการแสดงออกทางภาษานั้น 

คุณลักษณะสําคัญของภาษาประการหน่ึงคือ การตกลงร่วมกัน (arbitrary) ซ่ึงในท้ายประเด็น

ดังกล่าว Jakobson เสนอว่า ลักษณะของภาษาในเชิง arbitrary เป็นการลดทอนศักยภาพของ

สารสนเทศลง 

 2) conative function เป็นหน้าท่ีท่ีมุ่งไปยงัผูรั้บสารเป็นการแสดงออกทางไวยากรณ์ท่ี

เก่ียวขอ้งกบัโครงสร้างของประโยคและมกัมีความเบ่ียงเบนทางการแสดงออกทางการส่ือสารจาก

ปกติ เช่น การเปล่งเสียงท่ีผดิเพี้ยนไปเป็นตน้ 

 3) referential function เป็นสารเก่ียวกบัความเป็นจริง เนน้ความเป็นจริงในเชิงรูปธรรม 

(objective) ขอ้เท็จจริงเก่ียวกบัความถูกตอ้งหรือความแม่นตรง หน้าท่ีประการน้ีเป็นหน้าท่ีในเชิง

ความหมายโดยตรง (denotative) และมุ่งสู่ความรู้ ความเขา้ใจ (cognitive) 

 จากองค์ประกอบทางการส่ือสารทั้ง 3 ประการท่ีกล่าวมานั้น Fiske (1990, pp. 36) 

ได้แสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมวา่ เป็น commonsense function มีระดบัท่ีหลากหลาย และพบในการ

ส่ือสารทุกลกัษณะ 

 4) the phatic function เป็นหนา้ท่ีของการรักษาไวซ่ึ้งช่องทางการส่ือสารใหค้งอยูต่่อไป 

เป็นการธาํรงไวซ่ึ้งความสัมพนัธ์ระหว่างผูส่้งสารและผูรั้บสาร เป็นการยืนยนัว่า การส่ือสารกาํลงั

เกิดข้ึน และเป็นตวัช่วยให้การส่ือสารมีความย ัง่ยืน หน้าท่ีประการน้ีเป็นส่ิงท่ีมีมาก่อนมนุษยจ์ะ

เรียนรู้สารสนเทศ กล่าวคือเป็นหนา้ท่ีท่ีติดตวัมาตั้งแต่เกิด ดงันั้น contact factor จึงเป็นการเช่ือมโยง

ทางกายภาพและจิตวทิยาท่ียงัตอ้งมีอยู ่

 ต่อประเด็นดงักล่าวเก่ียวขอ้งกบัระดบัภาษา 2 ระดบั คือ 1) object language เป็นภาษา

ท่ีใช้กล่าวถึงวตัถุต่างๆ และ 2) metalanguage เป็นภาษาพูดท่ีมีบทบาทสําคญัในการใช้ภาษาใน

ชีวติประจาํวนัโดยเป็นไปโดยไม่รู้ตวั จะนาํมาใชเ้ม่ือผูส่ื้อสารตอ้งการตรวจสอบการใชร้หสัทางการ

ส่ือสารเหมือนกนัหรือไม่ 
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 5) the metalingual function เป็นการระบุถึงรหัสท่ีถูกนาํมาใชใ้นการส่ือสาร เช่น รหัส

ทางไวยากรณ์ภาษาองักฤษ กระบวนการเรียนรู้ทางภาษาทุกประเภทเป็นการเรียนรู้ metalingual

หรือรหสัทางการส่ือสาร 

 จากประเด็นท่ีกล่าว Fiske (1990, pp. 36) อธิบายขยายความ โดยยกตวัอยา่งการใชร้หสั

ทางการส่ือสารเร่ือง “การปรากฏของซองบุหร่ี” วา่ ถา้ซองบุหร่ีถูกโยนทิ้งในถงัขยะ ก็คือ ขยะ แต่ถา้

นํามาติดบนกระดาษเข้ากรอบแขวนผนังก็จะกลายเป็นงานศิลปะ กรอบภาพได้ทําหน้าท่ี 

metalingual function ในการกาํหนด decode ความหมายของงานศิลปะ ทาํให้ผูรั้บสารถูกเช้ือเชิญให้

คน้หา aesthetic proportions และความสัมพนัธ์ สารทุกประเภทจะมี metalingual function ทั้งในเชิง

แฝงเร้นและชัดแจง้ สารจะตอ้งมีการระบุรหัสท่ีนาํมาใช้ในทางใดทางหน่ึง เช่น ในงานโฆษณา 

รหัสของการโฆษณา คือความตั้งใจท่ีจะขายอะไรบางอย่าง และ Lacey (1998, pp. 76-81) อธิบาย

แนวคิดของ Jakobson เพิ่มเติมว่าในกรณีท่ีรหัสขดักนัเองนั้น โดยช้ีให้เห็นว่า รหัสตวัใดท่ีควรจะ

ไดรั้บการอ่าน การตีความ เช่น เพื่อนยิม้ และพูดวา่งานเธอ “น่าชงั” กรณีน้ีรหสัของการยิม้จะไดรั้บ

การตีความให้ความสําคญักวา่คาํพูด หรือ genre เป็นตวัอยา่งท่ีดีของอตัภาษาซ่ึงจะบอกเราล่วงหน้า

วา่ เน้ือหาของภาพยนตร์ควรเก่ียวขอ้งอะไร 

 6) poetic function เป็นหน้าที่เก่ียวกบัความงดงามในการส่ือความหมาย กล่าวคือ 

เป็นความสัมพันธ์ภายในของตัวสาร เป็นหน้าท่ี ท่ีไม่สามารถทําการศึกษาได้โดยปราศจาก

ความรู้สึก เป็นส่ิงท่ีตอ้งพิจารณาโดยรวมทั้งหมด การพยายามลดทอนใดๆ จะทาํให้ส่ิงท่ีไดเ้ป็นการ

ลวงและดูง่ายเกินจริง หน้าท่ีประการน้ีไม่ไดเ้ป็นเพียงศิลปะการใช้คาํทางการส่ือสาร หากแต่เป็น

การครอบงาํหรือหน้าท่ีในการสร้างขอ้กาํหนด ในขณะท่ีกิจกรรมทางการส่ือสารอ่ืนๆ เป็นหน้าท่ี

เชิงสนับสนุนความงดงามในการส่ือความหมาย เป็นส่ิงท่ีรับสัมผสัได้ด้วยความสละสลวยของ

ตวัสัญญะท่ีใชป้ระกอบสร้างความหมาย มีความลึกซ้ึงยิ่งกวา่ความเป็นคู่สัมพนัธ์ระหวา่งสัญญะกบั

ส่ิงท่ีหมายถึง ดงันั้นเม่ือกล่าวถึงหนา้ท่ีประการน้ี จึงไม่สามารถจาํกดัขอบเขตไวเ้พียงสาขาวชิาของ

งานวรรณศิลป์ 

 ลักษณะงานทางการส่ือสารท่ีแตกต่างกันอาจทําให้ลําดับความสําคัญของหน้าท่ี

ทางการส่ือสารแตกต่างกนัไปดว้ย เช่น มหากาพย ์จะเนน้ถึงบุคคลท่ีสาม ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัหนา้ท่ีทาง 

referential ของภาษา ในขณะท่ีบทประพนัธ์มุ่งเน้นท่ีบุคคลท่ีหน่ึง จะเน้นหน้าท่ี emotion ของ

ผูป้ระพนัธ์ ถา้หากเป็นบทกวจีะเก่ียวขอ้งกบับุคคลท่ีสอง จะเนน้หนา้ท่ี conative มากกวา่ 

 Fiske (1990, pp. 36-37) อธิบายเพิ่มประเด็นดงักล่าววา่ หนา้ท่ีจะเก่ียวขอ้งกบัสุนทรียะ

ทางการส่ือสาร ซ่ึง metalingual function ของกรอบภาพท่ีกล่าวไวข้า้งตน้ จะเน้น poetic function 

ของความสัมพนัธ์เก่ียวกบัความงดงามในการส่ือความหมาย ตวัอยา่งการพูดตามหน้าท่ีประการน้ี 
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เช่น การพูดว่า “innocent bystander” แทนท่ีจะพูด “uninvolved onlooker” เพราะคาํแรกมีแบบแผน

จงัหวะท่ีน่าร่ืนรมยใ์นทางศิลปะมากกวา่  

Jakobson(1987, pp. 66-71) อธิบายเพิ่มโดยตั้ งคาํถามว่า อะไรคือบรรทัดฐานของ 

poetic function อะไรเป็นส่ิงท่ีขาดไม่ได้ในงานประพนัธ์ใดๆ การตอบคาํถามน้ีจะต้องกลับไป

พิจารณารูปแบบพื้นฐานของพฤติกรรมการพูด นัน่คือ การเลือกสรร (selection) และการเช่ือมโยง 

(combination) เช่น การพูดเร่ืองเก่ียวกับเด็ก ผูพู้ดต้องเลือกสรรคาํท่ีเหมาะสมว่าจะใช้คาํใดจาก

ทางเลือกต่างๆ เช่น kid child youngster tot ซ่ึงคาํทั้งหมดมีความหมายเทียบเท่ากัน แต่เม่ือมีการ

เรียบเรียงเกิดข้ึนจะมีเร่ืองของความคลา้ยคลึงของเสียงท่ีเกิดจากการเช่ือมคาํ คุณลกัษณะเก่ียวกบั

การเรียบเรียง (arrangement) สัญญะ ไว ้2 ประการ คือ การเลือกสรร (selection) และการเช่ือมโยง 

(combination) ดงัน้ี 

1) การเลือกสรร (selection) สัญญะทุกสัญญะถูกสร้างข้ึนมาจากการเช่ือมโยงกบัสัญญะ

ตวัอ่ืน การเช่ือมโยงเป็นหลกัของการจดัลาํดบับนพื้นฐานของความต่อเน่ือง 

2) การเช่ือมโยง (combination) เป็นการเลือกใช้สัญญะจากตวัเลือกต่างๆ เป็นนัยถึง

ความเป็นไปได้ของการแทนท่ี (substitution) ของส่ิงหน่ึงเพื่อส่ิงหน่ึง โดยการเลือกสรรเป็นหลกั

ของความเทียบเท่า (equivalence) หรือความเหมือน (similarity) รวมทั้งส่ิงท่ีมีความหมายในเชิง

ตรงขา้ม อย่างไรก็ตามในการเลือกสรรนั้น ผูส่้งสารไม่ได้มีอิสระอยา่งสมบูรณ์ในการเลือกใช้คาํ

หรือสัญญะ เพราะการเลือกสรรจะตอ้งคาํนึงถึง “คลงัคาํ” (สัญญะ) ท่ีผูส่้งสารและผูรั้บสารครอบครอง

อยูร่่วมกนั 

poction function จึงเก่ียวข้องกับหลักของความเทียบเท่าจากแกนของการเลือกสรร

ไปสู่แกนของการเช่ือมโยง ไม่ได้มีเพียงเฉพาะในงานบทกวีเท่านั้น แต่หน้าท่ีน้ีอาจซ้อนอยู่บน

หน้าท่ีอ่ืนๆ ของภาษาโดยท่ีไม่จาํเป็นต้องเป็นงานบทกวี ในขณะท่ีหน้าท่ีอ่ืนๆ อาจซ้อนอยู่บน 

poetic function ก็ได ้

จากแนวคิดแบบจาํลองหน้าท่ีทางการส่ือสารและแบบจาํลององค์ประกอบทางการ

ส่ือสาร ดงักล่าว เม่ือนาํมาบูรณาการร่วมกนัจะปรากฏภาพเชิงซ้อนขององค์ประกอบและหน้าท่ี

ทางการส่ือสาร ดงัภาพท่ี 2.6 
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Context 

(Referential function) 

Addresser    Message    Addessee 

(Emotion function)       (Poetic function)      (Connativefuntion) 

Contact 

     (Phatic Function) 

Code 

             (Metaligual function) 

 

ภาพท่ี 2.6 แผนภูมิแสดงองคป์ระกอบและหนา้ท่ีทางการส่ือสาร ตามแบบจาํลองการส่ือสารของ  

Jakobson 

ท่ีมา: Jabokson, R. (1987). Language in Literature: The Belknap Press of Harvard University Press. 

 

 จากภาพท่ี 2.6 องค์ประกอบและหน้าท่ีทางการส่ือสาร โดยเฉพาะประเด็นเร่ืองของ

รหสั (code) อนัเป็นสาระสําคญัในการนาํมาใชว้ิเคราะห์รหสัทางการส่ือสาร เพื่ออธิบายรหสัภาษากาย 

(body language code) ท่ีปรากฏบนตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมไทยสมยัรัชกาลท่ี 3 

ดังท่ี  Fiske,(1990 , pp. 36-37) อธิบายขยายความประเด็นเก่ียวกับรหัส  (code) ว่า การสร้าง

ความหมายของระบบสัญญะหรือรหสั เกิดจากการสร้างข้ึนโดยสมาชิกของสงัคมนั้นๆ ท่ีใชร้หสันั้น

ร่วมกนั ดงันั้นการศึกษารหสัจึงเป็นการศึกษาบริบทต่างๆ ทางสังคม รหัสจึงเป็นระบบของการให้

ความหมายร่วมกันของกลุ่มสมาชิกในกลุ่มวฒันธรรมเดียวกัน ซ่ึงมีองค์ประกอบของสัญญะ 

กฎเกณฑ์ ระเบียบแบบแผน และการเช่ือมโยงสัญญะ รวมถึงการพลวตัรท่ีซับซ้อนทางวฒันธรรม

ของสังคมนั้นๆ 

 รหัสทางภาษา (languagecode) เป็นเร่ืองของกฎเกณฑ์การรับรู้ความหมายท่ีทําให้

มนุษยส์ัมพนัธ์กับบุคคลอ่ืน ผ่านกระบวนการส่ือสารท่ีทาํให้เกิดความเข้าใจตรงกัน โดยอาศยั

ความหมายนั้นๆ มนุษยมี์การใชภ้าษาท่ีหลากหลาย ภาษาท่ีใชก้็คือ ‘รหสั’ ท่ีมีกฎเกณฑใ์นการสร้าง

ความหมาย ดงันั้นระบบของสัญญะใดๆ ที่สร้างการรับรู้ร่วมกนัระหว่างผูส่้งสารกบัผูรั้บสาร 

จะเรียกวา่ “รหัส” รหัสเป็นรูปแบบเชิง association ท่ีสังคมในแต่ละวฒันธรรมถ่ายทอดและเรียนรู้ 

รหสัจะเป็นโครงสร้างท่ีซ่อนเร้นท่ีอยูภ่ายในใจของมนุษยท่ี์ส่งผลต่อการตีความสัญญะท่ีพบในตวั 

text รหสัยงัแสดงใหเ้ห็นถึงวิถีการดาํรงชีวติของบุคคลนั้น รหสัมีความหลากหลายโดยรหสัจะบอก

ใหท้ราบวา่จะตอ้งทาํอะไรในสถานการณ์นั้นๆ 
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 กฤษณ์ ทองเลิศ (2555,น. 150) กล่าวว่า มนุษยมี์ความรู้ในสัญลกัษณ์ไม่เท่าเทียมกนั 

จึงเกิดปัญหาในการตีความหมาย (decoding) ในเน้ือสารระหวา่งผูส่้งสารกบัผูรั้บสาร การตีความจะ

ประสบความสาํเร็จข้ึนอยูก่บัปริมาณความสัมพนัธ์ระหวา่งประเภทรหสัและสญัลกัษณ์ของผูส่้งสาร 

กบัประสบการณ์ทางสัญลักษณ์ของผูรั้บสาร ประสบการณ์ด้านสัญศาสตร์จะเก่ียวข้องกบัการ

ตีความหรือการถอดความ สามารถแบ่งประสบการณ์เป็น 2 ประเภท 

 1) ประสบการณ์เชิงรับรู้หรือเขา้ใจ เป็นประสบการณ์ท่ีเราจะถูกบงัคบัให้ยอมรับใน

ความหมายของส่ิงนั้น มีลกัษณะชดัเจน เป็นวตัถุวสิัย ตอ้งทาํความเขา้ใจและสนใจ 

 2) ประสบการณ์เชิงอารมณ์หรือความรู้สึก เป็นการนําเอาค่านิยม ความเช่ือ หรือ

ทศันคติส่วนตวัมาเป็นบรรทดัฐานในการคิดหรือตีความสารต่างๆ 

 การนาํความคิดท่ีอา้งถึงวตัถุกบัจินตภาพแห่งความหมายมาสัมพนัธ์กนั จะทาํให้เกิด

ระบบสัญลกัษณ์ท่ีมีความหมาย 2 ประการ คือ ประการแรก ความหมายโดยตรง (denotation) ท่ีทาํ

ใหเ้กิดการตีความหมายตรงไปตรงมา ประการท่ีสอง ความหมายโดยแฝง (connotation) ท่ีทาํใหเ้ห็น 

ความแตกต่างระหว่างสัญลกัษณ์ (sing) กับ รหัส (code) ในอีกลักษณะหน่ึง คือ สัญลักษณ์จะมี

ความหมายไดต้อ้งตีความ (hermeneutics)  

 Fiske (1990, pp. 36-37) อธิบายวา่ โดยลกัษณะพื้นฐานของรหสัมีดงัน้ี 

 1) มิติดา้นโครงสร้างของรหสั (paradigmatic dimension) จะประกอบดว้ย หน่วยยอ่ยๆ 

จาํนวนมาก หรืออาจประกอบจากหน่วยเดียวก็ได ้

 2) รหสัเป็นตวัถ่ายทอดความหมายจากหน่วยของมนัเป็นสัญญะ และตอ้งมีความหมาย

นอกเหนือจากตวัมนัเอง 

 3) รหัสกาํหนดข้ึนมาจากขอ้ตกลงของผูใ้ช้รหัส และการให้ความหมายร่วมกนัของ

กลุ่มท่ีมีรากเหงา้ทางวฒันธรรมเดียวกนั ดงันั้น รหสักบัวฒันธรรม จึงมีความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั

อยา่งใกลชิ้ด 

 4) รหสัแสดงถึงความเป็นเอกภาพทางสังคมและมีหนา้ท่ีทางการส่ือสาร 

 5) รหสัสามารถกระจายตวัไปโดยส่ือเฉพาะ  หรือโดยช่องทางการส่ือสาร 

 ผูว้ิจยันาํแนวคิดเก่ียวกบัแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson มาใช้เป็นแนวทางใน

การวิเคราะห์รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตัวละครในภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เร่ือง ทศชาติชาดก วดัสุวรรณาราม เพื่ออธิบายประเด็นเก่ียวกบัรหัส และ

หนา้ท่ีทางการส่ือสารดา้นสุนทรียภาพ  
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3.  แนวคดิเกีย่วเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณ ี

 

 เสมอชัย พูลสุวรรณ (2541, น. 105-124) อธิบายความว่า เรือนร่างในงานจิตรกรรม

ไทยแบบประเพณี ในมิติท่ีวา่ดว้ยความหมายในเชิงสุนทรียภาพแบบไทยในฐานะท่ีเป็นส่ือ และใน

เชิงการประเมินคุณค่าบางประการภายนอกกรอบจารีตประเพณีของวฒันธรรมไทย เน่ืองจาก

จิตรกรรมแบบจารีตหรือแบบประเพณีมีพฒันาการมายาวนาน คล่ีคลายเปล่ียนแปลงมาเป็นลาํดบั 

เร่ิมตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 19 เป็นตน้มา ในท่ีน้ีจะกล่าวถึงงานจิตรกรรมไทยตั้งแต่สมยัอยุธยาตอน

ปลายจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ โดยลกัษณะของงานจิตรกรรมไทยในช่วงน้ีจะมีลกัษณะของ

ความเป็นเอกภาพร่วมกันบางอย่างถึงความเก่ียวเน่ืองของจารีตการเขียนภาพจิตรกรรมท่ีมี

เอกลกัษณ์ และนิยมเขียนภาพจิตรกรรมตามฝาผนงัภายในศาสนสถาน เช่น อุโบสถ วิหาร เป็นตน้ 

โดยกาํหนดการวางตาํแหน่งของภาพสัมพนัธ์กบัผนังอย่างเป็นระบบ และเร่ืองราวท่ีจิตรกรเลือก

นาํมาเขียน ก็มกัมีโครงเร่ืองและโครงภาพคลา้ยคลึงกนัเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี

จะมีลกัษณะร่วมกนัใน 3 ประการ ดงัน้ี 

 3.1 เรือนร่างด้านสุนทรียภาพแบบไทย เรือนร่างท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมไทยแบบ

ประเพณี ไม่ไดส้ร้างสรรคต์ามสัดส่วนกายวิภาคธรรมชาติความเป็นจริงของมนุษย ์โดยเรือนร่างจะ

แสดงออกในลกัษณะ 2 มิติ คือความกวา้งและความยาว โดยไม่แสดงออกทางลึกด้วยแสงเงา 

ไม่เน้นสรีระกล้ามเน้ือตามจริง สัดส่วนร่างกายผิดไปจากปกติท่ีควรจะเป็น เช่น แขน ขา มือ อาจยาว

หรือบิดโคง้ผิดรูป ศีรษะมกัใหญ่เกินความจริง ส่วนการจดัองคป์ระกอบของภาพจิตรกรจะไม่ใส่ใจ

เขม้งวดมากนกัในการจะบรรจุความจริงลงไปให้มาก ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพใบหน้าขนาดใหญ่ของ

มนุษยท่ี์โผล่ออกมาจากหนา้ต่างของอาคารหรือบา้นเรือน โดยขนาดของตวัเรือนท่ีดูเล็กเกินกวา่จะ

บรรจุตวัของมนุษย ์

  เรือนร่างดา้นสุนทรียภาพแบบไทย จิตรกรจะให้ความสําคญักบัรายละเอียดในจุด

เล็กจุดน้อยภายในภาพ เช่น ลวดลายท่ีปรากฏภายในตวัละครหรือปราสาทราชวงัมากกว่าส่ิงอ่ืน 

และเม่ือพิจารณาในโครงสร้างใหญ่ จิตรกรจะเนน้และให้ความสําคญักบัเส้น ลวดลาย และช่องไฟ

ต่างๆ ให้เกิดความสัมพนัธ์เช่ือมโยงประสานกลมกลืนกนั และจะเขียนขยายเครือข่ายความสัมพนัธ์

เหล่าน้ีออกไปเร่ือยๆ ในทุกทิศทางอย่างไม่มีขอ้จาํกัด จิตรกรจะไม่คาํนึงถึงการแสดงออกทาง

เอกภาพของงานดว้ยการจดัองค์ประกอบภายในภาพท่ีเน้นจุดรวมสายตา ณ บริเวณใดบริเวณหน่ึง

ของภาพ แต่การกระจายจุดรวมสายตาให้อยู่โดยทัว่ไปของภาพ และให้สัมพนัธ์เช่ือมโยงกนัอยา่ง

เป็นเครือข่าย 
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  เรือนร่างในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ถูกสร้างข้ึนภายใตก้รอบหรือกฎเกณฑ์

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการรับรู้ทางสุนทรียะ โดยกรอบและกฎเกณฑ์จะเป็นอิสระจากการแสดงความหมาย

ในมิติอ่ืนๆ ของเรือนร่าง นอกเหนือไปจากเชิงสุนทรียภาพ เช่น ความหมายในเชิงคุณค่าหรือเชิงส่ือ 

เน้ือเร่ือง ของเรือนร่างเอง เป็นตน้ 

  ความสมจริงทางกายวิภาคของเรือนร่างท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี 

เหตุด้วยจิตรกรสร้างเรือนร่างข้ึนจากความสัมพนัธ์ระหว่างเส้น ลวดลาย และองค์ประกอบ 

เพื่อหลอมรวมกนัข้ึนมาเป็นเรือนร่างของตวัละครตวัหน่ึง การหลอมรวมหรือความสัมพนัธ์จะไม่

เหลือท่ีวา่งไวส้ําหรับบรรจุความจริงทางกายวิภาคลงไปในเรือนร่าง และหากจะใส่ความจริงลงไป

ใหม้ากความสัมพนัธ์ของรูปทรงและเส้น ลวดลาย ก็จะเปล่ียนไปอีกแบบหน่ึง  

 3.2 เรือนร่างทีเ่ล่าเร่ือง จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีส่วนใหญ่ทาํหนา้ท่ีเป็นภาพ

เล่าเร่ือง โดยเร่ืองราวท่ีเล่ามกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัหลกัธรรมคาํสอนในทางพระพุทธศาสนา ไดแ้ก่ ไตรภูมิ 

พุทธประวติั และทศชาติชาดก จึงจาํเป็นท่ีจะตอ้งใชเ้รือนร่างของตวัละครมาประกอบการเล่าเรือง

หรือเพื่อการถ่ายทอดเร่ืองราวจากตวับทมาสู่การรับรู้และความเขา้ใจของผูดู้ เรือนร่างของตวัละคร

จะเป็นพลังในการเล่าเร่ืองได้ดีเพียงใด ย่อมข้ึนอยู่กับเรือนร่างของตัวละครเองในการสร้าง

ความสัมพนัธ์แบบรวมกลุ่มกบัส่ิงอ่ืนๆ หรือการจาํแนกแยกแยะตวัเองออกจากส่ิงอ่ืนๆ และใน

ระดบัท่ีลึกลงไปอีกเรือนร่างจะตอ้งทาํหนา้ท่ีส่ือสารใหรั้บรู้วา่ไดถู้กประเมินคุณค่ามาแลว้อยา่งไร 

  ภานุพงศ์ เลาหสม และชัยยศ อิษฏ์วรพนัธ์ุ (2549,น. 10-12) อธิบายเพิ่มเติมประเด็น

ดงักล่าววา่ จิตรกรรมฝาผนงัทาํงานสมัพนัธ์กบัลกัษณะการวางตวัของอาคาร ดงัจะเห็นไดจ้ากโบสถ ์

วหิาร ท่ีมีลกัษณะโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมของไทยเป็นรูปส่ีเหล่ียมพื้นผา้ท่ีวางสกดัดา้นสั้นไว้

เป็นด้านหน้า ดงันั้นการออกแบบโครงภาพจิตรกรรมบนฝาผนังจึงตอ้งคาํนึงถึงความสมดุลของ

สกดัหน้าและดา้นหลงัตามลกัษณะโครงสร้างรูปทรงทางสถาปัตยกรรมเป็นหลกั การสร้างความ

สมดุลโดยการจดัวางภาพเล่าเร่ืองพุทธประวติัตอนมารผจญไวท่ี้ผนงัหนา้สกดั จึงเป็นการสร้างพื้นท่ี

เปล่ียนผ่านทางความหมาย ก่อให้เกิดสัญลกัษณ์ท่ีทาํงานร่วมกบัผนงัสกดัดา้นหลงัพระประธานท่ี

มกัจะวางภาพโลกสัณฐาน สร้างความหมายถึงมงคลจกัรวาล ส่วนดา้นสกดัพื้นท่ีทั้งสองขา้งท่ีเหลือ

มกัจะเขียนภาพเทพชุมนุมซ่ึงเป็นการเหมาะสมกบัพื้นท่ีท่ีมีความยาวต่อเน่ืองกนั ส่วนพื้นท่ีใตล้งมา

ระหว่างช่องหน้าต่างและประตูมกัจะวาดภาพการเล่าเร่ืองเก่ียวกบัพุทธประวติัเป็นตอนๆ หรือทศชาติ

ชาดก เพราะพื้นท่ีเป็นช่องๆ เหมาะสมแก่การวาดเป็นตอนสั้นๆ จบในตวั  

 จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีเป็นการส่ือความหมายด้วยการเล่าเร่ือง 

ซ่ึงสามารถแบ่งการเล่าเร่ืองในงานจิตรกรรมฝาผนงั ออกไดเ้ป็น 6 แบบ ดงัน้ี 
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  1) ภาพเล่าเร่ืองเป็นสัญลกัษณ์ การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัมีลกัษณะเป็นภาพ

เด่ียวใหค้วามสาํคญักบัตวัภาพโดยตรง พื้นท่ีโดยรอบตวัภาพหรือฉากหลงัไม่มีความหมาย 

  2) ภาพสัญลกัษณ์ขนาดใหญ่ เป็นการเขียนภาพโดยเลือกเหตุการณ์สําคญัในพุทธ

ประวติั การเนน้ภาพยงัคงอยูท่ี่สัญลกัษณ์และพื้นท่ีฉากหลงัไม่มีความหมาย 

  3) ภาพเล่าเร่ืองเป็นชุด การเขียนภาพเชิงสัญลักษณ์ในการเล่าเร่ืองพุทธประวติั 

เป็นการวาดภาพเหตุการณ์แต่ไม่มีตวัเร่ืองเล่า เน้นเฉพาะสัญลกัษณ์ท่ีไม่ต่อเน่ืองในแง่เหตุการณ์ 

เช่น การเขียนเป็นชุดสาม ประกอบด้วย ตรัสรู้ ปฐมเทศนา และปรินิพาน ชุดส่ี จะประกอบดว้ย 

ประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา และปรินิพาน ชุดเจ็ด เสวยวิมุตสุข คือ 40ภาพเล่าเร่ืองหลงัจากการตรัสรู้

อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแลว้นัน่คือ การพบสุขท่ีเกิดเพราะความหลุดพน้จากกิเลส พระองคป์ระทบั 

เสวยวมุิตติสุขอยูใ่นท่ี 7 แห่งๆ ละ7วนั40 และ ชุดแปด อฏัฐมหาสถานคือ ภาพพุทธประวติัตอนสาํคญั

ท่ีเกิดข้ึน ณ สถานท่ีสาํคญั 8 แห่ง 

  4) ภาพเล่าเร่ืองแบบมีเส้นสินเทาทาํหนา้ท่ีแบ่งคัน่เร่ืองเล่ายอ่ยๆ ออกจากกนั ดงัจะ

เห็นไดท่ี้พระอุโบสถ วดัช่องลม กรุงเทพมหานคร เขียนภาพเล่าเร่ืองทศชาติชาดก ท่ีมีลกัษณะการ

วาดโดยแบ่งหอ้งภาพตลอดผนงั ในแต่ละห้องจะแบ่งเร่ืองเล่าออกเป็น 2-4 เหตุการณ์ อา้งอิงเร่ืองกบั

ฉากหลงัหรือฉากเหตุการณ์ เช่น ปราสาทหมายถึงเมือง ธรรมชาติหมายถึงป่า โดยแต่ละฉากจะแยก

ออกจากกนัดว้ยเส้นสินเทา ทุกภาพยอ่ยมีความสมจริงในเชิงการวาดภาพ คือสามารถแยกแยะแต่ละ

เร่ืองแต่ละฉากออกจากกนัไดใ้นตวัเอง มิติสถานท่ีหรือฉากหลงัจึงมีบทบาทเด่นชดัข้ึน นอกจากน้ี

ยงัมีการลาํดบัความลึกของภาพดว้ยองคป์ระกอบเป็นกลุ่มภาพซ้อนกนัเป็นแนวตั้งประมาณ 3-4 ระยะ 

ดา้นบนสุดเป็นตวัจบภาพท่ีเขียนเป็นแนวเส้นทอ้งฟ้า ทาํให้เห็นวา่สนใจท่ีจะนาํเสนอความสมจริง

ให้เห็นกบัตามากข้ึน ทั้งน้ีความลึกจึงเกิดข้ึนไดท้ั้งๆ ท่ีขนาดของตวัละครและฉากเท่ากนัหมด เรียก

ไดว้า่เป็นการสร้างภาพใหมี้ความลึกท่ีมีความเฉพาะของจิตรกรไทยท่ีรังสรรคข้ึ์นมาเอง 

  5) ภาพเล่าเร่ืองแบบต่อเน่ือง จะมีลกัษณะการเขียนภาพท่ีเน้นการเช่ือมโยงฉาก

หลงัให้ต่อเน่ืองกนั และแสดงลาํดบัก่อนหลงัเหตุการณ์ดว้ยการวาดตวัละครเอกซํ้ าๆ หลายตวับน

หน่ึงผนงั ภาพเล่าเร่ืองแบบต่อเน่ืองจะไม่ใชเ้ส้นสินเทา แต่จะเขียนฉากหลงัแต่ละส่วนเช่ือมต่อเป็น

เน้ือเดียวกนั ทาํใหเ้กิดมุมมองแบบนกมอง (Birdeye view) 

  6) ภาพเล่าเร่ืองต่อเน่ืองเป็นโครงข่าย เกิดข้ึนในสมยัรัชการท่ี 3 ท่ีมีการขยายพื้นท่ี

ภาพเล่าเร่ืองไปยงัผนงัเหนือหน้าต่าง จากเดิมเป็นพื้นท่ีสําหรับภาพสัญลกัษณ์เท่านั้น มาเป็นการ

เขียนภาพเล่าเร่ืองต่อเน่ืองทั้งส่ีดา้น 

 3.3 คุณค่าแห่งเรือนร่าง ประเด็นน้ีเสมอชยั พูลสุวรรณ (2541,น. 105-124) อธิบายว่า 

เรือนร่างในมิติทางคุณค่า มีความสําคญัในฐานะท่ีเป็นส่ือสําหรับการเล่าเร่ืองราว การเล่าเร่ืองใน
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งานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี มีมิติท่ีคล้ายและแตกต่างจากการเล่าเร่ืองแบบโขนหรือ

ละคร ส่วนท่ีคล้ายกนั เช่น การวางท่าทางและรูปลกัษณ์ภายนอก เพื่อส่ือให้เห็นสถานภาพหรือ

บทบาทของตวัละคร เป็นตน้ ว่าเป็น พระ ยกัษ์ ฤาษี และลิง ส่วนโขนละครมีการสวมหัวโขน 

เคร่ืองแต่งกาย และท่ารํา เพื่อส่ือความหมายให้เกิดการรับรู้ในตวัละครท่ีแตกต่างกันไป ภาพ

จิตรกรรมไทยก็เช่นกนัหากจิตรกรตอ้งการเขียนภาพพระพุทธเจา้ จะตอ้งเขียนตามจารีตประเพณี

หรือการใชร้หสัภาษากายเพื่อส่ือความหมายให้รับรู้ไดว้า่ภาพน้ีคือพระพุทธเจา้ เช่น มีพระวรกายสี

ทอง ประทบับนดอกบวั มีพระเกตุมาลา และพระรัศมีอยูเ่หนือพระเศียร มีฉพัพรรณรังสีแผอ่อกจาก

พระวรกาย และพระหตัถม์กัแสดงมุทราอยา่งใดอยา่งหน่ึง หรือหากตอ้งการเขียนพระอรหนัตสาวก

ก็ตอ้งมีใบหนา้และรูปร่างงามแบบอุดมคติของชนชั้นสูง มีผิวกายขาวหรือสีอ่อน และไม่แสดงการ

เปล่ียนของสังขารตามวยั ส่วนเดียรถียอ์ลชัชีมกัแสดงเรือนร่างท่ีเลวร้ายหรือปรากฏในเรือนร่าง

คนชรา สังขารเส่ือมโทรม สีกายคลํ้าหมอง เป็นตน้ 

 รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝา

ผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 จะมีโครงสร้างหลกัอยา่งหน่ึงท่ีใชก้นัจนเป็นแบบแผนจารีต

ประเพณี เช่น หากไดเ้ห็นภาพจิตรกรรมไทยท่ีแสดงภาพเรือแตกมีชายท่ีแต่งกายอยา่งกษตัริยก์าํลงั

วา่ยนํ้ าอยู ่และมีเทพธิดาองคห์น่ึง กาํลงัเหาะทาํทีจะช่วยชายผูน้ั้น ก็จะรับรู้ความหมายไดว้า่เป็นภาพ

ท่ีเล่าเร่ืองทศชาติชาดก ในกรณีน้ี ภาพเหตุการณ์ตอนเรือแตก จะทาํหน้าท่ีเป็น “ภาพสําคญั” (key 

visual) ให้เกิดระลึกถึงทศชาติชาดกเร่ืองมหาชนก ซ่ึงตามเน้ือหาเร่ืองราวจะมีความละเอียดซบัซ้อน

เป็นอันมาก แต่จิตรกรเลือกจะเขียนช่วงเหตุการณ์สําคัญน้ีเพื่อส่ือความหมายไปถึงเหตุการณ์

ในตอนน้ีไดท้ั้งหมด การวิเคราะห์ภาษาภาพจิตรกรรมไทยควรนาํ “เรือนร่าง” ของตวัละครต่างๆ ท่ี

ปรากฏในงานจิตรกรรมไทย ไดแ้ก่ รูปลกัษณ์ภายนอก สีกาย กิริยาท่าทาง อาภรณ์ เคร่ืองประดบั 

และส่วนปะกอบอ่ืน มาจาํแนกถึงคุณสมบติัในหลายๆ ประการท่ีทาํให้เกิดความแตกต่างจากตวั

ละครอ่ืน การจาํแนกเรือนร่างในขั้นตอนแรกโดยการสร้างคู่สัมพนัธ์แบบขดัแยง้ข้ึนก่อนด้วยการ

อ้างอิงกับเน้ือเร่ือง จากนั้ นจึงมีการบรรจุคุณสมบัติทาง “กายภาพ” จะเห็นความขัดแยง้ในเชิง 

“คุณค่า” เช่น การมีกายสีทอง มิได้ปรากฏกบัพระพุทธเจา้ เพียงเพื่อจะแยก “เรือนร่าง” ของพระ

พุทธองค์ออกจาก “เรือนร่าง” ของตวัละครประเภทอ่ืนๆ เท่านั้น หากแสดงให้เห็นด้วยว่า “เรือนร่าง” 

นั้น เป็นส่ิงประเสริฐ จึงคู่ควรกบั “สีทอง” ซ่ึงส่ือความหมายถึง “ความสูงส่ง สง่าดีงาม” อีกดว้ย 

 การวิเคราะห์รหัสภาษากายท่ีปรากฏในเรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมไทย

แบบประเพณี ได้แก่ รูปลกัษณ์ สีกาย กิริยาท่าทาง อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน 

เพื ่อศึกษาความสัมพนัธ์บางอย่างกับเรือนร่างตัวละครประเภทต่างๆ จะพบว่าเรือนร่างแต่ละ

ประเภทไดถู้กบรรจุคุณสมบติัเหล่าน้ีหลายๆ อยา่งลงไป จนทาํให้เกิดเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของแต่
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ละเรือนร่าง คุณสมบติัเหล่าน้ีจะเป็นพลงัในการจาํแนกแยกแยะเรือนร่างของตวัละคร เช่น การมีกาย

สีทองมิได้ปรากฏกับพระพุทธเจ้าเพียงเพื่อจะแยกเรือนร่างของพระพุทธเจ้าออกจากเรือนร่าง

ประเภทอ่ืนๆ เท่านั้น หากตอ้งการแสดงให้เห็นว่า เรือนร่างนั้น “เป็นพระวรกายอนัประเสริฐ” 

จึงคู่ควรกบั “สีทอง” ซ่ึงหมายถึง “ความสูงส่ง สง่า ดีงาม” รหัสภาษากายเหล่าน้ีเป็นสูตรผสมของ 

“คุณค่า” ดว้ย 

 การจาํแนกเรือนร่าง มีหลกัการความสาํคญัโดยการสร้างคู่สัมพนัธ์แบบขดัแยง้จาก

การเทียบเคียงอา้งอิงกบัเน้ือเร่ือง จะพบการบรรจุคุณสมบติัทางกายภาพท่ีเป็นความขดัแยง้เชิงคุณค่า 

ท่ีมีความแตกต่างกนัระหวา่งสมาชิก ความขดัแยง้จะทาํให้มองเห็นชดัเจนมากข้ึน และเม่ือพิจารณา

ในบริบทท่ีกวา้งมากข้ึน การมีพระวรกายสีทองก็จาํแนกพระพุทธเจา้ออกจากเรือนร่างประเภทอ่ืนๆ 

ไดท้ั้งหมด โดยท่ีความสัมพนัธ์คู่ขดัแยง้ก็จะกลายเป็นพระพุทธเจา้อ่ืนๆ ความสัมพนัธ์แบบขดัแยง้

เหล่าน้ี จะมีความสําคญัอย่างมากในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ด้วยเหตุท่ีว่าเรือนร่างของ

พระพุทธเจา้ ดูลกัษณะพิเศษ (ฝ่ายดี) ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะพระองค์ และยงัมีคุณสมบติัส่วนอ่ืนๆ 

ท่ีนํามาพิจารณาจาํแนกเรือนร่างประกอบด้วย เช่น ฉัพพรรณรังสี พระเกตุมาลา พระรัศมี และ

ดอกบวั ในการตีความการส่ือความหมายท่ีจิตรกรตอ้งจาํแนกสถานะอนัสูงส่งของพระวรกายออก

จากเรือนร่างของตวัละครอ่ืนๆ ใหม้ากท่ีสุด 

 พลังการจําแนกเรือนร่าง ได้ผูกติดอยู่กับการกําหนดคุณค่า โดยสัญลักษณ์

บางอยา่งทาํใหเ้รือนร่างสามารถส่ือความหมายได ้2 ระดบั ระดบัแรก เม่ือเห็นภาพพระพุทธเจา้ก็จะ

รับรู้ไดถึ้งเรือนร่างแบบหน่ึง ท่ีแตกต่างไปจากแบบอ่ืนๆ ระดบัท่ีสอง ขณะเดียวกนัก็สามารถรับรู้ได้

ถึงคุณค่าอนัสูงส่งของพระวรกายนั้นดว้ย การส่ือความหมายเช่นน้ีจะให้มิติในเชิงคุณค่าเพิ่มข้ึน 

แต่ในบางกรณีก็ไปจาํกดัความสามารถของเรือนร่างในการบอกเล่าเน้ือเร่ืองลง 

 จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ เพื่อใหเ้ห็นเป็นรูปธรรมโดยยกตวัอยา่งภาพจิตรกรรมฝาผนงั

ห้องปรินิพานภายในพระท่ีนัง่พุทไธสวรรย ์ส่วนหน่ึงของภาพเล่าเหตุการณ์เม่ือคร้ังพระมหากสัสปะ 

ซ่ึงเป็นพระมหาเถระอรหัตสาวกเอตทคัตะ ผูอ้าวุโสสูงยิ่งทั้งวยัวุฒิและพรรษา ไดรั้บข่าวพุทธปรินิพาน

จากปริพาชกรูปหน่ึง จึงไดพ้าหมู่สงฆ์ในสํานกัของท่านเดินทางมาร่วมพิธีถวายพระเพลิงสรีระ 

ในหมู่สงฆน์ั้นมีพระภิกษุรูปหน่ึงเป็นมิจฉาทิฐิ ไดก้ล่าววาจาติเตียนจว้งจาบพระพุทธองค ์จิตรกรใช้

รหัสภาษากายให้ปรากฏในเรือนร่างของภิกษุมิจฉาทิฐิรูปดงักล่าว เป็นคนชรามีสังขราท่ีดูทุพพลภาพ 

ทั้งกิริยาท่าทางก็ไม่สํารวม (อน่ึง กิริยาอนัไม่สํารวมเช่นน้ียงัไปปรากฏในเรือนร่างของพระเทวทตั 

ซ่ึงเป็นพระภิกษุมิจฉาทิฐิ ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัอีกห้องหน่ึงดว้ยเช่นกนั) ขณะท่ีพระมหากสัสปะ 

ซ่ึงตามความจริงน่าจะเป็นพระภิกษุในวยัปัจฉิมวยั กลบัปรากฏในเรือนร่างที่งามอย่างอุดมคติ 

ไม่สามารถจาํแนกความแตกต่างจากพระอานนท ์หรือพระอริยสาวกรูปอ่ืนๆ กรณีน้ีพลงัจะจาํแนก
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แสดงคุณสมบติัเฉพาะตวัของเรือนร่างในการส่ือความหมายเน้ือเร่ืองท่ีพระมหากสัสปะเป็นพระภิกษุ

ชราไม่ไดแ้สดงออก เพราะความชราภาพมีความหมายเชิงคุณค่าในทางเส่ือมถอย และมีนยัเก่ียวขอ้ง

กบัการเป็นมิจฉาทิฐิรวมอยูด่ว้ย ความชราภาพจึงกลายเป็นสัญลกัษณ์ตอ้งห้ามสําหรับเรือนร่างของ

อริยสาวก หรืออาจกล่าวไดว้า่ความหมายของเรือนร่างแห่งอริยสาวกในงานจิตรกรรมแบบประเพณี

ถูกเนน้ให้เป็นพลงัดึงดูดท่ีเรือนร่างทั้งหมดให้อยูภ่ายในขอบเขตของคุณค่าหน่วยเดียวกนั และหาก

ไม่มีบริบทแวดลอ้มเขา้ช่วยก็ลดความสามารถในการจาํแนกความแตกต่างระหวา่งเรือนร่างเหล่านั้น

ในฐานะท่ีเป็นตวัแทนของปัจเจกบุคคลได ้เช่น พลงัสามารถปรับเปล่ียนร่างร้ายขององค์คิลิมาลย ์

ปัญจว ัคคีย์ ชิ ฏิลสามพี่น้อง หรือสุภัททะปริพาชก ให้กลายเป็นเรือนร่างแห่งความดีงาม 

ในมาตรฐานเดียวกนัทั้งหมด เม่ือท่านทั้งหลายท่ีกล่าวมานั้นเขา้สู่อริยภาวะ ขณะเดียวกนัก็ไม่มี

ความสามารถจาํแนกความแตกต่างระหวา่งพระองคุลิมาลย ์พระอญัญาโกทญัญะ หรือพระสุภทัทะ

ปัจฉิมสาวกได ้

 วรรณะกษตัริย์ก็เป็นอีกประเด็นหน่ึงท่ีนําชาติกาํเนิดเป็นตวักาํหนดคุณค่าของ

เรือนร่าง ดงัท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีกล่าวถึงตวัละครในวรรณะกษตัริยอ์ยา่งนอ้ย 2 องค์

ท่ีเป็นมิจฉาทิฐิไม่เล่ือมใสในพุทธศาสนา องคแ์รก คือ พระสุปปพุทธ เป็นพระราชบิดาของพระนาง

ยโสธรา พระองค์ทรงโกรธแค้นพระพุทธเจา้แทนราชธิดาในการเสด็จผนวช จึงขดัขวางไม่ให้

พระพุทธเจา้เสด็จดาํเนินพาหมู่สาวกผา่นพระราชวงัของพระองค ์ในท่ีสุดพระองคไ์ดถู้กธรณีสูบ และ

พระองค์ท่ีสอง คือพระนางมาคณัฑิยาเป็นผูใ้ห้บริวารกล่าวบริภาษพระพุทธเจา้ รหัสภาษากายท่ี

ปรากฏบนเรือนร่างในงานจิตรกรรมของทั้งสองพระองค ์จิตรกรยงัคงแสดงเรือนร่าง กิริยาท่าทางท่ี

สง่างามแบบวรรณะกษตัริย ์ไม่แตกต่างจากกษตัริยท่ี์มีสัมมาทิฐิองค์อ่ืนๆ แสดงให้เห็นว่าสถานะ

กษตัริยน์ั้นสามารถเป็นเกราะป้องกนัไม่ให้สัญลกัษณ์ของมิจฉาทิฐิมาปรากฏบนเรือนร่างได ้รหัส

ภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีขอ้จาํกดัในการเล่าเร่ืองบาง

ประการได้ จิตรกรได้ตระหนักถึงข้อจาํกัดเหล่าน้ีและหาทางออกของปัญหาในการเขียนภาพ

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ีตอ้งติดยึดอยูก่บักรอบจารีตประเพณี แต่จิตรกรเลือกใชก้ลวธีิและภูมิ

ปัญญามาใชใ้นแกไ้ขปัญหาแมจ้ะไม่สามารถแกไ้ขไดใ้นทุกกรณี 

 จากประเด็นท่ีกล่าวมา สรุปได้ว่า เรือนร่างในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณี พยายามจะบรรจุ “คุณค่า” ลงไปใน “เรือนร่าง” ให้ไดม้ากท่ีสุด โดยไม่คาํนึงถึงสัดส่วนท่ี

สมจริงของเรือนร่างตัวละคร และองค์ประกอบของภาพ จะใช้ เรือนร่างของตัวละครมา

ประกอบการเล่าเรือง เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวจากตวับทมาสู่การรับรู้และความเขา้ใจของผูดู้ พลงัของ

การเล่าเร่ืองจะใชเ้รือนร่างของตวัละครเองในการสร้างความสัมพนัธ์แบบรวมกลุ่มกบัส่ิงอ่ืนๆ หรือ

การจาํแนกแยกแยะตัวเองออกจากส่ิงอ่ืนๆ เรือนร่างจะต้องทําหน้าท่ีส่ือสารให้รับรู้ถึงคุณค่า 
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สถานภาพ และบทบาทของตวัละคร การเล่าเร่ืองในงานจิตรกรรมฝาผนงันิยมใช ้“ภาพสําคญั” (key 

visual) ซํ้ าๆ กนั ในการเล่าเร่ืองตามแบบจารีตประเพณีของการเขียนภาพจิตรกรรมไทย แทนการ

วางโครงภาพแบบใหม่ๆ เพื่อใหผู้ดู้ภาพระลึก รับรู้ไดว้า่เป็นชาดกเร่ืองใด และเป็นเหตุการณ์ใด 

 เรือนร่างท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ประเด็นน้ี (สุรศกัด์ิ เจริญวงค ์

(2525,น. 60-83) และสําราญ แสงเดือนฉาย (2557,น. 187-194) อธิบายขยายความเพิ่มว่า เรือนร่าง

ของพระพุทธเจา้ เทพเทวดา พระมหากษตัริย ์พระมเหสี พราหมณ์ ขุนนางเสนาบดี ทหาร และไพร่ 

โดยสามารถจาํแนกได้ตามลกัษณะทางรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกายอาภรณ์ เคร่ืองประดบั และ

ส่วนประกอบอ่ืน ดงัน้ี 

 1) เรือนร่างพระพุทธเจา้ มีพระพุทธลกัษณะของมหาบุรุษ ประกอบดว้ย 

 (1) ลกัษณะทางรูปลกัษณ์ พระเกตุมาลา คือ พระรัศมีเป็นเปลวเปล่งอยู่เหนือ

พระเศียรของพระพุทธเจา้ หมายถึง ปัญญาคุณ พระคุณ คือปัญญา ทรงตรัสรู้เป็นสัมมาสัมพุทธเจา้ 

ตรัสรู้พระธรรมดว้ยพระองคเ์องแลว้ทรงสั่งสอนผูอ่ื้นให้รู้ตามในการดาํเนินชีวิตดว้ยการใชปั้ญญา

เป็นแสงสวา่งส่องทางชีวิต ปัญหาทั้งหลายทั้งท่ีมีนั้นตอ้งใชส้ติ และปัญญา พิจารณาวินิจฉยั ตดัสิน

ช้ีขาด แก้ไขปัญหาให้หมดส้ินไป ท่ีว่าใช้สติ คือ การระลึกรู้ตวัเสมอ มีความรับผิดชอบ ท่ีจะใช้

ปัญญาเป็นแสงสวา่งนาํทางการแกไ้ขปัญหา 

 เส้นพระเกศาเวียนขมวดเป็นกน้หอย เตือนสติวา่ปัญหาทั้งหลายทั้งมวลท่ีมีอยู่

นั้น เป็นได้ทั้งปัญหาโดยธรรมชาติ หรือเป็นเพราะเราขมวดไวจ้ากตวัเราสร้างข้ึน การแก้ปัญหา

ต่างๆ ให้ใชปั้ญญาทั้งของตนเองและผูท่ี้เก่ียวขอ้ง พยายามศึกษาวิเคราะห์ปัญหาแต่ละปัญหา แกไ้ข

ให้สําเร็จ มีความถูกตอ้งตามหลกัธรรม และเกิดความราบร่ืนเรียบร้อยประดุจเส้นพระเกศาเวียน

ทกัษิณาวรรต 

 พระอุนาโลม พระโลมาระหวา่งคิ้วเวียนขวาเป็นทกัษิณาวรรตอยา่งเข็มนาฬิกา 

ตั้งอยู ่ณ ตาํแหน่งตาท่ีสามของเทพในศาสนาพราหมณ์ เพื่อใช้กาํจดัส่ิงชัว่ร้าย เตือนสติวา่ ทาํอะไร 

คิดอะไร ต้องมีความถูกต้อง เป็นแบบอย่างท่ีดี และเป็นไปตามทาํนองครองธรรม ส่ิงท่ีกระทาํ

นอกจากมีความถูกตอ้งดีงาม ตอ้งมีความบริสุทธ์ิยุติธรรม ตั้งอยูบ่นความเมตตา คือ ความรัก ความกรุณา 

ความสงสาร และความตอ้งการท่ีเป็นไปโดยธรรม 

 พระเนตร หลุบตํ่าเล็กนอ้ยเตือนสติให้มีความสํารวมระมดัระวงัให้อยูใ่นกรอบ

ของความพอดี ไม่หลงลืมตวั ไม่ประมาท ให้สํารวม มองดูตนเอง ตอ้งสํารวจปัญหาท่ีเกิดข้ึนจาก

ตนเองก่อน เจริญสติใหส้งบน่ิง รู้สึกตวัอยูเ่สมอดว้ยสมาธิ 

 พระกรรณยาว ซ้อนสองชั้น เตือนสติให้หูหนกั อย่าเช่ือฟังความขา้งเดียว 

โดยไม่ใชปั้ญญาไตร่ตรอง ตอ้งฟังเสียงส่วนใหญ่ 
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 พระนาสิก นูนเป็นสัน เตือนให้หายใจดว้ยจมูกของเราเอง คือ ช่วยตวัเองก่อน 

มีความถึงพร้อมแห่งประโยชน์ตน คือ พึ่งตนเองได ้

 พระโอษฐ ์หุบมีลกัษณะยิม้ ลาํพระสอกลมเสมอตลอด เตือนสติวา่ให้ประพฤติ

ชอบด้วยวาจา คือ วจีสุจริต ได้แก่ เวน้จากการพูดเท็จ ส่อเสียด คาํหยาบ เพอ้เจอ รู้จกัสงบปาก 

เพื่อสงบสุขให้ตนเองและผูอ่ื้น รู้จกัประมาณการในการบริโภค คือ รู้ตวั รู้คิด ตรวจส่ิงท่ีผา่นลาํคอ

ลงไป เพื่อดาํรงชีวติและสุขภาพ ไม่ผดิศีลและเบียดเบียนผูอ่ื้นใหเ้ดือดร้อน 

 พระวรกายตั้งตรงดุจทา้วมหาพรหม พระสรีระกายบริบูรณ์ลํ่าสัน เตือนสติ ตอ้ง

มัน่ในธรรมเน่ืองอยู่อย่างประเสริฐ มีธรรมประจาํใจของผูใ้หญ่ท่ีประเสริฐ 4 ประการ คือ เมตตา 

ความรัก กรุณา ความสงสาร มุทิตา ความยนิดีเม่ือผูอ่ื้นดีมีสุข และอุเบกขา ความวางใจเป็นกลาง ไม่

เอนเอียงดว้ยรักและชงั รู้จกัวางเฉย สงบใจ พระวรกายตั้งตรงและพระสรีระบริบูรณ์ เตือนสติให้

ระลึกรู้กายสติ รู้เท่าทนัในกายสังขาร ไม่หลงมวัเมา รู้รักษาสุขภาพอนามยั บริหารกาย บริหารจิต 

ใหสุ้ขภาพสมบูรณ์ทั้งกายและจิต 

 น้ิวพระหัตถ์ยาวเรียวตามลกัษณะมหาบุรุษ พระดชันี มชัฌิมา อนามิกา และ

กนิษฐา ทั้ง 4 มีทั้งยาวเท่ากนัและยาวไม่เท่ากนั เตือนสติให้ปฏิบติัภารกิจ ทั้งหลายทั้งปวงของเราเอง

อย่างมีความมัน่ใจ รักในการทาํงานอย่างสมํ่าเสมอ ด้วยวิริยะอุตสาหะและอุทิศทุ่มเท น้ิวทั้ง 4 

เมื่อกาํปฏิบติัภารกิจ จะยาวเท่ากนั เตือนสติว่า งานทั้งหลายตอ้งเร่ิมดาํเนินจึงจะมีผลงานเกิดข้ึน 

ปฏิบติัเพื่อเท่าเทียมผูอ่ื้น คือ ปฏิบติัเพื่อประโยชน์แก่ผูอ่ื้น ช่วยเหลือผูอ่ื้น เป็นท่ีพึ่งผูร่้วมสังคมได ้

 พระบาท ฝ่าพระบาทราบเสมอกนั น้ิวพระบาทยาวเท่ากนั เตือนสติให้ห่างไกล

จากกิเลสและอบายมุขทั้งปวง ให้มีความถูกตอ้งในการกา้วยา่ง ยึดมัน่ในหลกัธรรม ระเบียบแบบ

แผนและกฎหมายของบา้นเมือง สามารถยนืบนเทา้ตนเอง คือ พึ่งตนเองได ้

 (2) ลกัษณะกิริยา ท่าทางจิตรกรจะกาํหนดเรือนร่างพระพุทธเจา้ตามความเช่ือ

ทางอุดมคติศาสนา นิยมเขียนกิริยา ท่าทาง ท่ีเรียกว่า ปางของพระพุทธเจา้ เช่น ปางมารวิชยั ปางสมาธิ 

ปางประทบัยนื ปางลีลา ปางป่าเลไลย ์ปางประทานอภยั ปางไสยา เป็นตน้ 

 (3) ลกัษณะสีกายจิตรกรจะใช้สีทอง เพื่อแสดงคุณค่าและส่ือความหมายถึง

ความเป็นมหาบุรุษท่ีอุบติัมาเพื่อทาํใหม้นุษยท์ั้งหลายพน้จากทุกข ์

 (4) ลกัษณะส่วนประกอบอ่ืนๆจิตรกรจะใช้ส่วนประกอบต่างๆ ในเชิงสัญลกัษณ์ 

เพื่อประกอบสร้างความหมาย ได้แก่ พระเปลวรัศมี ส่ือความหมายถึง การตรัสรู้ในหลักธรรม 

ดอกบวั ส่ือความหมายถึง ผูรู้้ ผูต่ื้น ผูเ้บิกบานดว้ยธรรม พระเศวตฉตัร ส่ือความหมายถึง ผูถื้อกาํเนิด

ในวรรณะกษัตริย์ ต้นโพธ์ิ ส่ือความหมายถึง การพ้นจากบ่วงทุกข์ และเคร่ืองนุ่งห่ม ส่ือความ

หมายถึง การหลุดพน้กิเลสทั้งปวงดว้ยการกระทาํปรินิพาน 
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 จากท่ีกล่าวมา สรุปไดว้า่ เรือนร่างของพระพุทธเจา้ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณี จิตรกรกาํหนดเรือนร่างของพระพุทธเจา้ตามแบบอุดมคติพุทธลกัษณะ

ของมหาบุรุษ 32 ประการ คือ พระบาทราบเสมอกนั ลายพื้นพระบาทเป็นจกัร เส้นพระบาทยาว 

น้ิวพระหัตถ์และพระบาทเรียว ฝ่าพระหัตถ์และฝ่าพระบาทอ่อนนุ่ม มีลายดุตาข่าย พระบาทเป็น

เหมือนสังขค์ ํ่าอฐิัขอ้พระบาทตั้งลอยอยูห่ลงัพระบาท กลกัลอกไดค้ล่องเม่ือทรงดาํเนินผดิกวา่สามญั

ชน พระชงฆ์เรียวดุจแข้งเน้ือทราย พระหัตถ์ทั้ งสองลูบจบัถึงพระชานุ พระคุยหะเร้นอยู่ในฝัก 

ฉววีรรณดุจสีทอง พระฉวลีะเอียด ละอองธุรีไม่ติดพระวรกาย เส้นพระโลมาเฉพาะขมุละเส้นๆ เส้น

พระโลมาดาํสนิท เวียนทกัษิณาวรรต มีปลายงอนข้ึนดา้นบน พระวรกายตั้งตรงดุจทา้วมหาพรหม 

พระมงัสะอูมในท่ีเจ็ดแห่ง (หลงัพระหัตถ์ทั้งสอง หลงัพระบาททั้งสอง พระองัสาทั้งสองและลาํ

พระศอ) พระสรีระกายบริบูรณ์ดุจก่ึงท่อนหน้าแห่งพญาราชสีห์ พระปฤษฎางค์ราบเต็มเสมอกนั 

พระกายสูงเท่ากบัวาของพระองค ์ลาํพระศอกงามเสมอกนั เส้นประสาทสําหรับรับรสพระกระยา

หารอนัดี พระหนุดุคางแห่งราชสีห์ (โคง้เหมือนวงพระจนัทร์) พระทนต์ 40 ซ่ี (ขา้งละ 20 ซ่ี) พระทนต์

เรียบเสมอกนัและไม่ห่าง เข้ียวพระทนตท์ั้งส่ีขา้งขาวงามบริสุทธ์ิ พระชิวหาอ่อนยาว พระสุรเสียง

ดุจทา้วมหาพรหม สําเนียงดุจนกการเวก พระเนตรดาํสนิท ดวงพระเนตรแจ่มใสดุจโคเพิ่งคลอด อุราดล

ระหวา่งพระขนงเวียนขวาเป็นทกัษิณาวรรต พระเศียรงานบริบูรณ์ดุจประดบัดว้ยกรอบพระพกัตร์ 

จิตรกรนาํอุดมคติลกัษณะ 32 ประการของมหาบุรุษมาเขียนกาํหนดเรือนร่างให้มีลกัษณะท่ีเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะของพระพุทธเจา้ใหแ้ตกต่างจากเรือนร่างของตวัละครอ่ืนๆ 

 2) เรือนร่างเทพเทวดา พระมหากษตัริยแ์ละพระมเหสี ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม

ฝาผนังไทยแบบประเพณีจะเรียกว่า “ตวัพระ ตวันาง” เป็นลกัษณะของผูมี้บุญญาธิการ จิตรกรจะ

เขียนตามจารีตประเพณีท่ีได้การถ่ายทอดมาจากบรมครูของจิตรกรท่ีมีแนวคิดท่ีว่าเทพเทวดา 

พระมหากษตัริย ์และพระมเหสีทรงเป็นเทวราชหรือสมมติเทพ จิตรกรจะกาํหนดเรือนร่างให้มี

ลกัษณะเฉพาะเพื่อจาํแนกเรือนร่างใหแ้ตกต่างจากตวัละครอ่ืนๆ ดงัน้ี 

 (1) ลักษณะทางรูปลักษณ์ ลําคอระหง พระพกัตร์ดั่งพระจนัทร์ คิ้วโก่งดั่ง

ศรนารายณ์ นยัน์ตาเป็นประกายดัง่เพชรนิลแขนอ่อนเหมือนวงคชราช กน้ดัง่ปทุมทอง น้ิวอ่อนเรียว

เหมือนเทียน ผวิเน้ือเรืองรอง 

 (2) ลกัษณะกิริยาท่าทางจิตรกรจะกาํหนดกิริยาท่าทาง แบบนาฏลกัษณ์ตาม

ลกัษณะของตวัพระ ตวันาง เทพเทวดากิริยาท่ีปรากฏจะส่ือถึงอิทธิฤทธ์ิ บุญญาธิการ ไดแ้ก่ การเหาะ

กลางอากาศ นั่งประทบัแท่น และนัง่พบัเพรียบพนมมือ ส่วนมหากษตัริยแ์ละพระมเหสี จะแสดง

กิริยา ท่าทาง ไดแ้ก่ ลีลาการเยื้องยา่ง ท่านัง่เมือง (ตวัพระ) และท่านัง่พบัเพียบทา้วแขน (ตวันาง) 
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 (3) ลกัษณะสีกายจิตรกรจะใชสี้ขาว เพื่อส่ือความหมายของคุณค่าแห่งเรือนร่าง

เก่ียวกบัความบริสุทธ์ิ การสั่งสมบุญญาบารมีมาตั้งแต่อดีตชาติ 

 (4) ลกัษณะส่วนประกอบอ่ืนๆ เทพเทวดา จิตรกรจะจาํแนกโดยใช้ส่วนประกอบ

ต่างๆ ในเชิงสัญลกัษณ์ส่ือความหมายถึงผูม้ีบุญญาบารมีเหนือมนุษย ์ได้แก่ รัศมีรอบศีรษะ 

สวมใส่ชฎา เคร่ืองประดบัท่ีมีลวดลายเป็นสีทองวิจิตรบรรจง ส่วนพระมหากษตัริยแ์ละพระมเหสี 

จะมีส่วนประกอบต่างๆ เหมือนกบัเทพเทวดา แต่ไม่มีรัศมีรอบศีรษะ 

 3) เรือนร่างพราหมณ์ ขนุนางเสนาบดี ทหาร ขา้ทาสบริวาร และไพร่ 

  (1) ลกัษณะทางรูปลกัษณ์จิตรกรจะเขียนภาพเรือนร่างให้มีลกัษณะแบบมนุษย์

ปุถุชนธรรมดาทั้งหมด 

  (2) ลกัษณะกิริยาท่าทางจิตรกรจะจาํแนกไปตามบทบาทและสถานภาพ 

โดยพราหมณ์จะกาํหนดกิริยา ท่าทางให้ส่ือความหมายถึง ผูมี้ความรู้วิทยาการ ได้แก่ ท่าทางการ

ประกอบพิธีกรรม การนั่งถวายรายงาน ส่วนขุนนางเสนาบดี จะแสดงกิริยา ท่าทาง ท่ีส่ือความ

หมายถึงผูมี้อาํนาจ กิริยา ท่าทางท่ีท่ีปรากฏ ไดแ้ก่ การนัง่ช้ีน้ิวสั่งการ และทหารและไพร่ จะแสดง

กิริยา ท่าทางเก่ียวกบัการดาํเนินวถีิชีวติ เช่น การหลอกลอ้ การหมอบคาน เป็นตน้ 

  (3) ลกัษณะสีกายจิตรกรจะใชสี้ในการจาํแนกคุณค่าเรือนร่างเพื่อความหมายให้

รับรู้ถึงบทบาทและสถานะ ไดแ้ก่ พราหมณ์ ขุนนางเสนาบดี จะใชสี้ขาวหม่น ส่ือความหมายถึงชน

ชั้นสูง ส่วนทหาร ข้าทาสบริวาร และไพร่ จะใช้สีนํ้ าตาลอ่อน หรือสีนํ้ าตาลเข้ม เพื่อส่ือความ

หมายถึงความเป็นสามญัชน 

  (4) ลกัษณะส่วนประกอบอ่ืนๆจิตรกรจาํแนกส่วนประกอบต่างๆ ท่ีปรากฏใน

เรือนร่าง ในส่วนของ พราหมณ์ จะแสดงส่วนประกอบอ่ืนๆ น้อย ลวดลายเป็นสีทองแต่ไม่ใช้

ลวดลายท่ีวิจิตรบรรจง ขุนนางเสนาบดี จะสวมใส่เคร่ืองนุ่มห่มผา้ท่ีมีลวดลาย และสวมเคร่ืองประดบั

บา้งแต่ไม่มากมาย ส่วน ทหาร จะสวมเคร่ืองแบบและถืออาวุธ และไพร่ เคร่ืองนุ่มห่มจะเป็นผา้สีพื้น

ไม่สวมเคร่ืองประดบั 

 จากประเด็นท่ีกล่าวมา สรุปไดว้า่ เรือนร่างของตวัละครท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม

ไทยแบบประเพณี จิตรกรจะเขียนภาพตวัละครในลกัษณะท่ีมีระเบียบแบบแผน จารีตประเพณีใน

การเขียนภาพท่ีชดัเจน โดยให้รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบ

อ่ืนให้มีความแตกต่างกัน เพื่อส่ือความหมายถึงคุณค่าเรือนร่าง และการสร้างการรับรู้ถึงฐานะ 

บทบาท หนา้ท่ี ทางสังคม 

 การศึกษา แนวคิดเก่ียวกับเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ผูว้ิจยั

นาํมาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ ถอดรหัส ตีความหมาย เพื่ออธิบายการใช้รหัสภาษากายท่ี
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ปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยสมยัรัชกาลท่ี 3 ร่วมกบั

สภาพแวดล้อมทางบริบทสังคมที่เกี่ยวขอ้งกบัการดาํเนินวิถีชีวิตทางด้านการเมือง เศรษฐกิจ 

และวฒันธรรม ในสมยัรัชกาลท่ี 3 

 

4.  แนวคดิเกีย่วกบัทศบารม ี

 

ทศบารมีของพระโพธิสัตวเ์ป็นคุณความดีท่ีพระโพธิสัตวบ์าํเพญ็อยา่งยิง่ยวดเพื่อบรรลุ

จุดหมายอนัสูงยิ่งอนัเป็นเหตุให้บรรลุผลดงัท่ี ประยุทธ์ปยุตฺโต, พระเทพเวที (2533, น. 136) กล่าว

โดยธรรมว่า บารมีเป็นการรวบรวมข้อธรรมะต่างๆข้ึนเป็นหมวดสําหรับพระโพธิสัตวบ์าํเพ็ญ

โดยเฉพาะหรือธรรมอนัเป็นจุดหมายหรือปัจจยัพื้นฐานอนัเป็นส่วนผลกัดนัใหเ้กิดความคิดท่ีจะเป็น

พระโพธิสัตวไ์ดแ้ก่โพธ์ิหรือความรู้ของพระพุทธเจา้และความกรุณาซ่ึงธรรมทั้งสองน้ีเป็นแกนกลาง

ของธรรมทุกอย่างท่ีพระโพธิสัตว์จะบาํเพ็ญต่อไปการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจ ัยได้รวบรวมบริบทของ

ประเด็นท่ีเก่ียวขอ้ง เป็นฐานการวเิคราะห์ โดยมีสาระสาํคญัดงัน้ี 

4.1 ความหมายของบารมีตามรูปศัพท์ 

ตามพระราชนิพนธ์เร่ืองทศบารมีในศาสนาเถรวาท สมเด็จพระเทพรัตนราชรัตนฯ 

สยามบรมราชกุมารี(2543,น. 9-12) ทรงอธิบายถึงความหมายของบารมีตามรูปศพัท์ท่ีมีผูแ้สดง

ความคิดเห็นทั้งในคมัภีร์และหนงัสือรุ่นใหม่ไวเ้ป็น 2 ฝ่ายดงัน้ี 

1) นักวิชาการพวกหน่ึง เห็นว่า “บารมี” น่าจะมาจากศพัท์เดิมว่า “ปรม” ลง ณ 

ปัจจยั ในราคาทิตทัธิต ได้ศพัท์ว่า ปารม แล้วลง อี อิตถีลิงค์ อีกที เป็น ปารมี และเห็นตรงกนัว่า 

ปารมีมาจากคาํว่า ปรม ยงัมีการตีความหมายของคาํว่า บารมี ต่างกันไปตามความคิดเห็นเร่ือง

ความหมายและการประกอบรูปศพัทข์องคาํวา่ ปรม การวเิคราะห์ศพัท ์“ปรม” อนัเป็นตน้ศพัทข์อง

คาํว่า ปารมี ตามแบบสัททนยะ ท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในเถรวาท ปรากฏในจริยาปิฏกอรรถากถาของพระ

ธรรมปาละ รตนาในราวพุทธศตวรรษท่ี 15-16 วเิคราะห์ความหมายไวถึ้ง 8 แบบ คือ 

 (1) ศพัท ์ปรม แปลวา่ ผูเ้ป็นเลิศ 

  ปารมี แปลวา่ ภาวะหรือการกระทาํของผูเ้ป็นเลิศ  

  ดงัคาํอธิบายวา่ “ทานสีลาทิ คุณวเิสสโยเคน สตตุตมตาย ปรมา มหาสตตา 

โพธิสตตา, เตสภําโว กมม ํวา ปารมี ทานาทิกิริยา”  

  แปลวา่ “พระโพธิสัตวท์ั้งหลายคือพระมหาสัตวท์ั้งหลาย ไดช่ื้อวา่ปรมะ (เป็นเลิศ) 

ในหมู่สัตวท์ั้งหลาย เพราะประกอบดว้ยคุณวิเศษมีทานและศีลเป็นตน้ ภาวะหรือการกระทาํของ

พระโพธิสัตวเ์หล่านั้น มีการกระทาํความดี มีทานเป็นตน้ เรียกวา่ บารมี” 

. . . 
. . 
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  (2) “ปรม” มาจากกริยา ปูเรติซ่ึงเป็นเหตุกตัตุวาจกธาตุปูร แปลว่า ยงัไม่เต็ม 

พระโพธิสัตว ์คือทาํให้เต็ม (ปูรโก) หรืออาจแผลงเป็นผูรั้กษา (ปาลโก) คุณทั้งหลายมีทานเป็นตน้

“ปารมี” คือภาวะหรือการกระทาํของท่านผูน้ี้  

   ดงัคาํอธิบายในคมัภีร์วา่  

   “ปูเรตีติ ปรโม, ทานานทีนปํูรโก ปาลโก จาติ โพธิสตโต ปรมสสอยปํรมสส วา ภา

โว กมม ํวา ปารมี ทานาทิกิริยาว” 

   แปลวา่  

   “บุคคลใด ยอ่มบาํเพ็ญ บุคคลนั้นช่ือวา่ ปรมะ กิริยาน้ีของพระปรมะก็ดี หรือภาวะ

ของปรมะนั้น หรือกรรมของท่านก็ดี ช่ือวา่ บารมี ไดแ้ก่ การกระทาํความดี มีทานเป็นตน้ 

 (3) ศพัท์ “ปรม” มาจาก ปรํรจติ แปลว่าสูงกว่า อ่ืน รจติ แปลตามรูปศพัท์ว่า ย่อม

ร้อย ในท่ีน้ีตรงกบัคาํวา่ พนธติ แปลวา่ยอ่มผกู พระมหาสัตวช่ื์อวา่ “ปรม” คือ บุคคลผูร้้อยหรือผูผ้กู

ซ่ึงสัตว ์ท่ีสูงกว่าไวใ้นตน ด้วยการประกอบเข้ากับคุณสมบติัพิเศษ และบารมีคือภาวะหรือการ

กระทาํของพระมหาสัตวอ์งคน์ั้น  

  ดงัคาํอธิบายวา่  

  “ปรํสตตอํตตนิ รจติ พนธติ คุณวเิสสโยเคน”  

  “บุคคลใดย่อมร้อย หรือย่อมผูกพนัซ่ึงความดีในตน เพราะการประกอบดว้ยคุณ

วเิศษ (บุคคลนั้นช่ือปรมะ)” 

 (4) “ปรม” มาจาก ปรํมชชติ ปรํในท่ีน้ีตรงกบัคาํว่า อธิกตรํ แปลวา่อยา่งยิ่ง มชชติ 

แปลว่า ขดัสี ความหมายใกลเ้คียงกบัคาํว่า สุชฌติ ซ่ึงแปลว่า ชาํระให้สะอาดพระมหาสัตวช่ื์อว่า 

ปรม คือบุคคลผูข้ดัสี หรือชาํระตนอยา่งยิ่ง จากมลทิน คือกิเลสภาวะหรือการกระทาํของพระองค ์

เรียกวา่ บารมี 

  ดงัคาํอธิบายวา่ 

  “ปรํ วา อธิกตรํมชชติ สุชฌติ สงกิเลสมลโต” 

  “อน่ึง บุคคลใด ยอ่มขดัสี คือยอ่มชาํระตนใหบ้ริสุทธ์ิอยา่งยอดยิง่ จากมลทิน คือ  

ความเศร้าหมอง (บุคคลนั้นช่ือปรมะ) 

 (5) ปรม มาจาก ปรํมยติปรํ ในท่ีน้ีมีคาํไขวา่ เสฎฐ ํคือ อยา่งยิ่ง, ประเสริฐ มยติ แปลวา่ 

บรรลุ ในท่ีน้ีมีคาํไขวา่ คจฉติ แปลวา่ ไป, ถึง ดงันั้น พระมหาสัตว ์ช่ือวา่ ปรม คือ บุคคลผูบ้รรลุ คือ 

ถึงอยา่งประเสริฐในธรรมวเิศษ คือ พระนิพาน ภาวะหรือการกระทาํของพระองค ์เรียกวา่ บารมี  

  ดงัคาํอธิบาย “ปรํ วา เสฏฐนิํพพาน ํวเิสเสน มยติคจฉติ”  

  “อน่ึง บุคคลใด ยอ่มบรรลุคือยอ่มถึง พระนิพานอนัประเสริฐอยา่งวเิศษ (บุคคลนั้น 

. 

. 
 

 

. . . 
. 

. 
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. 
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ช่ือปรม) 

 (6) “ปรม” มาจาก ปรํ มุนาติ ปรํในท่ีน้ีเป็นคาํนาม ตรงกบัคาํวา่ โลก มุนาติ ตรงกบั

คาํวา่ ปริจฉินทติ แปลวา่ตดัโดยรอบ พระมหาสัตว ์ช่ือวา่ ปรม หมายถึงบุคคลผูต้ดัซ่ึงโลก เพียงดงั

โลกน้ี ดว้ยความรู้อนัพิเศษ อนัมีประมาณยิง่ ภาวะหรือการกระทาํของพระมหาสัตวช่ื์อวา่ บารมี  

  ดงัคาํอธิบายวา่ “ปรํวาโลกปํมาณภูเตนญาณวเสเสน อธิ โลกวํิย มุนาติ ปริฉินทติ” 

“อน่ึง บุคคลใด ย่อมขจดัหรือย่อมตดัโลกอนัเป็นเช่นราวกะโลกน้ีอย่างดียิ่งด้วยความรู้วิเศษ 

อนัประมาณ (มาตรฐาน) (บุคคลนั้นช่ือวา่ปรมะ) 

 (7) “ปรม” มาจาก ปรํ มิโนติ ปรํ ตรงกบัคาํวา่ อติวิย แปลวา่ อยา่งดียิ่ง มิโนติ ตรง

กบัคาํวา่ ปกขิปติ แปลวา่ ใส่ลงไป พระมหาสัตว ์ทรงนามวา่ ปรม เพราะเป็นผูใ้ส่หมู่แห่งคุณสมบติั 

มีศีล เป็นตน้ ในสันดาลของตน ภาวะหรือการกระทาํของท่านผูน้ี้ ช่ือวา่ “บารมี”  

ดงัคาํอธิบายวา่ “ปรํ วา อติวยิสีลทิคุณคณอํตตโน สนตาเน มิโนติ ปกขิปติ”  

  “อน่ึง บุคคลใดยอ่มใส่, บรรจุ ซ่ึงหมู่แห่งคุณมีศีล เป็นตน้ ในสันดาลของตนอยา่งดียิ่ง 

(บุคคลนั้นช่ือวา่ปรมะ) 

 (8) “ปรม” มาจาก ปรํ มินาติ ปรํหมายถึง อนตถกรํ กิเลสโจรคณํ หมู่แห่งโจร คือ

กิเลส อนัเป็นผูก้ระทาํความไม่เป็นประโยชน์ และอญญปํฏิปกข ํสภาพตรงขา้มอ่ืนๆ มินาติ ตรงกบั

คาํวา่ หึสติ แปลวา่ ทาํลาย พระมหาสัตว ์ช่ือวา่ ปรม เพราะเป็นผูท้าํลายซ่ึงกองโจร คือกิเลสอนัไม่

เป็นประโยชน์ หรือส่ิงอ่ืน ซ่ึงตรงขา้มจากกายท่ีแทข้องตน คือธรรมกายภาวะหรือการกระทาํของ

พระมหาสัตวพ์ระองคน์ั้นเรียกวา่ บารมี  

  ดงัจะอธิบายวา่ “ปรํ วา อตตภูตโต อญญปํฏิปกข ํวา ตทนตถกรํ กิเลสโจรคณํ มินาติ 

หึสตีติ ปรโม มหาสตโต.. ตสส ภาโว กมม ํวา ปารมิตา ทานาทิกิยาว”  

“อน่ึง บุคคลใด ยอ่มกาํจดัหรือยอ่มทาํลายซ่ึงกองโจร คือกิเลสอนักระทาํ ซ่ึงความ

ไม่ประโยชน์หรือเป็นส่ิงตรงขา้มอ่ืนจากกายท่ีแทจ้ริงของตนเองอย่างดียิ่ง ผูน้ั้นคือ พระมหาสัตว์

ผูป้รมะ ภาวะหรือการกระทาํของท่านผูป้รมะนั้น ช่ือวา่ ปารมิตา ไดแ้ก่กริยา มีการใหท้านเป็นตน้” 

 สังเกตไดว้่าท่านมีกรรมวิธีการผูกศพัท์ ปรม จาก ปม ํ(ในความต่างๆ) กบัศพัท์ท่ี

ข้ึนตน้ดว้ย ม ยกเวน้ความหมายแรก และ ปรํรจติ 

 ศพัท์ “ปรม” ซ่ึงพระธรรมปาละเห็นว่าเป็นตน้ของศพัท์ “บารมี” นั้นอาจารย์

ผูจ้รนาคมัภีร์บาลี อภิธานปปทีปิกาสูจิ ไดว้เิคราะห์วา่ดงัน้ี 

 “ปรํปจจนีกมําเรติ ปรม”ํ 

 แปลวา่ กรรมใดยอ่มยงัฝ่ายอ่ืนใหต้าย เหตุนั้นกรรมนั้นช่ือวา่ปรมะ 

. 

. 

. 

. . . 

. 

. . . . 
. . . 

. 
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 บารมี ดงัท่ี กรมพระยาวิชรญาณวิโรรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา้ (2499, น. 111) 

ทรงอธิบายตามศพัท ์“บารมี” สันนิษฐานวา่ ออกมาจากศพัท์ ปรม แปลวา่ คุณสมบติั หรือปฏิปทา

อนัยอดยิ่ง ท่านทรงพรรณาว่า พระสัมมาสัมพุทธเจา้ทุกพระองค์ไดบ้าํเพ็ญมา แต่คร้ันยงัเป็นพระ

โพธิสัตว ์เม่ือบารมีเหล่าน้ีเตม็จึงไดต้รัส” 

 บารมี ในความคิดเห็นของนกัวิชาปัจจุบนั หลายท่าน ได้แก่ R.C. Childers, T.W. 

Rhys Davids, William Stede, Nyanatilokaและ Franklin Edgertonสมเด็จพระเทพรัตนราชรัตนฯ 

สยามบรมราชกุมารี (2543, น. 14) ทรงอธิบายเพิ่มเติมว่า บารมี แปลว่า ความเป็นเลิศ ความเต็ม 

(completeness) หรือความสมบูรณ์แบบ (perfection) คุณธรรม 10 ประการท่ีนําไปสู่ความเป็น

พระพุทธเจา้ ได้แก่ 1) ทานบารมี (perfection in giving or liberality) 2) ศีลบารมี (perfection in morality) 

3) เนกขมัมบารมี (perfection in renunciation) 4) ปัญญาบารมี (perfectionin wisdom) 5) วิริยบารมี 

(perfectionin energy)  6 )  ขั น ติ บ า ร มี  (perfection in patience or forbearance)  7 )  สั จ จ บ า ร มี 

(perfectionin truthfulness) 8) อธิษฐานบารมี (perfectionin resolution) 9) เมตตาบารมี (perfection 

in loving kindness) และ 10) อุเบกขาบารมี (perfectionin equanimity) 

 2) นกัวชิาการอีกฝ่ายหน่ึงลงมติตรงกนัวา่ “บารมี” ประกอบรูปศพัทม์าจาก ปารัง กบั 

อิ ธาตุ ในความหมาย “ไป” “ถึง” มีรูปทุติยาวภิตัต์ิ แปลวา่ สู่ฝ่ัง (อ่ืน) 

บารมีในทางธรรม ดงัท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชรัตนฯ สยามบรมราชกุมารี (2543, 

น.143) ทรงอธิบายเพิ่มเติมวา่ “บารมี” คือ คุณธรรม 10 ประการ ท่ีพระโพธิสัตวบ์าํเพญ็เตม็บริบูรณ์

แลว้ จกับรรลุพระโพธิญาณเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้ ตามชินกาลมาลีปกรณ์ เป็นคมัภีร์ภาษาบาลี 

ซ่ึงพระรัตนปัญญาเถระ ชาวเชียงใหม่ไดแ้ต่งไวต้ั้งแต่ พ.ศ. 2060-2071 ตามตาํนานพระพุทธศาสนา

ตั้งแต่กาลก่อนพระศกัยโคดมเสด็จอุบติัข้ึนในโลก ประดิษฐานพุทธศาสนามาในลงักาทวีปและเขา้

มาในประเทศไทย จนถึงการเผยแพร่พระพุทธศาสนาแบบลงักาเขา้ไปในแควน้ลานนาไทย และได้

กล่าวถึงพระโพธิสัตวไ์วต้อนหน่ึงวา่ พระโพธิสัตวมี์ 3 จาํพวก คือ พระโพธิสัตวจ์าํพวกปัญญาธิกะ 

พระโพธิสัตวจ์าํพวกสัทธาธิกะ และพระโพธิสัตวจ์าํพวกวิริยาธิกะ ซ่ึงกาํหนดดว้ยระยะเวลาในการ

บาํเพญ็บารมี พระผูมี้พระภาคเจา้ของเรา เป็นจาํพวก ปัญญาธิกะ เพราะมีกาํลงัปัญญินทรียแ์รงมาก 

บารมีตามคมัภีร์พุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท ดงัท่ี สมเด็จพระเทพรัตนราชรัตนฯ สยาม

บรมราชกุมารี (2543, น.40) ทรงอธิบายความวา่ คมัภีร์พุทธวงศอ์ยูใ่นพระสุตตนัติปิฏกขทุทกนิกาย 

เป็นคาถาทั้งหมด ว่าด้วยเร่ืองพระพุทธเจา้ทั้ งหลายในอดีต โดยเฉพาะเร่ืองการบาํเพ็ญทศบารมี 

พุทธวงศ์น้ีเร่ิมมีคติเร่ืองพระโพธิสัตว ์และทรงกล่าวว่าบารมีแต่ละอย่างนั้น มีลาํดับการปฏิบัติ

แตกต่างกนัเป็น 3 ขั้น เรียกว่า บารมี อุปบารมี และ ปรมตัถบารมี และทรงอธิบายขยายความตาม

คมัภีร์อรรถกถาพุทธวงศ์ อรรถกถาจริยปิฎก พระปฐมสมโพธิกถา ธรรมวิภาค และคาํนาํนิบาตชาดก 
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วา่ ตามคมัภีร์ฝ่ายเถรวาทแบ่งขั้นบารมี 10 ออกเป็น 3 ขั้น ไดแ้ก่ 1) บารมี เป็นบารมีขั้นแรก 2) อุปบารมี 

เป็นบารมีขั้นกลาง และ 3) ปรมตัถบารมี เป็นบารมีขั้นสูง และทรงตั้งขอ้สังเกตวา่ คมัภีร์อรรถกถา

พุทธวงศ์เรียงอุปบารมีก่อน ซ่ึงต่างจากคมัภีร์เถรวาททั้งหลาย เน่ืองจากคมัภีร์น้ีให้ความหมาย

อุปบารมีว่า ใกลบ้ารมี ยงัไม่เป็นบารมี (อุป-ใกล)้ ไม่ไดใ้ห้ความหมายอุปบารมีอยู่ในระดบักลาง 

แมก้ารจดัส่ิงของท่ีใหท้านในขั้นอุปบารมี ก็หมายถึงส่ิงของภายนอกการบาํเพญ็บารมีเพื่อประโยชน์

แก่พระโพธิญาณ จดัไว ้3 ประการ คือ บารมี 10 อุปบารมี 10 และปรมตัถบารมี 10 สิริเป็น 30 ทศั 

หรือเรียกวา่ ติงสบารมี 30 ทศั 

จากพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชรัตนฯ สยามบรมราชกุมารีเร่ืองทศ

บารมีในพุทธศาสนาเถรวาท สรุปความไดว้า่ บารมี คือ การบาํเพญ็ปฏิปทาอนัยอดยิ่งของพระโพธิสัตว ์

ประกอบด้วยคุณวิเศษมีทานเป็นต้น โดยคุณธรรม 10 ประการ ท่ีพระโพธิสัตว์บาํเพ็ญจนเต็ม

บริบูรณ์แลว้จนบรรลุโพธิญาณ ไดแ้ก่ ทานบารมี ศีลบารมีเนกขมัมบารมี ปัญญาบารมี วิริยบารมี ขนัติ

บารมี สัจจบารมี อธิษฐานบารมี เมตตาบารมี และอุเบกขาบารมี และบารมี 10 ประการ ยงัแบ่ง

ออกเป็น 3 ขั้น โดยแต่ละขั้นแบ่งออกเป็น 10 ประการ ไดแ้ก่ ขั้นบารมี คือ การให้ดว้ยการบริจาค

ทรัพย ์เพื่อเปล้ืองทุกขค์นอ่ืน ไดแ้ก่ ทานบารมี ศีลบารมีเนกขมัมบารมี ปัญญาบารมี วริิยบารมี ขนัติ

บารมี สัจจบารมี อธิษฐานบารมี เมตตาบารมี และอุเบกขาบารมีขั้นอุปบารมี คือ การให้ทานดว้ย

การสละอวยัวะ เพื่อเปล้ืองทุกข์คนอ่ืน ไดแ้ก่ ทานอุปบารมี ศีลอุปบารมี เนกขมัมอุปบารมี ปัญญา

อุปบารมี วริิยอุปบารมี ขนัติอุปบารมี สัจจอุปบารมี อธิษฐานอุปบารมี เมตตาอุปบารมี และอุเบกขา

อุปบารมี และขั้นปรมตัถบารมี คือการให้ทานดว้ยการสละชีวิต เพื่อเปล้ืองทุกข์คนอ่ืน ไดแ้ก่ ทาน

ปรมตัถบารมี ศีลปรมตัถบารมี เนกขมัมปรมตัถบารมี ปัญญาปรมตัถบารมี วิริยปรมตัถบารมี ขนัติ

ปรมตัถบารมี สัจจปรมตัถบารมี อธิษฐานปรมตัถบารมี เมตตาปรมตัถบารมี และอุเบกขาปรมตัถ

บารมีรวมบารมีทั้ง 3 ขั้น เป็น 30 ทศั เรียกวา่ ติงสบารมี 

 4.2 ทศบารมีของพระโพธิสัตว์ 

 สมเด็จพระสังฆราชเจา้กรมวิชิรญาณวงค์ (2525, น.320-321) ทรงกล่าวถึงพระ

โพธิสัตวไ์วว้า่ โพธิสัตว ์หมายถึง ผูท่ี้ขอ้งติดกบัความรู้ รู้แจ่มแจง้ถึงท่ีสุด ในทางการนบัถือศาสนา

พุทธฝ่ายเหนือหรือฝ่ายมหายาน จะหมายถึง บุคคลท่ีบาํเพ็ญบารมีเพื่อเป็นพระพุทธเจา้ในอนาคต 

และมีความเช่ือว่า พระโพธิสัตวน์ั้น ไม่เกิด ไม่แก่ ไม่เจ็บ และไม่ตาย ส่วนฝ่ายใตห้รือฝ่ายหีนยาน 

จะหมายถึง เป็นผูไ้ม่รู้แจง้ ยงัตอ้งแสวงหาความรู้ เช่ือว่าแมเ้ป็นพระโพธิสัตวจ์นถึงที่สุดเป็น

พระสิทธตัถะ ตอ้งเกิดในเบ้ืองตน้ ตอ้งชาํรุดทรุดโทรม และสลายไปในท่ีสุด  
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 พระธมัมปาละ กล่าวถึงประเภทของพระโพธิสัตวใ์น อรรถกถา ขุททกนิกาย เถรคาถา 

เอกกนิบาต ปฐมวรรค ว่าด้วยคาถาสุภาษิต ในเอกนิบาต วรรคท่ี 1 โดยแบ่งพระโพธิสัตวเ์ป็น 3

ประเภทดงัน้ี (www.84000.org/tipitaka/attha/attha.php?b=26&i=137&p=2.สืบคน้, 27 ตุลาคม 2559) 

 1) ปัญญาธิกะโพธิสัตวเ์ป็นพระโพธิสัตวท่ี์มีปัญญามากสามารถท่ีจะตรัสรู้ธรรม

ไดโ้ดยเร็วพลนัทนัทีเพราะพระโพธิสัตวป์ระเภทน้ีไดส้ร้างบารมีชนิดท่ีมีปัญญามากแต่มีศรัทธา

น้อย พระปัญญาธิกะโพธิสัตวจึ์งใช้เวลาทั้งหมดนบัแต่เร่ิมสร้างบารมีจนกระทัง่อบรมอินทรียเ์ต็ม

เป่ียมไดต้รัสรู้พระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณเป็นพระพุทธเจา้นอ้ยกวา่พระโพธิสัตวป์ระเภทอ่ืนใช้

เวลา 20 อสงไขยแสนมหากปัป์เรียกวา่ พระปัญญาธิกะพุทธเจา้ 

 2) สัทธาธิกะโพธิสัตวเ์ป็นพระโพธิสัตวมี์ปัญญาปานกลางสามารถตรัสรู้สัทธรรม

ไดโ้ดยไม่ช้าไม่เร็วเพราะพระโพธิสัตวป์ระเภทน้ีไดส้ร้างสมบารมีชนิดท่ีมีศรัทธามากแต่มีปัญญา

ปานกลางสัทธาธิกะโพธิสัตวพ์ระองคท์รงใชเ้วลานบัแต่เร่ิมสร้างบารมีจนกระทัง่อบรมอินทรียเ์ต็ม

เป่ียมสามารถตรัสรู้พระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณเป็นพระพุทธเจ้า 40 อสงไขยแสนมหากัป 

เรียกวา่พระสัทธาธิกะพุทธเจา้ 

 3) วิริยาธิกะโพธิสัตวเ์ป็นพระโพธิสัตวท่ี์มีปัญญาหย่อนกว่า 2 ประเภทแรกจึง

สามารถท่ีจะตรัสรู้ธรรมไดช้า้กวา่โดยพระโพธิสัตวป์ระเภทน้ีไดส้ร้างสมบารมีจากความเพียรมาก

แต่มีพระปัญญาน้อยวิริยาธิกะโพธิสัตวพ์ระองค์ใช้เวลาทั้งหมดนับแต่เร่ิมสร้างบารมีจนกระทัง่

อบรมอินทร์จนเต็มเป่ียมจนสามารถตรัสรู้พระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณเป็นพระพุทธเจ้า 80

อสงไขยแสนมหากปัป์เรียกวา่พระวริิยาธิกะพุทธเจา้ 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชรัตนฯ สยามบรมราชกุมารี (2543, น. 159-160) ทรง

กล่าวถึงคาํนาํเร่ืองเวชสันดรชาดก ตามพระราชนิพนธ์ในพระวรวงศ์เธอ กรมหลวงชินวรสิริวฒัน์ 

สมเด็พระสังฆราชเจา้ วา่ พระโพธิสัตวท์ั้ง 10 บาํเพญ็บารมีครบ 10 ทุกองค ์แต่ทุกองคบ์าํเพญ็บารมี 

1 เยี่ยมกว่าบารมีอีก 9 ดัง เตมียะพระโพธิสัตว์ (เต) บาํเพ็ญบารมีเนกขมัมบารมี (เน) ชนกพระ

โพธิสัตว ์(ช) บาํเพ็ญบารมีวริียบารมี (วี) สุวรรณสามพระโพธิสัตว ์(สุ) บาํเพ็ญบารมีเมตตาบารมี

(เม) เนมิราชพระโพธิสัตว ์(เน) บาํเพ็ญบารมีอธิฐานบารมี (อ) มโหสถพระโพธิสัตว ์(ม) บาํเพ็ญ

ปัญญาบารมี (ปัญ) ภูริทตัต์พระโพธิสัตว ์(ภู) บาํเพ็ญศีลบารมี (สี) จนัทกุมารพระโพธิสัตว์ (จ) 

บาํเพ็ญบารมีขนัติบารมี (ขนั) นารทะพระโพธิสัตว์ (นา) บาํเพ็ญอุเบกขาบารมี (อุ) วิธุระพระ

โพธิสัตว ์(ว)ิ บาํเพญ็สัจจบารมี (สัจ) และเวสสันดรพระโพธิสัตว ์(เว) บาํเพญ็ทานบารมี (ทา) 

 4.3 ทศบารมีของพระโพธิสัตว์ในนิทานปรัมปราคติทศชาติชาดก 

 คาํว่า “ชาตก” หรือ “ชาดก” แปลว่า ผูเ้กิด มีรากคาํมาจากธาตุ (Root) ว่า “ชน” 

แปลวา่ “เกิด” แปลง ชน ธาตุเป็นชา ลง ต ปัจจยัในกิริยากิตก ์ต ปัจจยัตวัน้ี กาํหนดใหแ้ปลวา่ “แลว้” 
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มีรูปเป็น “ชาต” แปลวา่ เกิดแลว้ เสร็จแลว้ให้ลง ก ปัจจยัต่อทา้ยอีกสําเร็จรูปเป็น “ชาดก” อ่านออก

เสียงตามบาลีสันสกฤตว่า “ชา-ตะ-กะ” แปลว่า “ผูเ้กิดแล้ว” เม่ือนาํคาํน้ีมาเป็นภาษาไทย จะออก

เสียงเป็น “ชาดก” โดยแปลง ต เป็น ด และให้ ก เป็นตวัสะกดในแม่กกประเด็นที่กล่าว สัญญา 

ศิริพานิช (2557, น.145-147) ไดอ้ธิบายเพิ่มว่า ชาดก คือ เร่ืองราวหรือชีวประวติัในชาติก่อนของ

พระพุทธเจา้ในสมยัท่ีพระองค์เป็นพระโพธิสัตวบ์าํเพ็ญบารมีเพื่อตรัสรู้พระองค์ทรงนาํมาเล่าให้

พระสงฆ์สาวกฟังในโอกาสต่างๆ เรียกเร่ืองในอดีตชาติของพระองค์วา่ “ชาดก” ชาดกเป็นเร่ืองเล่า

คล้ายนิทาน บางคร้ังเรียกว่า นิทานชาดก ชาดกท่ีทรงเล่ามีนับพันเร่ือง จากการท่ีพระองค์ได้

เสวยพระชาติเป็นพระโพธิสัตวน์ับพนัชาติ โดยทรงเกิดเป็นมนุษยบ์า้ง เป็นสัตวบ์า้ง แต่ท่ีรู้จกักนั

โดยทัว่ไป คือ สิบชาติสุดทา้ยท่ีเรียกวา่ “ทศชาติชาดก” อนัเป็นเร่ืองท่ีมีอุบายสอดแทรกเพื่อให้เกิด

ศรัทธา เกิดความเช่ือมัน่ในเร่ืองบาปบุญคุณโทษ โดยมีเน้ือหาสําคญัของการบาํเพ็ญทศบารมี 10 

อดีตชาติสุดทา้ยของพระพุทธเจา้ ไดแ้ก่ ทานบารมี ศีลบารมีเนกขมัมบารมี ปัญญาบารมี วิริยบารมี 

ขนัติบารมี สัจจบารมี อธิฐานบารมี เมตตาบารมี และอุเบกขาบารมี 

 ประเภทของนิทานปรัมปราคติชาดกชาดกเป็นนิทานสอนธรรมะท่ีใชกุ้ศโลบายใน

การเผยแผค่าํสอนให้แก่พุทธศาสนิกชนมาแต่สมยัพุทธกาล เรียกว่า “นิบาตชาดก” และเม่ือเผยแผ่

เขา้มายงัประเทศไทยมีการนาํโครงเร่ืองมาแต่งเป็นชาดกโดยผสมผสานเขา้กบันิทานพื้นบา้นของ

ไทย เรียกวา่ “ชาดกนอกนิบาต หรือ ปัญญาสชาดก” 

 นิบาตชาดก หมายถึงชาดกทั้ง 547 เร่ืองท่ีมีอยู่ในคมัภีร์ขุททกนิกายของพระ

สุตตนัตปิฎก หน่ึงในพระไตรปิฎก นิบาตชาดกแต่งเป็นคาถาคือคาํฉันท์ลว้นๆ โดยจะมีการแต่ง

ขยายความเป็นร้อยแก้ว เป็นอรรถกถาชาดก เหตุท่ีเรียกว่า นิบาตชาดก เพราะเป็นชาดกใน

พระไตรปิฎกท่ีจดัตามหมวดหมู่ตามจาํนวนคาถา มีทั้งหมด 22 หมวด หรือ 22 นิบาต นิบาตสุดทา้ย 

คือ นิบาตท่ี 22 ประกอบด้วยชาดก 10 หรือเรียกว่า “ทศชาติชาดก”สอดคล้องกบั พฒัน์ เพ็งผลา 

(2554, น. 177) อธิบายว่า นิบาตชาดกหรือชาดกในนิบาต เป็นชาดกในพระคมัภีร์ขุททกนิกาย 

พระสุตตนัตปิฎก ท่ีเรียกวา่นิบาตชาดกนั้นเป็นการเรียกตามการจดัหมวดหมู่ตามจาํนวนคาถา เช่น 

ชาดกมี 1 คาถา เรียกวา่ เอกนิบาต ชาดกมี 2 คาถา เรียกว่า ทุกนิบาต เป็นตน้นิบาตชาดกมีลกัษณะ

เป็นภาษาคาํฉันท์ คาถาบางเร่ืองเป็นคาํสุภาษิตไม่มีเร่ืองราว บางคาถาเป็นคาํสุภาษิตมีเร่ืองราว 

บางคาถามีการบอกการกลบัชาติมาเกิดต่อมาพระอรรถกถาจารย ์(พระพุทธโฆสาจารย ์ชาวอินเดีย) 

ไดน้าํพระคาถาในพระสุตตนัตปิฎกมาแต่งขยายความใหม่ แทรกนิทานเก่าแก่ดั้งเดิมเขา้ไป โดยแต่ง

เป็นร้อยแก้วห่อหุ้มคาถาไวท้าํให้นิบาตชาดกแพร่หลายมากข้ึน ประเด็นท่ีกล่าวสัญญา ศิริพานิช, 

2557, น.145-147) อธิบายเพิ่มเติมว่า พระไตรปิฎกเล่มท่ี 27 สุตตนัตปิฎกท่ี 19 ขุททกนิกายชาดก 

ภาค 1 พระไตรปิฎกเล่มท่ี 27 เป็นภาคแรกของชาดก ไดก้ล่าวถึงคาํสอนทางพระพุทธศาสนา อนัมี
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ลกัษณะเป็นนิทานสุภาษิต แต่ในตวัพระไตรปิฎกไม่มีเล่าไวมี้แต่คาํสุภาษิต รวมทั้งคาํโตต้อบใน

นิทาน เร่ืองละเอียดมีเล่าไวใ้นอรรถกถา คือ หนงัสือท่ีแต่งข้ึนอธิบายพระไตรปิฎกอีกต่อหน่ึง เป็นท่ี

ทราบกนัวา่ชาดกทั้งหมดมี 550 เร่ือง แต่มีปรากฏในพระไตรปิฎกเล่มท่ี 27 มี 525 เร่ือง ในพระไตรปิฎก

เล่มท่ี 28 อีก 22 เร่ือง รวมทั้งส้ินเป็น 547 เร่ือง ขาดหายไป 3 เร่ือง แต่การขาดไปนั้น น่าจะเป็นใน

บางเร่ืองมีนิทานซ้อนนิทาน และไม่ไดน้บัเร่ืองซ้อนแยกออกไปก็เป็นได ้อย่างไรก็ตาม จาํนวนท่ี

นับได้ จดัว่าใกล้เคียงมาก พระไตรปิฎกเล่มท่ี 28 น้ี สุตตนัตปิฎกท่ี 20 ขุททกนิกายชาดกภาค 2 

ในพระไตรปิฎกเล่มท่ี  27 เป็นเล่มท่ีรวมเร่ืองชาดกท่ี เล็กๆ น้อยๆ รวมถึง 525 เร่ือง แต่ใน

พระไตรปิฎกเล่มท่ี 28 น้ี มีเพียง 22 เร่ือง เพราะเป็นเร่ืองยาวๆ ทั้งส้ิน โดย 12 เร่ืองแรกเป็นเร่ืองท่ีมี

คาํฉนัท ์ส่วน 10 เร่ืองหลงั คือ เร่ืองท่ีเรียกวา่ มหานิบาตชาดก แปลวา่ ชาดกท่ีชุมนุมเร่ืองใหญ่ หรือ 

ท่ีเรียกวา่ ทศชาติชาดก 

 ส่วนชาดกนอกนิบาต ดงัท่ี พฒัน์ เพ็งผลา (2554, น. 12) กล่าวว่า เป็นชาดกท่ีไม่

ปรากฏในคมัภีร์พระไตรปิฏก คมัภีร์อรรถกถา และคมัภีร์ฎีกา เป็นชาดกท่ีพระภิกษุชาวเชียงใหม่ได้

นาํนิทานพื้นบ้านไทยมาแต่งเลียนแบบอรรถากถา ลักษณะการแต่งเป็นภาษาบาลีแบบร้อยแก้ว

ประกอบด้วยคาถาบาลีท่ีแต่งข้ึนเอง ยกเวน้คาถาท่ีเป็นพุทธภาษิต ชาดกนอกนิบาตมี 50 เร่ือง 

เรียกวา่ “ปัญญาสชาดก” แปลวา่ ชาดก 50 เร่ือง และรวมกบัเร่ืองในปัจฉิมภาคอีก 11 เร่ือง รวมเป็น 

61 เร่ือง 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชรัตนฯ สยามบรมราชกุมารีอ (2543, น.169) ทรงกล่าวว่า 

การศึกษาภาพฝาผนังจะเป็นการอธิบายปัญหาอีกขอ้หน่ึงท่ีมกัจะมีผูก้ล่าวถึงอยู่เสมอคือ “ทาํไม

ลาํดบัของบารมีในทศบารมีจึงตั้งตน้ดว้ย ทาน, ศีล...” ไม่ตรงกบับารมีท่ีบาํเพญ็ในทศชาติของพระ

โพธิสัตว ์ซ่ึงข้ึนตน้ดว้ยเนกขมัมบารมี และทรงแสดงความเห็นว่า เป็นเพราะเราถือตามลาํดบัชาติ 

ในนิบาตชาดก ซ่ึงพระคนัถรจนาจารยไ์ดเ้รียงเอาไวอ้ยา่งดีแลว้ ถือกนัมาเป็นเวลานาน โดยไม่มีการ

เปล่ียนแปลง ในการเขียนภาพเราจะดูไดง่้ายว่าเป็นภาพเร่ืองอะไร แต่เร่ืองบารมีนั้นยงัมีการโตแ้ยง้

กนัอยูว่า่ บารมีใดเด่นกวา่บารมีอ่ืนในเร่ือง อน่ึง การเรียงชาติตามนิบาตชาดกค่อนขา้งจะแพร่หลาย

ในเมืองไทย ดงัจะเห็นวา่มีการท่องหัวใจทศชาติว่า “เต ช สุ เน ม ภู จ นา วิ เว” ถือว่าเป็นสิริมงคล 

ป้องกนัภยัอนัตรายต่างๆ ได ้จะเห็นไดว้่า เร่ืองราวของบารมีไดมี้ส่วนใกลชิ้ดกบัชีวิตของคนไทย 

อนัจะเห็นไดจ้ากความนิยมในวฒันธรรมและศิลปะ เป็นตน้ 

 4.4 ปรัมปราคติทศชาติชาดกในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

 สันติ  เล็กสุขุม (2548, น. 16-19) กล่าวว่า แนวเร่ืองอันเป็นปรัมปราคติใน

พระพุทธศาสนา คืออุบายท่ีสอดแทรกอยู่ในคาํสั่งสอนทางศาสนา เพื่อให้เกิดศรัทธา เกิดความ

เช่ือมัน่ในเร่ืองบาปบุญคุณโทษ ดงัเร่ืองบุญบารมีปาฏิหาริยข์องพระพุทธเจา้ในเร่ืองพุทธประวติั 
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(พระปฐมสมโพธิกถา) หรือพระโพธิสัตวใ์นนิทานชาดก เช่น ทศชาติชาดก ตลอดจนเร่ืองราวของ

อมนุษย์ทั้ งหลายมีทั้ งเทวดา คนธรรพ์ วิทยาธร ในวรรณคดีเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐาน เป็นต้น 

ปรัมปราท่ีมีอุดมคติโบราณในงานจิตกรรมไทยมีส่วนคละเคลา้อยูใ่นวถีิการดาํเนินชีวติของคนไทย 

 แนวเร่ืองหรือเร่ืองเล่าในอุดมคติพุทธศาสนา คือท่ีมาของรูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนงั 

ซ่ึงสืบทอดกันมานานหลายชั่วคน และได้กลายเป็นแบบแผนประเพณี มีกฎมีเกณฑ์ มีความ

กลมกลืนจนเป็นเอกภาพระหวา่งเร่ืองราว (Content) กบัรูปแบบ (Form) การเล่าเร่ืองดว้ยวิธีการทาง

จิตรกรรมไทยสามารถถ่ายทอดเร่ืองราวของนิทานไดส้ะดวก เพราะกรรมวิธีทางจิตรกรรมไทยใช้

พื้นท่ีบนแผ่นผืนเรียบท่ีมีเพียงความกวา้ง ความยาว เป็นพื้นระนาบ 2 มิติ จึงมีความคล่องลงตวั

มากกว่างานศิลปกรรมไทยประเภทอ่ืนๆ ปรัมปราคตินิทานทศชาติชาดกในสมยัรัชกาลท่ี 3 ดงัท่ี 

สันติ เล็กสุขมุ (2548, น.320-334) กล่าววา่ แนวเร่ืองปรัมปราคติและลกัษณะของจิตรกรรมสืบเน่ือง

มาตั้งแต่สมยัอยุธยาจนล่วงถึงสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นวรรณกรรมในพุทธศาสนา อนัเป็นอุดมคติท่ี

อุปมาอุปไมยเชิงสั่งสอน ท่ีเป็นแรงบนัดาลใจใหจิ้ตรกรนาํเน้ือหามาถ่ายทอดบอกเล่าเร่ือราว จนเป็น

ระเบียบ แบบแผน ประเพณี โดยนิทานทศชาติชาดกในแต่ละเร่ืองจะมีพระโพธิสัตวเ์ป็นหลกัของ

ภาพ และมีส่วนประกอบอ่ืนท่ีช่วยบอกเร่ืองราวใหท้ราบวา่เป็นชาดกเร่ืองใด 

 ทศชาดก หรือเรียกกวา่ ทศชาติชาดก เป็นชาดกสําคญัท่ีมีเน้ือหาเร่ืองราวของการ

บาํเพ็ญ 10 บารมี ใน 10 อดีตชาติสุดทา้ยของพระพุทธเจา้ศากยมุณีเมื่อคร้ันเสวยพระชาติเป็น

พระโพธิสัตว ์เป็นการสรุปพระบารมีทั้งหมดท่ีทรงบาํเพ็ญมาในอดีต เป็นเร่ืองราวท่ีได้รับความ

นิยมในการนาํมาเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ โดยมีเร่ืองยอ่ในการบาํเพ็ญบารมี

ของพระโพธิสัตวใ์นแต่ละชาติ ดงัน้ี 

 1) เตมียชาดก (Temiya) แนวเร่ืองเล่าถึง เตมีย ์เป็นพระโอรสของพระเจา้พราราณสี

และพระนางจนัทนาเทวี เม่ือยงัทรงพระเยาวไ์ดเ้ห็นพระราชบิดาพิพากษา ลงโทษผูก้ระทาํความผิด

ต่างๆ พระกุมารเห็นเป็นบาป เน่ืองจากระลึกชาติไดว้า่เคยเป็นกษตัริยแ์ละตดัสินคดีเช่นน้ีทาํให้ตน

ตอ้งตกนรก จึงเกรงวา่ต่อไปเม่ือพระองคไ์ดเ้สวยราชยแ์ลว้ตอ้งทาํหนา้ท่ีอนัเป็นบาปน้ีอีก พระกุมาร

จึงทรงหาวิธีเล่ียง แกลง้ง่อยเปล้ียเสียขา ใบ ้หูหนวก ตาบอด ภายหลงัจากพระราชบิดาไดท้ดลอง

รักษาดว้ยวิธีต่างๆ ข่มขู่ดว้ยไฟ ดว้ยช้างดุร้าย ให้งูรัดตวัเพื่อให้สะดุง้กลวั ลว้นไม่เป็นผล จนเมื่อ

พระกุมารเจริญพรรษาได ้15 ปี พระบิดาเห็นวา่เป็นกาลกิณีแน่แลว้ จึงตอ้งให้เพชฌฆาตนาํพระกุมารใส่

พระราชรถไปเพื่อประหารโดยฝังทั้งเป็นระหวา่งท่ีเพชฌฆาตขุดหลุมอยู ่พระกุมารจึงทดลองกาํลงั

โดยยกพระราชรถข้ึนกวดัแกว่งไปมา เพชฌฆาตไดเ้ห็นจึงไปทูลพระราชา พระองค์จึงโปรดให้

พระเตมียก์ลบัไปครองราชสมบติั แต่พระองคท์รงยืนยนัจะบวช เม่ือบวชแลว้ก็ไดแ้สดงธรรมถวาย
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พระราชบิดา มารดา จนออกบวชตาม รวมทั้งอาํมาตยร์าชบริวารดว้ยแนวเร่ืองจะส่ือความหมายถึง

คติธรรม การบาํเพญ็เนกขมัมบารมีของเตมียโพธิสัตว ์โดยการออกบวชเพื่อหลุดพน้จากกิเลสทั้งปวง 

 2) มหาชนกชาดก (Mahajanaka) จะกล่าวถึง พระมหาชนก โอรสของพระเจ้า

อริฏฐชนก แห่งกรุงมิถิลา ขณะเม่ือยงัอยูใ่นครรภ์พระมารดา พระราชบิดาส้ินพระชนม์จากการทาํ

สงครามกบัพระอนุชา พระมารดาจึงหนีไปยงัจมัปานครและประสูติมหาชนก เม่ือเติบใหญ่มหา

ชนกทราบเร่ืองราวความเป็นมาจากพระมารดา จึงทรงคิดจะไปชิงราชสมบติัของพระบิดาคืน ทรง

คา้ขายทางสําเภาเพื่อหาทุนสําหรับเป้าหมายท่ีตั้งไว ้แต่เรือสําเภาอบัปาง พระมหาชนกวา่ยนํ้ าอยูใ่น

มหาสมุทรถึง 7 วนั โดยไม่ยอ่ทอ้ถึงแมว้า่จะมองไม่เห็นฝ่ัง เทพธิดามณีเมขลาเห็นความเพียรจึงช่วย

พระมหาชนกให้พน้จากการจมนํ้ าตาย เหาะอุม้พระมหาชนกไปวางไวท่ี้พระราชอุทยานของเมือง

มิถิลา พอดีเหล่าข้าราชสํานักพาเส่ียงม้าเทียบราชรถเพื่อหาผูมี้บุญญาบารมีเป็นพระราชาแทน

พระราชาองค์เดิมท่ีส้ินพระชนม์ ภายหลังจากได้ข้ึนครองราชย์ พระมหาชนกได้ทรงเห็นบาป

บุญคุณโทษทางฆราวาสจึงออกบวชเจริญพรหมวิหารอยู่ในป่าจนสําเร็จญาณแนวเร่ืองจะส่ือความ

หมายถึงคติธรรมการบาํเพญ็วริิยบารมีของพระมหาชนกโพธิสัตว ์ดว้ยความพรากเพียรพยายามวา่ย

ในมหาสมุทร ท่ีมีคล่ืนลมรุนแรง เพื่อเป้าหมายท่ีตั้งไว ้

 3) สุวรรณสามชาดก (Sama) มีแนวเร่ืองท่ีวา่ สุวรรณสาม บุตรฤษีสองสามีภรรยา

ซ่ึงบาํเพญ็ภาวนาอยู่ในป่าหิมพานต์ เม่ือสุวรรณสามอายุได ้16 ปี ทั้งบิดา มารดา ประสบเหตุทาํให้

ตาบอด สุวรรณสามปรนนิบติัเล้ียงดูบิดา มารดา อยา่งใกลชิ้ด และดว้ยเพราะความมีเมตตา สุวรรณ

สามจึงมีเพื่อนเป็นสัตวป่์าและรักใคร่ช่วยเหลือกนั ต่อมาพระเจา้ปิลยกัษ์ แห่งกรุงพาราณสี เสด็จ

ออกล่าสัตว ์พบสุวรรณสามอยูท่่ามกลางฝงูกวาง แมเ้กิดความกงัขาก็ยงัใชธ้นูยิงไปถูกสุวรรณสาม 

ก่อนส้ินสติสุวรรณสามร้องบอกแก่พระปิลยกัษว์า่ ตนยงัมีหนา้ท่ีตอ้งปรนบติับิดา มารดา ซ่ึงตาบอด 

พระเจา้ปิลยกัษจึ์งไปบอกบิดา มารดา ของสุวรรณสาม และพาทั้งสองคนมาดูสุวรรณสามดว้ยความ

เศร้าโศก หลงัจากคลายโศก บิดา มารดา ของสุวรรณสามก็กระทาํสัตยธิษฐาน อา้งบุญกุศลของ

สุวรรณสามท่ีกระทาํมา สุวรรณสามจึงฟ้ืนข้ึนพร้อมทั้งตาท่ีบอดของบิดา มารดา ก็หายเป็นปกติ 

สุวรรณสามได้แสดงธรรมสอนพระเจา้ปิลยกัษ์ แลว้ก็ปรนนิบติับิดา มารดา สืบต่อมาตลอดชีวิต

แนวเร่ืองจะส่ือความหมายถึงคติธรรมการบาํเพ็ญเมตตาบารีของสุวรรณสามโพธิสัตว ์ดว้ยการไม่

อาฆาตต่อผูท้าํร้ายแมจ้ะถึงซ่ึงชีวติ กลบัแสดงกิริยาต่อผูน้ั้นดว้ย 

ความเมตตา 

 4) เนมีราชชาดก (Nimi) แนวเร่ืองท่ีวา่ พระเนมีราชเป็นกษตัริยก์รุงมิถิลา ทรงยินดี 

บริจาคทาน รักษาศีล และสั่งสอนราษฎรของพระองคใ์หย้นิดีในการใหท้านรักษาศีล ผลแห่งความดี

ทําให้พระอินทร์ส่งเทพบุตรมาตุลี สารถีผูข้ ับเวชย์ของพระองค์มารับพระเจ้าเนมีราชข้ึนไป
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ทอดพระเนตรสวรรค ์พระเจา้เนมีราชขอไปทอดพระเนตรนรกเสียก่อน แลว้จึงจะเสด็จข้ึนสวรรค์

ชั้นดาวดึงส์ เพื่อสนทนาธรรมกบัพระอินทร์และเหล่าเทพยดา เม่ือพระเจา้เนมีราชเสด็จกลบัไปสู่

โลกมนุษยแ์ลว้ ไดบ้าํเพญ็ทานและศีลบารมีมากยิง่ข้ึน จนออกบวชเป็นฤาษี เจริญพรหมวหิารในบั้น

ปลายชีวิต แนวเร่ืองจะส่ือความหมายถึงคติธรรมการบาํเพ็ญอธิษฐานบารมีของเนมีราชโพธิสัตว ์

ดว้ยการทรงตั้งพระทยัหมัน่รักษาความดีประพฤติชอบโดยตั้งใจมุ่งมัน่ หากทาํความดีแลว้ยอ่มไดดี้

ประพฤติชัว่ยอ่มไดผ้ลชัว่ตอบแทน 

 5) มโหสถชาดก (Mahosadha) เป็นชาดกขนาดยาว กล่าวถึงการแสดงสติปัญญาขอ

งมโหสถ บุตรของเศรษฐีในหมูบา้นแห่งหน่ึงของมิถิลานคร เม่ือเยาวว์ยัไดแ้สดงสติปัญญาเฉลียว

ฉลาดเป็นอนัมาก พระเจ้าวิเทหราชกษตัริยแ์ห่งมิถิลาทรงเห็นว่ามโหสถมีสติปัญญาเหนือกว่า

ปราชญป์ระจาํราชสํานกั 4 คนของพระองคจึ์งโปรดปรานมาก ทรงแต่งตั้งให้มโหสถเป็นท่ีปรึกษา

ส่วนพระองค ์ 

 พระเจา้จุลนีทาํสงครามแผอ่าณาเขตยึดเมืองต่างๆ ได ้101 หัวเมืองมาเป็นเมืองข้ึน 

แต่ความพยายามตีเมืองมิถิลาไม่ไดผ้ล เน่ืองจากสติปัญญาอนัเฉลียวฉลาดของมโหสถในการรบ

ใหญ่คร้ังหน่ึง มโหสถออกอุบายขอเจรจากบัพราหมณ์เกวฏัผูมี้นิสัยละโมบซ่ึงเป็นผูน้าํทพัของพระ

เจา้จุลนี เม่ือพบกนัมโหสถกล่าวคาํยกยอพราหมณ์ พร้อมทั้งยื่นแก้วมณีอนัลํ้ าค่าทาํทีว่ามอบให้

พราหมณ์ด้วยความช่ืนชม เม่ือพราหมณ์ยื่นมือออกมารับมโหสถก็แสร้งทาํแก้วมณีหล่นลงพื้น 

พราหมณ์ละโมบรีบกม้ลงเก็บ มโหสถกดไหล่พราหมณ์มิใหลุ้กข้ึน ทหารของมโหสถส่งเสียงอ้ืออึง

ตามท่ีนดัแนะกนัไวก่้อนว่าพราหมณ์กม้ลงกราบมโหสถทหารฝ่ายของพราหมณ์เกวฏัจึงขวญัเสีย

แตกทพักลบัไป 

 คร้ังสุดท้ายแห่งการสู้รบ กษัตริย์ผู ้รุกรานออกอุบายจะจับพระเจ้าวิเทหราช

และมโหสถฆ่าเสีย ออกอุบายจะถวายราชธิดาแก่พระเจา้วเิทหราช มโหสถซ้อนอุบายดว้ยสติปัญญา

อนัลึกลํ้าในการขดุอุโมงคส์ร้างเมืองใหม่ไวใ้ตดิ้น ล่อพระเจา้จุลนีและกษตัริยท์ ั้ง 101 เมืองติดกบัจน

ตอ้งยอมจาํนน และกระทาํสัตยส์าบานว่าจะไม่ทาํศึกสงครามกนัอีกต่อไปแนวเร่ืองจะส่ือความ

หมายถึงคติธรรมการบาํเพ็ญปัญญาบารมีของมโหสถโพธิสัตว ์ด้วยการใช้ปัญญาในการแก้ไข

สถานการณ์ต่างๆ อยา่งหลกัแหลมและถูกตอ้งตามครรลองธรรม 

 6) ภูริทตัชาดก (Bhuridatta) มีแนวเร่ืองท่ีวา่ พระภูริทตัโอรสพญานาคทรงเห็นเทวโลก

เป็นท่ีร่ืนรมย ์พระองค์ปรารถนาจะข้ึนไปเกิดในสวรรค์ จึงสละสมบติัในเมืองนาคข้ึนไปรักษาศีล

อยูใ่นเมืองมนุษย ์ต่อมาถูกพราหมณ์ช่ือเนสาทจบัไปทรมานก็ไม่คิดต่อสู้ทั้งท่ีมีฤทธ์ิมาก เน่ืองจาก

กลวัเสียศีลบารมีท่ีพระองค์เพียรบาํเพญ็มา ทรงทนทุกขท์รมานเพราะถูกบงัคบัให้แสดงละครสัตว์

เพื่อแลกเงินดว้ยความละโมบของพราหมณ์ ความทราบถึงพระมารดานาค พระนางไดใ้ห้อนุชานาค
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ปลอมตวัเป็นคนออกติดตามหา ไดพ้บภูริทตัขณะถูกบงัคบัให้แสดงท่ีเมืองพาราณสี จึงรับกลบัสู่

เมืองบาดาลเพื่อรักษาศีล ต่อมาเม่ือภูริทตัตายจึงไปเกิดเป็นเทวดาบนสวรรคส์มปรารถนาแนวเร่ือง

จะส่ือความหมายถึงคติธรรมการบาํเพญ็ศีลบารมีของภูริทตัโพธิสัตว ์ดว้ยการทรงมีพระทยัจดจ่อต่อ

การบาํเพญ็ศีล แมจ้ะมีอุปสรรคนานาประการ ความอดทนยอ่มประเสริฐยิง่ 

 7) จนัทกุมารชาดก (Canda kumara) มีแนวเร่ืองท่ีวา่ จนัทกุมาร เป็นโอสรของพระเจา้

เอกราช แห่งกรุงปุปผวดี พระราชามีปุโรหิตราชครูช่ือ กณัฑทาลพราหมณ์ ทาํหน้าท่ีถวายอรรถ

ธรรมและวินิจฉยัคดี ปุโรหิตผูน้ี้มีนิสัยคดโกงกินสินบนจึงมีวนิิจฉยัคดีอยา่งขาดความยติุธรรม พระ

เจา้เอกราชจึงทรงตั้งพระจนัทกุมาร เป็นผูว้ินิจฉัยคดีแทน ความเดือดร้อนของประชาชนหมดไป 

ผูค้นจึงพากนัสรรเสริญความเท่ียงตรงของพระองค ์เม่ือสูญเสียประโยชน์จึงโกรธแคน้ พราหมณ์ผู ้

ริษยาออกอุบายว่าถ้าพระราชาอยากไปเกิดในสวรรค์ตอ้งบูชายญัด้วยบุตรธิดา มเหสี ประชาชน 

และหมู่สัตวส่ี์เทา้อีกจาํนวนมาก พระเจา้เอกราชหลงเช่ือจึงให้กณัฑทาลพราหมณ์จดัพิธีบูชายญั 

แมว้า่จะถูกทูลทดัทานจากพระมเหสีและผูท่ี้รักความยุติธรรมทั้งหลาย ร้อนถึงพระอินทร์ตอ้งเสด็จ

มาทาํลายพิธี กณัฑทาลพราหมณ์ถูกประชาชนลงทณัฑ์จนตาย พระเจา้เอกราชถูกถอดลงจากราช

สมบติั พระจนัทกุมารไดรั้บอภิเษกเป็นกษตัริยค์รองสมบติัแทน และทรงตั้งมัน่อยู่ในการบริจาค

ทานเป็นนิจจนตลอดพระชนมายุแนวเร่ืองจะส่ือความหมายถึงคติธรรมการบาํเพ็ญขตัติบารมีของ

จนัทกุมารโพธิสตัว ์ดว้ยอดทนต่อภยัท่ีจะมาถึงตน 

 8) มหานารทกสัสปชาดก (Narada) มีแนวเร่ืองท่ีวา่ พระเจา้องัคติ ราชาแห่งกรุงมิถิลา 

มีราชธิดาองค์หน่ึงช่ือ เจ้าหญิงรุจา พระนางบริจาคพระทรัพย์เป็นทานทุกวนั แต่พระบิดาและ

อาํมาตยห์ลงเช่ือนกับวชชีเปลือยวา่ไม่มีบุญบาปในโลกน้ีโลกหนา้ จึงละเลิกทาํทานท่ีเคยกระทาํมา

เป็นกิจวตัร มิจฉาทิฐิของพระบิดาทาํใหพ้ระราชธิดาเดือดร้อนพระทยั พระนางจึงอธิฐานขอใหพ้ระ

ราชบิดากลบัสู่สัมมาทิฐิดงัเดิม นารทพรหมโพธิสัตวข์ณะนั้นเป็นพรหมองค์หน่ึง ทรงเห็นใจเจา้

หญิงรุจาจึงทรงจาํแลงเป็นฤาษีหาบบริขารไปโปรดพระเจา้องัคติ เสด็จมาเพื่อแสดงธรรมถวายพระ

เจา้องัคติจนละมิจฉาทิฐิ และกลบัไปอยูใ่นทศพิศราชธรรมดงัเดิมแนวเร่ืองจะส่ือความหมายถึงคติ

ธรรมการบาํเพญ็อุเบกขาบารมีของนารทพรหมโพธิสัตวก์ารวางเฉลย มีใจเป็นกลาง การปล่อยวาง

ในส่ิงท่ีผดิ 

 9) วิธูรชาดก (Vidhura) แนวเร่ืองท่ีวา่ วิธูรบณัฑิต ปราชญ์แห่งราชสํานกัของพระ

เจา้ธนญชยัโกรพ แห่งกรุงอินทปัตยเ์น่ืองจากความสามารถของวิธูรบณัฑิตในการวินิจฉัยเร่ืองราว

และแสดงธรรมเป็นที่น่าเช่ือถือเล่ืองลือมาก อคัรมเหสีของพญานาคประสงค์จะฟังธรรมบา้ง 

จึงอุบายแสร้งประชวร ตอ้งการให้พระสวามีนาํวิธูรบณัฑิตมาพบกบันาง มิฉะนั้นนางจะตอ้งถึงแก่

ความตาย จึงป่าวประกาศให้ผูท่ี้นาํวิธูรบณัฑิตมาได ้ผูน้ั้นจะไดธิ้ดาพญานาคเป็นชายาไดรู้้ถึงปุณณ
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กะยกัษ ์ใคร่จะไดพ้ระธิดาเป็นชายา ยกัษต์นน้ีหาอุบายจะไดต้วัวิธูรบณัฑิต จึงไปทา้พระเจา้ธนญชยั

โกรพพนันสกา ยกัษ์เป็นฝ่ายชนะได้ตัววิธูรบัณฑิตไป ระหว่างเดินทางพาวิธูรบัณฑิตไปให้

พญานาค ปุณณกะยกัษ์ได้ทดสอบวิธูรบณัฑิตหลายคร้ัง เช่น ขี่มา้วิเศษผ่านช่องเขาแคบเพื่อ

กระแทรกร่างกายวิธูรบณัฑิตให้ตาย หรือผลกัให้ตกเขา การทดสอบไม่มีผลร้ายต่อวิธูรบณัฑิต 

ปุณณกะยกัษ์จึงยอมจาํนน รับฟังธรรมจากวิธูรบณัฑิตจนเลื่อมใสยอมถวายตวัเป็นขา้รับใช้ 

และพาวธูิรบณัฑิตไปหาพญานาค วิธูรบณัฑิตแสดงธรรมให้พระมเหสีของพญานาคฟังแลว้ ปุณณกะยกัษ์

ไดธิ้ดาพญานาคมาเป็นภรรยาและนาํวิธูรบณัฑิตไปส่งคืนพระเจา้ธนญชยัโกรพวิธูรบณัฑิตใชเ้วลา

หลงัจากนั้นสั่งสอนประชาชนไปจนชัว่ชีวติแนวเร่ืองจะส่ือความหมายถึงคติธรรมการบาํเพญ็สัจจบารมี

ของวธูิรโพธิสัตว ์ดว้ยการรักษาคาํมัน่ของผูเ้ป็นนาย แมก้ารรักษาคาํมัน่นัน่จะเป็นภยัแก่ตนเอง 

 10) เวสสันดรชาดก (Veasantara) เป็นนิทานชาดกท่ีมีเน้ือเร่ืองยาวท่ีสุดในทศชาติ

ชาดก มีทั้งหมด 13 กณัฑ ์มีสาระของเร่ืองโดยยอ่ ดงัน้ี 

  (1) กณัฑ์ทศพร จะกล่าวถึง เม่ือคร้ันพระอินทร์ประสาทพรแก่พระนางผสุดี 

ก่อนท่ีจะลงมาจุติเป็นพระราชมารดาพระเวสสันดร ในอดีตชาตินางเคยเสวยชาติเป็นพระมเหสีของ

พระอินทร์ ก่อนส้ินพระชนมายจึุงขอพรจากพระอินทร์ 10 ประการ ทั้งยงัเคยปรุงผงจนัทร์แดงถวาย

พระวปัิสลีพุทธเจา้ และอธิฐานให้เกิดเป็นมารดาพระพุทธเจา้ ต่อมานางจุติเป็นพระธิดาของพระเจา้

กรุงมทัราช และอภิเษกสมรสกบัพระเจา้กรุงสญชยั แห่งแควน้สีพี และทรงให้กาํเนิดพระเวสสันดร

ในเวลาต่อมา   

  (2) กันฑ์หิมพานต์ จะกล่าวถึง การประสูติของ “พระเวสสันดร” และวนั

เดียวกนันั้นชา้งเผือกช่ือ “ปัจจยันาค” ไดถื้อกาํเนิดข้ึน ต่อมาพระเวสสันดรไดอ้ภิเษกสมรสกบัพระ

นางมทัรี และมีพระโอรสช่ือ “ชาลี” และ “กณัหา” ต่อจากนั้นมีพราหมณ์ 8 คน จากเมืองกลิงครัฐ 

มาทูลขอชา้งปัจจยันาค พระเวสสันดรทรงประทานให ้เป็นเหตุใหพ้ระเวสสันดรถูกขบัออกจากวงั 

  (3) ทานกณัฑ์ กล่าวถึง พระเจา้กรุงสญชัยจาํตอ้งเนรเทศพระราชโอรสดว้ย

ความเสียพระทัยถึงแม้พระนางผุสดีทูลขออภยัโทษก็มิเป็นผลสําเร็จ พระเวสสันดรทูลลาพระ

มารดาและพระบิดา พร้อมทรงขอบริจาคทานสัตตสตกมหาทาน ไดแ้ก่ ช้าง มา้ โคนม รถมา้ สตรี 

ทาส และทาสี อยา่งละ 700 โดย บริจาคใหค้นทัว่ไป 

  (4) กณัฑ์วนปเวสน์ กล่าวถึง กษตัริยท์ ั้ง 4 เม่ือพระเวสสันดรเสด็จไปถึงมาตุ

ลนคร บรรดากษติัร์ยทั้ง 4 ไดทู้ลเชิญให้พระเวสสันดรครองเมือง แต่พระเวสสันดรไดท้รงปฏิเสธ พระเจ

ตราษฏร์จึงให้เจตบุตรพรานป่าไปดูแลมิให้ใครล่วงลํ้าเขา้ไปรบกวน และเม่ือคร้ันเสด็จถึงเขาวงกต 

ได้พบพระอาศมท่ีพระอินทร์สั่งให้พระวิศวกรรมเทพบุตรมาเนรมิตไวใ้ห้ พระนางมัทรี ชาลี 

และกณัหา ต่างก็ทรงลาํบากยากเข็ญจากการน้ี พระเวสสันดรทรงบวชเป็นดาบส และพระนางมทัรีก็
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ทรงบวชเป็นดาบสินี บาํเพ็ญศีล พระนางมทัรีทาํหน้าท่ีปรนนิบติัหาอาหารผลไม ้ในป่าอุดมดว้ย

ผลไมน้านชนิด มีสระโบกขรณีนํ้าสะอาด มีพฤษาร่มร่ืนและมีดอกไมห้อมหวนทัว่ทั้งราวป่าดัง่ทิพย์

วมิาน 

  (5) กณัฑ์ชูชก จะกล่าวถึง ชูชกพราหมณ์ชราชาวเมืองกลิงราษฏร์ มีภรรยาย

สาว ช่ือนางอมิตตดา ซ่ึงปรนนิบติัชูชกอยา่งดี ทาํบรรดาพราหมณ์หนุ่มต่างพากนัอิจฉา และพาลทุบ

ตีภรรยายของตนท่ีไม่ปรนนิบติัสามีอยา่งเช่นนางอมิตตดา ทาํบรรดาพราหมณีเหล่านั้นโกรธแคน้จึง

มารุมต่อว่านางอย่างรุนแรง ด้วยเทวดาดลใจให้นางอมิตตดาบงัคบัชูชกให้ไปขอสองกุมารจาก

พระเวสสันดรมารับใช้นาง ชูชกจาํใจทาํตามจึงเดินทางไปเขตคนัธมาทน์ ใช้เพทุบายหลอกพราน

เจตบุตรวา่เป็นฑูลมาเชิญพระเวสสันดรกลบัแควน้สีพี เจตบุตรหลงเช่ือจึงบอกทางไปยงัเขาวงกต 

  (6) กณัฑ์จุลพน จะกล่าวถึง การบอกเส้นทางไปเขาวงกตอยา่งละเอียดพร้อม

ทั้งเล้ียงอาหารและจดัเตรียมเสบียงใหชู้ชกในการเดินทางไปยงัเขาวงกต 

  (7) กณัฑ์มหาพน จะกล่าวถึง ชูชกเม่ือเดินทางไปถึงอาศมพระอจัจุตฤษี ก็ใช้

เพทุบายลวงว่าจะมาสนทนาธรรมกบัพระเวสสันดร พระอจัจุตฤาษีหลงเช่ือตอ้นรับเล้ียงดูเป็น

อย่างดี และแนะการเดินทางไปเขาวงกตเป็นอยา่งดี เม่ือไปถึงเวลาพลบคํ่า พราหมณ์ชูชกก็ซ่อนบน

ชะง่อนเขาด้วยคิดว่า ตอ้งรอรุ่งเช้าให้พระนางมทัรีออกไปหาผลไมก่้อน เพราะนางจะไม่ยอมยก

พระกุมารทั้งสองใหเ้ป็นแน่ 

  (8) กณัฑ์กุมาร จะกล่าวถึง พระเวสสันดรทรงให้ทานสองพระกุมารแก่

พราหมณ์ชูชก พระนางมทัรีฝันร้ายเหมือนลางบอกเหตุแห่งการพลดัพราก รุ่งเชา้เม่ือพระนางมทัรี

เขา้ป่าไปหาผลไมม้าเป็นอาหาร ชูชกพรามหณ์ชราจึงเข้าเฝ้าทูลขอพระกุมารทั้งสอง สองกุมาร

ทราบความจึงลงไปซ่อนตัวอยู่ท่ีสระ พระเวสสันดรจึงเสด็จตามหาสองกุมารและมอบให้แก่

พราหมณ์ชูชก 

  (9) กณัฑ์มทัรี จะกล่าวถึง พระนางมทัรีออกจากพระอาศมไปหาผลไมใ้นป่า 

พระทยัหวาดหวัน่ดว้ยประหวดัถึงสองพระกุมาร ผลไมก้็หาไดย้ากจนพลบคํ่ากาํลงัจะกลบัอาศม 

เทวดาจาํแลงเป็นสัตวร้์ายขวางทางอยู่ พระนางมทัรีตอ้งวิงวอนอย่างอ่อนโยนอยู่นานจึงจะผ่านมาได ้

เมื่อถึงอาศมพระเวสสันดรมิได้แจง้ความจริงโดยทนัที ด้วยเกรงว่าพระนางมทัรีจะโศกเศร้า 

พระนางมทัรีออกตามหาพระกุมารทั้งสองตลอดคืนจนสลบไป พระเวสสันดรแกไ้ขให้ฟ้ืนข้ึนแลว้

บอกความจริง พระนางมทัรีจึงทรงอนุโมทนา 

  (10) กณัฑ์สักกบรรพ จะกล่าวถึง พระอินทร์เม่ือทรงทราบถึงบุตรทานน้ี เกรงวา่

จะมีผูอ่ื้นมาขอพระนางมทัรีอีกจึงแปลงองค์เป็นพราหมณ์มาทูลขอเสียเอง เม่ือพระเวสสันดร

ประทานให้ พระอินทร์ทรงอนุโมทนาแลว้ถวายพระนางคืนแก่พระเวสสันดร จากนั้นจึงแสดงองค์
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ให้ปรากฏและให้พรแก่พระเวสสันดร 8 ประการคือ 1) ขอให้พระราชบิดาทรงยินดีในการกระทาํ

และออกมารับกลบัเขา้เมือง 2) ขอให้พระเวสสันดรปลดปล่อยนกัโทษพน้จากพนัธนาการ 3) ขอให้

มีพระราชทรัพยเ์พื่อพระราชทานแก่คนยากจน 4) ขอให้อยา่ลุอาํนาจสตรี ไม่ประพฤติผิดในกาม 5) 

ให้มีพระโอรสมีเกียรติยศปราบขา้ศึกศตัรูให้พ่ายแพไ้ด้ทุกคร้ัง 6) ขอให้ฝนแกว้ 7 ประการตกลง

ประทานความอยูเ่ยน็เป็นสุขทัว่พระนคร 7) ขอให้สมบติัในทอ้งพระคลงัอยา่รู้หมดส้ินและโดยไม่

เสียหายและ 8) ขอใหจุ้ติในโลกมนุษย ์เพือ่บรรลุพระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณในอนาคตกาล 

  (11) กณัฑ์มหาราช จะกล่าวถึง คร้ันเม่ือพราหมณ์ชราชูชกพาสองพระกุมาร

หลงทางเขา้มาในเมืองสีพี พระเจา้กรุงสญชยัเม่ือทราบความก็ขอไถ่สองกุมารคืน พระชาลีไดก้ล่าว

ช้ีแจงเหตุผลในการน้ี เป็นการบาํเพ็ญความดีของพระเวสสันดรต่อหน้าพระพกัต์ของพระเจา้

กรุงสญชยัและหมู่อาํมาตยท์ั้งหลาย พระเจา้กรุงสญชยัจึงเตรียมไพร่พลเสด็จไปรับพระเวสสันดร

กลบัเมือง พอดีกบัท่ีพราหมณ์ 8 คน จากเมืองกลิงคราษฎร์นาํช้างปัจจยันาคมาคืน พระเจา้กรุงสญ

ชยัจึงทรงให้จดัขบวนแต่งกองเกียรติยศยกออกจากนครไปรับพระเวสสันดรกบัสู่เวียงวงัดว้ยทรง

คิดถึงราชบุตรและสาํนึกผดิแลว้ 

  (12) กณัฑ์ฉกบตัริย ์จะกล่าวถึง พระเจา้กรุงสญชยั เดินทางไปเขาวงกต คร้ัน

เม่ือไปถึงเสียงทหารโห่ร้อง ทาํให้พระเวสสันดรทรงคิดวา่เป็นขา้ศึกมาโจมตีเมือง จึงชวนพระนาง

มทัรีข้ึนไปแอบดูอยู่บนยอดเขา พระนางมทัรีทรงมองเห็นกองทพัพระราชบิดาจึงไดต้รัสทูลพระ

เวสสันดร และเม่ือทั้งหกกษตัริยไ์ดพ้บกนัและทรงร่ําไห้ รวมทั้งเหล่าไพร่พลทั้งหลาย ทาํให้ราวป่า

สนัน่คร่ันครืน พระอินทร์จึงไดท้รงบนัดาลใหฝ้นตกลงมาประพรมใหห้ายเศร้าโศก 

  (13) ก ัณฑ์ยกขบวนกล ับนคร กล่าวถึง  พ ระเวสสันดรทรงลาผนวช 

เสด็จกลบัไปครองเมืองสีพี ทาํใหเ้หล่าไพร่ฟ้าทั้งหลายมีความสุขสงบกนัทัว่ ชาวเมืองต่างตั้งมัน่ถือ

ศีลบาํเพ็ญกุศลความดีตามสัตยอ์ธิฐานของพระเวสสันดร กษติัรยเ์มืองกลิงคราษฏร์ก็นาํชา้งปัจจยั

นาคมาถวายคืน เพราะบา้นเมืองมีฝนตกตอ้งตามฤดูกาลแลว้ พระเวสสันดรทรงอยูท่ศพิธราชธรรม 

และยงัทรงบริจาคทาน จนพระชนมายุได ้120 พรรษา จึงเสด็จสรรคต แลว้อุบติัเป็นทา้วสันดุสิต

เทพบุตร บนสวรรค์ชั้นดุสิต แนวเร่ืองจะส่ือความหมายถึงคติธรรมการบาํเพ็ญทานบารมีของ

มหาเวสสันดรโพธิสัตวด์ว้ยการสละทรัพยบ์ริจาคทาน โดยมีเจตนาช่วยเหลือผูอ่ื้นเป็นสาํคญั 
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5.  แนวคดิเกีย่วกบัภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณทีศชาติชาดกวดัสุวรรณาราม 

 

 วดัสุวรรณารามเป็นพระอารามหลวงชั้ นราชวรวิหาร ตั้ งอยู่ริมคลองบางกอกน้อย 

แขวงศิริราช เขตบางกอกนอ้ย จงัหวดักรุงเทพมหานคร ดงัท่ี แสงอรุณ กนกพงศช์ยั (2525, น. 8-9) 

อธิบายวา่ เดิมช่ือวดัทอง สันนิฐานวา่มีมาตั้งแต่คร้ังสมยัอยธุยา ดงัปรากฏในพระราชพงศวดารสมยั

กรุงธนบุรีบนัทึกไวว้า่ คราวพม่ายกกองทพัมาตีเมืองพิษณุโลก พระเจา้ตากสินมหาราช จะยกทพัไป

ช่วย จึงโปรดเกลา้ให้ถามเชลยศึกพม่าท่ีจบัมาไดจ้ากค่ายบางนางแกว้ วา่จะสมคัรใจไปช่วยรบดว้ย

หรือไม่ แต่เชลยศึกตอบปฏิเสธ ในพระราชพงศวดารฉบับพระราชหัตเลขา เล่มท่ี 2 บันทึกถึง

เหตุการณ์ตอนหน่ึงวา่ “มนัไม่ภกัดีแก่เราโดยแท ้ยงันบัถือเจา้นายมนัอยูแ่ละเราจะยกไปทาํสงคราม

ผูค้นอยูรั่กษาเมืองน้อย พวกมนัมากจะแหกคุกออกไปทาํแก่จลาจลขา้งหลงั จะเอาไวมิ้ได ้จึงดาํรัส

ใหเ้อาไปประหารชีวติเสีย ณ วดัทอง คลองบางกอกนอ้ย ทั้งส้ิน” 

 ล่วงมาจนถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก โปรดให้ปฏิสังขรณ์ 

โดยสร้างพระอุโบสถ วิหาร กาํแพงแก้ว และอ่ืนๆ ทัว่พระอาราม และพระราชทานนามใหม่ว่า 

“วดัสุวรรณาราม” และต่อมาสมเด็จพระราชวงับวรมหาสุรสิงหนาท ทรงสร้างเคร่ืองป่าช้า ไดแ้ก่ 

เมรุ สาํสร้างหอสวด หอทิ้งทาน โรงโขน โรงหุ่น ระทา พลบัพลา และโรงครัว เพื่อถวายเป็นสมบติั

ในพระบรมมหาราชวงัสําหรับเป็นท่ีพระราชทานเพลิงศพ วดัสุวรรณารามจึงให้เป็นท่ีประกอบพิธี

ปลงพระศพเจา้นายและขุนนางผูใ้หญ่ ดงัท่ีปรากฏในนิราศประธม ของสุนทรภู่ เม่ือ พ.ศ. 2385 

ความวา่ 

  “ถึงวดัทองหมองเศร้าใหเ้หงาเงียบ 

  เยน็ยะเยยีบหยอ่มหญา้ป่าชา้ผ ี

  สงสารฉิมน่ิมนอ้งสองนารี 

  มาปลงท่ีเมรุทองทั้งสองคน” 

 

 สุนทรภู่ไดเ้ขียนรําพนัถึงบุคคลอนัเป็นท่ีรักท่ีจากไป คือฉิมและน่ิม น้องสาวต่างบิดา 

ซ่ึงเป็นแม่นมของพระธิดาในกรมพระราชวงัหลงั โปรดนาํมาปลงศพท่ีวดัสุวรรณารามแห่งน้ี 

 ต่อมาในแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 3 ทรงมีพระราช

ศรัทธาในการทาํนุบาํรุงพระบวรพุทธศาสนา โปรดเกล้าให้สถาปนาและปฏิสังขรณ์พระอาราม

ต่างๆ วดัสุวรรณารามก็เป็นวดัหน่ึงท่ีโปรดเกลา้ให้ปฏิสังขรณ์ดว้ย และโปรดให้จิตรกรหลวงเขียน

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ 
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 พระอุโบสถตั้งอยู่กลางเขตพุทธาวาสโดยเป็นประธานของวดั หันหน้าเข้าสู่คลอง

บางกอกน้อยตามประวติัวดัระบุวา่พระอุโบสถหลงัน้ีสร้างข้ึนใหม่ในรัชกาลท่ี 1 ความสําคญัของ

พระอุโบสถหลงัน้ี คือ ความสมบูรณ์ ความงามของสัดส่วน และลวดลายประดบัท่ียงัคงรักษาไว้

ค่อนขา้งดี รายละเอียดคือ เป็นอาคารทรงส่ีเหลี่ยมผืนผา้ มีเฉลียงทางด้านหน้าและด้านหลงั 

ฐานแอ่นโคง้สําเภาเล็กน้อย ภายในอุโบสถมีภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีงดงาม โดยจิตรกรเอกแห่ง

รัตนโกสินทร์ท่ีมีช่ือเสียงคือ ครูทองอยู่และครูคงแป๊ะ เป็นรูปท่ีวาดโดยอ้างอิงเร่ืองวิถีชีวิตใน

สมยัก่อน เช่น การปีนตน้ตาล เพื่อเก็บลูกตาล หลงัองคพ์ระประธานเป็นเร่ืองโลกสัณฐาน จิตรกรรม

ดา้นหน้าพระพุทธประธานเป็นฉากมารผจญ เหนือช่องหน้าต่างเป็นภาพเทพชุมนุมและระหว่าง

หน้าต่างเป็นภาพเร่ืองทศชาติชาดก ประดิษฐานหลวงพ่อศาสดาเป็นพระประธานของอุโบสถ 

พระพุทธรูปมีลกัษณะประทบันัง่ขดัสมาธิปางมารวิชยัศิลปะสุโขทยั โดยสังเกตจากเปลวอุษณีษะ

และปลายจีวรเข้ียวตะขาบ ซ่ึงองค์หลวงพ่อศาสดาน้ีมีขอ้สันนิฐานวา่เป็นพระท่ีรัชกาลท่ี 1 ไดท้รง

อญัเชิญลงมาจากสุโขทยั มีความเช่ือในปัจจุบนัวา่หากขอพรแลว้สมหวงัใหแ้กบ้นโดยการวิง่มา้ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.7 พระอุโบสถ วดัสุวรรณาราม 
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ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม เขียนตามแบบจารีต

ประเพณี โดยจดัวางโครงสร้างตาํแหน่งภาพจิตรกรรมตามแบบแผนสมยัอยธุยาตอนปลาย ดงัน้ี 

1) ผนงัหุม้กลองเบ้ืองหนา้พระประธาน ส่วนท่ีเหนือขอบประตูเขียนภาพพระพุทธ

ประวติั ตอนมารผจญ ส่วนใตล้งมาระหวา่งช่องประตู เขียนภาพพุทธประวติัไว ้2 ห้อง คือ ตอนประสูติ 

และตอนออกมหาภิเนษกรมณ์ 

2) ผนงัหุ้มกลองเบ้ืองหลงัพระประธานเหนือช่องประตูหลงัเขียนภาพพุทธประวติั 

ตอนพระพุทธเจา้เสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เปิดโลกทั้งสามหรือไตรภูมิ ส่วนด้านล่างลงมา

ระหว่างประตูหลงั เขียนภาพทศชาติชาดก เร่ืองพระเวสสันดร ไว ้3 กณัฑ์ โดยเรียงลาํดบัจากดา้น

ขาวมือของพระประธาน ไดแ้ก่ กนัฑท์ศพร กณัฑหิ์มพานต ์และทานกณัฑ ์

3) ผนังหุ้มกลองด้านขา้งทั้งสองด้าน ส่วนท่ีเหนือขอบหน้าต่างไปจนถึงเพดาน 

เขียนภาพเทพชุมนุม และต่อจากภาพเทพชุมนุมข้ึนไปจะเขียนเส้นสินเทายาวตลอดผนังเพื่อคัน่

เร่ืองราว จิตรกรจะเขียนภาพฤาษี นกัสิทธ์ิ วทิยาธร คนธรรพส่์วนผนงัหุ้มกลองดา้นขา้งทั้งสองดา้น

ใตข้อบหน้าต่างลงมาจะเขียนภาพทศชาติชาดกไวจ้าํนวน 17 ห้อง การชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม เม่ือผา่นประตูทางเขา้ดา้นหนา้ (หนัหนา้เขา้หาพระประธาน) จะ

เร่ิมตน้จากการชมภาพดา้นขวามือ หอ้งท่ี 1 เตมียช์าดก (temiya) และเวยีนการชมไปทางดา้นซา้ยมือ

ตามลาํดบั ห้องท่ี 2 ชนกชาดก (mahajanaka) ห้องท่ี 3 สุวรรณสามชาดก (sama) ห้องท่ี 4 เนมีราช

ชาดก (nimi) (มีหลักฐานบันทึกว่า ครูทองอยู่เป็นจิตรกรผูเ้ขียนภาพ) ห้องท่ี 5 มโหสถชาดก 

(mahosadha) (มีหลักฐานบันทึกว่า ครูคงแป๊ะเป็นจิตรกรผู ้เขียนภาพ) ห้องท่ี  6 ภู ริทัตชาดก

(bhuridatta) หอ้งท่ี 7 จนัทกุมารชาดก (candaHumara) และพรหมนารทชาดก (narada) หอ้งท่ี 8 วธูิร

ชาดก (vidhura) ส่วนห้องถดัไปเป็นเร่ืองเวสสันดรชาดก (vessantara) จะแบ่งภาพการเล่าเร่ืองเป็น 

13 กณัฑ์ โดยห้องท่ี 9 จะเล่าเร่ืองกณัฑ์ทศพร (ten boons) กัณฑ์หิมพานต์ (himavanta) และทาน

กณัฑ์ (giving away) ซ่ึงทั้ง 3 กณัฑ์น้ีจะอยู่ท่ีผนังหุ้มกลองด้านหลงัพระประธานร่วมกนัเป็นผนัง

ใหญ่ ถดัจากนั้นมาเป็นผนงัดา้นซ้ายมือต่อจากทานกณัฑ์ คือ ห้องท่ี 10 กณัฑ์วนปเวสน์ (arrival at 

the forest’s edge) ห้องท่ี 11 กัณฑ์ชูชก (jujaka) ห้องท่ี 12 กัณฑ์จุลพน (light forest) และกัณฑ์

มหาพน (deep forest) ห้องท่ี 13 กณัฑ์กุมาร (the children) กณัฑ์มทัรี (maddi) และกณัฑ์สักกบรรพ 

(sakka) ห้องท่ี 14 กัณฑ์มหาราช (the great king) ห้องท่ี 15 ยกขบวนไปรับพระเวสสันดร (the 

procession to bring vessantara Home) ห้องท่ี 16 กัณฑ์ฉกบัตริย์ (the royal six reunited) และห้องท่ี 17 

การยกขบวนกลบั (the return to the city) ดงัภาพท่ี 2.8 - 2.24 
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ภาพท่ี 2.8 เตมียช์าดก 

 

 
 

ภาพท่ี 2.9 มหาชนกชาดก 
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ภาพท่ี 2.10 สุวรรณสามชาดก 

 

 
 

ภาพท่ี 2.11 เนมีราชชาดก 
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ภาพท่ี 2.12 มโหสถชาดก 

 

 
 

ภาพท่ี 2.13 ภูริทตัชาดก 
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ภาพท่ี 2.14 จนัทกมุารชาดก และพรหมนารทชาดก 

 

 
 

ภาพท่ี 2.15 วธูิรชาดก 
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ภาพท่ี 2.16 กณัฑท์ศพร กณัฑหิ์มพานต ์และทานกณัฑ์ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.17 กณัฑว์นปเวสน์ 
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ภาพท่ี 2.18 กณัฑชู์ชก 

 

 
 

ภาพท่ี 2.19 กณัฑจุ์ลพน และกณัฑม์หาพน 
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ภาพท่ี 2.20 กณัฑก์ุมาร กณัฑม์ทัรี และกณัฑส์ักกบรรพ 

 

 
 

ภาพท่ี 2.21 กณัฑม์หาราช 



67 

 
 

ภาพท่ี 2.22 ยกขบวนไปรับพระเวสสันดร 

 

 
 

ภาพท่ี 2.23 กณัฑฉ์กบตัริย ์
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ภาพท่ี 2.24 การยกขบวนกลบั 

 

นอกจากน้ีบานประตู หน้าต่าง ทุกบานจะเขียนภาพทราวบาลตามความเช่ือ ดงัท่ีแสงอรุณ 

กนกพงศช์ยั (2525, น. 14) อธิบายวา่ ประเทศแถบเอเชีย มีความเช่ือในเร่ืองทวารบาลมาหลายพนัปี 

เท่าที่เล่ากนัมาเป็นตาํนานว่าเกิดข้ึนที่ประเทศจีน เมื่อคร้ันพระเจา้ถงัไทจ้งฮ่องเต ้(หลีซีบิ๋น) 

แห่งราชวงศถ์งั ทรงประชวร มีปีศาจพญาเล่งอ๋องมารบกวนอยูทุ่กคืน ทหารเอก 2 คน คือ ซินซกโป๊

และอวยชีจง จึงรับอาสาเฝ้าพระทวารบาลห้องบรรทมให้ ปรากฏวา่ปีศาจไม่มารบกวนอีก พระเจา้ถงัไท้

จงทรงเกรงวา่จะเป็นการสร้างความลาํบากแก่ทหารทั้งสอง เพราะตอ้งอดหลบัอดนอนอยูห่ลายคืน 

จึงรับสั่งใหเ้ขียนภาพทหารเอกทั้งสองไวท่ี้บานพระทวาร โดยเขียนให้แต่งตวัสวมเส้ือเกราะมีอาวุธ

เตรียมต่อสู้เต็มท่ี ปีศาจก็ไม่มารบกวนอีกต่อไป จึงเกิดเป็นคติการเขียน “ม้ึงซิน” หรือทวารบาลแต่

นั้นสืบมา คร้ังเม่ือคติการเขียนทวารบาลแพร่เขา้มาประเทศไทย จิตรกรไทยจึงยกัเยื้องการเขียนเป็น

เทพตามอุดมคติแบบไทย คือทรงเคร่ืองอยา่งเทวดา มีรัศมี มือถืออาวธุอยา่งไทย เช่น พระขรรคห์รือ

ศร หรือจิตรกรบางคนก็เขียนผสมกนัทั้งไทยและจีน นอกจากจะเขียนตามประตูแลว้ ยงันิยมเขียน

ตามบานหนา้ต่างอีกดว้ยดงัภาพท่ี 2.25 
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ภาพท่ี 2.25 ทวารบาล วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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ภาพท่ี 2.26 แผนผงัแสดงภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีทศชาติชาดกภายในพระอุโบสถ 

วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากการรวบรวมขอ้มูลประเด็นต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัท่ีกล่าวมาน้ีเพื่อนาํขอ้มูลไปใชใ้น

การวิเคราะห์ อธิบาย ตีความ ในประเด็นการส่ือความหมายท่ีสะทอ้นผ่านระบบรหัสภาษากายท่ี

ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร เก่ียวกบัโลก

ทศัน์และบริบททางสังคมสมยัรัชกาลท่ี 3 ตามประเด็นท่ีผูว้จิยัมุ่งศึกษา 
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6.  งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

 กฤษณ์  ทองเลิศ (2554,น. 47-88) ศึกษาวิจยัเร่ือง การส่ือสารสัญลกัษณ์ภาพ “มาร” 

ในภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย มีวตัถุประสงค์เพื่อให้เขา้ใจถึงลกัษณะของสัญลกัษณ์ภาพเพื่อการ

ส่ือสารความหมายถึงความเป็น “มาร” รวมทั้งวิธีการส่ือความหมายท่ีปรากฏในงานภาพจิตรกรรม

ไทยฝาผนังไทยแนวประเพณีและงานจิตรกรรมพื้นบา้น โดยใช้แนวคิดเก่ียวกบัจิตรกรรมฝาผนังไทย 

แนวคิดเก่ียวกบัวรรณกรรมเน่ืองในพุทธประวติั ทฤษฎีสัญลกัษณ์ แนวทางการศึกษาเชิงสัญญาณ

ศาสตร์ และแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson เป็นแนวทางในการวเิคราะห์ขอ้มูล การวิจยัน้ีเป็น

การวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะห์ตวับท งานภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอน “มารผจร” ในวดัต่างๆ 

ท่ีเขียนข้ึนในช่วงสมยัอยธุยาตอนปลายถึงรัชกาลท่ี 7 (พ.ศ. 2199-พ.ศ. 2475) จาํนวน 27 วดั กระจาย

ตามภูมิภาคต่างๆ ของประเทศไทย รวม 14 จงัหวดั 

 ผลการวิจยัพบว่า สัญลกัษณ์ภาพเพื่อการส่ือความหมายถึงความเป็น “มาร” มีความ

สอดคลอ้งกบัโลกทศัน์ทางสังคมท่ีได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมเน่ืองในพุทธประวติั และรามเกียรต์ิ 

ทั้งน้ีสัญลกัษณ์ภาพที่โดดเด่นของพญามาราธิราช ไดแ้ก่ 1) สัญลกัษณ์ทางเรือนร่างแบบยกัษ์ 

ซ่ึงไดรั้บการประเมินคุณค่าถึงความไม่ดี 2) การเขียนศิรประภาซ่ึงเป็นรัศมีท่ีพวยพุ่งข้ึนจากศีรษะ

เป็นระบบสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายถึงความเป็นเทพ 3) การลดรูปหัตถ์ของพญามารจากขา้งละ

หน่ึงพนัหัตถ์เหลือ 4 ถึง 10 หัตถ์ พร้อมถือศาสตราวุธร้ายแรง เพื่อเป็นสัญลกัษณ์ถึงความมีพลงั

อาํนาจอนัประมาณมิได ้4) ระบบสัญลกัษณ์ของสีกาย ไดแ้ก่ สีเขียว เทา ดาํ ซ่ึงเป็นโทนสีเขม้ 

เพื ่อส่ือความหมายเช่ือมโยงกบัอธรรมและมิจฉาทิฐิ 5) สัญลักษณ์ด้านภาษากาย นําเสนอกิริยา

ท่าทางของพญามารตามแบบนาฏลกัษณ์ ซ่ึงเป็นคุณลกัษณะของความเป็นเทพ 

 ในส่วนของความเป็นพลพรรคมารมีสัญลกัษณ์ภาพท่ีโดดเด่น ไดแ้ก่ 1) การนาํเสนอ

ลกัษณะความเป็น “มาร” ผา่นเรือนร่างยกัษ ์มีเข้ียวงอก มุ่งแสดงออกถึงความดุร้าย เข่นฆ่าอาฆาต 

2) เรือนร่างอปัลกัษณ์ เป็นลกัษณะทางชีวทศัน์ท่ีสะทอ้นผา่นเรือนร่างมารวา่ ถา้รูปชัว่แลว้จิตใจก็ชัว่ดว้ย 

3) ชาวต่างชาติเป็นมาร โดยผ่านสัญลกัษณ์ภาพเก่ียวกบัการใช้กาํลงัความรุนแรงจากปืน การเขา้

ครอบครองพื้นท่ีท่ีไม่ใช่ของตน และคนนอกพุทธศาสนา 4) ความเส่ือมโทรมของร่างกายและความ

ชราภาพเพราะเป็นอุปสรรคในการทาํความดีของบุคคล นอกจากน้ีสัญลกัษณ์ท่ีมีความหมายแฝง

จากภาษาภาพของพลพรรคมารประกอบดว้ย 1) ทิศทางการเคล่ือนท่ีมุ่งร้ายต่อเบ้ืองสูง 2) การขาด

ระเบียบ ยุง่เหยงิ ไม่มีเอกภาพของภาพไพร่พล 

 วธีิการส่ือความหมายของความเป็นมาร ประกอบดว้ย 1) การสร้างความเป็นคู่ตรงขา้ม

ระหว่างธรรมกบัอธรรม 2) บุคลาธิษฐาน โดยการเปรียบเทียบกิเลสเหมือนพญามาร 3) การสร้าง



72 

สัมพทัธบทกบัมารในวรรณกรรมอ่ืน 4) การจดัระบบสัญลกัษณ์ภาพดว้ยรหสัเชิงพื้นท่ีและรหสัของ

ภาษาจิตรกรรม 5) การใช้พยานท่ีมีอาํนาจเพื่อยืนยนัความถูกตอ้ง ทั้งน้ีมีความคล้ายคลึงกนัของ

วธีิการส่ือความหมายระหวา่งงานจิตรกรรมแนวประเพณีและจิตรกรรมพื้นบา้น 

 กฤษณ์  ทองเลิศ และอดิศรอรรถกฤษณ์ (2556,น. 207-218) ศึกษาวิจยัเร่ือง สัญลกัษณ์

ภาพเก่ียวกบัความดีในงานจิตรกรรมฝาผนงัเร่ือง พระเวสสันดร วดัคูเต่าจงัหวดัสงขลา มีวตัถุประสงค์

เพื่อให้เขา้ใจถึงสัญลกัษณ์ภาพเก่ียวกบัความดีในงานจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองพระเวสสันดรท่ีปรากฏ

ในงานภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัคูเต่า อาํเภอบางกลํ่า จงัหวดัสงขลา แนวคิดทฤษฎีท่ีนาํมาใช้เป็น

แนวทางในการเข้าสู่ปัญหานําวิจยั ประกอบด้วย แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาเชิงสัญญาณศาสตร์ 

แบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson การวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการวิเคราะห์ภาพ

จิตรกรรมเวสสันดรท่ีปรากฏในอุโบสถวดัคูเต่า จงัหวดัสงขลา รวมจาํนวน 13 กณัฑ ์ 

 ผลการวิจยัพบว่า 1) เน้ือหาของภาพจิตรกรรมประกอบดว้ยเร่ืองราวของวรรณกรรม

พระเวสสันดร 13 กณัฑ์ โดยมีเน้ือหาท่ีสอดคลอ้งกบัวรรณกรรม และ 2 สัญลกัษณ์ภาพเก่ียวกบั

ความดีและความหมายเชิงสัญลกัษณ์ท่ีพบในงานจิตรกรรมฝาผนงัวดัคูเต่าจาํแนกได ้5 กลุ่ม ไดแ้ก่ 

(1) สัญลกัษณ์ภาพเรือนร่าง (2) สัญลกัษณ์ภาพการกระทาํที่ดี (3) สัญลกัษณ์ภาพผลกรรมที่ดี 

(4) สัญลกัษณ์ภาพบริบทของสถานท่ี และ (5) สัญลกัษณ์ในระบบสัญลกัษณ์ภาพอ่ืนๆ 

 สําราญ แสงเดือนฉาย (2557, น. 187-194) ศึกษาวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์การนาํเสนอ

บุคลิกภาพตวัละครในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาผ่านภาพจิตรกรรมไทยฝาผนังแนว

ประเพณีในเขตจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา มีวตัถุประสงค์เพื่อให้เข้าใจถึงลักษณะการนําเสนอ

บุคลิกภาพตวัละครในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาผ่านภาพจิตรกรรมไทยฝาผนังแนว

ประเพณี โดยใช้แนวคิดเก่ียวกับจิตรกรรมฝาผนังไทยแนวประเพณี แนวคิดเรือนร่างในงาน

จิตรกรรมไทยแนวประเพณี แนวทางการศึกษาเชิงสัญญาณศาสตร์ ทฤษฎีสัญลกัษณ์ และแบบจาํลอง

การส่ือสารของ Jakobson เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ขอ้มูล งานวิจยัน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ 

โดยการวิเคราะห์การนาํเสนอบุคลิกภาพตวัละครในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาผา่นภาพ

จิตรกรรมไทยฝาผนงัแนวประเพณีในเขตจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ท่ีเขียนข้ึนในสมยักรุงศรีอยธุยา

ตอนปลายถึงรัชกาลท่ี 7 

 ผลการวิจยัพบวา่ การนาํเสนอบุคลิกภาพตวัละครในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนา

ผา่นภาพจิตรกรรมไทยฝาผนงัแนวประเพณีในเขตจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มีลกัษณะแบบอุดมคติ

ในพระพุทธศาสนา โดยนาํเสนอบุคลิกภาพตวัละครในเชิงสัญลกัษณ์ เพื่อบ่งบอกฐานะ บทบาทตวั

ละครให้เห็นความแตกต่างกนัตามเน้ือหาเร่ืองราว ไดแ้ก่ 1) พระพุทธเจา้ บุคลิกภาพแบบมหาบุรุษ 

มีพุทธลกัษณะ 32 ประการ 2) เทพเทวดา บุคลิกภาพแบบผูมี้ฤทธ์ิบุญญาบารมี 3) พระมหากษตัริย์
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และมเหสี บุคลิกภาพประเภทสมมติเทพ 4) พราหมณ์ บุคลิกภาพแบบผูมี้วิทยาการ 5) ขุนนาง 

เสนาบดี บุคลิกภาพแบบผูมี้อาํนาจ 6) ทหาร ขา้ทาส และไพร่ บุคลิกภาพประเภทสามญัชน 

 การเปรียบเทียบการนาํเสนอบุคลิกภาพตวัละคร ในดา้นรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย 

และส่วนประกอบต่างๆ มีลกัษณะรูปลกัษณ์ ไดแ้ก่ 1) รูปลกัษณ์แบบมหาบุรุษ 2) รูปลกัษณ์แบบผูมี้

ฤทธ์ิบุญญาบารีและสมมติเทพ 3) รูปลกัษณ์ประเภทสามญัชน ดา้นกิริยาท่าทาง ไดแ้ก่ พระพุทธเจา้

มีอิริยาบถต่างๆ ตามความเช่ือในพระพุทธศาสนา 2) เทพเทวดา ท่าแสดงอิทธิฤทธ์ิ ท่านั่ง 

3) พระมหากษตัริยแ์ละมเหสี ท่าเดิน ท่านัง่ 4) พราหมณ์ ท่าประกอบพิธี ท่านัง่ 5) ขุนนาง เสนาบดี 

ท่านัง่ 6) ทหาร ท่าการสู้รบ 7) ขา้ทาส ไพร่ ท่าหมอบคลาน ดา้นสีกาย ไดแ้ก่ 1) พระพุทธเจา้ สีทอง 

สีขาว 2) เทพเทวดา พระมหากษตัริยแ์ละมเหสี สีขาว 3) พราหมณ์ ขุนนาง เสนาบดี ทหาร ขา้ทาส 

ไพร่ สีขาวหม่น สีนํ้ าตาล สีนํ้ าตาลหม่น ดา้นส่วนประกอบต่างๆ ไดแ้ก่ พระพุทธเจา้ มีศิระประภา

เปลวรัศมีบวั ตน้โพธ์ิ 2) เทพเทวดา รัศมี เคร่ืองนุ่งห่มและเคร่ืองประดบัวิจิตรบรรจง 3) พระมหากษตัริย์

และมเหสี เคร่ืองนุ่งห่มและเคร่ืองประดบัวิจิตรบรรจง 4) พราหมณ์ ขุนนาง เสนาบดี ทหาร ขา้ทาส 

ไพร่ เคร่ืองนุ่งห่มตามฐานะทางสังคมและวฒันธรรม 

 อานิก  ทวชิาชาติ (2557,น. 204-212) ศึกษาวิจยัเร่ือง การส่ือสารคุณค่าสีกายท่ีสะทอ้น

ผ่านงานจิตรกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาในประเทศไทยและประเทศศรีลงักา มีวตัถุประสงค์

เพื่อให้เขา้ใจถึงการส่ือความหมายในเชิงคุณค่าของสีกายท่ีสะทอ้นผ่านภาพมนุษยแ์ละอมนุษยใ์น

งานจิตรกรรมฝาผนังไทยกับจิตรกรรมวดัถํ้ าแดมบูลล่า ประเทศศรีลงักา โดยใช้แนวคิดทฤษฎี

เก่ียวกบัสัญลกัษณ์ภาพในงานจิตรกรรมไทย แนวทางการศึกษาสัญญาณศาสตร์ แบบจาํลองการ

ส่ือสารของ Jakoson และทฤษฎีไร้ระเบียบ เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ขอ้มูล การวิจยัคร้ังน้ีเป็น

การวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญด้านจิตรกรรมและการวิเคราะห์ข้อมูลตวังาน

จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยที่เขียนข้ึนในช่วงรัชกาลที่ 3-7 และจิตรกรรมวดัถํ้าแดมบูลล่า 

ท่ีนาํเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัพุทธประวติั เขียนข้ึนในช่วงคริสตว์รรษท่ี 18-19 โดยไดรั้บการประกาศ

ใหเ้ป็นมรดกโลกในปี ค.ศ. 1991 

 ผลจากการวิจยัพบว่า การส่ือความหมายเชิงคุณค่าของสีกายท่ีสะทอ้นผา่นภาพมนุษย์

และอมนุษยพ์บลกัษณะท่ีสําคญั ไดแ้ก่ 1) วรรณกรรมในฐานะปรัมปราคติมีอิทธิพลอยา่งมากต่อ

การกาํหนดคุณค่าสีกาย 2) สีทองเป็นคุณค่าสีกายท่ีส่ือถึงความดีงามและการมีบุญญาธิการทั้งน้ี

เป็นไปโดยไม่มีขอ้ยกเวน้ 3) คุณค่าสีกายมีแนวโน้มท่ีมีความสัมพนัธ์กบัทิฐิและชนชั้นของผูเ้ป็น

เจา้ของเรือนร่าง 4) ความหมายของสีกายอยูภ่ายใตบ้ริบท 5) ความไร้ระเบียบในการกาํหนดคุณค่าสีกาย

อาจเกิดจากปัจจยัดา้นตวัศิลปิน ผูส้นบัสนุน บริบททางสังคม และทุน 6) คุณค่าสีกายมีความสัมพนัธ์

กบัระยะความใกลชิ้ดกบัพระพุทธเจา้ และ 7) คุณค่าสีกายมีความสัมพนัธ์กบัทิศทางของคู่ส่ือสาร 



 
 

บทที ่3 

วธีิการดาํเนินการวจิัย 

 

 

 การศึกษาวิจยัเร่ือง รหัสภาษากายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยการวิเคราะห์ตวับท 

(Textual analysis) มีวธีิการดาํเนินการวจิยั ดงัน้ี 

 

1.  แหล่งข้อมูล 

 

 การวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกแหล่งขอ้มูลคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีวดั

สุวรรณารามราชวรวิหาร ตั้งอยู ่แขวงศิริราช เขตบางกอกนอ้ย กรุงเทพมหานคร ท่ีเขียนข้ึนในสมยั

รัชกาลท่ี 3 เร่ืองทศชาติชาดกภายในพระอุโบสถบริเวณผนงัหุ้มกลองดา้นขา้งทั้งสองดา้นบริเวณใต้

ขอบหนา้ต่างท่ีมีทั้งหมดจาํนวน 17 ห้อง ไดแ้ก่ 1) เตมียช์าดก (Temiya) 2) ชนกชาดก (Mahajanaka) 

3) สุวรรณสามชาดก (Sama) 4) เนมีราชชาดก (Nimi) 5) มโหสถชาดก (Mahosadha) 6) ภูริทตัชาดก

(Bhuridatta) 7) จันทกุมารชาดก (Candahumara) และพรหมนารทชาดก (Narada) 8) วิธูรชาดก 

(Vidhura) 9) ทานกณัฑ์ (Giving away) กณัฑ์หิมพานต์ (Himavanta) และกณัฑ์ทศพร (Ten boons) 

10) กณัฑ์วนปเวสน์ (Arrival at the forest’s edge) 11) กณัฑ์ชูชก (Jujaka) 12) กณัฑ์จุลพน (Light 

forest) และ กัณฑ์มหาพน (Deep forest) 13) กัณฑ์กุมาร (The children) กัณฑ์มทัรี (Maddi) และ

กณัฑ์สักกบรรพ (Sakka) 14) กณัฑ์มหาราช (The great king) 15) ยกขบวนไปรับพระเวสสันดร 

(The procession to bring vessantarahome) 16) กณัฑ์ฉกบตัริย ์(The royal six reunited) และ 

17) การยกขบวนกลบั (The return to the city) 

 ผูว้ิจยัเลือกภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองทศชาติชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

เป็นแหล่งศึกษาขอ้มูล ดงัท่ีน. ณ ปากนํ้ า,(2525,น. 38) และ สันติ เล็กสุขุม (2548,น. 77) กล่าวว่า 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีท่ีเขียนข้ึนรัชสมยัรัชกาลท่ี 3 ไดก้ารยอมรับทางวิชาการว่า

เป็นยุคท่ีเจริญรุ่งเรืองสูงสุด หรือยุคทองของงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี และ แสงอรุณ กนก

พงศ์ชัย (2525, น. 9-11) กล่าวว่า เป็นการเขียนประชันกันของ 2 จิตรกรเอกชั้ นบรมครูด้าน

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีในสมยัรัชกาลท่ี 3 ไดแ้ก่ หลวงวิจิตรเจษฎา หรือครูทองอยู ่และหลวง

เสนียบ์ริรักษ ์หรือครูคงแป๊ะครูทองอยูเ่ขียนเนรีราช คงแป๊ะเขียนมโหสถ และยงัมีจิตรกรฝีมือดีชั้น
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บรมครูอีกหลายท่านร่วมเขียน จึงถือได้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังวดัสุวรรณาเป็นแหล่งรวบรวม

ผลงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีชั้นบรมครูมาไวร่้วมกนั 

 

2.  เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 

 

 เคร่ืองมือท่ีนาํมาใชใ้นการวิจยั คือ แบบบนัทึกรหัสภาษากายของภาพทศบารมีในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 โดยผูว้ิจยัสร้างข้ึนตามแนวทางการศึกษาเชิงสัญ

วิทยา แนวคิดเก่ียวกับแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson แนวคิดเก่ียวกับเรือนร่างในงาน

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีในรูปของตารางรหสั (coding sheet) ไดแ้ก่ 

 1) แบบบนัทึกบริบททางสังคมท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทย

แบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

 2) แบบบนัทึกรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

 3) แบบบนัทึกรหสัภาษากายการเล่าเร่ืองเชิงคุณค่าคู่สัมพนัธ์แบบขดัแยง้ และพลงัการ

จาํแนกฐานะ และบทบาท 

 4) แบบบนัทึกรหัสภาษาเชิงสัญลกัษณ์ของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทย

แบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

 5) แบบบนัทึกรหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงการเล่าเร่ือง การเลือกสรรเหตุการณ์ และรูปแบบ

การนาํเสนอ 

 ซ่ึงเคร่ืองมือวจิยัคร้ังน้ีผูว้จิยันาํเสนอไวใ้นภาคผนวก ก. 

 ผูว้ิจยันําเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั ในรูปของตารางรหัส (coding sheet) นําเสนอกับ

ผูเ้ช่ียวชาญด้านนิเทศศาสตร์และจิตรกรรมไทย จาํนวน 4 ท่านเพื่อตรวจสอบเคร่ืองมือวิจยั ให้มี

ความครบถ้วนครอบคลุมประเด็นตามวตัถุประสงค์การวิจยัและนํามาแก้ไขปรับปรุงให้มีความ

สมบูรณ์มากข้ึน ดงัน้ี 

 1) รองศาสตราจารยด์ร.ณัฐฐ์วฒัน์ สุทธิโยธินรองศาสตราจารยป์ระจาํสาขาวิชานิเทศ

ศาสตร์ มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช 

 2) รองศาสตราจารย ์ดร. สุวฒัน์  แสนขนัติยรัตน์รองศาสตราจารยป์ระจาํสาขาวิชาศิลปะไทย 

มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธญับุรี 

 3) อาจารยส์มยศ คาํแสง อาจารยป์ระจาํคณะศิลปะประจาํชาติ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยี

ราชมงคลรัตนโกสินทร์ วทิยาเขตเพาะช่าง 
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 4) อาจารยเ์ศรษฐมนัตร์กาญจนกุลบรรณาธิการบริหารสาํนกัพิมพเ์ศรษฐศิลป์ 

 

3.  การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 

 ผูว้ิจยัเก็บรวบรวมข้อมูลทางเอกสาร บันทึกข้อมูลจากการสังเกต และบันทึกภาพ

จิตรกรรมไทยฝาผนังแบบประเพณี เร่ืองทศชาติชาดก วดัสุวรรณาราม ด้วยกล้องดิจิท ัล

โดยดาํเนินการเก็บรวบรวมขอ้มูลตามขั้นตอนดงัน้ี 

 1) เก็บรวบรวมขอ้มูลเอกสาร ตาํรา วรรณกรรมและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบับริบททาง

สังคมในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 ไดแ้ก่ การฟ้ืนฟูบา้นเมือง การปกครอง การคา้ การศาสนา การศึกษา 

กฎหมาย สภาพวถีิชีวติและความเช่ือและขอ้มูลเก่ียวกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีของ

วดัสุวรรณาราม ประกอบการวเิคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีศึกษา 

 2) จดบนัทึกรายละเอียดขอ้มูลที่ได้จากการสังเกตจากแหล่งขอ้มูลที่ศึกษา ได้แก่ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี ภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณราม กรุงเทพมหานคร 

 3) บนัทึกภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี ภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณราม

กรุงเทพมหานครทั้งหมดดว้ยการบนัทึกขอ้มูลภาพเป็นระบบดิจิทลัจากกลอ้งดิจิทลัดว้ยตนเอง 

 

4.  การวเิคราะห์ข้อมูล 

 

 วเิคราะห์ขอ้มลู โดยใชแ้นวคิด ทฤษฎีเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์รหสัภาษากายของ

ภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดน้าํแนวทาง

การศึกษาเชิงสัญวิทยาของ Ferdinand de Saussure, Charles Sanders Peirce และ Roland Barthes 

แนวคิดเก่ียวกบัแบบจาํลองการส่ือสารของ Jakobson แนวคิดเก่ียวกบัเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทย

แบบประเพณีของเสมอชยั พลูสุวรรณเป็นเคร่ืองมือในการวเิคราะห์ตามปัญหานาํวจิยั 

 การตรวจสอบและวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัได้ทาํการตรวจสอบและวิเคราะห์ขอ้มูลไป

พร้อมกบัการเก็บรวบรวมขอ้มูล โดยใชว้ิธีการตรวจสอบขอ้มูลแบบสามเส้า (triangulation)โดยการ

เก็บรวบรวมขอ้มูลมาตรวจสอบยนืยนักบัเอกสาร 

 ผูว้จิยัวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 1) วิเคราะห์ความสัมพันธ์ของสัญญะ ตามแนวคิดสัญวิทยา เพื่ออธิบาย ตีความ 

ความสัมพนัธ์ระหว่างตวับท (text) กับ บริบท (context) ท่ีอยู่รอบๆ ตวับท ท่ีเป็นตวักาํหนดให้

ความหมายตวับทเปล่ียนไป จากองค์ประกอบ 2 ส่วน ได้แก่ (1) ส่วนประกอบย่อย (element) 



77 

ท่ีเก่ียวขอ้งกนัหลอมรวมความสัมพนัธ์ซ่ึงกนั แลว้เกิดความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึง และ (2) ความสัมพนัธ์ 

(relation) ท่ีทาํใหเ้ขา้ใจความหมายของส่วนประกอบยอ่ย 

 2) ระดบัความหมาย เป็นการวิเคราะห์ความหมายของสัญญะ 2 ระดบั คือ (1) ระดบัแรก 

ความหมายโดยตรง (denotative) เป็นรูปสัญญะท่ีปรากฏสัมผสัรับรู้เชิงประจกัษผ์า่นรหสัภาษากาย 

ไดแ้ก่ รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน และ (2) ระดบัท่ี

สอง ความหมายโดยแฝง เป็นการสัมผสัรับรู้ความหมายจากความคิดคาํนึง เก่ียวกบัทศบารมีของ

พระโพธิสัตว ์

 3) การวิเคราะห์เชิง paradigmatic / syntagmatic โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน

ได้แก่ (1) การวิเคราะห์แบบ syntagmatic เป็นการวิเคราะห์รหัสภาษากายโดยพิจารณาการเรียงลาํดบั

ของเหตุการณ์เพื่อการสร้างความหมายและ (2) การวิเคราะห์แบบ paradigmatic เป็นการวิเคราะห์

รหัสภาษากาย โดยพิจารณาความสัมพนัธ์ท่ีอยู่ในองค์ประกอบย่อยและวิเคราะห์โดยหารูปแบบ

ความสัมพนัธ์ของคู่ตรงขา้มในตวับทซ่ึงก่อใหเ้กิดความหมายใหม่ 

 

5.  การนําเสนอข้อมูล 

 

 ผู ้วิจ ัยนําเสนอข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ (descriptive analysis) ตามประเด็น

การศึกษารหสัภาษากายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3

เก่ียวกบับริบททางสังคมท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมไทยฝาผนงัแบบประเพณีสมยั

รัชกาลท่ี 3 รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงั

ไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 และความสัมพนัธ์ระหว่างบริบททางสังคมกบัรหัสภาษากายท่ี

ปรากฏบนเรือนร่างตัวละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมัย

รัชกาลท่ี 3 



 
 

บทที ่4 

ผลการวจิัยบริบททางสังคมที่ปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรม

ฝาผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที่ 3 

 

 

 จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี เป็นส่ือสาธารณะท่ีนาํเสนอโลกทศัน์และทศันคติ

ทางสังคมไทยมาตั้งแต่อดีต มีรูปแบบการใชร้หสัภาษาเชิงลกัษณ์ภาพเฉพาะท่ีจิตรกรสร้างสรรคข้ึ์น 

และนาํมาใชสื้บทอดต่อๆ กนัมา เพื่อการส่ือสารความคิด ความเช่ือเก่ียวกบัหลกัธรรมคาํสอนทาง

พุทธศาสนา รวมทั้งการส่ือความหมายการจดัระเบียบทางสังคม ท่ีมีพื้นฐานอยูบ่นความสัมพนัธ์กนั

ของคนในกลุ่มสังคมต่างๆ ความคิดพื้นฐานน้ีสะท้อนให้เห็นโครงสร้างบริบททางสังคมใน

ช่วงเวลานั้นๆดงัท่ี ปริตตา เฉลิมเผา่ กออนนัตกูล (2547,น. 217-228) อธิบายวา่ ภาพจิตรกรรมไทย

เป็นส่ือท่ีนาํเสนอเน้ือหาท่ีเป็นโลกทศัน์โดยส่วนรวม มิใช่เน้ือหาท่ีเป็นความรู้สึกนึกคิดของจิตรกร

คนใดคนหน่ึง โลกทศัน์ส่วนรวมท่ีนาํเสนอจะเป็นโลกทศัน์ท่ีทุกกลุ่มทางสังคมมีร่วมกนั เป็นไป

ตามวิถีการมองโลกหรือการอธิบายความเป็นไปของบริทางสังคมและความสัมพนัธ์ของคนใน

สังคมโดยชนชั้นสูงของสังคมจิตรกรรมฝาผนงัเป็นเร่ืองของการส่ือสารท่ีตอ้งการจะถ่ายทอดหรือ

ส่ือบางส่ิงบางอย่างให้แก่ผูรั้บสารได้รับรู้และเขา้ใจ ทั้งโดยทางตรงและโดยทางออ้ม อาจจงใจ

หรือไม่จงใจ แต่การส่ือสารน้ีไม่ใช่ส่ิงท่ีตายตวั ความหมายหรือสารท่ีไดจ้ากจิตรกรรมฝาผนงันั้น ยงั

ข้ึนอยูก่บัหลายปัจจยั นบัตั้งแต่ตวัจิตรกรท่ีเป็นผูส้ร้างสรรคง์าน วถีิการดาํเนินชีวติ ความนึกคิด โลก

ทศัน์ท่ีเขารับรู้จากบริบททางสังคม ตลอดจนการตีความ ส่ิงท่ีกล่าวมาเหล่าน้ีย่อมมีอิทธิพลส่งผล

กระบวนการส่ือสารประเด็นท่ีกล่าวมา อนุชา ทีรคานนัท์ (2551,น. 1) อธิบายเพิ่มว่าจิตรกรรมฝา

ผนงัไทยแบบประเพณีเป็นงานศิลปะท่ีเป็นเคร่ืองมือส่ือสารทางจิตวิญาณ ความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ 

อุดมการณ์ ภาษา จินตนาการ ท่ีทาํให้เขา้ใจอดีต ปัจจุบนั  และอนาคต เป็นการเช่ือมโยงระหวา่งส่ิงท่ี

จบัตอ้งไดก้บัส่ิงท่ีจบัตอ้งไม่ได ้นอกจากนั้นยงัเป็นการต่อสู้เชิงสังคม ท่ีแสดงออกต่อส่ิงแวดลอ้ม

ทางบริบทสังคม โดยบรรจุสาระ ความหมาย และอุดมการณ์เขา้ไวด้ว้ยกนั จึงเป็นผลผลิตทางบริบท

สังคม ท่ีมิไดถู้กสร้างข้ึนอย่างอิสระตามความคิดคาํนึงหรือแรงขบัภายในตวัจิตรกร หากแต่สาระ 

ความหมาย และอุดมการณ์ เกิดจากแรงกดดนัทางการเมือง ศาสนา เศรษฐกิจ และวฒันธรรม 

ซ่ึงเป็นผลมาจากตวัจิตรกรเองก็เป็นสมาชิกหน่ึงในกลุ่มสังคม และวฒันธรรมนั้น 

 จากประเด็นท่ีกล่าวมามีความสอดคล้องกับประเด็นการศึกษาของผูว้ิจยัท่ีเสนอว่า 

บริบททางสังคมท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นระบบ
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รหสัภาษาเชิงสัญลกัษณ์ภาพท่ีนาํมาใชใ้นการส่ือความหมายสะทอ้นให้เห็นโลกทศัน์ทางสังคมท่ีมี

ความเช่ือมโยงกบับริบททางสังคมในยุคสมยัของรัชกาลท่ี 3 การวิเคราะห์รหัสภาษากายของภาพ

ทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3นั่นจึงควรศึกษาและทาํความ

เขา้ใจเก่ียวกบัโลกทศัน์ทางสังคมท่ีมีผลต่อภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี เพื่อนาํมาสู่การ

พรรณนาวเิคราะห์ อธิบาย ตีความ เก่ียวกบัการใชร้หสัภาษากาย ดงัน้ี 

 

1.  โลกทศัน์ทางสังคมสมยัรัชกาลที ่3 ทีป่รากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณ ี

 

 โลกทศัน์ ตรงกบัคาํภาษาองักฤษวา่ “worldview” หมายถึง การมองเห็นโลก การรับรู้

โลก หรือการแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัโลกและชีวิต ซ่ึงแต่ละคนตีความส่ิงต่างๆ ในโลกหรือมอง

สรรพส่ิงในโลกมีปฏิสัมพันธ์กันอย่างไร คนแต่ละคนจะมีโลกทัศน์อย่างไรย่อมข้ึนอยู่กับ

วฒันธรรมและบริบทแวดล้อมในสังคมของตน ซ่ึงโลกทศัน์เกิดข้ึนจากการพิจารณาหรือการคิด

ใคร่ครวญจากประสบการณ์เดิมของแต่ละคน หรือผลจากสังคมนั้ น โลกทัศน์จึงเป็นส่ิงท่ีมี

ความสําคญัต่อการดาํเนินวิถีชีวิตของแต่ละบุคคลโลกทศัน์จึงเป็นตวักาํหนดทิศทางของแต่ละ

บุคคลและยงัเป็นตวักาํหนดทิศทางของสังคมมนุษยด์งันั้นคนตะวนัตกกบัคนตะวนัออกจึงมีโลก

ทศัน์ท่ีต่างกนั 

 โลกทศัน์ตะวนัตกมุ่งหาเหตุผลจากความสงสัย ในการแสวงหาความรู้ แยกขาดจาก

ศาสนาซ่ึงใช้ความเช่ือตอ้งการชนะธรรมชาติหรือหาประโยชน์จากธรรมชาติ โลกทศัน์ตะวนัตก

เป็นการแสวงหาความรู้ ความจริง จากขอ้คน้พบในโลกจริงภายนอกตนเอง (outer-world Independent) 

และมุ่งแสวงหาทรัพยากรใหม่ๆมาไวใ้นการครอบครอง การมองความรู้ ความจริงดว้ยวิธีการทาง

วิทยาศาสตร์เชิงประจกัษ์นิยม และพยายามสร้างสังคมให้ทุกคนสามารถอยู่ร่วมกนัไดอ้ย่างเสมอ

ภาค เท่าเทียมภายใตก้ฎกติกาท่ีชอบธรรม 

 ส่วนโลกทศัน์ตะวนัออกมองวา่โลกเป็นมายา มุ่งแสวงหาทางหลุดพน้โดยยดึแนวทาง

ศาสนาเป็นหลกัการดาํเนินวิถีชีวิต โลกทศัน์ตะวนัออกเป็นการแสวงหาความรู้ ความจริง จากขอ้

คน้พบในโลกจริงภายในตนเอง (inner-world Independent) มุ่งแสวงหาความรู้ ความจริง จากภายใน

ตวัตนหรือร่างกาย มองวา่มนุษยเ์ป็นส่วนหน่ึงของโลกธรรมชาติไม่อาจแยกขาดจากไปได ้การใช้

ชีวิตจึงมุ่งกลมกลืนกบัธรรมชาติเบียดเบียนธรรมชาติใหน้อ้ยท่ีสุด เพราะโลกน้ีเป็นมายา หรือเป็นทุกข ์

ไม่ย ัง่ยืนมีอยู่ในปรากฏการณ์ทั้งหลายให้เห็นเป็นอนิจจงัลักษณะทั้งท่ีปรากฏจริงในตวัตนของ

มนุษย ์ท่ีเป็นภาวะเกิด แก่ เจ็บตายถ้าต้องการเขา้ถึงความจริง ก็พึงฝึกปฏิบติัตนในวิถีอนัชอบท่ี
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สอดคลอ้งกบัธรรมชาติ มุ่งกาํจดัตวัตนท่ีไม่แทอ้นัเน่ืองจากกิเลสตณัหาท่ีไม่จิรัง เพื่อเขา้ถึงตวัตนท่ี

แทภ้ายในแลว้ชีวติจึงจกัพบอิสรภาพแทจ้ริง อยา่งท่ีธรรมชาติสอน 

สําหรับบริบททางสังคมในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 จะยึดหลกัธรรมทางพุทธศาสนาเป็น

หลักในการดําเนินวิถีชีวิตเพื่อความพ้นทุกข์ ดังท่ี  ลานธรรม (http://landhamma.blogspot.com/2014/10/blog-

post_19.html, สืบค้น, 27 ตุลาคม 2559) อธิบายว่า โลกทศัน์และชีวทัศน์ทางพุทธศาสนา เป็นการ

พิจารณาสภาวะของโลกท่ีเรียกวา่ “โลกทศัน์” และพิจารณาชีวิตท่ีเรียกวา่ “ชีวทศัน์” อยา่ง “สัมมาทิฐิ” 

คือการมองโลกมองชีวิตอยา่งผูมี้ “ปัญญาญาณ” ผูมี้ปัญญาญาณย่อมประจกัษ์ชดัวา่สรรพสัตวแ์ละ

มวลมนุษยล์ว้นแต่ดาํรงอยูช่ัว่คราวบนโลกมายาท่ีไร้ความจริงแทแ้ละทั้งส่ิงท่ีมีชีวติและไม่มีชีวติบน

โลกมายาใบน้ี ลว้นอยูภ่ายใตก้ฎเดียวกนัคือกฎ “สุญญตา” หรือ “อนตัตา” คือกฎท่ีวา่ดว้ยสรรพส่ิง

อุบติัข้ึน ดาํรงอยู ่และสูญสลายไปกระนั้นการใช้ปัญญาญาณเขา้ไปเห็นแจง้เช่นน้ี ก็ยงัเป็นปัญญา

ระดบัเหตุผลมิใช่ปัญญาระดบั “โลกุตรปัญญา” หากใช้โลกุตรปัญญา หรือปัญญาท่ียิ่งกว่าปัญญา

พิจารณาสรรพส่ิง (ธรรม) บนโลกแลว้ ก็จะพบความจริงแท ้หรือความจริงสูงสุดท่ีเรียกวา่ “ปรมตัถ

สัจจะ” คือความจริงท่ีเหนือความจริง หรือความจริงท่ีเหนือสมมติคือความจริงท่ีวา่สรรพส่ิงบนโลก 

ลว้นเป็นสุญญตาและอนตัตาอีกทั้งยงัดาํรงอยู่อยา่งท่ีมนัเป็น คือมนัเป็นของมนั “เช่นนั้นเอง” หรือ 

“ตถาตา”   

โลกทศัน์ทางสังคมในช่วงสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 3 แห่ง

กรุงรัตนโกสินทร์ระหวา่ง พ.ศ. 2367 – พ.ศ. 2394 ท่ีผูว้จิยัทาํการศึกษา ในช่วงเวลานั้นโลกทศัน์ทาง

สังคมเป็นช่วงของการเผชิญหนา้กบักระแสการเปล่ียนแปลงจากโลกภายนอก และเป็นความทา้ทาย

ต่อการนาํพาประเทศชาติให้อยูร่อดปลอดภยัต่อลทัธิจกัรวรรดินิยม (imperialism) ของชาติมหาอาํนาจ

ในยุโรปท่ีขยายอาํนาจและอิทธิพลของตนเขา้ครอบครองดินแดนท่ีลา้หลงัและดอ้ยความเจริญใน

ทวีปต่างๆ เพื่อแสวงผลประโยชน์จากแหล่งวตัถุดิบและแสวงหาตลาดเพื่อการระบายสินคา้ของตน 

ชาวยโุรปเขา้ยดึครองดินแดนของชนชาติต่างๆ ในรูปของ40“การล่าอาณานิคม”40 (colonization) 

 บริบททางสังคมในสมยัพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว เป็นช่วงรอยต่อสําคญั

ของการเผชิญหน้าระหวา่งโลกจารีตกบัโลกสมยัใหม่ตามแบบอารยธรรมตะวนัตกท่ีมาพร้อมกบั

ความคิดจกัรวรรดินิยม (imperialism) รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการ

ขยายตวัทางดา้นการคา้กบัต่างประเทศ และการเขา้มาของของชาวตะวนัตกท่ีมาพร้อมกบัวิทยาการ 

วิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี ศาสนาและแสนยานุภาพทางการทหาร ทาํให้เกิดระบบความเช่ือใหม่เขา้

มาในชีวิตในขณะท่ีโลกทศัน์เดิมยงัไม่เปล่ียนแปลง ดงัท่ีทวีศกัด์ิ  เผือกสม (2540,น. บทคดัย่อ) 

อธิบายวา่ ชนชั้นนาํของไทยในช่วงเวลาดงักล่าวแยกความรู้ทางโลกกบัความรู้ทางธรรมออกจากกนั 

ซ่ึงความรู้ทางโลกเป็นความรู้ธรรมดาสามญัท่ีทาํให้ชนชั้นนาํยินดีรับเทคโนโลยีของชาวตะวนัตก
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มาใช้ ส่วนความรู้ทางธรรมเป็นความรู้สูงสุด โดยเช่ือว่าความรู้ในทางพระพุทธศาสนาเท่านั้นท่ี

เท่ียงแทแ้น่นอน จึงเป็นเหตุผลท่ีชนชั้นนาํของไทยปฏิเสธคริสต์ศาสนาแต่เดิมในสายตาคนชั้นนาํ

ของไทยมองว่าชาวตะวนัตกมีความเจริญดอ้ยกวา่ไทย จึงมีการดูถูกเหยียดหยาม เยาะเยย้ลอ้เลียน 

และเป็นตวัตลก และมองว่าไทยเป็นชาติท่ีมีความเจริญทดัเทียมกบัพม่าและญวน เป็นรองแค่จีน

เท่านั้น 

  ดงัหลกัฐานในภาพจิตรกรรมไทยฝาผนงัในสมยัรัชกาลท่ี 3 วดัสุวรรณาราม ท่ีปรากฏ

การเขา้มาของชาติตะวนัตกในหอ้งท่ี 5 เร่ืองมโหสถ วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร ดงัภาพท่ี 4.1 

 

 
 

ภาพท่ี 4.1 ชาวต่างชาติหอ้งท่ี 5 มโหสถชาดกวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.1 ปรากฏภาพของชาวต่างชาติอยูใ่นกองทพัของพราหมณ์เกวฏั สังเกตได้

จากรูปลกัษณ์ภายนอกทางใบหนา้มีหนวดมีเครา ไวผ้มยาว เคร่ืองแต่งกายบางคนสวมกางเกงขายาว 

เส้ือแขนยาว สวมหมวก หรือโพกผา้คลุมศีรษะ ถืออาวุธปืน แสดงท่าทางการต่อสู้ จิตรกรนาํภาพ

ของชาวต่างชาติมาส่ือความหมายท่ีสะท้อนถึงบริบทช่วงเวลานั้นท่ีว่าชาวต่างชาติเป็นเสมือนผู ้

รุกราน ปรารถนาจะเขา้ครอบครองดินแดนและกอบโกยทรัพยากรของชาติอ่ืนไปเป็นสมบติัของตน 

 โลกทศัน์ทางสังคมสมยัรัชกาลท่ี 3 จึงเป็นประสบการณ์ร่วมของจิตรกรในฐานะเป็นผู ้

ร่วมสมยัสะทอ้นวิถีชีวิตต่างๆ โดยการนาํเสนอผ่านภาพทศบารมีในงานจิตกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณี เช่น การเข้ามาของลัทธิจกัรวรรดินิยม การอพยพของกลุ่มชนต่างๆ การค้าสําเภาจีน 

รวมทั้งวทิยาการต่างๆ เป็นตน้ โดยส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ ประเด็นท่ีกล่าวผูว้จิยันาํมา
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วิเคราะห์บริบททางสังคมในสมยัรัชกาลท่ี 3 เพื่อเช่ือมโยงไปสู่รหัสภาษากายของภาพทศบารมีใน

งานจิตรกรรมฝาผนงัไทยสมยัรัชกาลท่ี 3 ในประเด็นต่างๆ ของการศึกษา 

 

2.  บริบททางสังคมสมยัรัชกาลที ่3ทีป่รากฏในงานจิตรรกรมฝาผนังไทยแบบประเพณ ี

 

 บริบททางสังคมในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีผูว้ิจยัทาํการศึกษาบริบททางสังคมท่ีปรากฏ

บนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัโดยศึกษาจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัของวดัสุวรรณาราม

เป็นแหล่งขอ้มูลหลกัมาใช้ประกอบการวิเคราะห์ขอ้มูลในมุมมองการส่ือสารในมิติท่ีว่า มนุษยจ์ะ

เป็นผูส้ร้างบริบทหรือสภาวการณ์ข้ึน โดยท่ีตนเป็นส่วนหน่ึงของสภาวการณ์หรือบริบททางสังคม 

ดงันั้นมนุษยจึ์งเป็นผูส้ร้างสังคมและกาํหนดความหมายส่ิงต่างๆ ในสังคมนั้นตามท่ีตนมีประสบการณ์

ร่วม ในงานวิจยัน้ีผูว้ิจยัศึกษารหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เพื่อนาํไปสู่การตีความ และการส่ือความหมายท่ี

สะทอ้นถึงบริบททางสังคมท่ีปรากฏในช่วงเวลานั้นโดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 2.1 บริบทการฟ้ืนฟูบ้านเมือง  

  นบัเน่ืองแต่การสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์เป็นช่วงของการฟ้ืนฟูประเทศ กาํลงัคน

จึงเป็นส่ิงสําคญัและถือเป็นภาระสําคญัของชนชั้นปกครองท่ีจะตอ้งรวบรวบกาํลงัคน เพื่อใชใ้นการ

ฟ้ืนฟูบา้นเมืองและเป็นกาํลงัสําคญัในการพฒันาระบบเศรษฐกิจ จนล่วงสู่รัชสมยัสมเด็จพระนั่ง

เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ บ้านเมืองสงบมีความเป็นปึกแผ่นมัน่คงและ

เสถียรภาพ ดงัภาพท่ี 4.2–4.3 
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ภาพท่ี 4.2 ชาวมลายหูอ้งท่ี 2 มหาชนกชาดกวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.2 ภาพจิตกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณารามปรากฏภาพตวัละครเป็นคนเช้ือชาติ

มลายู ในห้องท่ี 2 เร่ือง มหาชนกชาดก ตอนเรือแตก จิตรกรจะเขียนภาพแสดงรหัสภาษากาย

เก่ียวกบัอาภรณ์ โดยปรากฏตวัละครสวมเส้ือสีพื้นแขนยาวทรงกระบอก กางเกงขายาว สวมหมวก

กะปิเยาะ ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ทางวฒันธรรมในการสวมใส่หมวกของผูช้ายชาวอาหรับ สําหรับประเทศ

ในแถบมลายูรวมถึงจงัหวดัปัตตานียะลา และนราธิวาสของประเทศไทยจะนิยมสวมใส่หมวกท่ี

เรียกกนัวา่ "ซอเกาะ"เพื่อสะทอ้นความหมายทางอตัลกัษณ์ของผูช้ายท่ีนบัถือศาสนาอิสลามจิตรกร

ส่ือความหมายให้เห็นถึงการฟ้ืนฟูบา้นเมืองด้านเศรษฐกิจ โดยการคา้ขายทางสําเภาจีนตอ้งอาศยั

กาํลงัคนหลายเช้ือชาติในการเดินเรือสาํเภา 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%9A
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
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ภาพท่ี 4.3 พอ่คา้ชาวจีน หอ้งท่ี 11 กณัฑชู์ชกวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.3 ปรากฏภาพพอ่คา้ชาวจีน ในหอ้งท่ี 11 กณัฑชู์ชก จิตรกรเขียนภาพแสดง

รหสัภาษากายตวัละครพ่อคา้ชาวจีน สวมใส่เส้ือสีพื้นแขนยาว เส้ือคอกลมไม่มีปกเส้ือ ดา้นหนา้เส้ือ

ป้ายไปดา้นหลงั นุ่งกางเกงจีน ใส่หมวกสานไมไ้ผ ่(กุย้เลย้) มีลกัษณะทรงกลม ยอดส่วนหวัแหลม

เป็นท่ีนิยมของชาวจีนท่ีอพยพเขา้มาสะทอ้นให้เห็นไดว้า่ชาวจีนมีการอพยพเขา้มาในประเทศไทย

และประกอบอาชีพคา้ขายสินคา้กบัคนไทย 

 บณัฑิต ล่ิวชยัชาญ (2550,น. 22-30) กล่าวถึงบนัทึกของ John Crawfurd วา่มีการสํารวจ

จาํนวนประชากรอยา่งเป็นทางการในอาณาจกัรไทย เม่ือ พ.ศ. 2365 พบวา่ มีเช้ือชาติต่างๆ ท่ีอาศยั

อยู ่6 เช้ือชาติคือ ไทยแท ้ลาว มอญ เขมร มลาย ูและจีน รวมทั้งส้ินประมาณ 5,000,000 คน 

 บริบททางสังคมในช่วงเวลาดงักล่าวเป็นสังคมท่ีประกอบข้ึนจากกลุ่มชนหลากหลาย

เช้ือชาติและวฒันธรรม อนัเน่ืองมาจากการกวาดตอ้นและอพยพของกลุ่มชนต่างๆ เขา้มาตั้งแต่คร้ัง

ก่อนรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก จนถึงสมยัรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนั่ง

เกลา้เจา้อยูห่วัและไดต้ั้งถ่ินฐานบา้นเรือนกระจายอยูต่ามเขตพระนครและหวัเมืองต่างๆ ดงัน้ี 

 1) ลาว เป็นกลุ่มชนจากเวียงจนัทร์ท่ีถูกกวาดตอ้นมาตั้งแต่คร้ันกรุงธนบุรี ตั้งถ่ินฐาน

บา้นเรือนอยูบ่างยี่ขนั และเม่ือคร้ันพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทาํศึกสงครามกบัพม่าท่ี

เมืองเชียงใหม่ ได้กวาดต้อน ชาวเมืองเชียงแสน ชาวเมืองเวียงจันทร์ ชาวเมืองน่าน ชาวเมือง

เชียงใหม่ และชาวเมืองลาํปาง โดยให้ตั้งบา้นเรือนอยู่ตามเขตพระนคร ส่วนหน่ึงเป็นชาวเหนือตั้ง
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บา้นเรือนท่ีบา้นช่างหล่อ นอกจากน้ียงัตั้งบา้นเรือนอยูบ่ริเวณถนนเจริญกรุงถึงพาหุรัด และอีกส่วน

หน่ึงใหต้ั้งถ่ินฐานบา้นเรือนท่ีเมืองสระบุรีและเมืองราชบุรี 

  ต่อมาเขา้สู่รัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัไดก้วาดตอ้นเชลยศึกจากเมือง

ลา้นชา้งเม่ือคร้ันทาํศึกกบัเจา้อนุวงศ ์บางส่วนให้ตั้งถ่ินฐานอยู่ในหัวเมืองต่างๆ ในภาคอีสาน และอีก

บางส่วนเป็นกลุ่มชนลาวเวียงจนัทร์และลาวพรวนให้ตั้งถ่ินฐานในภาคกลาง ไดแ้ก่ ลพบุรี นครนายก 

ปราจีนบุรี และชลบุรี บางส่วนเขา้มายงัเขตพระนคร ตั้งบา้นเรือนอยู่แถบสะพานช้าง สะพานมอญ 

หอกลอง และบา้นหมอ้ 

  2) เขมร เป็นกลุ่มชนท่ีเขา้มาตั้งบา้นเรือนในเขตพระนคร แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรก 

พวกไพร่เป็นคนกลุ่มใหญ่นบัถือศาสนาคริสตนิ์กายโรมนัคาทอลิก ให้ตั้งบา้นเรือนอยูก่บัพวกเช้ือ

ชาติโปตุเกส เพราะนบัถือศาสนาเดียวกนั ท่ีบริเวณวดัสมอราย ส่วนกลุ่มที่สอง เป็นพวกเจา้นาย 

ให้ตั้งบา้นเรือนแถวคอกกระบือ ส่วนพวกแขกจามใหต้ั้งบา้นเรือนท่ีบา้นครัว 

  3) ญวน เป็นกลุ่มชนท่ีนบัถือคริสตศ์าสนานิกายคาทอลิกเขา้มาจากการเกล้ียกล่อมของ

บาทหลวงท่ีร่วมไปกบักองทพัใหต้ั้งถ่ินฐานบา้นเรือนอยูท่ี่วดัส้มเกล้ียงติดกบัหมู่บา้นเขรม ส่วนญวน 

ท่ีนบัถือศาสนาพุทธตั้งชุมชนอยูบ่า้นหมอ้ พาหุรัด และบางโพ 

  4) มลาย ูเป็นพวกแขกจากปักษใ์ต ้เขา้มาโดยการชกัชวนและบงัคบักวาดตอ้นในฐานะ

เชลยศึกจากเมืองปัตตานีโดยสมเด็จกรมพระราชวงับวรมหาสุรสิงหนาท ให้ตั้งถ่ินฐานบา้นเรือนอยู่

แถบวดัชนะสงคราม และย่านถนนตานีต่อมาพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู่หัว ไดเ้คล่ือนยา้ย

ผูค้นจากหัวเมืองทางใตแ้ละมลายเูป็นชาวมุสลิมพวกแรกส่งไปตั้งถ่ินฐานบา้นเรือนอยูท่ี่คลองนาหงษ ์

คลองมหานาคตลอดไปจนถึงคลองบางกะปิ ส่วนพวกท่ีเดินทางมาภายหลงัให้ตั้งบา้นเรือนบริเวณ

คลองแสนแสบ และชาวมุสลิมบางส่วนกระจดักระจายการตั้งบา้นเมืองอยูใ่นเขตพื้นท่ีพระนคร เช่น 

บริเวณไปรษณียก์ลาง สุเหร่าบา้นแขก ถนนเจริญกรุงฝ่ังตะวนัออก ถนนสุรวงศไ์ปถึงคลองสะพานยาว 

ส่วนด้านกรุงธนบุรี ตั้งบา้นเรือนอยู่แถวคลองบางกอกใหญ่ตลอดไปจนถึงคลองบางหลวง 

และบริเวณวดัพิชยัญาติปัจจุบนัเรียกวา่ บา้นแขก 

  5) จีน เป็นกลุ่มชนท่ีอพยพมาตั้งสมยัอยุธยาตอนกลาง เร่ือยมาจนถึงรัตนโกสินทร์

ตอนตน้ ชาวจีนอพยพเขา้มาในแถบเอเชียตะวนัเฉียงใตร้วมทั้งประเทศไทยจาํนวนมาก อนัเน่ืองมาจาก

มีการก่อกบฏภายในประเทศเกิดข้ึนบ่อยคร้ัง ทาํให้บา้นเมืองไม่สงบ เศรษฐกิจทรุดโทรม จึงพากนั

อพยพมาหาแหล่งทาํมาหากินใหม่ท่ีมัน่คง ส่วนชาวจีนท่ีอพยพมาในช่วงพระบาทสมเด็จพระนั่ง

เกลา้เจา้อยูห่วั เป็นชาวจีนท่ีถูกวาดตอ้นมาจากเม่ือคร้ันเจา้พระยาบดินทร์เดชาไปตีเมืองเขมร ให้ตั้ง

บา้นเรือนอยูท่ี่เมืองนครชยัศรี ส่วนชาวจีนท่ีตั้งถ่ินฐานอยูใ่นเขตพระนครจะตั้งบา้นเรือนอยูบ่ริเวณ
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ตะวนัออกริมแม่นํ้ าเจา้พระยาในบริเวณท่ีเป็นพระบรมมหาราชวงัในปัจจุบนั ต่อมาเม่ือตั้งสถาปนา

กรุงรัตนโกสินทร์ใหย้า้ยไปตั้งบา้นเรือนบริเวณคลองใตว้ดัสามปล้ืมไปจนถึงคลองเหนือวดัสาํเพง็ 

 2.2 บริบทด้านการปกครอง 

  บริบททางสังคมดา้นการปกครองในสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู ่จะใช้

ระบบศกัดินาบนพื้นฐานโครงสร้างทางชนชั้น ประกอบดว้ยกลุ่มคน 2 ระดบั ไดแ้ก่ระดบัมูลนาย 

และระดับสามัญชน โดยระดับความสัมพนัธ์ของมูลนายกับสามัญชนดาํเนินไปภายใต้ระบบ

อุปถมัภ ์และมีความผกูพนักนัส่วนตวั มีการแลกเปล่ียนผลประโยชน์ซ่ึงกนัและกนั 

  1) ระดบัมูลนาย เป็นกลุ่มชนชั้นปกครอง ไดแ้ก่ พระมหากษตัริย ์เจา้นาย และขุนนาง 

ทาํหนา้ท่ีควบคุม คุม้ครองกาํลงัคนในสงักดัของตนดงัภาพท่ี 4.4  

 

 
 

ภาพท่ี 4.4 หกกษตัริย ์หอ้งท่ี 16 กณัฑฉ์กบตัริยว์ดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.4 เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนงัท่ีนาํเสนอเร่ืองราวในกณัฑ์ฉกบตัริยท่ี์กล่าวถึง

เหตุการณ์ท่ีหกกษตัริยไ์ดพ้บกนัและทรงร่ําไห้โศกาอาดูร พระอินทร์จึงไดท้รงบนัดาลใหฝ้นตกลง
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มาประพรมให้หายเศร้าโศกเป็นภาพท่ีจิตรกรแสดงรหสัภาษากายท่ีส่ือความหมายให้รับรู้ถึงฐานะ

ของกษตัริยใ์นทางภาษาจิตรกรรมไทยจะจดัอยู่ในประเภทสมมติเทพ จะเห็นได้จากภาพของหก

กษตัริยท่ี์ประทบันัง่อยู่ท่ีเฉลียงดา้นหน้าท่ีประทบั จิตรกรไดแ้สดงคุณค่าเรือนร่างของตวัละครทั้ง

หกกษตัริยผ์า่นรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และเคร่ืองราชกกุธภณัฑ ์รวมถึง

การใชสี้ทองในการส่ือสารคุณค่าความเป็นสมมติเทพ ส่วนภาพดา้นล่างเป็นเหล่าขา้ทาสบริวารท่ีนัง่

อยูด่า้นล่างท่ีประทบั โดยเฉพาะภาพผูห้ญิงสองนางท่ีถือพระแสงขรรคช์ยัศรี และวาลวชินี สะทอ้น

ใหเ้ห็นถึงหนา้ท่ีของขา้ทาสบริวารท่ีมีหนา้ท่ีในการรับใชช้นชั้นระดบัมูลนาย  

  2) ระดบัสามญัชน เป็นผูท่ี้อยูภ่ายใตก้ารปกครองของมูลนาย ไดแ้ก่ ขา้ทาสบริวาร 

ไพร่ และทาส เป็นพลเมืองท่ีถูกเกณฑ์มาเป็นแรงงาน ไพร่ส่วนใหญ่จะเป็นผูช้ายมากกว่าผูห้ญิง 

ไพร่จะมี 3 ประเภท คือ  ไพร่หลวง ไพร่สม และไพร่ส่วย ส่วนทาสถือวา่เป็นทรัพยสิ์นของนายทาส 

มีหน้าท่ีทาํงานรับใช้มูลนายของตน ทาสยงัแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ ลูกทาส เชลยศึก และผูท่ี้

ขายตวัหรือถูกขายตวั ดงัภาพท่ี 4.5 -4.6  

 

 
 

ภาพท่ี 4.5 ชายพิการหลงัค่อม และหญิงพิการ เต้ีย ค่อม เทยหอ้งท่ี 9 กณัฑท์ศพรกณัฑ์หิมพานต ์

และทานกณัฑ ์วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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 จาก ภาพ ท่ี  4.5 เป็ น ภาพ จิตรก รรม ฝาผ นัง ท่ี จิตรก รเขี ยน ส อดแท รก เพิ่ ม เติม

นอกเหนือไปจากเร่ือง ราวของวรรณกรรม ภาพปรากฏชายหลงัค่อมนั่งพนมมือไหวท่ี้ขั้นบนัได 

และหญิงพิการ เต้ีย ค่อม เทย (หญิงกระเทย) ยืนอยูด่า้นบนพระราชฐาน รหัสภาษากายสะทอ้นให้

เห็นวา่บ่าวไพร่แมจ้ะมีร่างกายพิการก็จะตอ้งมีหนา้ท่ีในการทาํงานรับใชเ้จา้ขนุ มูลนาย ของตน ดงัท่ี 

กฎหมายตราสามดวง (2521,น. 109) อธิบายถึง กฎหมายพระไอยการตาํแหน่งพลเรือนระบุหนา้ท่ี

ภายในพระบรมมหาราชวงั ในส่วนหญิงพิการ มีหนา้ท่ีตกันํ้า หามวอ ตีนคลงั 

 

 
 

ภาพท่ี 4.6 ไพร่ หอ้งท่ี 11 กณัฑชู์ชกวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

  จากภาพท่ี 4.6 กณัฑ์ชูชก เป็นภาพหมู่บา้นพราหมณ์ โดยเร่ืองราวจะกล่าวถึง นางอมิตตดา 

ภรรยาชูชก ซ่ึงนางปรนนิบติัชูชกเป็นอยา่งดี ทาํให้บรรดาพราหมณ์หนุ่มต่างพากนัอิจฉา และพาลทุบตี

ภรรยาของตนท่ีไม่ปรนนิบติัสามีอยา่งเช่นนางอมิตตดา ในภาพจิตรกรรมปรากฏตวัละครชาวบา้น

ผูช้ายนุ่งห่มผา้ลายดอกน่าจะมีฐานะเป็นสามีของหญิงท่ีนุ่งโจงกระเบนผา้สีพื้น ฝ่ายชายใชผ้า้ผกูคอ

และใช้กาํลังกระชากลากถูทําท่าจะเฆ่ียนตี โดยมีเด็กผูช้ายน่าจะเป็นลูกชายไม่สวมเส้ือผา้เข้า

ช่วยเหลือ รหัสภาษากายสะทอ้นให้เห็นระบบการปกครองท่ีโครงสร้างทางชนชั้นแบบระบบศกัดินา

ในช่วงเวลานั้นท่ีมีระบบคิดเก่ียวกบัผูช้ายเป็นใหญ่ สามีจึงมีสิทธ์ิใชก้าํลงัอาํนาจในการปกครองผูท่ี้

อยูใ่นครอบครัวท่ีตนปกครองอยู ่
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 2.3 บริบทด้านการค้า 

  เม่ือคร้ันพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัเสด็จข้ึนครองราชยส์มบติัสืบต่อ

จากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงโปรดเกลา้ฯ สถาปนาพระราชโอรส “พระเจา้ลูกเธอ 

พระองค์เจ้าทับ” (พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว) เป็น “พระเจา้ลูกเธอกรมหม่ืนเจษฎา

บดินทร์” ใหท้รงกาํกบัราชการกรมท่า กรมพระคลงัมหาสมบติั และกรมพระตาํรวจวา่ความฎีกา ทาํ

ให้มีโอกาสสัมผสัใกล้ชิดกับพ่อค้าและชาวต่างชาติ และพระองค์มีความสนใจใคร่รู้ทั้ งเร่ือง

เศรษฐกิจ การเมือง สังคมและวฒันธรรมของชาติต่างๆ ท่ีเขา้มาคา้ขายดว้ย จึงทาํให้พระองคมี์โลกทศัน์

และความรู้ไดอ้ย่างกวา้งขวางเป็นท่ียอมรับของพระบรมวงศานุวงศ์ เสนาบดีให้ครองราชยส์มบติั

สืบต่อจากพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัหลงัเสด็จสวรรคต 

  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจา้อยู่หัวทําการค้าขายกับต่างประเทศ ส่งผลให้

เศรษฐกิจของประเทศทั้งระบบขยายตวั สินคา้ภาคเกษตรและอุตสาหกรรมขนาดเล็กท่ีเป็นสินคา้ท่ี

ใชฝี้มือในการผลิต มีความตอ้งการอยา่งมากจากต่างประเทศ ระบบเศรษฐกิจในเวลานั้นเป็นพื้นฐาน

ของความเปล่ียนแปลงจากเศรษฐกิจการค้าแบบยงัชีพไปสู่เศรษฐกิจการค้าแบบเงินตราโดยมี

รากฐานสาํคญัของการเติบโตของภาคการส่งออกหรือการคา้กบัต่างประเทศ ดงัภาพท่ี 4.7–4.9  

 

 
 

ภาพท่ี 4.7 เรือสาํเภาจีนหอ้งท่ี 2 มหาชนกชาดกวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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ภาพท่ี 4.8 เรือสาํเภาจีนหอ้งท่ี 9 กณัฑท์ศพร กณัฑหิ์มพานต ์และทานกณัฑ ์วดัสุวรรณาราม  

กรุงเทพมหานคร 

 

 
 

ภาพท่ี 4.9 เรือสาํเภาจีนหอ้งท่ี 11 กณัฑชู์ชกวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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 จากภาพท่ี 4.7-4.9 เรือสําเภาจีนในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี วดัสุวรรณาราม 

ปรากฏในห้องมหาชนกตอนเรือแตก และยงัปรากฏในเร่ืองพระเวสสันดรใน 2 ห้อง คือ กณัฑ์ทศพร

และกณัฑ์ชูชก สะทอ้นให้เห็นไดว้า่บทบริบททางเศรษฐกิจและการคา้ในช่วงเวลานั้น มีการติดต่อ

การคา้ทางเรือสาํเภากบัประเทศจีน และชาวตะวนัตก 

 บณัฑิต  ลิ่วชัยชาญ (2550,น. 38) กล่าวถึง งานนิพนธ์ของสมเด็จฯ กรมพระยา

ดาํรงราชานุภาพ ว่า ในสมยัรัชกาลท่ี 3 การติดต่อการคา้กบัต่างประเทศไดข้ยายตวัออกไปมาก

กวา่เดิม มีการส่งเสริมการคา้สําเภาอยา่งกวา้งขวาง โปรดให้ต่อเรือสําเภาเป็นจาํนวนมาก ส่วนใหญ่

เป็นการคา้กบัประเทศจีน ปรากฏวา่มีเรือสําเภาระวางบรรทุกเกือบ 30,000 ตนั ออกจากเมืองท่าไทย

ไปยงัจีน ส่วนทางด้านเมืองจีนก็มีเรือสําเภาจากเมืองท่าต่างๆ มายงัไทยปีหน่ึงๆ 36-50 ลํา 

โดยเฉพาะจากเกาะไหหลํานั้ นปีหน่ึงมีถึง 15-20 ลํา” และสัญลักษณ์ภาพสําเภาจีน ยงัมีความ

เช่ือมโยงกบัเรือสําเภาท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจา้อยู่ทรงสร้างไวท่ี้วดัยานวา เขตยานนาวา 

กรุงเทพมหานคร โดยพระองค์ทรงตระหนักว่าต่อไปภายภาคหน้า การคา้ทางสําเภาท่ีเคยสร้าง

เศรษฐกิจท่ีรุ่งเรืองให้กบัประเทศ กาํลงัถูกเรือกลไฟแบบตะวนัตกเขา้มาแทนท่ี และทรงให้ระวงั

ชาติตะวนัตกท่ีจะมาเป็นคู่แข่งขนัมากว่าพม่าและญวน ดังภาพท่ี 4.7-4.9 ท่ีสะท้อนให้เห็นการ

กาํหนดวางตวัละครภายในเรือสาํเภาจะปรากฏชวาตะวนัตกร่วมอยูด่ว้ย 

 ปัจจยัสาํคญัประการหน่ึงท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงทางดา้นเศรษฐกิจอยา่งมาก คือการ

เขา้มาของชาติตะวนัตก ท่ีมิไดส่้งผลต่อการเปล่ียนแปลงต่อประเทศไทย แต่เป็นความเปล่ียนแปลง

คร้ังสําคัญมาสู่ภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ ผลการจากเข้ามาของชาวตะวนัตกในยุคของ40

จกัรวรรดินิยมยุคใหม่ท่ีมาพร้อมกบัการกระตุน้ทา้ทายและการบีบบงัคบัจากวฒันธรรมตะวนัตก 

อนัเน่ืองจาก40ชาติตะวนัตกในยโุรปเกิดการพฒันาเปล่ียนแปลงทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมไป

จากเดิม การเมืองพฒันาไปสู่ระบบการปกครองแบบประชาธิปไตยมีการปฏิวติัอุตสาหกรรม 

ส่งเสริมระบบการแข่งขันแบบเสรียกเลิกระบบผูกขาด การปฏิวติัทางด้านวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยี และอาวุธยุทโธปกรณ์ทางการทหาร จึงมีพลงัอาํนาจในการบงัคบัให้ประเทศต่างๆ 

ท่ีดอ้ยการพฒันา ท่ีการคบคา้สมาคมดว้ยจะตอ้งปฏิบติัตามเง่ือนไขตามท่ีตนเองตอ้งการ 

 การแสวงหาทรัพยากรทางวตัถุดิบ และการแสวงหาตลาดสินค้าใหม่ๆ ในดินแดน

เอเซียอาคเนยข์องชาติตะวนัตก ช่วงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่ัว ในปี พ.ศ. 2367 

เป็นช่วงท่ีประเทศองักฤษเขา้ครอบครองประเทศอินเดีย ทาํให้เกิดสงครามระหวา่งองักฤษกบัพม่า 

อนัเน่ืองมาจากปัญหาขดัแยง้เร่ืองพรมแดนทางตะวนัตกท่ีติดกบัเขตแดนของอินเดียในช่วงเวลา

ดงักล่าว ลอร์ดแอมเฮิสต ์(Lord Amherst) ผูส้ําเร็จราชการองักฤษประจาํประเทศอินเดียไดแ้ต่งตั้งให้

ร้อยเอกเฮนรีเบอร์นี (Captain Henry Burney) (ชาวไทย เรียกช่ือว่า“หันตรีบารนี”) เป็นทูตองักฤษ
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คนท่ีสองเขา้มายงักรุงเทพมหานครเพื่อเจรจาและขอทาํหนังสือสนธิสัญญาคา้ขายกับไทยดังท่ี 

นิตยสารยุทธโกษ (2556,น. 4-5) อธิบายวา่ สนธิสัญญาฉบบัน้ีเป็นท่ีรู้จกักนัในนามวา่“สนธิสัญญา

เบอร์นี” ประกอบดว้ยสนธิสัญญาทางพระราชไมตรีรวม 14 ขอ้และมีสนธิสัญญาทางการพาณิชย์

แยกอีกฉบบัหน่ึงรวม 6 ขอ้สนธิสัญญาฉบบัน้ีทาํข้ึนถึง 4 ภาษาคือไทยองักฤษโปรตุเกสและมลาย ู

โดยมีใจความสําคญัในสนธิสัญญาคือไทย และองักฤษจะเป็นมิตรไมตรีและไม่คิดร้ายต่อกนัจะไม่

แย่งชิงเอาบา้นเมืองหรือดินแดนซ่ึงกนัและกนัถา้มีคดีเกิดข้ึนภายในอาณาเขตไทยก็ให้ตดัสินตาม

ขนบธรรมเนียมประเพณีของไทยคนฝ่ายหน่ึงท่ีไปอยูใ่นอาณาเขตของอีกฝ่ายหน่ึงจะตอ้งปฏิบติัตาม

กฎหมายของอาณาเขตนั้นทุกประการ สนธิสัญญาเบอร์นียงักาํหนดระเบียบวิธีการคา้ทางเรือของ

พ่อคา้องักฤษและคนในบงัคบัจะตอ้งปฏิบติัเม่ือเขา้มาคา้ขายในกรุงเทพมหานครการชาํระหน้ีสิน

การพิจารณาความผิดตามประมวลกฎหมายไทยการส่งผูร้้ายขา้มแดนการใหค้วามช่วยเหลือกรณีเรือ

อบัปางการผูกขาดการคา้ขา้วของรัฐบาลไทยตลอดจนการห้ามนาํฝ่ินและอาวุธปืนเขา้มาขายใน

ประเทศไทย ดงัภาพท่ี 4.10 

 

 
 

ภาพท่ี 4.10 ชาวตะวนัตกและคนป่าหอ้งท่ี 5 มโหสถชาดกวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.10 ปรากฏชาวตะวนัตก ในห้อง ท่ี 5 เร่ือง มโหสถชาดก โดยจิตรกรผูว้าด

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัน้ี คือ ครูคงแป๊ะ หรือหลวงเสนียบ์ริรักษ ์ซ่ึงมโหสถชาดกเป็นชาดกขนาดยาว

แต่จิตรกรไดเ้ลือกตอนมโหสถรบชนะพราหมณ์เกวฏั โดยเร่ืองราวพระเจา้จุลนี และเหล่าทหารจาก 
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101 หวัเมืองท่ีเป็นเมืองข้ึน ไดเ้ขา้ร่วมรบและปรารถนาจะตียึดเมืองมิถิลาเอามาเป็นของตนจากภาพ

จะเห็นเหล่าทหารต่างชาติถืออาวุธปืน และกลอ้งส่องทางไกล จิตรกรเขียนภาพโดยใช้รหัสภาษา

กายชาวตะวนัตกเป็นตวัแทนเหล่าทหารจาก 101 หัวเมือง ในการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์เพื่อ

สะทอ้นให้เห็นถึงบริบททางสังคมในช่วงเวลานั้น ท่ีมองว่าชาวตะวนัตกใชเ้ทคโนโลยี และอาวุธ

ยุทโธปกรณ์สมยัใหม่ท่ีมีความเหนือกว่าผูอ่ื้น เขา้มารุกรานปลน้สะดมทรัพยสิ์น ทรัพยากรธรรมชาติ

ของบา้นเมืองอ่ืนเพื่อนาํกลบัไปสร้างความมัง่คัง่ใหก้บัประเทศตนเอง 

 2.4 บริบทด้านศาสนา 

  บริบทดา้นศาสนาในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 พระองคท์รงวางรากฐานให้ความสําคญั

กบัการเปิดรับวิทยาการความรู้ใหม่ๆ จากชาติตะวนัตกอยา่งรู้เท่าทนั โดยพยายามให้คนทัว่ไปรับรู้

ถึงความเปล่ียนแปลงของการเขา้มาของชาวตะวนัตก โดยจาํแนกออกเป็น 2 ดา้น ไดแ้ก่ 1) ทางโลก 

ท่ีมองความรู้ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเป็นความรู้ธรรมดาสามญัท่ีสามารถเรียนรู้และมีการ

เปล่ียนได้ตลอดเวลา และ 2) ทางธรรม เป็นความรู้ท่ีเกิดจากจิตวิญญาณท่ีเป็นแก่นแท้ท่ีมีอยู่ใน

พระพุทธศาสนาเท่านั้น จึงทาํใหค้นไทยไม่ยอมรับคริสตศ์าสนา 

  คริสต์ศาสนาเผยแผ่เข้ามาสู่สังคมไทยตั้งแต่สมยัอยุธยาถึงสมยัพระบาทสมเด็จ

พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั มีอยู ่2 นิกาย คือ คาทอลิก และโปรเตสแตนต ์โดยนิกายคาทอลิกเขา้มาตั้งแต่ 

พ.ศ. 2210 สมยัอยธุยาในรัชสมยัสมเด็จพระมหาธรรมราชาธิราชและมีบทบาทสูงสุดในสมยัสมเด็จ

พระนารายณ์มหาราช และว่างเวน้ไปเป็นเวลานาน จนกระทัง่ปี พ.ศ. 2373 ตรงกบัรัชสมยัสมเด็จ

พระนัง่เกลา้เจา้อยู ่ไดมี้มิชชนันารีคาทอลิกกลบัเขา้มาเผยแผค่ริสตศ์าสนานิกายคาทอลิกอีกคร้ังแต่

กระทาํกนัอยู่ในวงจาํกดั ส่วนมิชชนันารีนิกายโปรเตสแตนต์ เขา้มาเผยแผ่ศาสนาในปี พ.ศ. 2371 

โดยมีพนัธกิจหลกัใน 3 ประการ เพื่อเปิดโลกวทิยาการสมยัใหม่ คือ การประกาศข่าวประเสริฐของ

พระเยซูคริสต ์(evangelism) การศึกษา (education) และการบริการทางการแพทย ์(medical service)

ดงัภาพท่ี 4.11 
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ภาพท่ี 4.11 หนา้บนัศาลา ห้องท่ี 3 สุวรรณสามชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.11 ปรากฏสัญลกัษณ์ไมก้างเขนเหนือหน้าบนัศาลา ท่ีเป็นสัญลกัษณ์ทาง

คริสต์ศาสนา เป็นคติความเช่ือของคริสตชนเก่ียวกบั การปฏิเสธความตอ้งการของตนเอง เพื่อจะ

ดาํเนินชีวิตตามพระเจา้ และใช้ชีวิตของตนเป็นประโยชน์ต่อผูอ่ื้น ตามแนวทางพระเยซูคริสตพ์ระ

บุตรของพระเจา้ท่ีได้สละความตอ้งการของตนเพื่อทาํตามพระประสงค์ของพระเจา้ และช่วยให้

มนุษยร์อดจากบาปโดยพระองคช์ดใชค้วามบาปของมนุษย ์และการมีชีวติใหม่ท่ีพระองคป์ระทานให ้

 การเขา้มาเผยแผ่ศาสนาของมิชชนันารีไดน้าํเอาวิทยาการสมยัใหม่เขา้มาดว้ย ดงั

เห็นได้จากนายแพทยแ์ดนบีชบรัดเลย  ์(Dan Beach Bradley) หรือเรียกว่า หมอบรัดเลยเ์ป็นหน่ึง

มิชชนันารีท่ีเขา้มาเผยแผ่คริสต์ศาสนาในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีนาํวิทยาการใหม่ๆ ดา้นการแพทย ์

เช่น การปลูกฝีป้องกนัโรคฝีดาษ การผา่ตดั การถอนฟัน การรักษาทางจกัษุ และหมอบรัดเลยย์งัได้

ช่ือว่าเป็น “บิดาแห่งการพิมพแ์ละหนงัสือพิมพข์องเมืองไทย” ไดริ้เร่ิมออกหนงัสือพิมพแ์ถลงข่าว

รายปักษ์เป็นภาษาไทยช่ือหนังสือจดหมายเหตุ (the bangkokrecorder) มีเร่ืองสารคดีข่าวการเมือง

ข่าวราชการข่าวการคา้ข่าวเบ็ดเตล็ดฉบบัแรกออกเม่ือวนัท่ี 4 กรกฎาคมพ.ศ. 2387 ซ่ึงตรงกบัวนัชาติ

ของสหรัฐอเมริกา ต่อมาหมอจนัดเล (Dr. Chandler) จึงออกหนังสือรายปีเป็นภาษาอังกฤษช่ือ

บางกอกคาเลนดาร์ (the bangkokcalendar) ซ่ึงต่อมาหมอบรัดเลยเ์ขา้ดาํเนินกิจการแทนในภายหลงั

หนงัสือพิมพท่ี์เร่ิมดาํเนินงานโดยมิชชนันารีอเมริกนัไดเ้ป็นตวัอย่างการทาํหนงัสือพิมพใ์นเมืองไทย

ในสมยัต่อมา 
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 2.5 บริบทด้านการศึกษา 

 การศึกษาในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีรูปแบบเช่นเดียวกับสมยักรุงศรี

อยุธยาตอนปลายการศึกษาเล่าเรียนก็แล้วแต่ความสมัครใจ ไม่มีการบังคับ มีวดัและบ้านเป็น

ศูนยก์ลางในการใหค้วามรู้แก่ราษฎรตามความเหมาะสม วดัและบา้นจึงมีภาระในการอบรมสั่งสอน

เด็กส่วนราชสํานักทาํหน้าท่ีควบคุมและให้การอุปถัมภ์สนับสนุนการศึกษา ดังจะเห็นได้จาก

พระองคท์รงโปรดเกล้าฯ ให้กรมหลวงวงศาธิราชสนิท แต่งตาํราเรียนภาษาไทยข้ึนเล่มหน่ึงเป็น

หนงัสือเรียนช่ือ “จินดามณี”รวมทั้งให้ผูรู้้นาํตาํราต่างๆ มาจารึกลงในศิลาตามศาลารอบพุทธาวาส

วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหารป้ันต้ึงไวต้ามเขามอและเขียนไวต้ามฝาผนงัต่างๆ 

มีทั้งอกัษรศาสตร์แพทยศาสตร์พุทธศาสนาศึกษาโบราณคดี ฯลฯ เพื่อเป็นการเผยแพร่วิชาการสาขา

ต่างๆ จึงอาจกล่าวไดว้า่ วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามเป็นมหาวิทยาลยัแห่งแรกของประเทศไทย 

ดงัภาพท่ี 4.12  

 

 
 

ภาพท่ี 4.12 การศึกษาเล่าเรียน หอ้งท่ี 11 กณัฑชู์ชกวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.12 ปรากฏภาพชายชาวบา้นอายสูุงวยั นัง่อยูบ่นศาลา ถือไมเ้รียวคอยกาํกบั

เด็กสองคนท่ีนั่งในชั้นท่ีลดหลัน่ลงมา เด็กชายตวัดาํวางกระดานชนวนไวบ้นตกั ภายในกระดาน

ชนวนมีตวัอกัษรเขียนอยู ่และกาํลงันัง่ร้องไห้ ส่วนเด็กชายอีกคนท่ีตวัอว้นผิวขาว กาํลงัคุกเขาพนม

มือไหวช้ายชาวบา้นอายุสูงวยัท่ีมีบทบาทหนา้ท่ีเป็นครูท่ีอบรมถ่ายทอดวิชาความรู้ให้แก่บุตรหลาน 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%A3%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%9E%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5
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จิตรกรเขียนภาพจิตรกรรมน้ีไวใ้นกณัฑ์ชูชก ซ่ึงเสนอเน้ือหาเร่ืองราวเก่ียววิถีการดาํเนินชีวิตใน

หมู่บา้นของพราหมณ์ชูชก รหัสภาษากายสะทอ้นให้เห็นบริบททางการศึกษาในสมยัรัชกาลท่ี 3 

ที่วดัและบา้นจะตอ้งทาํหน้าท่ีจดัการเรียนการสอนและการอบรมสั่งสอนให้ความรู้แก่เด็กในความ

ดูแลของตน 

 2.6 บริบทด้านกฎหมาย 

  สํานักงานป้องกันและบาํบดัการติดยาเสพติด สํานักอนามยั กรุงเทพมหานคร 

(http://office.bangkok.go.th/doh/Knowledge/knowledge00.html, สืบค้น , 24 พฤศจิกายน 2559) 

กล่าวถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู่หัวรัชกาลท่ี 3 เป็นช่วงเวลาท่ีองักฤษนาํฝ่ินจาก

อินเดียไปบงัคบัขายให้จีนทาํให้มีคนจีนติดฝ่ิน และในช่วงเวลาดงักล่าวคนจีนก็เขา้มาทาํการคา้ขาย

ในเมืองไทย จึงมีการนาํฝ่ินและมีผูติ้ดฝ่ินปะปนเขา้มาดว้ยการลกัลอบนาํฝ่ินเขา้มาโดยทางเรือสินคา้

ต่างๆ ท่ีเขา้มาทาํการคา้ขาย จึงเป็นเหตุให้การสูบฝ่ินระบาดไปในหมู่คนไทยพระองคจึ์งทรงโปรด

เกล้าให้พิมพ์ใบปลิวประกาศห้ามสูบฝ่ินและคา้ฝ่ิน จาํนวน 9,000 ใบนับเป็นเอกสารทางราชการ

ฉบับแรก ท่ีพิมพ์ด้วยอักษรไทย และจัดพิมพ์ในประเทศไทยโดยโรงพิมพ์ของหมอบรัดเลย ์

มิชชนันารีชาวอเมริกนัในวนัท่ี 27 เมษายน พ.ศ. 2383 และบญัชาให้มีการปราบปรามอยา่งเขม้งวด

กวดขนัมีการเผาทาํลายฝ่ินและโรงฝ่ิน 

  ประเด็นการกวาดล้างฝ่ินในคราวนั้นไดมี้การนําฝ่ินท่ียึดจบักุมได้มาทาํพิธีเผาท่ี

หน้าพระท่ีนั่งสุทไธสวรรย ์บริเวณสนามชยั และทรงโปรดให้เอากลกัฝ่ินมาหล่อหลอมสร้างเป็น

พระพุทธรูปไดอ้งคห์น่ึง ขนาดหนา้ตกักวา้ง 1 ศอก 1 คืบ 1 น้ิว และพระราชทานนามวา่ “พระพุทธ

เสฏฐมุนี” ปัจจุบนัประดิษฐานเป็นพระประธานประจาํศาลาการเปรียญ วดัสุทศัเทพวราราม เขต

พระนคร กรุงเทพมหานครแดนนิพาน (http://www.danpranipparn.com/web/praput/praput258.html, 

สืบคน้, 24 พฤศจิกายน 2559) อธิบายวา่ การเผาไดจ้ดัพิธีใหญ่โตอยา่งพิธีหลวง มีคาํอารธนาเทวดา

อ่านประกาศก่อนเผาฝ่ินจากการปรามการคา้ฝ่ิน และส่ิงอ่ืนๆ ท่ีผิดกฎหมายในคร้ังนั้น ทาํใหก้ารคา้

ฝ่ินเขา้ไปอยูใ่นมือของกลุ่มอั้งยี่ท่ีเกิดข้ึนในกรุงเทพมหานครและหวัเมืองต่างๆ แถบชายทะเล สร้าง

ความวุ่นวายจากการทะเลาะวิวาทระหว่างกลุ่มอั้งยี่ต่างๆจนตอ้งทาํให้ทหารปราบปรามสิริอญัญา 

ขา้งประชาราษฎร์ (http://www.manager.co.th/Daily/ViewNews.aspx?NewsID=9570000025524, 

สืบคน้, 24 พฤศจิกายน 2559) กล่าววา่ ปี พ.ศ. 2391 พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัทรงโปรด

ให้พระยามหาเทพไปปราบปรามกบฏอั้งยี่คา้ฝ่ินกลุ่มของจีนเพียวแต่พระยามหาเทพเสียทีถูกยิงถึง

แก่อนิจกรรม พวกกบฏอั้งยี่จึงกาํเริบข้ึนเป็นอนัมากจึงทรงโปรดให้เจา้พระยาพระคลงันาํทหาร

หลวงจากกรุงเทพมหานคร ไปปราบปรามมีการต่อสู้กนัเป็นการใหญ่ ทหารหลวงไดส้ังหารกบฏ

อั้งยีต่าย 400 คนจบัหวัหนา้กบฏอั้งยีไ่ด ้

http://www.danpranipparn.com/web/praput/praput258.html
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ภาพท่ี 4.13 ชูชกสูบฝ่ิน หอ้งท่ี 14 กณัฑม์หาราช วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.13 ปรากฏภาพพราหมณ์ชูชกนั่งสูบฝ่ินในกัณฑ์มหาราช ตอนท่ีได้รับ

พระราชาทานทรัพยส์มบติัจากพระเจา้สญชยัในการถ่ายตวัสองพระกุมาร รหัสภาษากายสะทอ้น

ความหมายให้รับรู้ถึงการเสวยสุขของพราหมณ์ชูชก ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพขา้ทาสบริวารท่ีรายลอ้ม

อยู่รอบตวัแสดงกิริยาท่าทางการปรนปรือกามคุณ และดา้นขาวมือของภาพปรากฏ รหัสภาษากาย

ของชาวจีนคอยทาํหน้าท่ีปรนนิบติัรับใช้ช่วยเหลือพราหมณ์ชูชกในการสูบฝ่ิน (ภาพท่ี 4.13) ภาพ

พราหมณ์ชูชกนัง่สูบฝ่ินเสวยสุข มีคุณค่าความหมายในเชิงเส่ือมถอย และมีนยัเก่ียวขอ้งกบัมิจฉาทิฐิ

ของเจา้ของเรือนร่างรวมอยูด่ว้ย และยงัมีประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัโลกทศัน์ของจิตรกรท่ีสะทอ้น

ให้รับรู้ได้ว่าบริบททางสังคม ณ เวลานั้น การสูบฝ่ินมิไดม้ีแค่ชาวบา้นสามญัชน หรือบ่าวไพร่ 

และชาวจีน เท่านั้นปรากฏการณ์น้ียงัสะทอ้นใหรั้บรู้ไดว้า่การสูบฝ่ินไดแ้พร่กระจายไปในทุกระดบั

ชนชั้นของสังคมไทย จึงเป็นเหตุให้พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั39ทรงดาํริวา่39คนสูบฝ่ินกิน

ฝ่ินเป็นเส้ียนหนามพระพุทธศาสนา3 9 จึงมีพระราชประสงค์แน่วแน่ท่ีจะปราบฝ่ินให้ส้ินไปจาก

แผน่ดินไทย39ทรงพิมพป์ระกาศหา้มสูบฝ่ินและคา้ฝ่ิน รวมทั้งทรงดาํเนินการปรามปราบฝ่ินคร้ังใหญ่ 
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 2.7 บริบทสภาพวถิีชีวติและคตคิวามเช่ือ 

  สภาพวถีิชีวิตของผูค้นในสมยัรัชกาลท่ี 3 มกัจะพบเห็นไดจ้ากภาพสามญัชน (ตวักาก) 

ท่ีปรากฏอยู่รอบนอกศูนยก์ลางของกลุ่มตวัละครหลกัของภาพ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณา

รามจะปรากฏภาพพ่อคา้ชาวจีนสอดแทรกอยูร่่วมกบัการดาํเนินวิถีชีวิตของคนไทย สะทอ้นใหเ้ห็น

ความสัมพนัธ์ระหว่างคนไทยและคนจีนท่ีมีการติดต่อค้าขายกนัมาอย่างช้านาน รวมถึงวิถีการ

ดาํรงชีวิต ความเช่ือ และสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติของผูค้นในทอ้งถ่ินริมคลองบางกอกน้อย 

ดงัภาพท่ี 4.14 

 

 
 

ภาพท่ี 4.14 ศาลพระภูมิและศาลเจา้ ปรากฏในหอ้งท่ี 9 เร่ือง กณัฑท์ศพร กณัฑหิ์มพานต ์ 

และทานกณัฑ ์วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 4.14 ปรากฏภาพศาลไมท่ี้มีลกัษณะหลงัทรงจัว่ ฝาทั้งส่ีดา้นเปิดโล่ง พื้นสอง

ชั้นลดระดบัและมีเจวด็ตั้งอยูภ่ายใน สันนิษฐานวา่เป็นศาลพระภูมิไทย เน่ืองจากคนไทยมีความเช่ือ

ท่ีว่า39เจว็ดในศาลพระภูมิเป็นเสมือนตวัแทนของพระชัยมงคลเป็นส่ิงท่ีคู่กับศาลพระภูมิ3 9และยงั

ปรากฏศาลเจา้จีนอยู่ถดัไปด้านซ้ายมือ ซ่ึงดูได้จากรูปแบบทางสถาปัตยกรรมตามคติของจีน ท่ีมี

ลกัษณะของหลงัคาทรงจัว่และลดระดบัเป็นสองชั้น ฝาผนงัทั้งส่ีดา้นก่ออิฐถือปูน ประตูทางเขา้เป็น

ส่ีเหล่ียมแต่ด้านบนโคง้มน ด้านในอาคารปรากฏภาพคนจีนอยู่ภายใน และทาํเลท่ีตั้งอยู่ติดริมนํ้ า 

จากการประกอบสร้างภาพศาลพระภูมิไทยและศาลเจา้จีนให้อยูใ่กลชิ้ดติดกนั จิตรกรน่าจะส่ือความ
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หมายถึงคติความเช่ือของไทยและคนจีนท่ีสามารถอยูร่่วมกนัไดแ้ละมีสัมพนัธ์ใกลชิ้ดกนั ไม่มีความ

ขดัแยง้ในเร่ืองคติความเช่ือระหวา่งกนัและภายในภาพจิตรกรกาํหนดวางภาพตวัละครในอิริยาบถ

ต่างๆ ของชาวบา้นประกอบดว้ยคนไทยและคนจีนท่ีสะทอ้นเก่ียวกบับรรยากาศการดาํเนินวถีิชีวติท่ี

มีการพึ่งพากนั ดงัจะเห็นไดจ้ากพอ่คา้คนจีนท่ีนาํสินคา้มาขายทั้งทางบกและทางนํ้าแก่คนไทย 

 ขอ้สังเกต ภาพท่ี 4.14 ยงัสะทอ้นให้เห็นวิถีการดาํเนินชีวติท่ีพึ่งสายนํ้ า ดงัจะเห็นไดว้า่

กิจกรรมท่ีปรากฏในภาพจะเก่ียวขอ้งกบัแม่นํ้ า เช่น การตั้งส่ิงเคารพบูชาตามคติความเช่ือติดริม

แม่นํ้ า การใชเ้รือในการเดินทาง และกิจกรรมการใชน้ํ้าเพื่อการบริโภคและการชาํระร่างกาย เป็นตน้ 

ซ่ึงจิตรกรน่าจะเขียนสะท้อนความเป็นอยู่ของชาวบา้นชุมชนริมคลองบางกอกน้อยในบริบท ณ 

ช่วงเวลานั้น 

 ผูว้ิจ ัยวิเคราะห์บริบทท่ีปรากฏในภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณีเพื่อเช่ือมโยงไปสู่การรับรู้บริบททางสังคมในสมยัรัชกาลท่ี 3 และนาํไปสู่แก่นสาระสําคญั

ในการวิเคราะห์รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝา

ผนงัไทยแบบประเพณี สมยัรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงผูว้จิยัจะไดน้าํเสนอในบทท่ี 5 ต่อไป 



 
 

บทที ่5 

ผลการวจิัยรหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศ

บารมีในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที่ 3 

 

 

 ผลการวิจยัท่ีผูว้ิจยัได้วิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวั

ละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 คร้ังน้ีผูว้ิจยัขอนาํเสนอ

ผลการวิจยัจากการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม ควบคู่กบัการ

ยนืยนัขอ้มลูจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 

 จิตรกรรมฝาผนงัไทยเป็นส่ือสาธารณะที่ส่ือความหมายเชิงรูปธรรม เป็นงานศิลปะ

ที่ใช้ภาษาเชิงสัญลกัษณ์เป็นเคร่ืองมือในการบรรยายความ หรือการเล่าเหตุการณ์ท่ีทาํให้ผูรั้บสาร

เกิดความเขา้ใจเร่ืองราวโดยรวมท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมซ่ึงเป็นส่ิงท่ีผูค้นในสังคมไทยคุน้เคย 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัสามารถถ่ายทอดเหตุการณ์ บริบททางสังคม วถีิการดาํเนินชีวติ ภาพจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณีจิตรกรจะเขียนข้ึนโดยมีเน้ือหา เร่ืองราววรรณกรรมทางพุทธศาสนาเป็น

ตวักาํกบั (anchorage) ความคิดและมโนภาพ ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีจะใช้รหัส

ภาษาเชิงสัญลกัษณ์ท่ีมีลกัษณะเป็นนามธรรมในการเล่าเร่ืองราวหรือส่ือความหมายไปยงัผูรั้บสาร 

 จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีนิยมจะเล่าเร่ืองราวผา่นตวัละคร เรือนร่างตวัละคร

ในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี จึงเป็นส่ิงสําคญัในการแยกแยะฐานะ บทบาท และหน้าท่ี 

ของตวัละครไดเ้ป็นอยา่งดี เรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมแบบประเพณีจะมีจารีตการเขียนภาพ

ท่ีมีระเบียบ กฎเกณฑ์ ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบรมครูให้ยดึถือเป็นธรรมเนียมปฏิบติัในการเขียน

ภาพโดยรูปแบบจะมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั เช่น พระพุทธเจา้ เทวดา พระมหากษตัริย ์ขุนนาง ทหาร 

ขา้ทาสบริวาร และไพร่ เป็นตน้ ทาํให้เรือนร่างของตวัละครนั้นๆ มีความเป็นเอกลกัษณ์ในการทาํ

ให้เขา้ใจเร่ืองราวในภาพจิตรกรรมฝาผนงันั้นไดง่้ายยิ่งข้ึน ดงัการเขียนภาพเทวดา พระมหากษตัริย ์

ซ่ึงตามอุดมคติของไทยถือวา่ ตวัละครทั้งสองเป็นสมมุติเทพ จิตรกรจะเขียนใหมี้รูปลกัษณ์ภายนอก

ท่ีสมบูรณ์ สุภาพ มีบุญญาบารมี ตามลกัษณะของมหาบุรุษ ช่วงท่ากิริยา อาการ หรืออิริยาบถสง่างาม 

สีกายผ่องใสไม่หมองคลํ้ า และประกอบเคร่ืองแต่งกายท่ีวิจิตรบรรจง ประเด็นดงักล่าว สุรศกัด์ิ 

เจริญวงค์ (2525 ,น. 60-83) อธิบายว่า เรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณี 

มีรูปแบบเป็นอุดมคติท่ีแสดงออกทางความคิดให้สัมพนัธ์กบัเน้ือเร่ืองและความสําคญัของภาพ เช่น 

รูปเทวดา นางฟ้า กษตัริย ์นางพญา นางรํา จะมีลกัษณะเด่นสง่างามดว้ยลีลาอนัชดช้อย แสดงอารมณ์
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ความรู้สึกปีติยินดี หรือเศร้าโศกเสียใจดว้ยอากปักิริยาท่าทางหรือเรียกวา่ ภาษากาย นัน่เอง ส่วนตวั

ละครยกัษ์ มาร ก็จะแสดงออกด้วยท่าทางบึกบึน แข็งขนั ส่วนพวกวานร แสดงความลิงโลด 

คล่องแคล่ววอ่งไว ดว้ยท่วงท่าและรูปลกัษณ์ใบหนา้ สาํหรับภาพชาวบา้นธรรมดาสามญัชน จะเนน้

ความตลกขบขนั สนุกสนานร่าเริง หรือเศร้าโศกเสียใจผ่านการแสดงออกทางใบหน้า ส่วนพวก

เหล่าสัตวท์ั้งหลายก็มีรูปแบบแสดงชีวติชีวาเป็นธรรมชาติ 

 การวเิคราะห์รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณีในสมยัรัชกาลท่ี 3 ผูว้จิยัมุ่งศึกษาขอ้มูลภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาล

ท่ี 3 เร่ืองทศชาติชาดก วดัสุวรรณาราม เพื่อนาํไปสู่การตีความรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่าง

ของตวัละครของภาพทศบารมีตามประเด็น รหัสภาษาจิตรกรรมไทย รหัสภาษากายท่ีปรากฏบน

เรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี และรหัสภาษา

สัญลกัษณ์ในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 

1.  รหัสภาษาจิตรกรรมไทย 

 

 จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีเป็นงานศิลปะไทยท่ีไดรั้บการพฒันามายาวนานจน

มีลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ เป็นการสร้างสรรคท์างศิลปะท่ีสอดคลอ้งกบับริบททางสังคมไทย

ในแต่ละยคุสมยั ดงัจะเห็นไดจ้ากการละทิ้งแบบอยา่งศิลปะอินเดียในพุทธศตวรรษท่ี 19 ท่ีเคยรับมา

เป็นแบบอย่าง ซ่ึงมีความสําคญัอย่างมากต่อการวางรากฐานท่ีนําไปสู่การพฒันาศิลปะในแบบ

เอกลกัษณ์ของไทย ดงัที่ จกัรพนัธ์ วิลาสินีกุล (2555, น. 15-16) กล่าวว่า ภาษาจิตรกรรมไทย 

เป็นภาษาทางศิลปกรรมไทยท่ีถูกออกแบบมาพร้อมกบัเน้ือหาบางประการท่ีเป็นความหมายเชิง

สัญลกัษณ์ การออกแบบลวดลายไทย การจดัวางองคป์ระกอบภาพ แต่เดิมบรมครูของจิตรกรจะรู้วา่

ชาดกตอนใด ฉากใด จะตอ้งวางตวัละครหรือสัญลกัษณ์ภาพไวบ้ริเวณใดของภาพ เพราะมีการ

ถ่ายทอดและปฏิบติักนัมาจนเป็นแบบแผน การส่ือความหมายด้วยโครงสร้างภาษาเช่นน้ีจะสบ

ประโยชน์ได้ จิตรกรในฐานะผูส้ร้างสารกับผูดู้ในฐานะผูรั้บสารจะต้องอยู่ในบริบททางสังคม

เดียวกนัและเขา้ใจความหมายร่วมกนั หรือถือรหสัเดียวกนั จึงจะเขา้ใจความหมายนั้น 

 จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี โดยเฉพาะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาล

ท่ี 3 ท่ีมุ่งศึกษาน้ี ผูว้ิจยัพยายามช้ีให้เห็นวา่ จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีเป็นส่ือในฐานะของ

ส่ือการเรียนรู้เก่ียวกบัหลกัธรรม คาํสอนทางพุทธศาสนา เป็นการส่ือสารเพื่อการโน้มน้าวใจผูรั้บสาร 

ให้ดําเนินวิถีชีวิตในการประพฤติปฏิบัติตนเป็นคนดีของสังคม เป็นวาทศิลป์เชิงภาพ (visual 

rhetoric) ท่ีมีรูปแบบวิธีการเขียนภาพหรือการใช้ภาษาเชิงสัญลกัษณ์ท่ีมีระเบียบแบบแผนท่ีชดัเจน 
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ในทางจิตรกรรมไทยจะเรียกว่า “จิตรกรรมไทยแบบจารีต” หรือ “จิตรกรรมไทยแบบประเพณี” 

ผูว้ิจยัสนใจประเด็นการใช้รหัสภาษาภาพจิตรกรรมไทย ท่ีว่า ภาษาต้องอาศยักฎเกณฑ์ ระบบ 

ระเบียบท่ีทาํให้มีความหมาย และการใช้ภาษาจะมีเร่ืองของปัจเจกบุคคลเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย และ

มองวา่การใชภ้าษาภาพจิตรกรรมไทย เป็นการกระทาํทางสังคมอนัเป็นผลมาจากความสามารถใน

การใช้ภาษาของบุคคลบวกกับชุดของกฎเกณฑ์จารีตปฏิบัติท่ีจาํเป็นท่ีสังคมส่วนใหญ่ยอมรับ 

เพื่อใหก้ารติดต่อส่ือสารกนัได ้

 ภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณีจะใช้ภาษาเชิงสัญลกัษณ์ในการส่ือความหมาย ดงัท่ี 

ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนนัตกูล (2536, น. 33-61) อธิบายว่า การพิจารณาภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย

แบบประเพณีในแง่รหัสทางภาษา โดยการเทียบเคียงกับภาษาพูด จะตอ้งนํารูปและลวดลายมา

พิจารณาใน 3 ระดบั ระดบัแรก “เส้น” เป็นสัญลกัษณ์ยอ่ยท่ีสุด เทียบเคียงไดก้บัหน่วยเสียงในภาษา

พูด ระดบัท่ีสอง เม่ือนาํเส้นประกอบสร้างเป็น “ลายไทย” ก็เทียบเคียงไดก้บั “คาํ” และระดบัท่ีสาม 

เม่ือนาํลายไทยมาประกอบสร้างเป็นรูปต่างๆ ก็เทียบเคียงไดก้บั “ประโยค” เหมือนเป็นการร้อยคาํ

เข้าด้วยกันจนเป็นประโยคในภาษาพูด และอธิบายเพิ่มเติมว่า “นาฏลักษณ์” เทียบเคียงได้กับ 

“ประโยคสั้ นๆ” และอยูใ่นฐานะลายประเภทหน่ึงท่ีแสดงเร่ืองราวของกลุ่มภาพท่ีประกอบดว้ยตวั

นาฏลกัษณ์ ท่ีทาํหน้าท่ีส่ือความหมายในแต่ละตอน นาฏลกัษณ์จึงเป็นเสมือนประโยคสั้ นๆ ท่ีทาํ

หนา้ท่ีในการส่ือความหมาย เร่ืองราวในแต่ละตอน หรือแต่ละเหตุการณ์ 

 จะเห็นไดว้่า การส่ือความหมายของภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณี จิตรกรผูส้ร้างสรรค์

จะเลือกใชร้หสัภาษาชุดหน่ึง ท่ีมีระเบียบ ไวยากรณ์ กฎเกณฑ์ และขอ้กาํหนดทางโครงสร้างอยา่ง

เคร่งครัด โดยจิตรกรจะเป็นผูเ้ลือกใช้รหสัภาษาทางจิตรกรรม ไดแ้ก่ เส้น ลายไทย และนาฏลกัษณ์ 

ท่ีเทียบเคียงไดก้บัการเลือกใชถ้อ้ยคาํมาใชใ้นการสร้างประโยคเพือ่การส่ือความหมาย ดงัน้ี 

 1) เส้น เทียบเคียงกบั “หน่วยเสียง” 

  ภาพจิตรกรรมไทยประกอบสร้างรูปร่างเป็นสัญลกัษณภาพท่ีส่ือความหมายให้

รับรู้ได ้อนัเน่ืองมาจากหน่วยยอ่ยนั้นก็คือ เส้น โดยเส้นส่วนใหญ่ท่ีนาํมาใชจ้ะเป็นเส้นโคง้มากกวา่

เส้นตรง และเป็นเส้นคตกริชท่ีประสานสอดรับกนัภายในโครงสร้างท่ีเป็นรูปทรง เช่น กระหนก 3 ตวั 

ท่ีมีโครงสร้างเป็นรูปสามเหล่ียมท่ีไม่ปรากฏรูปทรงให้เห็น จิตรกรจะเลือกใช้เส้นคตกริชให้

ประสานสอดรับกนัภายในโครงสร้างสามเหล่ียมนั้น โดยมิยอมให้เส้นคตกริชนั้นล่วงลํ้ าออกมา

ภายนอกโครงสร้าง ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีจิตรกรจะไดรั้บการปลูกฝังจากครู ถึงแมว้า่จิตรกรจะมีทางเลือกใน

การใช้เส้นหรือลวดลายใดมาวางในโครงสร้างนั้ นได้ แต่ในทางปฏิบัติจิตรกรจะเคร่งครัดใน

กฎเกณฑต่์างๆ ท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาจากครู 
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 2) ลายไทย เทียบเคียงกบั “คาํ” 

  ลายไทยท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยเทียบเคียงกับคําในภาษาพูด 

ประเด็นน้ี ปริตตา เฉลิมเผา่ กออนนัตกูล (2536, น. 38)อธิบายวา่ คาํ ก็คือ ลวดลาย และช้ีให้เห็นวา่ 

ลวดลายไทย 234 แบบ จากการรวบรวมของพระเทวาภินิรมิต โดยมีลวดลายพื้นฐานท่ีนาํประสมเขา้

ดว้ยกนัเป็นลายพื้นใหญ่หรือเป็นประโยค ไดแ้ก่ ลายกาบ ลายเหงา ลายกระหนก ลายบวั ลายกระจงั 

ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายลูกฟัก และลายดอก การประดิษฐ์คาํในภาษาจิตรกรรมไทยอาศยัลวดลาย

พื้นฐานนาํมาประสม โดยกลบัซา้ย-ขวา บน-ล่าง หรือการเอียงดา้นใดดา้นหน่ึง ก็จะเกิดเป็นลวดลาย

ใหม่หรือคาํใหม่นัน่เอง 

 3) ลายไทยมาประกอบเป็นรูปต่างๆ ก็เทียงเคียงไดก้บั “ประโยค” 

  การสร้างประโยคของภาษาจิตรกรรมไทย เป็นการนาํลวดลายเด่ียวมาผสมกนัจน

เกิดเป็นลวดลายพื้นใหญ่ โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ประเภทแรก เป็นประโยคท่ีใชล้วดลายซํ้ ากนั 

โดยการสร้างลวดลายข้ึนมาชุดหน่ึงแล้วเขียนซํ้ าๆ ต่อเน่ืองกันไป ประเภทที่สอง แบบเถา 

เป็นประโยคท่ีสร้างข้ึนโดยอาศยัหลกัความคลอ้งจอง เหมือนกบัฉนัทลกัษณ์ท่ีมีกฎเกณฑ์กาํกบัอยู ่

เป็นความซํ้ าท่ีซบัซอ้นท่ีสามารถนาํมาผกูลายหรือแตกลายออกไปได ้

 4) นาฏลกัษณ์ เทียบเคียงกบั “ประโยคสั้นๆ” 

  นาฏลกัษณ์จะมีลกัษณะท่ีเหมือนหรือคล้ายท่ารําของตวัละคร นาฏลกัษณ์จะทาํ

หนา้ท่ีเล่าเร่ือง เพื่อส่ือความหมายในแต่ละตอน ดงัการเล่าเร่ืองทศชาติชาดก เร่ืองเตมียช์าดก จะใช้

กลุ่มนาฏลกัษณ์เล่าเร่ือง โดยจิตรกรจะเขียนภาพแบบเดียวกนัในการเล่าเร่ือง เช่น รูปยกราชรถจะ

เขียนเป็นเหมือนรหัสภาษากายเฉพาะของเร่ืองเตมียช์าดก ท่ีจิตรกรจะเขียนในลกัษณะนาฏลกัษณ์

เดียวกนั คือ ยนืยกขาซา้ย และใชมื้อขวาจบัปลายดา้นหน่ึงของราชรถยกข้ึนเหนือศีรษะ เป็นตน้ 

 ขอ้สังเกตการใช้รหัสภาษาจิตรกรรมไทย จิตรกรจะเลือกใชร้หัสภาษาจิตรกรรมไทย

ตามท่ีไดรั้บการอบรม ปลูกฝัง และการถ่ายทอดจากครูบาอาจารยห์รือบรมครูท่ีประสิทธิประสาท

วิชาอย่างเคร่งครัด ทาํให้รหัสภาษากายท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีมี

โครงสร้าง ระเบียบ แบบแผน จนเป็นจารีตในการสร้างสรรคง์านจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี 
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2.  รหัสภาษากายทีป่รากฏบนเรือนร่างตัวละครของภาพทศบารมใีนงานจิตรกรรม 

ฝาผนังไทยแบบประเพณสีมยัรัชกาลที ่3 

 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะใชร้หัสภาษาจิตรกรรมไทย ในการเล่าเร่ือง 

หรือแสดงเหตุการณ์ต่างๆ ของเร่ืองออกเป็นกลุ่มเหตุการณ์ หรือเป็นฉากเหตุการณ์ยอ่ยๆ ผ่านตวั

นาฏลกัษณ์ (รหสัภาษากาย) ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะวาดภาพในลกัษณะของการ

เล่าเร่ือง จึงนิยมจะวาดภาพเป็นกลุ่มภาพและนิยมใชน้าฏลกัษณ์เป็นศูนยก์ลางของกลุ่มภาพ แลว้นาํ

กลุ่มภาพแต่ละกลุ่มมาประกอบกนัเขา้เป็นผนงัหน่ึงๆ ในการเล่าเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง “นาฏลกัษณ์” 

จึงเทียบเคียงได้กบัประโยคในภาษาพูด โดยนาฏลกัษณ์จะมีลกัษณะท่ีเหมือนหรือคล้ายกบัโขน 

ละคร นาฏลกัษณ์จะทาํหนา้ท่ีเล่าเร่ืองเพื่อส่ือความหมายในแต่ละตอน ดงัการเล่าเร่ืองทศชาติชาดก

เร่ืองมหาชนกจะใชก้ลุ่มตวันาฏลกัษณ์เล่าเร่ือง โดยจิตรกรจะเขียนภาพแบบเดียวกนัในการเล่าเร่ือง 

เช่น ภาพเทพธิดามณีเมขลาอุม้พระมหาชนกอยูเ่หนือมหาสมุทร การเขียนภาพนาฏลกัษณ์เช่นน้ีจึง

เป็นเหมือนรหัสภาษากายเฉพาะของเร่ืองมหาชนกท่ีจิตรกรจะเขียนในลกัษณะนาฏลกัษณ์เดียวกนั

แทบทุกวดั 

 เสมอชยั พูลสุวรรณ (2541, น. 29) อธิบายประเด็นดงักล่าววา่ ภาษาของภาพจิตรกรรม

ไทยท่ีแสดงเร่ืองราวหรือการเล่าเร่ือง คือ นาฏลกัษณ์ มีทั้งมิติท่ีคลา้ยและแตกต่างจากการเล่าเร่ือง

แบบโขนหรือละคร ท่ีคลา้ย เช่น การใชท้่าทางและรูปลกัษณ์ภายนอกเพื่อส่ือให้เห็นสถานภาพและ

บทบาทของตวัละคร เป็นตน้ ดังจะเห็นจาก ตวัพระ ตวัยกัษ์ ตวัฤาษี และตวัลิง ในโขนจะสวม

หวัโขน สวมเคร่ืองแต่งกาย และท่ารํา ท่ีแตกต่างกนัของแต่ละตวัละคร เพื่อส่ือความหมายให้รับรู้

ไดถึ้งตวัละครนั้น สําหรับภาพจิตรกรรมไทยก็ทาํนองเดียวกนั หากตอ้งการให้เกิดการรับรู้ว่าเป็น

พระพุทธเจ้า จิตรกรจะเขียนโดยแสดงลักษณะสัญลักษณ์ภาพชุดหน่ึง เพื่อส่ือความหมายถึง

พระพุทธเจา้ เช่น มีพระวรกายสีทอง ประทบับนดอกบวั มีพระมาลา และพระรัศมีอยูเ่หนือพระเศียร 

มีฉพัพรรณรังสีแผอ่อกจากพระวรกาย และพระหตัถ์มกัแสดงมุทราอยา่งใดอยา่งหน่ึง หรือหากจิตร

กรตอ้งการเขียนภาพพระอรหนัตส์าวกก็จะเขียนใบหน้าและรูปร่างให้สะทอ้นตามอุดมคติของชน

ชั้นสูง โดยมีผิวกายขาวหรือสีอ่อน และไม่แสดงการเปล่ียนแปลงของสังขารตามวยั ส่วนเดียร์ถีย์

และอลชัชีจะเขียนในลกัษณะตรงกนัขา้ม คือแสดงใบหนา้และรูปร่างท่ีเลวร้าย สังขารเส่ือมโทรมดู

ทุพพลภาพ สีกายหมองคลํ้ า เป็นตน้ และอธิบายเพิ่มเติมว่า ภาพจิตรกรรมไทยท่ีเป็นตวัแทนของ

เร่ืองราวแต่ละตอนจะมีโครงสร้างหลกัอยา่งหน่ึงท่ีใชก้นัจนเป็นแบบแผนจารีตประเพณี เช่น หาก

ไดเ้ห็นภาพจิตรกรรมไทยท่ีแสดงภาพเรือแตกมีชายท่ีแต่งกายอย่างกษตัริยก์าํลงัว่ายนํ้ าอยู่ และมี

เทพธิดาองค์หน่ึง กาํลงัเหาะทาํทีจะช่วยชายผูน้ั้น ก็จะรับรู้ความหมายไดว้่าเป็นภาพท่ีเล่าเร่ืองทศ
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ชาติชาดก ในกรณีน้ี ภาพเหตุการณ์ตอนเรือแตก จะทาํหนา้ท่ีเป็น “ภาพสําคญั” (key visual) ให้เกิด

ระลึกถึงทศชาติชาดกเร่ืองมหาชนก ซ่ึงตามเน้ือหาเร่ืองราวจะมีความละเอียดซับซ้อนเป็นอนัมาก 

แต่จิตรกรเลือกจะเขียนช่วงเหตุการณ์สาํคญัน้ีเพื่อส่ือไปถึงเหตุการณ์ในตอนน้ีไดท้ั้งหมด  

 การวิเคราะห์รหัสภาษาภาพของจิตรกรรมไทยควรนํา “เรือนร่าง” ของตัวละคร

ประเภทต่างๆ ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี ไดแ้ก่ รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สี

กาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน มาจาํแนกถึงคุณสมบติัในหลายๆ ประการท่ีทาํให้

เกิดความแตกต่างจากตวัละครอ่ืน การจาํแนกเรือนร่างในขั้นตอนแรกโดยการสร้างคู่สัมพนัธ์แบบ

ขดัแยง้ข้ึนก่อนดว้ยการอา้งอิงกบัเน้ือเร่ือง จากนั้นจึงมีการบรรจุคุณสมบติัทาง “กายภาพ” จะเห็น

ความขดัแยง้ในเชิง “คุณค่า” เช่น การมีกายสีทอง มิได้ปรากฏกับพระพุทธเจา้ เพียงเพื่อจะแยก 

“เรือนร่าง” ของพระพุทธองคอ์อกจาก “เรือนร่าง” ของตวัละครประเภทอ่ืนๆ เท่านั้น หากแสดงให้

เห็นดว้ยวา่ “เรือนร่าง” นั้น เป็นส่ิงประเสริฐ จึงคู่ควรกบั “สีทอง” ซ่ึงส่ือความหมายถึง “ความสูง

สง่าดีงาม” 

 ในแง่ของการวิเคราะห์รหัสภาษากาย ผูว้ิจยัจะพรรณนาวิเคราะห์ตามประเด็นรูปลกัษณ์

ภายนอกที่ปรากฏบนเรือนร่างของตวัละครในฐานะท่ีเป็นระบบสัญลกัษณ์ภาพในงานจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณี ดงัปรากฏตามประเด็นสาระสาํคญัคือรหสัภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ 

รหสัภาษากายท่ีเล่าเร่ืองในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ และรหสัภาษากายในเชิงคุณค่า โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 2.1 รหัสภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ 

  การวเิคราะห์รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ผูว้จิยันาํแนวคิดของ เสมอชยั พูลสุวรรณ (2541, 

น. 105-124) มาพฒันาเป็นกรอบการวิเคราะห์ไดแ้ก่ รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง อาภรณ์ เคร่ืองประดบั

และส่วนประกอบอ่ืน ผูว้ิจยัมุ่งการพรรณนาวิเคราะห์ตามแก่นสาระสําคญัของรหัสภาษากาย2 

ประการไดแ้ก่ 1) รหสัภาษากายประเภทสมมติเทพ และ 2) รหสัภาษากายประเภทสามญัชนดงัน้ี 

  2.1.1 รหัสภาษากายประเภทสมมติเทพ 

   รหสัภาษากายประเภทสมมติเทพท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศ

บารมีในงานจิตรกรรมฝานผงัไทยแบบประเพณี สมยัรัชกาลท่ี 3 เร่ืองทศชาติชาดกของวดัสุวรรณา

ราม ผูว้ิจยัพรรณนาวิเคราะห์ ตามตวัละครท่ีปรากฏ ได้แก่ พระโพธิสัตว ์พระอินทร์ พระพรหม 

เทวดา พระมหากษตัริย ์ยกัษ ์นาค โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 

   1)  พระโพธิสัตว ์

    พระโพธิสัตว ์ในพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทคือบุคคลผูบ้าํเพญ็บารมีธรรม

อุทิศตนช่วยเหลือสัตวผ์ูมี้ความทุกขย์ากและตรัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ในอนาคตส่วนพุทธศาสนาฝ่าย
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มหายานอธิบายว่า เป็นผูมี้พลงัหรืออาํนาจมุ่งสู่โพธิญาณดงัท่ี Dayal (1987,น. 7) กล่าวว่า เป็นผู ้

บาํเพญ็ความดีหรือท่ีเรียกวา่บารมีธรรมอยา่งยิ่งยวดเพื่อการบรรลุถึงพระโพธิญาณราชบณัฑิตยสถาน 

(2554น. 852) ใหค้วามหมายวา่ เป็นผูจ้ะไดต้รัสรู้เป็นพระพุทธเจา้ 

    พระโพธิสัตวเ์ป็นอดีตชาติของพระพุทธเจา้พระโพธิสัตวน์อกเหนือจาก

การเสวยพระชาติเป็นมนุษยแ์ลว้บางชาติพระองค์ไดเ้สวยชาติเป็นสัตว ์เช่น วานร ชา้งนก นาคราช

เป็นต้น พระโพธิสัตวท์รงบาํเพ็ญบารมีท่ียิ่งใหญ่กว่าปุถุชนและมากกว่านักบุญทั้งหลาย นั่นคือ 

ความยินดีและปรารถนาให้สัตวโ์ลกมีความสุข ปลดเปล้ืองจากความทุกข์ทั้งปวง โดยมิได้ยินดี

ความสุขแห่งตน 

    รหัสภาษากายของพระโพธิสัตว์ในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณี เร่ือง ทศชาติชาดก วดัสุวรรณาราม ตามท่ีปรากฏพระโพธิสัตวใ์นสิบชาติสุดทา้ย ก่อนจะ

เสวยชาติเป็นเจา้ชายสิทธตัถะ โดยแบ่งตามลกัษณะของการเสวยชาติกาํเนิด 2 ลกัษณะ ดงัน้ี 

     (1) มนุษย ์คือ พระโพธิสัตวท่ี์เสวยชาติกาํเนิดเป็นมนุษย ์ซ่ึงหากแบ่ง

ตามลกัษณะของชาติกาํเนิด สามารถแบ่งได ้2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

      ก. วรรณะกษตัริย ์พระโพธิสัตวท่ี์ถือชาติกาํเนิดในวรรณะกษตัริย ์

มี 6 ชาติ ไดแ้ก่เตมียโพธิสัตว ์มหาชนกโพธิสัตว ์เนมิราชโพธิสัตวจ์นัทกุมารโพธิสัตว ์นารทพรหม

โพธิสัตว ์และเวสสันดรโพธิสัตว ์

      ข. สามญัชน พระโพธิสัตวท่ี์ถือชาติกาํเนิดในฐานะสามญัชน มี 3 ชาติ 

ไดแ้ก่ สุวรรณสามโพธิสัตว ์มโหสถโพธิสัตว ์และวธูิรโพธิสตัว ์

     (2)  สัตว์คือ พระโพธิสัตว์ท่ีถือชาติกําเนิดเป็นนาค มี 1 ชาติ ได้แก่

ภูริทตัโพธิสัตว ์

     ผูว้ิจยั นําเสนอผลการวิเคราะห์รหัสภาษกายท่ีปรากฏบนเรือร่าง

ของพระโพธิสัตว ์ใน 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1) ชาติกาํเนิดท่ีเป็นกษตัริย ์2) ชาติกาํเนิดเป็นสามญัชน และ 

3) ชาติกาํเนิดเป็นนาค ดงัภาพท่ี 5.1-5.3 
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ภาพท่ี 5.1 เนมีราชพระโพธิสัตว ์หอ้งท่ี 4 เนมีราชชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 รหัสภาษากายของพระโพธิสัตวท่ี์ถือชาติกาํเนิดท่ีเป็นกษตัริย ์จากการ

วิเคราะห์พระโพธิสัตวท่ี์มีชาติกาํเนิดเป็นกษตัริยท์ ั้ง 6 ชาติ พบว่า ทุกชาติมีรหัสภาษกายในระบบ

สัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั 

และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้จิยัขอยกภาพตอนถือกาํเนิดเป็นเนมีราชโพธิสัตว ์ท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 4 

ประกอบการวเิคราะห์ ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.1 เนมีราชพระโพธิสัตวเ์สวยชาติกาํเนิดฐานะกษตัริย ์จิตรกร

จะเขียนภาพพระโพธิสัตว ์โดยใช้รหัสภาษากายประเภทสมมติเทพโดยมีรหัสภาษากายในระบบ

สัญลกัษณ์ภาพไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีจะกาํหนดรูปลกัษณ์

ของตวัละครแบบอุดมคติท่ีมีความเช่ือว่าผูท่ี้มีชาติกาํเนิดในวรรณะกษตัริยเ์ปรียบได้ดัง่เทวราชา 

หรือสมมติเทพ จิตรกรจะเขียนรูปลกัษณ์ตามแบบจารีตนิยมท่ีไดรั้บจากการถ่ายทอดมาจากบรมครู 

รูปลกัษณ์ของชนชั้นกษตัริยจ์ะกาํหนดใหเ้ขียนภาพในลกัษณะของตวัพระ (ภาพท่ี 5.1) รูปลกัษณ์ท่ี
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ปรากฏจะเห็นไดว้า่สัดส่วนโครงสร้างจะไม่สอดคลอ้งกบัขอ้เท็จจริงทางกายวิภาค (anatomy) ลกัษณะ

ของใบหน้าจิตรกรจะเขียนตามจารีตนิยมในการเขียนสัดส่วนใบหน้าของหน้าพระ ตามอุดมคติ

ประเภทสมมติเทพ คือใบหนา้ผอ่งดงับุหลนัฉาย ดวงตาประหน่ึงนยัน์ตาทราย คิ้วโคง้ดัง่คนัศร จมูก

ดงักลขอ คอสง่างามดัง่คอหงส์หูเหมือนกลีบบุษบง แกม้เปล่งปลัง่ ริมฝีปากแยม้น่าพิศ ใบหน้าไม่

แสดงอารมณ์ความรู้สึกและสังขาร 

 (2) กิริยาท่าทางลกัษณะกิริยาท่าทางของพระโพธิสัตว ์จะกาํหนดกิริยา

ท่าทางในการส่ือความหมายให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ในตอนนั้นๆ โดยส่ือสารผ่าน

รหัสภาษากายแบบนาฏลกัษณ์ (ภาพท่ี 5.1) เป็นตอนท่ีเนมีราชพระโพธิสัตวส์นทนาธรรมกบัพระ

อินทร์และเหล่าทวยเทพยดา กิริยาท่าทางที่ปรากฏในลกัษณะของท่านัง่สมาธิราบศีรษะและ

ลาํตวัตั้งตรง ลาํแขนวางบนตกั มือขวาซ้อนทบัมือซ้าย ขาขวาซ้อนทบัขาซ้าย น้ิวหวัแม่มือจรดกนั 

การกาํหนดลกัษณะกิริยาท่าทางเนมีราชพระโพธิสัตวใ์นท่านัง่สมาธิราบเพื่อส่ือความหมายให้รับรู้

วา่เป็นเหตุการณ์ของการสนทนาธรรม 

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีขาวกาํหนดสีกายของเนมีราชพระโพธิสัตว ์

เพื ่อส่ือความหมายเชิงจิตวิทยาถึงคุณค่าความดีงาม ความบริสุทธ์ิ ความเป็นผูบ้าํเพ็ญบารมีท่ี

ปรารถนาในการบรรลุโพธิญาณ 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดับ ท่ีปรากฏบนเรือนร่างพระโพธิสัตว์ ด้าน

อาภรณ์ ได้แก่ ผา้นุ่ง สนับเพลา ชายแครง รัดสะเอว ห้อยหน้า ทับกระถอบ ป้ันเหน่ง และด้าน

เคร่ืองประดับ ได้แก่ สวมชฎา กรรเจียก กรองศอ ทับทรวง และสังวาล ในส่วนอาภรณ์และ

เคร่ืองประดบัจิตรกรจะใชล้วดลายวจิิตรบรรจง และตดัเส้นลวดลายอยา่งประณีตบรรจง รวมทั้งนาํ

สีทองมาใชก้บัอาภรณ์และเคร่ืองประดบัเพื่อการส่ือความหมายถึงความสูงสง่าดีงาม ให้กบัเจา้ของ

เรือนร่าง 
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ภาพท่ี 5.2 สุวรรณสามพระโพธิสัตว ์หอ้งท่ี 3 สุวรรณสามชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 สาํหรับรหสัภาษากายของพระโพธิสัตวท่ี์ถือชาติกาํเนิดท่ีเป็นสามญัชน 

จากการวิเคราะห์พระโพธิสัตวท่ี์มีชาติกาํเนิดเป็นสามญัทั้ง 3 ชาติ พบว่า รหัสภาษกายในระบบ

สัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั 

และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้จิยัขอยกภาพตอนถือกาํเนิดเป็นสุวรรณสามพระโพธิสัตว ์ท่ีปรากฏใน

หอ้งท่ี 3 ประกอบการวเิคราะห์ ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.2 สุวรรณสามพระโพธิสัตวภ์าพท่ีปรากฏเป็นเหตุการณ์

ตอนสุวรรณสามตอ้งศรพระเจา้ปิลยกัษแ์มช้าติกาํเนิดของสุวรรณสามเป็นสามญัชน มีบิดา มารดา 

เป็นฤาษีบาํเพ็ญพรต แต่จิตรกรใช้รหัสภาษากายประเภทสมมติเทพจึงเป็นการประกอบสร้าง

ความหมายเชิงคุณค่าทางเรือนร่างให้รับรู้ถึงฐานะของความเป็นพระโพธิสัตว ์โดยมีรหสัภาษากาย

ในระบบสัญลกัษณ์ภาพไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์ท่ีปรากฏจิตรกรใชร้หัสภาษากาย โดยกาํหนดโครงสร้าง

สัดส่วนของรูปลักษณ์ประเภทสมมติเทพแม้สุวรรณสามเป็นสามัญชน แต่จิตรกรต้องการส่ือ

ความหมายใหรั้บรู้ถึงฐานะและคุณค่าของความเป็นพระโพธิสตัว ์

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรกาํหนดวางกิริยาท่าทางให้สอดคลอ้งสัมพนัธ์กบั

เน้ือหาเร่ืองราว โดยจดัวางกิริยาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ ท่ีส่ือความหมายถึงเหตุการณ์ถูกธนูยิงจาก

พระเจา้ปิลยกัษ ์
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 (3) สีกายแมสุ้วรรณสามจะมีฐานะเป็นสามญัชน แต่จิตรกรกาํหนดใชสี้

ขาวบนกายของสุวรรณสามเพื่อส่ือความหมายถึงฐานะของความเป็นพระโพธิสัตวผ์ูบ้าํเพญ็เมตตาบารมี 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบัจิตรกรใชร้หสัภาษาเดียวกนักบัพระโพธิสัตว์

ที่มีชาติกาํเนิดในชนชั้นวรรณะกษตัริย ์ สวมชฎา กรรเจียก กรองศอ ทบัทรวง และสังวาล 

แต่สุวรรณสามเป็นผูถื้อบวชเป็นฤาษีจิตรกรมต้องการส่ือความหมายผ่านการสวมใส่อาภรณ์

เคร่ืองประดบั ดงัภาพท่ีปรากฏการสวมใส่เคร่ืองนุ่งห่มเป็นลายหนงัเสือโคร่ง เพื่อส่ือความหมายถึง

คุณค่าของเรือนร่างฤาษีผูบ้าํเพญ็บารมีตามวรรณกรรมเป็นตวักาํหนด 

 

 
 

ภาพท่ี 5.3 ภูริทตัพระโพธิสัตว ์หอ้งท่ี 6 ภูริทตัชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 ส่วนรหัสภาษากายของพระโพธิสัตว์ท่ีถือชาติกาํเนิดท่ีเป็นนาค คือ

ภูริทตัพระโพธิสัตวป์รากฏในห้องท่ี 6 ผูว้จิยัจึงนาํภาพท่ีกล่าวมาประกอบการวิเคราะห์ พบวา่ รหสั

ภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีจิตรกรนาํมาใชใ้นการส่ือความหมายดงัน้ี 
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 จากภาพท่ี 5.3 ภาพท่ีปรากฏเป็นเหตุการณ์ตอนภูริทตัพระโพธิสัตวจ์าํศีล 

ในทศชาติชาดก 10 ชาติสุดทา้ย จะพบวา่พระพุทธเจา้ทรงเสวยชาติกาํเนิดเป็นมนุษย ์9 ชาติ ส่วนอีก

ชาติท่ีเหลือเสวยชาติกาํเนิดเป็นพญานาค รหสัภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีจิตรกรนาํมาใชใ้น

การส่ือความหมาย ไดแ้ก่ 

 (1) รูปลักษณ์สัดส่วนโครงสร้างใบหน้าประกอบด้วย ตาคล้ายกับตา

ของยกัษ ์เข้ียวฟันท่ียื่นออกมานอกปาก หงอนเขียนเป็นลวดลายเปลวกนกและยื่นออกมาจากส่วนหัว 

ส่วนเคราใตค้างจะเขียนเป็นลวดลายเปลวกนก และใช้ลวดลายแบ่งแยกส่วนหัวกบัลาํตวัออกจาก

กนั ลาํตวัจะเขียนลายมีลกัษณะเหมือนเกล็ดงู 

 (2) กิริยาท่าทางท่ีปรากฏจิตรกรวางลกัษณะท่าทางของภูริทตัพระโพธิสัตว์

กาํลงัจาํศีล ในลกัษณะการขดมว้นตวัพนัเก่ียวกบัโขดหิน ชูหวัข้ึนตั้งเด่นเป็นสง่า 

 (3) สีกายจิตรกรกาํหนดใช้สีเขียวบนกายของภูริทตัตนาค ซ่ึงนาคท่ีมี

กายสีเขียวจะอยูใ่นตระกลู เอราปักถะ 

 ซ่ึง มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั (2539, น. 215) อธิบาย การแบ่งตระกูล

พญานาคไว ้4 ตระกูล ไดแ้ก่ 1) ตระกูลวิรูปักขเ์ป็นนาคมีผิวกายเป็นสีทองพญานาคตระกูลวิรูปักขเ์ป็น

ราชาใหญ่กวา่นาคทั้งปวงทา้ววรูิปักขซ่ึ์งเป็นหน่ึงในส่ีมหาราชท่ีปกครองสวรรคช์ั้นจาตุมหาราชิกา

ดา้นทิศตะวนัตก 2) ตระกูลเอราปักถะเป็นนาคมีผิวกายเป็นสีเขียว 3) ตระกูลฉพัยาปุตตะเป็นนาคท่ี

มีผิวกายเป็นสีรุ้ง 4) ตระกูลกณัหาโคตรมะเป็นนาคท่ีมีผิวกายเป็นสีดาํ และภาพพญานาคท่ีปรากฏ 

พบวา่ เป็น นาคตระกลูเอราปักถะ 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบั จิตรกรใชล้วดลายเป็นสีทองและตดัเส้น

ดว้ยสีแดงชาด เพื่อส่ือความหมายทางฐานะเชิงคุณค่ากบัเจา้ของเรือนร่างถึงความเป็นพญานาคผู ้

บาํเพญ็บารมีและเป็นพระโพธิสัตว ์

   2) พระอินทร์ 

    พระอินทร์ มาจากภาษาสันสกฤตวา่ “อินฺทฺร” และภาษาบาลีวา่ “อินฺท” 

เป็นช่ือของเทวดาใน30ศาสนาพราหมณ์ศาสนาฮินดู และศาสนาพุทธ มีตาํแหน่งเป็นจอมเทพ 

เป็นประมุขแห่งเทวดาทั้งปวง มีหนา้ท่ีปกครองสวรรคแ์ละอภิบาลโลก ถือกาํเนิดข้ึนในสมยัฤคเวท 

ต่อมาในสมยัท่ีตรีมูรติอุบติัข้ึน พระอินทร์ก็ถูกลดบทบาทลงและเร่ิมมีพฤติกรรมทางเพศมากข้ึน 

กระทัง่กลายเป็นเทวดาชั้นรองจากมหาเทพตรีมูรติ คือ 30พระศิวะพระวษิณุ และพระพรหม 

    Ralph T.H. Griffith (http://www.sacred-texts.com/hin/rigveda/rv03030.htm, 

สืบคน้, 28 พฤศจิกายน 2559) กล่าวถึงสมยัฤคเวท พระอินทร์มีร่างกาย ผม เครา และเล็บสีทอง 

ในสมยัต่อมา พระอินทร์เร่ิมมีหนา้ตาและรูปร่างสวยข้ึน โดยมีร่างกายสีแดง และต่อมากลายเป็นสี

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%95
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A4%E0%B8%84%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1
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เขียวในปัจจุบนั อาวุธประจาํกายของพระอินทร์ไดแ้ก่วชิราวธุ คือ สายฟ้า ถือพระขรรคช่ื์อ ปรัชญะ 

ตะขอ และแหตาข่ายมีพาหนะคือช้างเอราวณั มีหน่ึงใบหน้า ส่ีกรพระอินทร์พาํนักอยู่ท่ีไวชยนต ์

ตั้งอยูใ่นเมืองอมราวดี บนเขาพระสุเมรุบนชั้นฟ้าหรือสวรรคโลก 

 ทา้วสักกเทวราชหรือพระอินทร์เป็นตวัละครท่ีเป็นตวัเช่ือมเหตุการณ์

ต่างๆ ภายในเร่ืองเวสสันดรชาดกให้เน้ือเร่ืองมีความต่อเน่ืองกนั คอยช่วยแกปั้ญหาต่างๆ ท่ีเกิดข้ึน

ให้ลุล่วงไปไดด้้วยดี และยงัเป็นผูด้ลบนัดาลให้ตวัละครต่างๆ ได้มาพบกนัด้วยและอาํนวยความ

สะดวกให้พระเวสสันดรทรงสมปรารถนาอยู่ตลอดเวลาเช่น กัณฑ์ทศพรและกัณฑ์หิมพานต ์

ประทานพร 10 ประการให้ตามท่ีพระนางผุสดีขอกณัฑ์ฉกษตัริยบ์นัดาลฝนให้ตกลงมาประพรม

กษตัริยท์ ั้งหกให้ฟ้ืนคืนกณัฑ์วนประเวศน์ช่วยเหลือพระเวสสันดร พระนางมทัรี กณัหาและชาลีใน

การเดินทางไปยงัเขาวงกตและจาํแลงเป็นสัตวร้์าย 3 ชนิด คือราชสีห์ เสือเหลือง และเสือโคร่งนอน

ขวางทางพระนางมทัรีเพื่อไม่ให้พระนางตามไปขดัขวางการบริจาคปุตตทานของพระเวสสันดรได ้

และกณัฑ์สักกบรรพแปลงเป็นพราหมณ์มาทูลขอพระนางมทัรี ก่อนท่ีผูอ่ื้นจะมาขอพระนางมทัรี

โดยมีรหสัภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพของพระอินทร์ดงัภาพท่ี 5.4 

 

 
 

ภาพท่ี 5.4 ทา้วสักกเทวราชประสาทพรใหน้างผสุดี ห้องท่ี 9 กณัฑท์ศพร กณัฑหิ์มพานต ์ 

และทานกณัฑว์ดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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 รหัสภาษากายของพระอินทร์ท่ีปรากฏในหลายเหตุการณ์ พบวา่ จะใช้

รหัสภาษกายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย 

อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยัเลือกภาพทา้วสักกเทวราชประสาทพรให้

นางผสุดี ท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 9 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.4 ขอ้สังเกตภาพพระอินทร์ท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง 

วดัสุวรรณาราม ในห้องท่ี 9 กณัฑ์ทศพรกณัฑ์หิมพานต์ และทานกณัฑ์ โดยเร่ืองราวเป็นเหตุการณ์

ตอนท่ีพระอินทร์ประทานพร 10 ประการให้ตามท่ีพระนางผุสดีขอ จิตรกรใช้รหัสภาษากายใน

ระบบสัญลกัษณ์ภาพของพระอินทร์ เพื่อสะทอ้นใหรั้บรู้ถึงเร่ืองราวของเหตุการณ์ ไดแ้ก่ 

 (1) รูปลักษณ์ท่ีปรากฏจิตรกรเขียนตามอุดมคติความเช่ือในประเภท

สมมติเทพ มีรูปลกัษณ์ที่งดงามคงอายุไขของความเป็นหนุ่ม แต่แสดงพระกรเพียงสองพระกร 

เป็นการเขียนในลกัษณะของการลดรูป (ตามความเช่ือสมยัฤคเวทกล่าววา่ พระอินทร์มีส่ีกร) 

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรส่ือสารแสดงออกทางอากปักริยาท่าทางหรือท่ี

เรียกว่านาฏลกัษณ์ดงัเห็นได้จากการประทบันั่งบนบงัลงัก์อยู่เหนือกว่าพระนางผุสดีน่าจะแสดง

ความหมายถึงผูท่ี้มีบุญญาบารมีท่ีเหนือกวา่ และแสดงภาษากายในลกัษณะท่านัง่ขดัสมาธิ โน้มตวั

เขา้หาพระนางผุสดีมือซ้ายวางบนขา ส่วนมือขา้งขาววางอยู่บนลาํตวับริเวณหวัใจ แสดงให้รับรู้ได้

วา่พระอินทร์กาํลงัสนทนากบัพระนางผุสดีดว้ยความเมตตา ภาษากายท่ีแสดงออกมานั้นทาํให้ผูดู้

รับรู้ไดว้า่พระอินทร์กาํลงัประทานพรตามท่ีพระนางผสุดีร้องขอ 

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีเขียว ในการส่ือความหมายถึงพระอินทร์ เพราะ

กายสีเขียวเม่ือผูดู้ภาพเช่ือมโยงกบัโขนหรือวรรณกรรมทางพุทธศาสนาก็รับรู้ไดว้า่กายสีเขียวจะพบ

ในเรือนร่างของ พระราม ทศกณัฐ ์และพระอินทร์ และเม่ือดูรูปลกัษณ์ประกอบก็จะเขา้ใจสัญลกัษณ์

ของรหสัภาษากายไดว้า่เป็นพระอินทร์ แมจ้ะเขียนรูปลกัษณ์ของพระอินทร์ใหมี้เพียงสองพระกร 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบั จิตรกรใช้รหัสภาษากายเชิงสัญลกัษณ์

ประเภทสมมติเทพเพื่อส่ือความหมายถึงฐานะและคุณค่าของความเป็นสมมติเทพ 

   3) พระพรหม 

    ตามคติความเช่ือทางพุทธศาสนา พระพรหม เป็นเทพชั้นสูงกว่าเหล่า

เทพยดาทัว่ไป แต่พระพรหมยงัอยูใ่นกามาวจรภพ มีการวนเวยีนวา่ยตายเกิดดว้ย มีฌาณสมาบติัเป็น

อารมณ์ อยูใ่นสวรรคท่ี์เรียกวา่ชั้นพรหมภูมิ 

    พระพรหมเป็นบุรุษเพศทั้ งส้ิน มีฌานสมาบัติเป็นอาหาร ไม่มีการ

ขบัถ่ายอุจจาระ ปัสสาวะ รูปลกัษณ์ใบหน้ากลมเกล้ียงสวยงาม มีรัศมีออกจากกาย สว่างกว่ารัศมี

ของพระอาทิตย ์และพระจนัทร์หลายเท่า ร่างกายส่วนขอ้ต่อรอยพบั คือ หัวเข่า แขน กลมเกล้ียง 
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เกศเกลา้ศีรษะประดบัดว้ยชฎาพระพรหมมีส่ีพกัตร์ พระศอสวมลูกประคาํ พระหตัถ์แต่ละขา้งถือ

ดอกบวัคมัภีร์ และหมอ้นํ้า มีพาหนะเป็นหงส์ดงั ภาพท่ี 5.5 

 

 
 

ภาพท่ี 5.5 พระพรหม ห้องท่ี 4 เนมีราชชาดก วดัสุวรรณาราม จงัหวดักรุงเทพมหานคร 

 

 รหสัภาษากายของพระพรหมท่ีปรากฏ พบวา่ มีลกัษณะของรหสัภาษา

กายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ 

เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้จิยัเลือกภาพพระพรหมนัง่สนทนาธรรมกบัพระเนมีราช

โพธิสัตวอ์ยูส่รรคช์ั้นดาวดึงส์ ท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 4 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.5 เป็นภาพพระพรหมท่ีปรากฏในเร่ือง เนมีราชชาดก เป็น

เร่ืองราวตอนท่ีพระพรหมนัง่สนทนาธรรมกบัพระเนมีราชโพธิสัตวอ์ยู่สรรค์ชั้นดาวดึงส์หลงัจาก

เสด็จทอดพระเนตรนรก จิตรกรแสดงรหัสภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ส่ือความหมายถึงพระพรหม

ไดแ้ก่ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
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 (1) รูปลกัษณ์จิตรกรแสดงรหสัภาษากายทางรูปลกัษณ์ประเภทสมมติ

เทพ ส่ือความหมายถึงฐานะของพระพรหมถึงความเป็นเทพชั้นสูง แสดงพระพกัตร์ 4 พระพกัตร์ 

แต่เน่ืองจากเป็นภาพเขียน 2 มิติ ทาํใหจิ้ตรกรไม่สามารถเขียนภาพพระพกัตร์ท่ี 4 ไดถึ้งแมใ้นภาพท่ี

ปรากฏจะเห็นเพียง 3 พระพกัตร์และแสดงพระกรเพยีง 2 พระกร แต่ผูดู้ก็สามารถรับรู้รหสัภาษกาย

ท่ีส่ือความหมายถึงพระพรหมได ้

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรส่ือความหมายโดยใช้อากปักริยาท่าทางหรือท่ี

เรียกวา่นาฏลกัษณ์ นัง่พบัเพียบ ลาํตวัตั้งสง่างาม นัง่พนมมือ ภาษากายแสดงใหรั้บรู้ไดว้า่กาํลงัตั้งใจ

ฟังธรรมจากพระเนมีราชโพธิสัตว ์

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีขาวเพื่อแสดงรหัสภาษากายเชิงคุณค่าถึงเจา้ของ

เรือนร่างวา่เป็นผูมี้บุญญาบารมี 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบั จิตรกรให้รหัสภาษากายเชิงสัญลกัษณ์

ประเภทสมมติเทพ เพื่อส่ือความหมายถึงฐานะของความเป็นเทพ 

   4) เทวดา 

  เทวดาตามทศันะความเช่ือของพระพุทธศาสนาเถรวาทเทวดาหมายถึง

หมู่เทพชาวสวรรค์เป็นคาํรวมเรียกชาวสวรรค์ทั้งเพศชายและเพศหญิงเทวดาแบ่งเป็น 3 ประเภท

ไดแ้ก่ 

  (1) สมมติเทพหมายถึง จกัรพรรดิ พระมหากษตัริย ์ผูค้รองประเทศ และ

พระราชวงศ์ ท่ีทาํหนา้ท่ีปกครองประเทศ ขจดัทุกขบ์าํรุงสุขให้แก่ประชาชนของตน จดัเป็นเทวดา

โดยสมมติ 

  (2) อุปปัติเทพหมายถึงเทวดาท่ีอุบติับนสวรรคช์ั้นต่างๆ ตามบุญกุศลท่ี

ได้บาํเพ็ญบารมี มีสังขารท่ีคงสภาพของวยัหนุ่มวยัสาว ยงัยึดติดในกามคุณและยงัเวียนว่ายใน

สังสารวฏั 

  (3) วิสุทธิเทพหมายถึง เทวดาผูมี้จิตใจสูงกวา่พวกสมมติเทพ และอุปปัติเทพ 

เป็นเทวดาท่ีปราศจากกิเลส มีร่างกายเป็นมนุษยผ์ูบ้ริสุทธ์ิ ไม่มีการเวียนว่ายในสังสารวฏั ได้แก่ 

พระพุทธเจา้ พระปัจเจกพุทธเจา้ และพระอรหนัต ์

 เทวดามีลักษณะเป็นผูท่ี้มีชีวิตและภาวะอนัเป็นทิพยมี์กายเป็นแสง

สวา่งเปล่งรัศมี และเสวยทิพยร์าชบณัฑิตยสถาน (2554,น. 540) กล่าววา่ เทวดาเป็นพวกชาวสวรรค ์

ผูมี้ตาทิพยหู์ทิพยแ์ละอาหารทิพย ์

 พระพรหมคุณาภรณ์, ป.อ. ปยตุโต (2548,น. 47-48) อธิบายวา่ เทวดา

แบ่งเป็น 3 ชั้น ไดแ้ก่ 
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 1) เทวดาชั้นฉกามาวจร (ผูท่ี้ยงัเก่ียวข้องกบักาม) อยู่บนสวรรค์ชั้น

ฉกามาพจร หรือสวรรคท่ี์ยงัเก่ียวขอ้งกบักามคุณทั้ง 5 คือ รูป รส กล่ิน เสียง และสัมผสั  

 2) เทวดาชั้นรูปาวจรภูมิ หรือ รูปพรหม 16 ชั้น เป็นเทวดาท่ียงัมีกายทิพย ์

3) เทวดาชั้นอรูปาวจรภูมิ หรือ อรูปพรหม เป็นเทวดาซ่ึงไม่มีกายทิพย ์

     พระคนัธสาราภิวงศ ์(2552, น. 59) เทวดา ท่ียงัไม่บรรลุอรหตัตผลจะ

เวียนว่ายตายเกิดต่อไปเช่นเดียวกบัมนุษย ์เพียงแต่อายุจะยืนกว่ามนุษย ์เทวดามีทั้งเทวดาท่ีดีและ

เทวดาท่ีไม่ดี ในอรรถกถามงคลสูตรกล่าววา่เทวดาจะมาโลกมนุษยก์็ดว้ยกิจบางอยา่ง เช่น จะมาเฝ้า

พระพุทธเจา้ เป็นตน้ 

 

 
 

ภาพท่ี 5.6 เทวดา ห้องท่ี 4 เนมีราชชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 รหัสภาษากายของเทวดาท่ีปรากฏในหลายเหตุการณ์ พบว่ามีลกัษณะ

ของรหัสภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง 

สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยัเลือกภาพเทวดาชาย หญิง คู่หน่ึง นัง่

หยอกลอ้กนัอยู่ภายนอกกาํแพงที่ประทบัที่พระเนมีราชโพธิสัตวส์นทนาธรรม กบัพระอินทร์ 

พระพรหม และทวยเทพเทวดาต่างๆ ท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 4 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%89%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%88%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
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 จากภาพท่ี 5.6 เป็นภาพแสดงเร่ืองราวเหล่าทวยเทพเทวดามาฟังการ

สนทนาธรรมของพระเนมีราชโพธิสัตวบ์นชั้นสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ภาพท่ีปรากฏเป็นเทวดาชาย หญิง 

คู่หน่ึง นั่งหยอกลอ้กนัอยูภ่ายนอกกาํแพงท่ีประทบัท่ีพระเนมีราชโพธิสัตวส์นทนาธรรม กบัพระ

อินทร์ พระพรหม และทวยเทพเทวดาต่างๆ จิตรกรเขียนภาพเทวดาชาย หญิง กาํลงัหยอกล้อกนั 

เป็นการเขียนภาพท่ีนอกเหนือจากประเด็นหลกัของเร่ืองราวท่ีจะส่ือสาร โดยใชก้าํแพงเป็นเส้นแบ่ง

เหตุการณ์ จากภาพท่ีปรากฏจิตรกรตอ้งการส่ือความหมายถึงเทวดาท่ียงัยึดติดในกามคุณ มีการเสพ

กามกนัไม่ต่างไปจากมนุษยจิ์ตรกรใชร้หสัภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพของเทวดา ไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์จิตรกรใชร้หสัภาษากายทางรูปลกัษณ์ประเภทสมมติเทพ 

รูปลกัษณ์ทางใบหนา้ของเทวดาทั้งผูช้ายและผูห้ญิงแสดงลกัษณะสังขารถึงวยัหนุ่ม สาว เพื่อความ

หมายถึงผูท่ี้มีกายทิพย ์ตามอุดมคติความเช่ือ 

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรแสดงอากปักิริยาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ ท่ีส่ือ

ความหมายถึงการเสพกามคุณ ดงัจะเห็นไดจ้ากเทวดาฝ่ายชายนัง่โนม้ลาํตวัเขา้หาเทวดาท่ีเป็นผูห้ญิง 

พระกรดา้นซา้ย ลกัษณะของการจีบพระกรและวางผาดลงบนไหล่ของเทวดาผูห้ญิง ดวงตาเพ่งมอง 

ไปยงัใบหนา้ กิริยาท่าทางของเทวดาท่ีแสดงออกนั้น จิตรกรน่าจะส่ือความหมายถึงการเก้ียวพาราสี

และหยอกลอ้ ส่วนเทวดาผูห้ญิงแสดงอากปักิริยาในท่านัง่โน้มตวัถอยออกห่างเทวดาผูช้าย ดวงตา

หลบตํ่า พระกรซ้ายและขาวอยูใ่นลกัษณะของการจีบพระกร กิริยาท่าทางของเทวดาผูห้ญิง จิตรกร

น่าจะส่ือความหมายถึงการเนียมอาย ซ่ึงกิริยาท่าทางเหล่าน้ีผูดู้สามารถรับรู้ไดก้ารรับเชิงวฒันธรรม

ทางสังคมของไทยท่ีผูห้ญิงไทยทุกคนไดรั้บการปลูกฝังในเร่ืองการรักนวลสงวนตวั 

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีขาวเพื่อแสดงรหัสภาษากายเชิงคุณค่าถึงเจา้ของ

เรือนร่างวา่เป็นผูมี้บุญญาบารมี 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบั จิตรกรให้รหัสภาษากายเชิงสัญลกัษณ์

ภาพประเภทสมมติเทพ เพื่อส่ือความหมายถึงฐานะของความเป็นเทวดา 

   5) ยกัษ ์

    ยกัษ์ เป็นอมนุษยจ์าํพวกหน่ึง มีรูปร่างใหญ่โต น่าเกรงขาม มีเข้ียวยืน

งอกออกจากปาก จิตใจอาํมหิต มีฤทธ์ิเหาะหรือแปลงตวัได้ ยกัษ์เป็นตวัละครจากจินตนาการท่ี

ปรากฏในวรรณกรรมของไทยมาช้านาน ยกัษ์มกัจะถูกการตีความแบบเหมารวม ถึงความไม่ดี 

มีความเป็นคู่ตรงขา้มกบัเทวดาหรือมนุษย ์

    พระไตรปิฎก กล่าวถึงยกัษ์ว่าเป็นอมนุษย์จาํพวกหน่ึงท่ีมีเร่ืองราว

ปรากฏในพระไตรปิฎกและอรรถกถา ในลกัษณะต่างๆ มีทั้งท่ีเป็นยกัษดี์ และยกัษช์ัว่ร้าย และแบ่ง

ได้หลายประเภท ได้แก่ ยกัษ์เสนาบดี ยกัษ์ทาสรับใช้ และยกัษ์ดิรัจฉาน ยกัษ์เหล่าน้ีเกิดจากการ
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กระทาํกุศลกรรม หรืออกุศลกรรม อนัเป็นเหตุให้ถือกาํเนิดเป็นยกัษท่ี์แตกต่างกนัไป ยกัษ์เป็นพวก

ท่ีมีอาํนาจเหนือธรรมชาติเกินกว่าพวกมนุษย ์ยกัษ์จึงถูกจดัอยู่ในจาํพวกเทวดา ดงัท่ีแสดงไวใ้น

คมัภีร์อภิธานัปปทีปิกา ท่ีกล่าวถึงตน้กาํเนิดของยกัษ์ไว ้6 ตระกูล ได้แก่ 1) ตระกูลราษสเทวดา 

2) ตระกูลภูตเทวดา 3) ตระกูลคุยหกเทวดา 4) ตระกูลยกัษ์เทวดา 5) ตระกูลกุมภณัฑ์เทวดา 

และ 6) ตระกลูปีศาจเทวดา 

    ยกัษถื์อกาํเนิดในประเภทโอปปาติกโยนิ คือการเกิดโดยผุดข้ึนมาพร้อม

กบัร่างกายท่ีใหญ่โตในทนัที แตกต่างสัตวแ์ละมนุษย ์ท่ีกาํเนิดจากครรคห์รือไข่ แต่ยกัษอ์าศยัเพียง

ผลกรรมท่ีกระทาํมา หากกระทาํกรรมดีจะถือกาํเนิดเป็นยกัษ์เทวดา แต่หากกระทาํกรรมชัว่จะถือ

กาํเนิดเป็นยกัษดิ์รัจฉาน 

 ยกัษ์ในความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ได้แบ่งระดบัของยกัษ์ตามการ

สะสมบุญบารมี ไว ้3 ระดบั ไดแ้ก่ 1) ยกัษ์ชั้นสูง จะมีวิมานเป็นทอง มีรูปร่างสวยงาม มีเคร่ืองประดบั 

มีรัศมี สีกายดาํ ดาํอมเขียว อมเหลือง ดาํแดง มีอาหารทิพย ์มีบริวารคอยรับใช้ ปกติไม่เห็นเข้ียว 

เวลาโกรธจึงจะมีเข้ียวงอกออกมา 2) ยกัษช์ั้นกลาง ส่วนใหญ่จะเป็นบริวารคอยรับใชข้องยกัษช์ั้นสูง 

และ 3) ยกัษ์ชั้นตํ่าท่ีจะมีรูปร่างน่าเกลียด ผมหยิก ตวัดาํ ตาโปน ผิวหยาบ เหมือนกระดาษทราย 

นิสัยดุร้าย 

 

 
 

ภาพท่ี 5.7 ปุณณกะยกัษห์อ้งท่ี 8 วธูิรชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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 รหสัภาษากายของยกัษท่ี์ปรากฏ พบวา่มีลกัษณะของรหัสภาษากายใน

ระบบสัญลักษณ์ภาพท่ีมีลักษณะร่วมท่ีเหมือนกันทั้ งรูปลักษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ 

เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยัเลือกภาพปุณณกะยกัษ์ในตอนท่ีมุ่งทาํร้ายต่อวิธูรพ

ระโพธิสัตว ์ท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 8 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.7 ภาพปุณณกะยกัษ์ในตอนท่ีมุ่งทาํร้ายต่อวิธูรพระโพธิสัตว ์

เพื่อทดสอบสัจจบารมี ภาพท่ีปรากฏจิตรกรแสดงรหสัภาษากายของปุณณกะยกัษใ์นลกัษณะท่ายืน

กา้วขาขวาสืบไปดา้นหน้า ปลายขาดา้นซ้ายจิกพื้นและยกส้นเทา้ในลกัษณะของการเคล่ือนตวัไป

ขา้งหน้า ลาํตวัโน้มเอียงในลักษณะการเคล่ือนไหวไปข้างหน้า มือทั้งขา้งยกข้ึนอยู่เหนือศีรษะ 

ใบหน้าแหนงข้ึน ดวงตาเบิกโผล่จ้องมองไปยงัวิธูรโพธิสัตว์ ซ่ึงรหัสภาษากายท่ีปรากฏน้ีส่ือ

ความหมายให้รับรู้ไดถึ้งการมุ่งประทุษร้ายต่อวิธูรพระโพธิสัตวจิ์ตรกรใช้รหัสภาษากายในระบบ

สัญลกัษณ์ภาพของยกัษ ์ไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์รูปร่างสัดส่วนเช่นเดียวการเขียนภาพตวัพระ แต่สรีระจะ

เขียนให้ดูแข็งแรง บึกบึน รายละเอียดโครงสร้างใบหน้าดุดนัสังเกตได้จาก ใบหน้ารูปเหลี่ยม 

ตาจระเข ้คิ้วหนา ปากแสยะ คางกลม มีไพรเหงือก (หนวดริมฝีปาก) 

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรเขียนภาพยกัษ์จะแสดงอากปักิริยาท่าทางแบบ

นาฏลกัษณ์ เพื่อส่ือความหมายของผูท้รงอาํนาจ มีฤทธ์ิเดช 

 (3) สีกายจิตรกรใชสี้เขียว เพื่อเช่ือมโยงสัมพนัธบทไปสู่ทศกณัฑ์ท่ีมีสี

กายเป็นสีเขียว ตามวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบั จิตรกรใช้รหัสภาษากายเชิงสัญลกัษณ์

ประเภทสมมติเทพ เพือ่ส่ือความหมายถึงฐานะของความเป็นสมมติเทพ 

   6) พระมหากษตัริย ์พระมเหสี และพระโอรส 

    ในทางพระพุทธศาสนาเถรวาทจดัแบ่งเทพเทวดาออกเป็น 3 ประเภท 

ได้แก่ 1) สมมติเทพ 2) อุปปัตติเทพ และ 3) วิสุทธิเทพ ตามลาํดบัการสะสมบุญญาบารมี และมี

ความเช่ือวา่ผูท่ี้อยูฐ่านะของกษตัริย ์หรือผูท่ี้กาํเนิดในวรรณะกษตัริยถื์อวา่เป็นสมมติเทพหรือกล่าว

ไดว้า่เป็นเทวดาโดยสมมติ 
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ภาพท่ี 5.8 พระเวสสันดร พระนางมทัรี พระชาลี และพระกณัหาหอ้งท่ี 10 กณัฑว์นปเวสน์ 

วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 รหสัภาษากายของพระมหากษตัริย ์พระมเหสี และพระโอรสท่ีปรากฏ 

ในหลายเหตุการณ์ พบว่ามีลกัษณะของรหัสภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ี

เหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยั
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เลือกพระเวสสันดร พระนางมทัรี พระชาลี และพระกณัหา40เสด็จมุ่งสู่ป่าเขาคีรีวงกต40ท่ีปรากฏใน

หอ้งท่ี 10 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.8 เร่ืองราวในตอนท่ีพระเวสสันดร พระนางมทัรี พระชาลี 

และพระกณัหา40เสด็จมุ่งสู่ป่าเขาคีรีวงกต4 0 เพื่อทรงบวชเป็นดาบสบาํเพญ็บารมี ภาพท่ีปรากฏจิตรกร

ใช้รหัสภาษากายในท่าทางของการเยื้องกายของพระเวสสันดรและพระนางมทัรี ในลกัษณะกิริยา

ท่าทางท่ีสง่างามตามแบบนาฏลกัษณ์ ส่ือความหมายไดถึ้งความมุ่งมัน่พรากเพียร และมีความปีติสุข 

โดยสังเกตจากพระพกัต์ของทั้ง 4 พระองค์ มีดวงตาท่ีมองไปข้าง ริมฝีปากแยม้พระสรวล พระ

เวสสันดรทรงอุม้พระชาลี ส่วนนางมทัรีทรงอุม้พระกณัหา ท่ีแสดงให้รับรู้ได้ว่าทรงดูแลห่วงใย 

ส่วนพระเวสสันดรพระกรซ้ายถือพระขรรค์ ส่ือความหมายไดถึ้งความเป็นผูน้าํท่ีทาํหน้าท่ีในการ

ปกป้องคุม้ครอบครัวจิตรกรใชร้หสัภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพ ดงัน้ี 

 (1) รูปลกัษณ์ลกัษณะโครงสร้างสัดส่วนจะไม่เน้นความเป็นจริงทาง

กายวิภาค รูปลกัษณ์ใบหน้าจะเขียนแบบอุดมคติตามแบบแผนจารีตประเพณีการเขียนภาพตวัพระ 

ตวันาง 

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรแสดงอากัปกิริยาท่าทางแบบนาฏลักษณ์ ด้วย

ท่าทางการเยื้องยา่งกายแบบอยา่งของผูท่ี้อยูฐ่านะกษตัริยห์รือสมมติเทพ 

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีขาว ส่ือความหมายรหัสภาษากายเชิงสัญลกัษณ์ 

เพื่อบ่งบอกฐานะของสมมติเทพ 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดับจิตรกรใช้รหัสภาษากายเชิงสัญลักษณ์

ประเภทสมมติเทพ เพื่อส่ือความหมายถึงฐานะของความเป็นสมมติเทพของพระเวสสันดร พระนางมทัรี 

พระชาลี และพระกณัหา 

 จากการวิเคราะห์รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนตวัละครประเภท

สมมติเทพ ผูว้จิยันาํขอ้คน้พบมาสรุปและนาํเสนอในรูปของตารางวิเคราะห์รหสัภาษากายท่ีปรากฏ

บนเรือนร่างประเภทสมมติเทพของตวัละครประเภทต่างๆ ในมิติของรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย 

อาภรณ์ เคร่ืองประดบัและส่วนประกอบอ่ืนโดยจาํแนกตามประเภทเรือนร่างของตวัละครประเภท

ต่างๆ ไดแ้ก่ พระโพธิสัตว ์พระอินทร์ พระพรหม เทวดา พระมหากษตัริยย์กัษ ์และนาค ดงัตารางท่ี 5.1 
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ตารางท่ี 5.1 วเิคราะห์รหสัภาษกายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครประเภทสมมติเทพของภาพ 

ทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

 

ลกัษณะ

สังเกต 

รหัสภาษากายประเภทสมมติเทพ 

มนุษย์ อมนุษย์ 

พระ

โพธิสัตว์ 

พระอนิทร์ พระ

พรหม 

เทวดา พระมหา 

กษัตริย์ 

ยกัษ์ นาค 

รูปลกัษณ์ อุดมคติ อุดมคติ อุดมคติ อุดมคติ อุดมคติ อุดมคติ อุดมคติ 

กริิยาท่าทาง นาฏ

ลกัษณ์ 

นาฏ

ลกัษณ์ 

นาฏ

ลกัษณ์ 

นาฏ

ลกัษณ์ 

นาฏ

ลกัษณ์ 

นาฏ 

ลกัษณ์ 

ธรรม 

ชาติ 

สีกาย สีขาว สีเขียว สีขาว สีขาว สีขาว สีเขียว สีเขียว 

อาภรณ์ 

เคร่ือง 

ประดับ 

สมมติเทพ สมมติเทพ สมมติเทพ สมมติเทพ สมมติเทพ สมมติ

เทพ 

ลวดลาย 

ส่วนประ 

กอบอืน่ 

ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ ไม่ปรากฏ ไม่

ปรากฏ 

ไม่

ปรากฏ 

 

 จากการวิเคราะห์รหัสภาษกายที่ปรากฏบนเรือนร่างตวัละครประเภทสมมติเทพ 

ของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ดงั ตารางท่ี 5.1 จะเห็น

ได้ว่ารหัสภาษากายประเภทสมมติเทพ จะหน้าท่ีในการส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์และเชิง

จิตวิทยา ท่ีมีทั้งลกัษณะของความเหมือนและความแตกต่างกนั ซ่ึงทั้งหมดสะทอ้นให้รับรู่ว่าโลก

ทศัน์เป็นตวักาํหนดลกัษณะทางชีวทศัน์ ในการส่ือความหมายผา่นรหสัภาษากาย 

 การวเิคราะห์รหัสภาษกายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครประเภทสมมติเทพ ของภาพ

ทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ผูว้ิจยัสรุปประเด็นรหัสภาษา

กายในเชิงสัญลกัษณ์ประเภทสมมติเทพท่ีปรากฏบนเรือนร่างของพระโพธิสัตว ์พระอินทร์ พระ

พรหม เทวดา พระมหากษตัริยย์กัษ ์และนาคจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีนาํเสนอรหสัภาษา

กายเพื่อการส่ือความหมายฐานะของเจา้ของเรือนร่างตามอุดมคติความเช่ือทางบริบทสังคมไทยท่ี

เก่ียวขอ้งกบักุศลกรรมของการบาํเพ็ญบารมี มากกว่าจะนาํเสนอรหัสภาษากายท่ีเป็นปัจเจกบุคคล 

ดงัจะเห็นไดจ้ากผลการการวเิคราะห์รหสัภาษกายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครประเภทสมมติเทพ
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จากการพินิจพิเคราะห์รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน

จิตรกรจะใชร้หสัภาษากายในลกัษณะท่ีเป็นแบบแผนเดียวกนั และรหสัภาษกายท่ีนาํเสนอยงัมีความ

สอดคลอ้งเช่ือมโยงไปสู่โขน ละคร หรือวรรณกรรมอ่ืน รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของตวั

ละครในกลุ่มสมมติเทพจะใชร้หสัในแบบแผนเดียวกนั เช่น พระโพธิสัตวท่ี์ถือชาติกาํเนิดในวรรณะ

กษตัริยจิ์ตรกรจะเลือกใชร้หัสภาษากายประเภทสมมติเทพ คือรูปลกัษณ์แบบอุดมคติ กิริยาท่าทาง

แบบนาฏลักษณ์ อาภรณ์และเคร่ืองประดับประเภทสมมติเทพเพื่อส่ือความหมายถึงฐานะของ

กษตัริยท่ี์เปรียบดงัเทพสมมติ แต่มีขอ้สังเกตประการหน่ึง สุวรรณสามโพธิสัตวไ์ม่ไดถื้อกาํเนิดใน

วรรณะกษตัริย ์แต่แสดงรหสัภาษากายประเภทสมมติเทพ น่าจะเป็นไปไดว้า่รหสัภาษากายแบบเทพ

สมมตินอกจากนํามาใช้กับการส่ือความหมายถึงผู ้ท่ี มีฐานะกษัตริย์ยงัจะนํามาใช้ในการส่ือ

ความหมายถึงผูมี้บุญญาบารมีท่ีไดม้าจากการบาํเพ็ญบารมีมาแต่อดีตชาติ รหัสภาษากายท่ีปรากฏ

บนเรือนร่างตัวละครประเภทสมมติเทพของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีดงัน้ี 

 1) รูปลกัษณ์จะแสดงรูปร่างสัดส่วนร่างโดยไม่คาํนึงถึงความจริงตามกายวิภาค

ของมนุษย ์ไม่แสดงออกทางสังขารแห่งวยั โดยจะคงสังขารอยู่ในวยัหนุ่ม สาว ไม่แสดงอารมณ์

ความรู้สึกทางสีหน้า รูปลกัษณ์จะแสดงออกตามอุดมคติความเช่ือ แนวคิด ปรัชญาทางศาสนา 

มีรูปแบบและความงามเหนือธรรมชาติ (บุคลาธิษฐาน) รหัสภาษากายดา้นรูปลกัษณ์ท่ีปรากฏใน

เรือนร่างมนุษย ์หรือ อมนุษยท์ั้งหมดจะแสดงในรูปลกัษณ์ตามแม่บทของภาษาจิตรกรรมไทยท่ีสืบ

ทอดต่อกนัมา เช่น หากแสดงรูปลกัษณ์ในเรือนร่างของมนุษย ์ไดแ้ก่ พระโพธิสัตว ์พระอินทร์ พระ

พรหม เทวดา และพระมหากษตัริย ์จะแสดงรูปลกัษณ์ของใบหน้าในแบบตวัพระ ตวันาง ทั้งส้ิน 

เป็นตน้ 

 2) กิริยาท่าทางรหัสภาษากายในส่วนน้ีจะเป็นองคป์ระกอบสําคญัจะทาํหน้าท่ีใน

การเล่าเร่ืองราวส่ือสารแสดงอารมณ์ความรู้สึก หรือการกระทาํของตวัละครในเหตุการณ์นั้นๆ 

ให้รับรู้ความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝงท่ีรับรู้ไดใ้นเชิงวฒันธรรม 

 3) สีกาย เป็นรหสัภาษากายเชิงคุณค่าท่ีใช้ส่ือสารเปรียบเทียบถึงคุณค่าของเรือน

ร่างท่ีส่ือความหมายโดยตรงทางจิตวิทยา และความหมายโดยแฝงเชิงมายาคติ เก่ียวกบัความเช่ือใน

อดีตชาติของเจา้ของเรือนร่างในเร่ืองการบาํเพญ็บุญญาบารมี จึงสะทอ้นออกมาทางสีกาย ดงัมายา

คติของสังคมไทยท่ีมกัจะกล่าวถึงคนชัว่ชา้วา่ “รูปชัว่ตวัดาํ” และเป็นไปตามวรรณกรรมเป็นตวักาํหนด 

 4) อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน ท่ีปรากฏบนเรือนร่างจะทาํหน้าท่ี

การส่ือความหมายให้ผูดู้รับรู้ความหมายโดยตรงและโดยแฝงถึง ฐานะ บทบาท ของตวัละครตวั

นั้นๆ 
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  2.1.2 รหัสภาษากายประเภทสามัญชน 

   รหสัภาษากายประเภทสามญัชนท่ีปรากฏบนเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทย

แบบประเพณี สมยัรัชกาลท่ี 3 เร่ืองทศชาติชาดกของวดัสุวรรณาราม ผูว้ิจยัพรรณนาวิเคราะห์รหัส

ภาษากายของตวัละครที่ปรากฏได้แก่ ฤาษี พราหมณ์ ขุนนาง ทหาร ขา้ทาสบริวาร และไพร่ 

ตามประเด็นสาระสาํคญั ดงัน้ี 

   1) ฤาษี 

    ฤาษีเป็นนักบวชพวกหน่ึงท่ีมุ่งบําเพ็ญบารมี  แสวงหาความสงบ ตาม

สถานท่ีเงียบสงบต่างๆ ตามป่าเขา ลาํเนาไพร หรือถํ้าฤาษีมีมาตั้งแต่คร้ังก่อนพุทธกาล หากผูถื้อบวช

เป็นเพศชายจะเรียกวา่ “ฤาษี” ส่วนเพศหญิงจะเรียกวา่ “ฤาษิณี” ฤาษีสามารถแบ่งออกเป็น 4 จาํพวก 

ไดแ้ก่  

    (1) ราชรรณี หรือเจา้ฤาษี เป็นกษตัริยอ์อกบวชมุ่งบาํเพญ็บารมีดว้ยการ

ปฏิบติัอยา่งต่อเน่ือง มีความเป็นอยูอ่ยา่งธรรมชาติ  

    (2) พรหมรรษี หรือ พรหมฤาษี เป็นผูป้ฏิบติับาํเพ็ญบารมีเพียงพอต่อ

ความตอ้งการ จึงบงัเกิดเป็นพระพรหม  

    (3) เทวรรษี หรือเทพฤาษี เป็นผูมุ้่งปฏิบ ัติบาํเพ็ญบารมีด้วยตบะ 

มีอิทธิฤทธ์ิ 

    (4) มหรรษี หรือมหาฤาษี เป็นผูบ้าํเพ็ญบารมีจนเกิดภูมิปัญญา มีวิชา

อาคมแก่กลา้ 
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ภาพท่ี 5.9 ฤาษีหอ้งท่ี 12 กณัฑจุ์ลพน และกณัฑม์หาพน วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 รหัสภาษากายของฤาษีท่ีปรากฏ พบวา่มีลกัษณะของรหสัภาษากายใน

ระบบสัญลักษณ์ภาพท่ีมีลักษณะร่วมท่ีเหมือนกันทั้ งรูปลักษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ 

เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยัเลือกภาพฤาษีตอนบอกเส้นทางให้กบัชูชกในการ

เดินทางไปยงัเขาวงกตท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 12 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.9 ภาพฤาษีปรากฏในกณัฑ์จุลพน เป็นเหตุการณ์ตอนบอก

เส้นทางให้กบัชูชกในการเดินทางไปยงัเขาวงกตจิตรกรใช้รหัสภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ 

เพื่อการส่ือความหมายฐานะของฤาษีไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์โครงสร้างสัดส่วนและใบหนา้แบบตวักากหรือสามญัชน 

ไวห้นวดและเครายาว แสดงลกัษณะของสังขาร 

 (2) กิ ริยาท่ าทางจิตรกรเขียนภาพแสดงอากัปกริยาท่ าทางนั่งแบบ

ธรรมชาติบนโขดหิน ส่ือความหมายของนกัพรตผูบ้าํเพญ็บารมี ซ่ึงผูบ้าํเพ็ญศีลบารมีการนัง่จะตอ้ง
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นัง่บนอาสนะหรือมีท่ีรองรับจะไม่นัง่กบัพื้น นัง่ในอิริยาบถแบบสบายๆ ไขว่ขาขา้งขวาทบัไวบ้นขา

ด้านซ้ายท่ีเรียกว่า นั่งไขว่ห้าง โน้มตวัไปขา้งหลงั ใบหน้าหันไปทางชูชก และยกมือขา้งขวาข้ึน

พร้อมช้ีน้ิวแนะนาํเส้นทางไปเขาวงกต 

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีขาว ส่ือความหมายรหัสภาษากายเชิงสัญลกัษณ์ 

เพื่อส่ือความหมายตามคติความเช่ือเก่ียวกบัการบาํเพ็ญบารมีในอดีตชาติ และยงัสะทอ้นถึงฐานะ

ของความเป็นฤาษีผูบ้าํเพญ็บารมี 

 (4) อาภรณ์เคร่ืองประดบัสวมใส่เคร่ืองนุ่งห่มหนงัเสือและสวมประคาํ

เป็นเคร่ืองประกอบการบาํเพญ็ภาวนา 

   2) พราหมณ์ 

    ราชบณัฑิตยสถาน (2554,น. 778) อธิบายวา่ เป็นคนในวรรณะท่ี 1 แห่ง

สังคมฮินดูซ่ึงมี 4 วรรณะ ไดแ้ก่ พราหมณ์ กษตัริย ์แพทย ์ศูทร เป็นผูท่ี้ถือเพศไวผ้มนุ่งขาวห่มขาว 

ส่วนคมัภีร์ไตรเวท แบ่งพราหมณ์เป็น 2 นิกาย ไดแ้ก่ 

    (1) ไศวนิกาย เป็นผูถื้อเพศ นุ่งห่มผา้สีขาว ไวผ้มมวย มีครอบครัวได ้

    (2) ไวษณวะนิกายถือเพศพรหมจรรย ์กินมงัสวิรัติ ไวผ้มมวย นุ่งห่มสี

ขาวหรือสีอ่ืนๆ ไม่แตะตอ้งตวัสตรีเพศ 

    พราหมณ์ในบริบทสังคมไทยจดัอยู่ในฐานะบุคคลอนัเป็นท่ีเคารพนับ

ถือของคนทั่วไป มีบทบาทหน้าท่ีในการประกอบพระราชพิธีต่างๆ สถานะความเป็นอยู่ของ

พราหมณ์เทียบไดก้บัขุนนางชั้นสูง มีคนคอยปรนนิบติัรับใช ้มีตาํแหน่ง ยศถาบรรดาศกัด์ิดงัจะเห็น

ไดจ้ากในอดีตสมยัอยธุยาการเสด็จออกวา่ราชการของพระมหากษตัริย ์ขนุนางและพราหมณ์จะตอ้ง

เข้าร่วมในการว่าราชการ จึงเป็นการเน้นย ํ้ าได้ถึงฐานะและหน้าท่ีของพราหมณ์ท่ีมีบทบาทต่อ

สังคมไทย 
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ภาพท่ี 5.10 พราหมณ์ ห้องท่ี 16 กณัฑฉ์กบตัริย ์วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 รหัสภาษากายของพราหมณ์ท่ีปรากฏ พบว่ามีลกัษณะของรหัสภาษา

กายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ 

เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยัเลือกภาพพราหมณ์ตอนติดตามพระเจา้กรุงสญชัย

เสด็จไปเขาวงกต เพื่อรับพระเวสสันดร และพระนางมทัรีกลบัพระนคร ที่ปรากฏในห้องที่ 16 

มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มลู ดงัน้ี 

 จากภาพที่ 5.10 พราหมณ์ ปรากฏในกณัฑ์ฉกบตัริย ์เหตุการณ์ตอน

พระเจา้กรุงสญชยัเสด็จไปเขาวงกต เพื่อรับพระเวสสันดร และพระนางมทัรีกลบัพระนคร จิตรกร

ใชร้หสัภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ เพื่อการส่ือความหมายฐานะและคุณค่าของพราหมณ์ ไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์โครงสร้างสัดส่วนและใบหนา้แบบตวักากหรือสามญัชน 

ไวผ้มยาวเกลา้มวยผม แสดงลกัษณะของสังขารของผูมี้อาย ุ

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรแสดงอากัปกิริยาท่าทาง ท่ีส่ือความหมายเชิง

สัญลกัษณ์ถึงหนา้ท่ีของพราหมณ์ผูท่ี้มีหนา้ท่ีในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ดงัภาพท่ี 6.11 จะเห็น

ได้ว่าพราหมณ์ทั้ง 2 คน ไดร่้วมขบวนเสด็จพระเจา้สญชยัไปรับพระเวสสันดร และพระนางมทัรี

แสดงลกัษณะกิริยาท่าทางการเป่าสังขซ่ึ์งศาสนาพราหมณ์มีความเช่ือว่า การเป่าสังขเ์ป็นประกาศ

แห่งสรวงสรรค์ และเสียงท่ีเปล่งออกมาจากการเป่าสังข์ คือเสียงของคาํว่า “โอม” อนัเป็นเสียงท่ี

ศกัด์ิสิทธ์ิท่ีสุดในจกัรวาล รหสัภาษากายเก่ียวกบักิริยาท่าทางยงัส่ือความหมายถึงผูท้าํหนา้ท่ีในการ

ประกอบพิธีกรรมตามคติความเช่ือ 
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 (3) สีกายจิตรกรใชสี้ขาวหม่น และสีนํ้ าตาลแดงเพื่อส่ือความหมายตาม

คติความเช่ือเก่ียวกบัการบาํเพญ็บารมีในอดีตชาติ และยงัสะทอ้นถึงฐานะ บทบาท หนา้ท่ีของความ

เป็นพราหมณ์ใหเ้ป็นไปตามวรรณกรรมกาํหนด 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบัสวมใส่เคร่ืองนุ่งห่มโจงกระเบนผา้พื้นสี

ขาวไม่มีลวดลายและไม่สวมเส้ือผา้ 

   3) ขนุนาง 

     ขุนนางเป็นบุคคลชั้นสูงทางสังคมของไทย มีบทบาทสําคญัต่อการ

ปกครองบา้นเมืองตาํแหน่งขุนนางมาจากสามญัชนท่ีเขา้ถวายตวัรับใช้กษตัริย ์โดยทาํหน้าท่ีเป็น

ส่ือกลางระหว่างราชสาํนกักบัไพร่หรือสามญัชนระดบัล่างระดบัชั้นของขุนนางจะมีบรรดาศกัด์ิ 

แต่ละบรรดาศกัด์ิจะถือเอาจากศกัดินาเป็นตวัวดัระดบัชั้น ศกัดินาเป็นระบบทางสังคมในแบ่งระดบั

ชนชั้นเพื่อกาํหนดสิทธิหน้าท่ีและฐานะของแต่ละบุคคลในสังคมเป็นไปเพื่อควบคุมกาํลงัคนและ

แบ่งฐานะของบุคคลเป็นสาํคญั 

     ขุนนางมีตาํแหน่งชั้นยศตามลาํดบัจากล่างข้ึนบนตั้งแต่ขุน หลวง พระ 

พระยา เจา้พระยา สามารถปรับเปล่ียนสถานภาพไดต้ามการประพฤติปฏิบติัดี หรือการออกรบ 

ขุนนางจึงเป็นผูมี้อภิสิทธ์ิทางสังคม มีอาํนาจ มีตาํแหน่ง มีเกียรติ ศกัด์ิศรีและกาํลงัคน 

 

 
 

ภาพท่ี 5.11 ขนุนางห้องท่ี 5 มโหสถชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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 รหสัภาษากายของขุนนางท่ีปรากฏในหลายเหตุการณ์ พบว่ามีลกัษณะ

ของรหสัภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย 

อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยัเลือกภาพขุนนาง ตอนมโหสถรบกบัพราหมณ์

เกวฏัท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 5 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.11 ปรากฏภาพขุนนางในเร่ืองมโหสถชาดก เหตุการณ์

ตอนมโหสถรบกบัพราหมณ์เกวฏั จิตรกรใชร้หสัภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ เพื่อการส่ือความหมาย

ฐานะและคุณค่าของขนุนางไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์โครงสร้างสัดส่วนและใบหนา้แบบตวักากหรือสามญัชน 

แสดงลักษณะสังขาร ไวผ้มทรงหลักแจว คือ โกนผมรอบศีรษะ แล้วเหลือผมยาวไวด้้านบน

ประมาณใบบวัปิด 

 (2) กิริยาท่าทาง จิตรกรเขียนภาพแสดงอากัปกิริยาท่าทางประเภท

สามญัชน แสดงลกัษณะกิริยาท่าทางท่ีส่ือความหมายสะทอ้นให้รับรู้ถึงเร่ืองราวหรือเหตุการณ์นั้น 

(ภาพท่ี 5.11) จะเห็นไดว้่ารหัสภาษากายของขุนนางแสดงลกัษณะท่าทางของผูท่ี้ทาํหน้าท่ีในการ

บญัชาการรบแก่เหล่าทหาร สังเกตไดจ้ากท่าการยืนในท่าตั้งมัน่ มือขวาถืออาวุธ (มีดดาบ) มือขา้ง

ซ้ายยกข้ึนช้ีน้ิวมือไปในทิศทางขา้งหน้า ศีรษะตั้งตรง ดวงตาเพ่งมองไปทางเหล่าศตัรู โดยรหัส

ภาษากายเก่ียวกบักิริยาท่าทางจะส่ือความหมายถึงผูมี้อาํนาจ 

 (3) สีกายจิตรกรใชสี้ขาวหม่น และสีนํ้ าตาลแดง เพื่อส่ือความหมายตาม

คติความเช่ือเก่ียวกบัการบาํเพ็ญบารมีในอดีตชาติ และยงัสะทอ้นถึงฐานะ บทบาท หน้าท่ีของขุน

นางใหเ้ป็นไปตามวรรณกรรมกาํหนด 

 (4) เคร่ืองนุ่งห่มและเคร่ืองประดบัสวมใส่เส้ือผา้สีพื้น เช่น สีทอง สีแดง 

สีเขียว สีคราม เป็นตน้ และมีลวดลายบนผนืผา้ท่ีละเอียดเป็นสีทอง เส้ือทรงคอกลม ผา่อกติดรัดดว้ย

กระดุม แขนยาวทรงกระบอก และมีผา้คาดพนัรัดเอว นุ่งโจงกระเบนผา้สีพื้น และมีลวดลายท่ี

ละเอียด ปลายผา้ท่ีนุ่งห่มมีลวดลายเชิง ลกัษณะเคร่ืองนุ่งห่มของขุนนางดงักล่าว จะทาํหนา้ท่ีในการ

ส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ถึงฐานะของผูมี้บรรดาศกัด์ิสูง 

   4) ทหาร 

     ทหารของไทยในอดีตจะเกณฑ์มาจากไพร่สม และไพร่หลวง มาเป็น

กาํลงัพลของกองทพั ไพร่สม เป็นชายฉกรรจช์ายไทยอาย ุ18 ปี จะข้ึนทะเบียนเป็นทหารดว้ยการสัก

เลข และเขา้รับการฝึกหัดเป็นทหารลูกหมู่ สังกดักรมกองเดียวกนักบัท่ีบิดาของตนสังกดัอยู่ส่วน

ไพร่หลวง เป็นชายฉกรรจอ์ายคุรอบ 21 ปี จะมีฐานะเป็นทหารเต็มตวัทาํหนา้ท่ีเขา้เวรท่ีกรมกองตน้

สังกดั หรือส่งไปประจาํการจะทาํงานเดือนเวน้เดือนไพร่หลวงท่ีอยูใ่นหัวเมืองชั้นกลาง ให้เขา้รับ
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ราชการท่ีเมืองนั้น สําหรับไพร่ท่ีอยู่ห่างไกลออกไปให้หาส่ิงของตามท่ีกองทพัตอ้งการมาชดให้

แทน ไพร่หลวงจะเป็นทหารจนอายุครบ 60 ปีหรือมีบุตรชายเขา้มาเป็นทหารจาํนวน3 คน จึงพน้

การเป็นทหารส่วนผูท่ี้เป็นทาสท่ีทาํหนา้ท่ีรับใชเ้จา้ขนุมูลนายไดรั้บสิทธ์ิไม่ตอ้งเขา้รับการเกณฑเ์ป็น

ทหาร 

 

 
 

ภาพท่ี 5.12 ทหาร ห้องท่ี 16 กณัฑฉ์กบตัริย ์วดัสุวรรราราม กรุงเทพมหานคร 

 

 รหัสภาษากายของทหารท่ีปรากฏในหลายเหตุการณ์ พบว่ามีลกัษณะ

ของรหัสภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง 

สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยัเลือกภาพทหาร ตอนติดตามขบวน

เสด็จของพระเจา้กรุงสญชยั ท่ียกขบวนทพัไปรับพระเวสสันดรและพระนางมทัรีกลบัสู่พระนครท่ี

ปรากฏในหอ้งท่ี 16 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.12 ภาพเหล่าทหารปรากฏในกณัฑ์ฉกบตัริยเ์ป็นเหตุการณ์

ตอนพระเจา้กรุงสญชยั ทรงยกขบวนทพัไปรับพระเวสสันดรและพระนางมทัรีกลบัสู่พระนคร จิตรกร

ใชร้หสัภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ เพื่อการส่ือความหมายฐานะและคุณค่าของทหาร ไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์โครงสร้างสัดส่วนและใบหนา้แบบตวักากหรือสามญัชน 

แสดงลักษณะสังขาร ไวผ้มทรงหลักแจว คือ โกนผมรอบศีรษะ แล้วเหลือผมยาวไวด้้านบน

ประมาณใบบวัปิด 



131 

 (2) กิริยาท่าทาง จิตรกรเขียนภาพแสดงอากัปกริยาท่าทางประเภท

สามญัชนโดยแสดงลกัษณะกิริยาท่าทางท่ีส่ือความหมายสะทอ้นให้รับรู้ถึงเร่ืองราวหรือเหตุการณ์

นั้น (ภาพท่ี 5.12) จะเห็นไดว้า่เหล่าทหารท่ีร่วมขบวนทพัแสดงกิริยาท่าทางท่ีส่ือความหมายถึงฐานะ

และตาํแหน่งหน้าท่ีตามระดบัชั้นยศ เช่น หน้าท่ีของผูบ้งัคบัช้างทรง หน้าท่ีของจตุบาท หน้าท่ียก

เศวตฉตัรและเคร่ืองประกอบเกียรติยศ และหนา้ท่ีในการคุม้กนัขบวนกองทพั เป็นตน้ 

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีนํ้ าตาลอ่อน และสีนํ้ าตาลเข้ม เพื่อส่ือความ

หมายถึงการบาํเพญ็บารมีในอดีตชาติ และยงัสะทอ้นถึงฐานะ บทบาท หนา้ท่ี ของเจา้ของเรือนร่าง

ถึงความเป็นทหาร ใหเ้ป็นไปตามวรรณกรรมกาํหนด 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบั สวมใส่เส้ือผา้สีพื้น เช่น สีแดง สีเขียว สี

คราม เป็นตน้ และไม่มีลวดลาย เส้ือทรงคอกลม ผา่อกติดรัดดว้ยกระดุม แขนยาวทรงกระบอก และ

มีผา้คาดพนัรัดเอว นุ่งโจงกระเบนมีทั้งผา้สีพื้น และผา้ท่ีมีลวดลายแต่ไม่ละเอียด ปลายผา้ท่ีนุ่งห่มไม่

มีลวดลายเชิง ทหารบางพวกสวมหมวก ลกัษณะเคร่ืองนุ่งห่มของทหารดงักล่าว จะทาํหนา้ท่ีในการ

ส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ถึงฐานะระดบัชั้นยศของผูส้วมใส่ 

   5) ขา้ทาสบริวาร 

    ขา้ทาสบริวาร เป็นนางกาํนลัในขา้ราชสาํนกัมีหนา้ท่ีในการถวายการรับ

ใชใ้กลชิ้ดใหก้บัพระมหากษตัริย ์พระมเหสี และพระบรมวงศานุวงศ ์โดยทัว่ไปจะเป็นสตรีท่ีเป็นโสด 

 

 
 

ภาพท่ี 5.13 ขา้ทาสบริวาร ห้องท่ี 16 กณัฑฉ์กบตัริย ์วดัสุวรรราราม กรุงเทพมหานคร 
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 รหัสภาษากายของข้าทาสบริวารท่ีปรากฏในหลายเหตุการณ์พบว่ามี

ลกัษณะของรหัสภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยา

ท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้ิจยัเลือกภาพขา้ทาสบริวาร ท่ีปรากฏ

ในหอ้งท่ี 16 มาประกอบการวเิคราะห์ขอ้มูล ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.13 ปรากฏภาพขา้ทาสบริวารในกณัฑ์ฉกบตัริย ์เหตุการณ์

ตอนหกกษตัริยไ์ดพ้บกนัและทรงร่ําไห้ จิตรกรใช้รหสัภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ เพื่อการส่ือ

ความหมายฐานะและคุณค่าของขา้ทาสบริวาร ไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์โครงสร้างสัดส่วนและใบหนา้แบบตวักากหรือสามญัชน 

แสดงลกัษณะสังขาร ไวผ้มทรงดอกกระทุ่ม คือตดัผมสั้น เสกผมจากดา้นหน้าไปทางดา้นหลงั ไว้

จอนท่ีหูยาวลงมาแลว้ยกทดัไวท่ี้หู 

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรเขียนภาพแสดงอากปักิริยาท่าทางประเภทสามญั

ชน แสดงลกัษณะกิริยาท่าทางท่ีส่ือความหมายสะทอ้นให้รับรู้ถึงเร่ืองราวหรือเหตุการณ์นั้น (ภาพท่ี 

5.13) ปรากฏเหล่าขา้ราชบริวารถวายการรับใช้ ณ ท่ีประทบัของกษตัริย ์จิตรกรจะเขียนภาพแสดง

อากัปกิริยาของข้าทาสบริวารท่ีผ่อนคลายลง ดังจะเห็นได้จากบางคนทําหน้าท่ีถือเคร่ืองราช

กกุธภณัฑ ์บางคนนัง่สนทนากนั และบางคนท่ีห่างออกไปจากท่ีประทบักิริยาท่าทางจะยิง่ผอ่นคลาย

ลงไปอีก เป็นการสะทอ้นความจริงใหรั้บรู้ถึงเหตุการณ์ขณะนั้น การกาํหนดกิริยาท่าทางเช่นน้ีแมใ้น

ความเป็นจริงขา้ทาสบริวารจะทาํหนา้ท่ีรับใชใ้กลชิ้ดกบักษตัริย ์ก็น่าจะแสดงกิริยาท่าทางท่ีสํารวม 

อาจเป็นเหตุดว้ยภาษาทางจิตรกรรมไทยท่ีเป็นตวักาํหนดรหัสภาษากายของตวัละครในประเภท

สามัญชน  ซ่ึงตามประเพณีนิยมจะเขียนภาพตัวละครประเภทสามัญชนในลักษณะของการ

ประกอบการเล่าเร่ือง การกาํหนดกิริยาท่าทางในลกัษณะน้ี น่าจะเป็นวิธีการส่ือสารท่ีตอ้งการส่ือ

ความหมายถึงฐานะและบทบาทหนา้ท่ีของขา้ทาสบริวารในแต่ละคนใหแ้ตกต่างกนั 

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีขาวหม่น สีนํ้ าตาลอ่อน และสีนํ้ าตาลเขม้ เพื่อส่ือ

ความหมายถึงการบาํเพ็ญบารมีในอดีตชาติและยงัสะทอ้นถึงฐานะ บทบาท และหนา้ท่ีของขา้ทาส

บริวาร เป็นไปตามวรรณกรรมกาํหนด 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบั ขา้ทาสบริวารจะสวมใส่ผา้สไบเฉียงคุม้

ไหล่ด้านซ้าย ผา้คุม้ไหล่เป็นผา้สีพื้นมีลวดลวดท่ีสวยงาม นุ่งกระโจมกระเบนผา้พื้นมีลวดลายท่ี

ละเอียดสวยงามไม่สวมใส่เคร่ืองประดบั 

   6) ไพร่ 

     ไพร่เป็นชนชั้นท่ีอยู่ภายใตก้ารปกครองของเจา้ขุนมูลนาย เป็นชนส่วน

ใหญ่ แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ดงัน้ี 
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     (1) ไพร่หลวง เป็นผูท่ี้ไม่มีผูอุ้ปถมัภ์ ถือสังกดัอยู่ในการปกครองของ

พระมหากษตัริย ์ถูกเกณฑ์มาเพื่อใชแ้รงงานท่ีเป็นงานหลวงหรือการบูรณปฏิสังขรณ์ตามพระประสงค์

ของกษตัริย ์

     (2) ไพร่สม เป็นไพร่ท่ีถวายตวัรับใชเ้จา้นายหรือขุนนาง จะตอ้งทาํงาน

รับใชเ้จา้นายโดยจะไดรั้บการยกเวน้การเกณฑแ์รงงานจากหลวง 

 

 
 

ภาพท่ี 5.14 ไพร่หอ้งท่ี 11 กณัฑชู์ชก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 รหสัภาษากายของไพร่ในหลายเหตุการณ์ท่ีปรากฏ พบวา่มีลกัษณะของ

รหสัภาษากายในระบบสัญลกัษณ์ภาพท่ีมีลกัษณะร่วมท่ีเหมือนกนัทั้งรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย 

อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยผูว้จิยัเลือกภาพไพร่ ท่ีปรากฏในห้องท่ี 11 มาประกอบ 

การวเิคราะห์ขอ้มลู ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 5.14 ปรากฏภาพไพร่ ในกณัฑ์ชูชก เป็นการเล่าเร่ืองถึงหมู่บา้น

พราหมณ์ท่ีสะทอ้นให้รับรู้ถึงการดาํเนินวิถีการดาํเนินชีวิต จิตรกรใช้รหัสภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ 

เพื่อการส่ือความหมายฐานะของไพร่ไดแ้ก่ 

 (1) รูปลกัษณ์โครงสร้างสัดส่วนและใบหนา้แบบตวักากหรือสามญัชน 

แสดงลกัษณะสังขาร ไพร่ท่ีเป็นผูช้าย จิตรกรจะเขียนแสดงรหสัภาษากายท่ีไวผ้มทรงหลกัแจว คือ 
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โกนผมรอบศีรษะ แลว้เหลือผมยาวไวด้า้นบนประมาณใบบวัปิด ส่วนไพร่ฝ่ายผูห้ญิงไวท้รงผมดอก

กระทุ่ม คือตดัผมสั้น เสกผมจากดา้นหนา้ไปทางขา้งหลงั ไวจ้อนท่ีหูยาวลงมาแลว้ยกทดัไวท่ี้หู 

 (2) กิริยาท่าทางจิตรกรเขียนภาพแสดงอากปักิริยาท่าทางประเภทสามญั

ชน แสดงลกัษณะกิริยาท่าทางท่ีส่ือความหมายสะทอ้นให้รับรู้ถึงเร่ืองราวหรือเหตุการณ์นั้น (ภาพท่ี 

5.14) ขา้ทาสท่ีปรากฏจะแสดงกิริยาท่าทางประกอบการเล่าเร่ืองท่ีสะทอ้นให้เห็นวิถีชีวิตจริงของ

ชาวบา้นท่ีประกอบกิจกรรมต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการดาํรงชีวิต ในภาพปรากฏหญิงสาวในลกัษณะ

ของการล่ืนลม้จากการตกันํ้ าท่ีบริเวณท่านํ้ า ภาพน้ีจิตรกรน่าจะเขียนภาพส่ือความหมายสะทอ้นให้

รับรู้วิถีชีวิตของชาวบ้านท่ีจะต้องพึ่ งพานํ้ า และมักจะตั้งถ่ินฐานบ้านเรือนริมคลอง รวมทั้ งยงั

สะทอ้นให้เห็นคติความเช่ือเร่ืองของการเคารพต่อผูท่ี้อาวุโสกวา่ ดงัภาพหญิงสาวท่ีกาํลงัหาผมขาว

ใหก้บัหญิงท่ีมีวยัสูงกวา่ 

 (3) สีกายจิตรกรใช้สีขาวหม่น สีนํ้ าตาลอ่อน และสีนํ้ าตาลเขม้  เพื่อส่ือ

ความหมายตามคติความเช่ือถึงการบาํเพญ็บารมีในอดีตชาติและสะทอ้นถึงฐานะบทบาท และหนา้ท่ี

ของไพร่ เป็นไปตามวรรณกรรมกาํหนด 

 (4) อาภรณ์และเคร่ืองประดบัไพร่หญิงท่ีอยู่ในวยัสาวจะใส่ผา้คาดรัด

ทรวงอกเป็นผา้พื้นสีต่างๆ นุ่งโจงกระเบนผา้สีพื้น  ส่วนไพร่หญิงท่ีสูงวยัหรือผา่นการมีครอบครัว

แล้วจะไม่ผา้คาดรัดทรวงอก นุ่งโจงกระเบน ส่วนไพร่ชายนุ่งห่มจะไม่สวมใส่เส้ือผา้ นุ่งโจง

กระเบนผา้พื้นสีต่างๆ และไพร่ทั้งชายและหญิงจะไม่สวมใส่เคร่ืองประดบั 

 จากการวิเคราะห์รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนตวัละครประเภท

สามญัชน ผูว้ิจยันาํขอ้คน้พบมาสรุปและนาํเสนอในรูปของตารางวิเคราะห์รหัสภาษากายท่ีปรากฏ

บนเรือนร่างของตัวละครประเภทสามญัชน ในมิติของรูปลักษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ 

เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยจาํแนกตามประเภทเรือนร่างของตวัละครประเภทต่างๆ 

ไดแ้ก่ ฤาษี พราหมณ์ ขนุนาง ทหาร ขา้ทาสบริวาร และไพร่ ดงัตารางท่ี 5.2 
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ตารางท่ี 5.2 วิเคราะห์รหสัภาษกายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครประเภทสามญัชน 

ของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

 

ลกัษณะสังเกต รหัสภาษากายประเภทสามัญชน 

ฤาษ ี พราหมณ์ ขุนนาง ทหาร ข้าทาส

บริวาร 

ไพร่ 

รูปลกัษณ์ ตวักาก ตวักาก ตวักาก ตวักาก ตวักาก ตวักาก 

กริิยาท่าทาง สามญัชน สามญัชน สามญัชน สามญัชน สามญัชน สามญัชน 

สีกาย ขาวหม่น ขาวหม่น นํ้าตาล

อ่อน 

นํ้าตาลเขม้ นํ้าตาลเขม้ นํ้าตาลดาํ 

อาภรณ์ 

เคร่ืองประดับ 

-หนงัเสือ 

-สวม

หมวกทรง

ฤาษี 

นุ่งห่มผา้สี

ขาว 

-นุ่งโจง

กระเบน 

-เส้ือแขน

กระบอก 

-นุ่งโจงกระเบน 

-เส้ือแขน

กระบอก 

-นุ่งโจง

กระเบน 

-สไบไหล่ 

 

-นุ่งโจง

กระเบน 

-ผา้รัดอก 

ส่วนประกอบอืน่ ประคาํ สังข ์ อาวธุ อาวธุ ไม่ปรากฏ ไม่

ปรากฏ 

 

 จากตารางท่ี 5.2 รหสัภาษกายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครประเภทสามญั

ชน ของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ผูว้ิจยัสรุปประเด็น

รหสัภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ประเภทสามญัชนท่ีปรากฏบนเรือนร่างของฤาษี พราหมณ์ ขุนนาง

ทหาร ขา้ทาสบริวาร และไพร่ มีรายละเอียด ดงัน้ี 

 (1) รูปลักษณ์ รหัสภาษากายประเภทสามัญท่ีปรากฏ จะแสดงรูปร่าง

สัดส่วนโดยไม่คาํนึงถึงความจริงตามกายวภิาคของมนุษย ์แสดงออกทางสังขาร ลกัษณะทางใบหนา้

ของกลุ่มสามญัชนจะเขียนในลกัษณะตวักากทั้งส้ินแต่ใช้วิธีการส่ือสารสัญลกัษณ์บางประการท่ี

แตกกนักนั เช่น ฤาษีจะไวห้นวด เครายาว พราหมณ์ ไวผ้มยาวเกล้ามวย และพวกขุนนาง ขา้ราช

บริวาร ทหาร และไพร่ จะไวผ้มทรงนิยม ผูช้ายไวท้รงหลกัแจว ส่วนผูห้ญิงไวท้รงดอกกระทุ่ม 

 (2) กิริยาท่าทางท่ีปรากฏในกลุ่มภาพพวกสามญัชนจะแสดงออกถึงการ

ดาํเนินวิถีชีวิต การกระทาํภารกิจตามบทบาทและหน้าท่ี โดยกิริยาท่าทางจะทาํหน้าท่ีประกอบใน

การเล่าเร่ืองถึงเหตุการณ์นั้น บางกิริยาท่าทางของพวกไพร่ จิตรกรจะเขียนสอดแทรกกิริยาท่าทาง
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บางประการท่ีนอกเหนือจากเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ท่ีมีอยู่ในวรรณกรรม เช่น การเสพสังวาส 

การละเล่นของเด็ก เป็นตน้ 

 (3) สีกาย จิตรกรใชสี้ขาวหม่น สีนํ้าตาลอ่อน สีนํ้ าตาลเขม้ และสีนํ้าตาลแดง 

เพื่อส่ือความหมายถึงการบาํเพ็ญบารมีในอดีตชาติและสะท้อนถึงฐานะบทบาท และหน้าท่ีของ

เจา้ของเรือนร่าง ใหเ้ป็นไปตามวรรณกรรมกาํหนด 

 (4) อาภรณ์เคร่ืองประดับและส่วนประกอบอ่ืน ทาํหน้าท่ีในการส่ือสาร

ความหมายเพื่อแยกแยะตวัละครออกจากกนั ให้ผูดู้รับรู้ถึงฐานะ บทบาทและหน้าท่ีทางสังคมของ

เจา้ของเรือนร่างนั้น 

 2.2 รหัสภาษากายที่เล่าเร่ืองในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ 

  ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีใช้พื้นท่ีฝาผนงัเพื่อการเล่าเร่ืองในแต่ละ

ตอนของทศชาติชาดก โดยใชผ้นงัหุ้มกลองดา้นขา้งทั้งสองดา้นใตข้อบหนา้ต่างลงมา กาํหนดพื้นท่ี

ระหว่างช่องหน้าต่างเป็นกรอบภาพในการเขียนภาพเล่าเร่ืองราวในแต่ละตอนเรียงร้อยต่อเน่ืองกนั

ไปตามเหตุการณ์ จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีของวดัสุวรรณรามจะมีความแตกต่างจากวดั

ต่างๆ โดยให้ความสําคญัและขยายเร่ืองเล่าของทศชาติชาดก โดยเฉพาะเร่ืองพระเวสสันดรชาดก ท่ี

นาํเสนอจนครบทั้ง 13 กณัฑแ์มบ้างผนงัจะเขียนรวมไวห้ลายกณัฑใ์นผนงัเดียวกนั 

  ขอ้สังเกตการเล่าเร่ืองในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

จิตรกรจะหยบิยกเอาเฉพาะบางฉากเหตุการณ์มาจดัองคป์ระกอบภาพออกเป็นกลุ่มๆ ในผนงัหน่ึงๆ 

แล้วแบ่งเร่ืองเล่าเหตุการณ์นั้นดว้ยเส้นลวด เส้นสินเทา เส้นฮ่อ เส้นแผลง หรือการใช้ภาพลาํนํ้ า 

ภูเขา ตน้ไม ้เป็นตน้ เร่ืองราวท่ีแสดงในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะใชว้ธีิการเล่าเร่ือง

ออกจากจุดศูนยก์ลางของกลุ่มนาฏลกัษณ์ และจะส่ือสารเร่ืองท่ีเล่าผา่นเรือนร่างของตวัละคร รหัส

ภาษากายจะทาํหนา้ท่ีในการเล่าเร่ืองท่ีมีลกัษณะของการสร้างความสมัพนัธ์แบบรวมกลุ่มสัญลกัษณ์ 

หรือการจาํแนกแยกแยะตวัเองออกจากกลุ่มสัญลกัษณ์ เรือนร่างจะทาํหน้าท่ีส่ือความหมายให้ผูดู้

รับรู้ถึงระดบัฐานะ บทบาทหนา้ท่ี และคุณค่าของเจา้ของเรือนร่างนั้น ดงัภาพท่ี 5.15 
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 ภาพท่ี 5.15 เรือนร่างท่ีเล่าเร่ือง หอ้งท่ี 4 เนมีราชชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 5.15 ภาพเนมีราชชาดก เป็นภาพเขียนฝีมือของครูทองอยู่ (หลวงวิจิตร

เจษฎา) โดยวรรณกรรมจะกล่าวถึงพระอินทร์ได้ส่งเทพบุตรมาตุลีมารับพระเจา้เนมีราชข้ึนไป

ทอดพระเนตรสวรรค์ แต่พระเจา้เนมีราชขอไปทอดพระเนตรนรกก่อน แลว้จึงจะเสด็จข้ึนสวรรค์

ชั้นดาวดึงส์ เพื่อสนทนาธรรมกับพระอินทร์ พระพรหม และเหล่าทวยเทพยดาครูทองอยู่วาง

โครงสร้างภาพจิตรกรรมในแบบสมดุล (balance) ซ่ึงถือเป็นเร่ืองใหม่ท่ีแตกต่างจากการเขียนภาพ

จิตรกรรมท่ีผา่นมาในอดีต และแบ่งฉากเหตุการณ์ออกเป็น 3 ส่วนของพื้นท่ีภาพ ส่วนดา้นบนของภาพ 

เป็นภาพเหตุการณ์ท่ีเหล่าเทวดา นางฟ้า เหาะมาเฝ้าพระเนมีราชโพธิสัตว ์ส่วนตอนกลางของภาพ 

เป็นเหตุการณ์สนทนาธรรมกบัพระอินทร์ พระพรหม และเหล่าทวยเทพยดา ส่วนดา้นล่างแสดงถึง

การเสด็จทอดพระเนตรนรก 
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 ขอ้สังเกต ครูทองครูแบ่งฉากเหตุการณ์ทั้ง 3 ส่วนของภาพ โดยการใช้ “ลายฮ่อ” 

ท่ีมีลกัษณะเป็นแถบโคง้เป็นร้ิว เป็นวธีิการเขียนภาพแบบหน่ึงโดยหยบิยมืมาจากการเขียนภาพแบบ

จีน ลายฮ่อทาํหน้าท่ีเทียบเคียงไดก้บัเส้น “สินเทา” หรือ “เส้นแผลง” ท่ีมีลกัษณะเป็นแถบฟันปลา 

ซ่ึงจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีในสมยัอยุธยาตอนปลายนิยมนาํมาใช้แสดงการแบ่งฉาก

เหตุการณ์ในเร่ืองเดียวให้แยกออกจากกนัเป็นสัดส่วน แต่ไม่ตดัขาดออกจากกนัทาํให้ภาพยงัคง

ความเป็นเอกภาพเสมือนเป็นภาพเดียวกนั (unity) 

 ขอ้สงัเกตประการต่อมา การแบ่งฉากเหตุการณ์ในส่วนของภาพตอนกลางของภาพ 

จะใช้ผนังกาํแพงของพระมหาปราสาทท่ีพระเนมีราชประทับนั่งแสดงธรรม เป็นเส้นแบ่งฉาก

เหตุการณ์ออกจากกนั ดงัจะเห็นไดจ้ากการจดัองคป์ระกอบของภาพส่วนดา้นในกาํแพง ครูทองอยู่

จดัวางองคป์ระกอบของภาพโดยกาํหนดให้พระเนมีราชเป็นศูนยก์ลางของภาพในการทาํหนา้ท่ีเล่า

เร่ืองพร้อมทั้งวางภาพพระพรหมและพระแม่สรัสวตีไวด้้านขวา และวางภาพพระอินทร์และพระ

นางอินทราณีไวด้า้นซ้าย ส่วนดา้นล่างเป็นเหล่าเทพเทวดานัง่ฟังการแสดงธรรมเป็นส่วนประกอบ

รองในการเล่าเร่ือง ซ่ึงอุดมคติหรือจารีตของการเขียนภาพจิตรกรรมไทย จะให้ความสําคญัส่วนท่ี

เป็นศูนยข์องภาพ จะเห็นไดจ้ากส่วนประกอบต่างๆ ของภาพท่ีอยูภ่ายในกาํแพง จิตรกรจะเขียนภาพ

ในแบบจารีตนิยม โดยการส่ือความหมายเร่ืองราวผา่นรหสัภาษากายแบบนาฏลกัษณ์ ส่วนองคป์ระกอบ

ท่ีห่างออกไปจากศูนยก์ลางมากเท่าไรจะเขียนในลกัษณะของการผอ่นคลายจากจารีตนิยมลง ดงัจะ

เห็นไดจ้ากภาพเทวดาและนางฟ้าท่ียอกลอ้กนัภายนอกกาํแพง กาํแพงจึงเป็นเสมือนเส้นแบ่งฉาก

เหตุการณ์ที่ส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ ซ่ึงจิตรกรต่อมานิยมใช้กาํแพง โขดเขา ตน้ไม ้ฯลฯ 

เป็นเส้นแบ่งฉากเหตุการณ์ในการเล่าเร่ือง 

 รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของตวัละคร เป็นรหสัภาษาในเชิงสัญลกัษณ์ท่ี

นาํมาใช้ประกอบการถ่ายทอดเร่ืองราวของตวับท (context) เพื่อสร้างการรับรู้ ความเขา้ใจของผูดู้ 

รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครจะสร้างพลงัการเล่าเร่ืองท่ีดีไดน้ั้น นอกจากรหสัภาษา

กายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของตวัละครเองแลว้ยงัจะตอ้งสร้างการเช่ือมโยงสัมพนัธ์กบัรหสัภาษากาย

ท่ีปรากฏบนเรือนร่างของตวัละครอ่ืนๆ ภายในกลุ่มภาพรวมทั้งการบรรจุคุณค่าทางเรือนร่างในบาง

ประการใหแ้ตกต่างกนั เพื่อสร้างพลงัจาํแนกและส่ือความหมายเชิงคุณค่า ฐานะ บทบาท และหนา้ท่ี

ของตวัละครออกจากกนัใหรั้บรู้ไดท้ั้งโดยตรงและโดยแฝง 

 2.3 รหัสภาษากายในเชิงคุณค่า 

  รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร หากพินิจพิเคราะห์ในระดบัท่ีลึกลง

ไปในเร่ืองของการทาํหน้าที่ส่ือสารการรับรู้เชิงคุณค่า เอกลกัษณ์เฉพาะของเจา้ของเรือนร่างนั้น 

ซ่ึงรหัสภาษากายท่ีถูกบรรจุลงบนเรือนร่างของตวัละครเหล่านั้น จะทาํหน้าท่ีส่ือสารกบัผูดู้ภาพ
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จิตรกรรมฝาผนงัไดว้่าเรือนร่างตวัละครนั้นไดรั้บการประเมินคุณค่ามาแลว้ และรหัสภาษากายยงั

เป็นพลงัจาํแนกเรือนร่างของตวัละครออกจากเรือนร่างของตวัละครประเภทอื่นๆประเด็นน้ี 

เสมอชยั พูลสุวรรณ (2541, น. 105-124) อธิบายวา่ รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างในมิติทาง 

“คุณค่า” วา่มีความสําคญัในฐานะท่ีเป็น “ส่ือ” สําหรับการเล่าเร่ืองให้ตรงกบัตวับท (context) รหัส

ภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างจึงไม่เป็นอิสระต่อกนัต่างมีความสัมพนัธ์เช่ือมโยงต่อกนั 

  การวิเคราะห์รหัสภาษากายในเชิงคุณค่า ผูว้ิจยัพรรณนาวิเคราะห์คุณค่ารูปลกัษณ์ 

กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน ท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร 

โดยพิจารณาร่วมกบัตวับท (context) ในประเด็นสาระสําคญั 2 ประการ คือ รหัสภาษากายคู่สัมพนัธ์

แบบขดัแยง้ และ รหสัภาษากายในเชิงพลงัจาํแนกฐานะ และบทบาท โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 

   2.3.1 รหัสภาษากายคู่สัมพนัธ์แบบขัดแย้ง 

    รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร จิตรกรจะเขียนภาพเรือนร่าง

ของตวัละครโดยบรรจุคุณสมบติัทางกายภาพท่ีสัมผสัรับรู้ไดถึ้งคุณค่าของตวัละครท่ีสะทอ้นให้

รับรู้ว่าโลกทศัน์เป็นตวักาํหนดลกัษณะทางชีวทศัน์ ถ่ายทอดผ่าน รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย 

อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน โดยจิตรกรจะสร้างคู่สัมพนัธ์แบบขดัแยง้ข้ึนดว้ยการ

อา้งอิงกบับริบทของเร่ืองราวท่ีจะเล่า คุณสมบติัทางกายภาพท่ีบรรจุไวใ้นเรือนร่างของแต่ละตวั

ละครจะสร้างความขดัแยง้เชิงคุณค่า ความขดัแยง้น้ีจะทาํให้เห็นความแตกต่างกนัของตวัละครใน

กลุ่มนาฏลกัษณ์ท่ีนาํมาใชใ้นการประกอบการเล่าเร่ือง 

 

 
 

ภาพท่ี 5.16 พระนาทรพรหมหอ้งท่ี 7 พรหมนารทชาดก วดัสุวรรณารามกรุงเทพมหานคร 
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 จากภาพท่ี 5.16 กล่าวถึงเหตุการณ์ เม่ือคร้ันท่ีพุทธเจา้เสวยชาติเป็นทา้วมหาพรหม

สถิตอยูใ่นพรหมโลก นามวา่ พระนาทรพรหม พระองคท์รงสดบัคาํตั้งจิตอธิฐานของพระนางรุจา 

ที่ขอให้เทพยดาช่วยลดละมิจฉาทิฐิ และขอให้พระเจา้องัคติราชบิดากลบัสู่สัมมาทิฐิดงัเดิม ทาํให้

พระนารทพรหมจาํแลงเป็นฤาษีหาบบริขารไปแสดงธรรมถวายพระเจา้องัคติใหล้ะมิจฉาทิฐิจากการ

หลงเช่ือคาํสอนของนกับวชชีเปลือยท่ีวา่โลกน้ีไม่มีเร่ืองบาปบุญคุณโทษทาํให้พระองคล์ะเลิกการ

บริจาคทานดงัท่ีเคยปฏิบติัเป็นกิจวตัรตลอดมาใหก้ลบัไปอยูใ่นทศพิศราชธรรมดงัเดิม 

 จากภาพท่ีปรากฏแมพ้ระนาทรพรหมตามบริบทของวรรณกรรมท่ีเล่าวา่จาํแลงร่าง

เป็นฤาษีหาบบริขารไปแสดงธรรมแก่พระเจา้องัคติ แต่จะเห็นไดว้า่จิตรกรบรรจุคุณสมบติัของรหสั

ภาษากายเชิงคุณค่าบนเรือร่างของพระพรหมโดยแสดงลกัษณะรูปลกัษณ์ของใบหนา้เพียงหนา้เดียว

แบบอุดมคติ กิริยาท่าทางท่ีแสดงออกในแบบนาฏลกัษณ์ สีกายขาว อาภรณ์สวมใส่แบบสมมติเทพ 

ส่วนเคร่ืองประดบัโดยเฉพาะชฎาท่ีสวมใส่จะมียอดปลายชฎา 3 ยอด เป็นไปได้ว่าจิตรกรอาจจะ

ตอ้งการส่ือความหมายรหัสภาษากายดา้นรูปลกัษณ์ของพระพรหมท่ีตอ้งมีพระพกัต์ 4 พระพกัต์

ส่วนพระกรบรรจุรหสัภาษากายตามอุดมคติของพระพรหมท่ีมี 4 พระกร และเรือนร่างของพระนาท

รพรหมปรากฏอยู่ในเส้นกรอบสินเทา เพื่อให้เส้นกรอบสินเทาทําหน้าท่ีเป็นรหัสภาษาเชิง

สัญลกัษณ์ท่ีแสดงความถึงมิติหน่ึงในเชิงพื้นท่ี จากคุณสมบติัของรหสัภาษากายท่ีจิตรกรไดบ้รรจุไว้

มิไดแ้สดงถึงรูปลกัษณะเรือนร่างของฤาษีตามบริบทของเร่ืองราวท่ีเล่า แต่กลบัแสดงเรือนร่างของ

พระนาทรพรหมในรูปลกัษณะของพระพรหมผูมี้สัมมาทิฐิบาํเพญ็บุญทานบารมี 

 ขอ้สังเกตอาจเป็นไปไดว้่าจิตรกรเลือกท่ีจะแสดงคุณค่าเรือนร่างดงักล่าว เพื่อให้

ผูช้มภาพรับรู้ถึงคุณค่าของรหสัภาษากายท่ีแทจ้ริงของพระนาทรพรหม การส่ือความหมายเช่นน้ีอาจ

เป็นวิธีหน่ึงของจิตรกรท่ีทาํให้คุณค่าของเรือนร่างสูงข้ึน แมว้่าวิธีการน้ีจะไปจาํกดัความสามารถ

ของรหสัภาษากายในการบอกเล่าเร่ืองราวหรือเหตุการณ์นั้นลดลง 

  2.3.2 รหัสภาษากายในเชิงพลังการจําแนกฐานะ และบทบาท 

    ผูว้ิจยันาํรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของพราหมณ์ชราชูชก จากขอ้

คน้พบมานําเสนอเป็นขอ้สังเกตในเร่ืองของพลงัการจาํแนกฐานะ และบทบาทโดยพบประเด็น

สาระสําคญัของรหัสภาษากายเชิงพลงัการจาํแนกฐานะ และบทบาท ของพราหมณ์ชูชก โดยมี

รายละเอียด ดงัน้ี 

   ชูชกเป็นอดีตชาติของพระเทวทตั ท่ีผูกพยาบาทจองเวรกันมาตั้งแต่คร้ัน

พระพุทธเจา้เสวยชาติเป็นพระโพธิสัตวพ์่อคา้วานิช ดงัความใน 37อรรถกถาพระไตรปิฎก เล่มท่ี 27 

พ ระสุ ตตัน ตปิ ฎ ก  เล่ ม ท่ี  19  ขุ ท ท ก นิ ก าย ช าดก  ภ าค  1  อรรถ ก ถ าธรรม เท วปุ ตตช าดก

(37http://www.84000.org/tipitaka/atita100/jataka500.php?s=457, สืบคน้, 8 ธนัวาคม 2559) กล่าวไวว้า่ 
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มีพ่อคา้เร่สองคนชาวแควน้เสริวรัฐ มีช่ือเดียวกนัว่าเสรีวะคนหน่ึงคือพระโพธิสัตว ์(พระพุทธเจา้) 

และอีกคนหน่ึงคือพระเทวทตัทั้งสองไดท้าํการคา้ขายเร่ รับซ้ือและขายของไปตามหัวเมืองต่างๆ 

จนวนัหน่ึงทั้งสองไดไ้ปคา้ขายเคร่ืองประดบัในเมืองอริฏฐปุระโดยตกลงแบ่งให้เขา้ไปขายคนละ

เส้นทางกนั พ่อคา้วนิช (พระเทวทตั) เร่ขายของตามถนนในเมืองจนไปถึงบา้นอดีตเศรษฐีผูดี้เก่าตก

ยากหลังหน่ึงท่ีเหลืออยู่แต่เพียงยายกบัหลานสาวและมีฐานะท่ียากจนเม่ือหลานสาวได้ยินเสียง

พอ่คา้วานิช (พระเทวทตั) ร้องตะโกนรับซ้ือและขายเคร่ืองประดบั จึงไดว้ิง่ออกมาดูดว้ยความอยาก

ไดเ้คร่ืองประดบัหลานสาวขอร้องให้ยายซ้ือให้ยายจึงเรียกพ่อคา้เขา้มาสอบถามและนาํถาดเก่าคลํ้ า

มอมซ่ึงเป็นสมบติัของตระกลูใบหน่ึงมาใหพ้อ่คา้ตรวจดูเพื่อแลกซ้ือเคร่ืองประดบัใหห้ลาน 

 พ่อคา้วานิช (พระเทวทตั) ตรวจถาดใบนั้นและรู้วา่เป็นถาดทองคาํอนัมีค่าราคาถึง

แสนกหาปณะ ดว้ยความท่ีเป็นคนละโมบอยากไดถ้าดทองคาํ จึงคิดวิธีโกงจึงกล่าววา่ถาดเก่าใบนั้น

ไม่มีราคาจะแลกซ้ืออะไรไดพ้ร้อมกบัโยนถาดนั้นทิ้งแลว้ลุกจากเดินหนีไปโดยใชเ้ล่ห์เพทุบายจะ

กลบัเขา้มาใหม่เพื่อขอแลกของประดบัเล็กๆ น้อยๆกบัถาดทองของสองยายหลานคลอ้ยหลงัไปได้

สักพกั พ่อคา้วานิช (พระโพธิสัตว)์ผา่นมาเห็นพอ่คา้คนแรกออกจากตรอกทางนั้นไปแลว้ จึงแวะเขา้

มาขายเคร่ืองประดบั ซ่ึงคราวน้ีสองคนหลานสาวกบัยายก็กระทาํอาการอยา่งท่ีร้องบอกแก่พ่อคา้คน

แรกร้องบอกให้ตรวจดูถาดเก่าๆ คลํ้ ามอม ใบเดิมนั้นเผื่อว่าพ่อคา้รายน้ีจะรับแลกเปล่ียนไวด้้วย

เคร่ืองประดบัอะไรสักอย่างเม่ือพ่อคา้วานิช (พระโพธิสัตว)์ ตรวจถาดเก่าใบนั้นดูก็รู้ว่าเป็นถาด

ทองคาํ มีราคาตั้งแสนกหาปณะพ่อคา้วานิช (พระโพธิสัตว)์จึงบอกยายเจา้ของถาดว่า “ถาดน้ีเป็น

ถาดทองมีราคามหาศาลของท่ีฉนันาํมาเร่ขายทั้งหมดน่ีก็สู้ราคาถาดของยายไม่ไดห้รอกจะ๊” 

 ยายเจา้ของถาดเห็นความซ่ือสัตยข์องพอ่คา้จึงบอกวา่ “ถาดน้ีเม่ือก้ีพอ่คา้อีกคนโยน

ลงพื้นดูถูกวา่ของไม่มีราคาแต่คราวน้ีพ่อมาบอกวา่มีราคาตั้งแสน พ่อน่ีช่างตาถึงมีบุญเหลือเกิน เอา

อยา่งน้ีฉนัใหถ้าดน้ีแก่ท่าน เอาไปเถิด ส่วนท่านจะให้ของขายอะไรแก่ฉนักะหลานก็ไดต้ามใจเถิด”

พอ่คา้วานิช (พระโพธิสัตว)์ ไดฟั้งดงันั้นจึงบอกวา่ “เอาอยา่งน้ีนะยายฉนัยกของท่ีฉนัเอามาขายและ

เงินท่ีติดตวัมาใหย้ายหมดเลยฉนัขอแค่ตาชัง่เอาไวท้าํมาหากินและเงินสัก 8 กหาปณะเป็นค่าเดินทาง

ก็พอจะ๊” 

 เม่ือพ่อคา้ไดถ้าดทองแลว้ จึงเดินทางไปท่ีเรือเพื่อเดินทางกลบั หลงัจากพ่อคา้วานิช 

(พระเทวทตั) จึงเดินทางยอ้นมาหายายเจา้ของถาดใบนั้น เพื่อจะขอซ้ือถาดใบนั้นในราคาถูกแต่เม่ือ

ยายเห็นพอ่คา้เขา้จึงบอกไปวา่ “เม่ือสักครู่น้ี ฉนัไดย้กถาดให้แก่พ่อคา้วานิช (พระโพธิสัตว)์ ไปแลว้

และไดท้รัพยม์าตั้งพนักหาปณะ” 

 เม่ือพ่อค้าวานิช (พระเทวทตั) ได้ฟังดงันั้นถึงกบัตกใจและโกรธแคน้ถึงส้ินสติ

สลบไปพอฟ้ืนข้ึนก็เกิดความเสียดายอยา่งเป็นกาํลงัถึงกบัโปรยเงินและขา้วของท่ีนาํมาเร่ขายทิ้งไว้
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หน้าบา้นยายแก่แลว้ก็ถือคนัชัง่วิ่งตามรอยเทา้พ่อคา้วานิช (พระโพธิสัตว)์ หวงัจะแย่งถาดทองคืน

เมื่อไปถึงฝ่ังแม่นํ้ านั้น เห็นพระโพธิสัตวก์าํลงัข้ึนเรือไป จึงร้องตะโกนวา่ “ให้นายเรือเอาเรือกลบั

เขา้ฝ่ัง” แต่พอ่คา้วานิช (พระโพธิสัตว)์หา้มนายเรือวา่“อยา่กลบั” และแล่นเรือลบัไป 

 เม่ือพ่อคา้พาล เห็นพระโพธิสัตวน์ัง่เรือหายวบัไปจึงเกิดความโศกเศร้าเสียดายและ

เสียใจอย่างท่ีสุด ถึงกบัอาเจียนออกเป็นโลหิตก่อนส้ินชีวิตลง ณ ที่นั้น พ่อคา้วานิช (พระเทวทตั) 

จึงผกูพยาบาทดว้ยการกอบเมด็ทรายข้ึนมา 1 กาํมือหวา่นลงกบัพื้นดินประกาศวา่“เราจะจองลา้งจอง

ผลาญท่านต่อไปเท่าเม็ดทรายในกาํมือ” ทราย 1 เม็ด เท่ากบั 1 ชาติจึงตามพยาบาทจองเวรกนัมานบั

ภพชาติไม่ถว้น” 

 ความพยาบาทของพระเทวทตัไดจ้องล้างผลาญเร่ือยมาจนกระทัง่เสวยพระชาติ

สุดทา้ยเป็นพระเวสสันดร พระเทวทตัได้มาเกิดเป็นพราหมณ์นามว่า “ชูชก” ชูชกเกิดในตระกูล

พราหมณ์ท่ีถือตนวา่มีกาํเนิดสูงกวา่ผูอ่ื้นแต่ชูชกยากจน เล้ียงชีพดว้ยการขอทาน อาศยัอยูใ่นหมู่บา้น

ทุนนวิฐติดกบัเมืองกลิงคราษฎร์ ชูชกมีลกัษณะตามสิทธิการิยะฯ บุรุษโทษคือลกัษณะชัว่ท่ีปรากฏ

บนเรือนร่างตามบญัญติัไวใ้นคมัภีร์ไตรเพทของพราหมณ์ ไว ้18 ประการดงัน้ี 

 1) พลงักปาทะ คือ เทา้ทั้งสองขา้งใหญ่และคต 

 2) อทัธนขะ คือ เล็บทั้งหมดกุด  

 3) โอพทัธปิณฑิกะ คือ ปลีน่องทู่ ยาน  

 4) ทีโฆตตโรฏฐะ คือ ริมฝีปากยาวปิดริมฝีปากล่าง  

 5) จปละ คือ นํ้าลายไหลออกยดืทั้งสองแกลม้  

 6) กฬาระ คือ เข้ียวงอกออกพน้ปากเหมือนเข้ียวหมู  

 7) ภคัคนาสกะ คือ จมูกหกัฟุบดูน่าชงั  

 8) กมุโภทระ คือ ทอ้งป่องเป็นกระเปาะดัง่หมอ้ใหญ่  

 9) ภคัคปิฏฐิ คือ สันหลงัหกัไหล่หกัค่อนคดโก่ง  

 10) วสิมจกัษุ คือ ตาถลนลึกทรลกัษณ์ ขา้งหน่ึงเล็กขา้งหน่ึงใหญ่ไม่เสมอกนั  

 11) โลหมสัสุ คือ หนวดเครามีพรรณดัง่ลวดทองแดง  

 12) หริตเกสะ คือ ผมโหรงเหลืองดัง่สีลาน  

 13) วลีนะ คือ ตามตวัสะครานคร่ําดว้ยแถวเอ็นนูนเกะกะ  

 14) ติลกาหกะ คือ มีต่อมแมลงวนัและตกกระดัง่โรยงา  

 15) ปิงคละ คือ ลูกตาเหลือก เหล่ เหลือง ดัง่ตาแมว  

 16) วนิตะ คือ ร่างกายคดคอ้มในท่ีทั้งสาม คือ คอ หลงั สะเอว  

 17) วกิฏะ คือ เทา้ทั้งสองเหหนัห่างเกกะ  
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 18) พรหาขระ คือ ขนตามตวัยาว หยาบดัง่แปลงหมู  

และลกัษณะนิสยัของพราหมณ์ชูชก 

  1) มีความตระหน่ีข้ีเหนียว 

  2) มีความโลภ 

  3) รักและหลงเมีย 

  4) เจา้เล่ห์ 

  5) มีความละเอียดรอบครอบ 

  6) ยดึหมัน่ในพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ 

 ชูชกเป็นผูท่ี้ติดอยู่ในกามารมณ์ ดงัตาํราหิโตปเทศ กล่าวว่า ความรู้เป็นพิษเพราะ

เหตุไม่ใช้ ปราสาทเป็นพิษเพราะคนเข็ญใจ อาหารเป็นพิษเพราะไฟธาตุไม่ย่อย เมียสาวเป็นพิษ

เพราะผวัแก่ ซ่ึงแสดงให้เห็นกับชูชกในทุกประการ ได้แก่ ปราสาทเป็นพิษเพราะชูชกอยู่บน

ปราสาทท่ีพระเจา้สญชยัมอบให้ไม่ถึงเจ็ดวนั อาหารเป็นพิษ ชูชกกินอาหารท่ีนาํมามอบให้จนเกิน

การรับไดข้องร่างกาย ทาํให้อาหารไม่ย่อยจึงตาย เมียสาวเป็นพิษ ชูชกยอมยากลาํบากจากการใช้

ของนางอมิตดา 

 

 
 

ภาพท่ี5.17 พราหมณ์ชูชก ห้องท่ี 12 กณัฑจุ์ลพน และกณัฑม์หาพน วดัสุวรรณาราม 

กรุงเทพมหานคร 

 



144 

 ผูว้ิจยันาํรหัสภาษกายที่ปรากฏบนเรือนร่างของพราหมณ์ชูชก ในห้องที่ 12 

มาประกอบการวเิคราะห์รหสัภาษากายในเชิงพลงัจาํแนกฐานะ และบทบาท โดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 จากภาพที่ 5.17 ภาพพราหมณ์ชูชกแวะถามทางไปเขาวงกตกบัพระอจัจุตฤาษี 

เพื่อทูลขอพระกณัหาและพระชาลี จากพระเวสสันดรจิตรกรแสดงคุณค่าแห่งเรือนร่างของชูชก

พราหมณ์ชราแบบรูปชัว่ ตามคมัภีร์คมัภีร์ไตรเพทของพราหมณ์ ในลกัษณะตามสิทธิการิยะฯ บุรุษ

โทษ 18 ประการ ดงัภาพท่ีปรากฏรูปลกัษณ์แสดงลกัษณะของสังขาร ศีรษะลา้น ตาถลน จมูกหกัดู

น่าชงั หนวดเคราเส้นใหญ่และแขง็ มือเทา้บิดงอ หลงังองุม้ ผวิกายสีนํ้าตาลแดง นุ่งผา้โจงกระเบนสี

ขาว และสะพายยามสีขาว แต่มีขอ้สังเกตประการหน่ึงจิตรกรบรรจุคุณค่าของเคร่ืองประดบั โดยให้

พราหมณ์ชูชกใส่ตุม้หูทอง ทั้งน้ีอาจเป็นไปไดว้า่เป็นวิธีการส่ือความหมายของจิตรกรท่ีนาํมาบรรจุ

ไวใ้นรหสัภาษากายเพื่อใหรั้บรู้วา่พราหมณ์ชูชกมีฐานะร่ํารวยจากการขอทาน และกิริยาท่าทางท่ีส่ือ

ความหมายถึงความเจา้เล่ห์เพทุบาย 
 

 
 

ภาพท่ี 5.18 พราหมณ์ชูชกเรือนร่างประเภทสามญัชนห้องท่ี 14 กณัฑม์หาราช วดัสุวรรณาราม  

กรุงเทพมหานคร 

 

 ผูว้ิจยันาํรหัสภาษกายประเภทสามญัชนท่ีปรากฏบนเรือนร่างของพราหมณ์ชูชก 

ในห้องท่ี 14 มาประกอบการวิเคราะห์รหัสภาษากายในเชิงพลงัจาํแนกฐานะ และบทบาท โดยมี

สาระสาํคญั ดงัน้ี 



145 

 จากภาพท่ี 5.18 ภาพพราหมณ์ชูชกเม่ือคร้ังนาํพระชาลี และพระกณัหา เขา้เฝ้าพระ

เจา้กรุงสญชัย และไดรั้บพระทานทรัพยส์มบติัและขา้ทาสบริวารปรนนิบติัแก่พราหมณ์ชูชกเป็น

อย่างดี จากภาพปรากฏรูปลกัษณ์แสดงวยัสังขาร และนาํเสนอรหัสภาษากายดา้นรูปลกัษณ์แบบ

บุรุษโทษ 18 ประการ แต่อาภรณ์ของพราหมณ์ชูชกนุ่งห่มท่ีเปล่ียนจากผา้พื้นสีขาวเป็นผา้สีพื้นท่ีมี

ลวดลายท่ีสวยงาม กิริยาท่าทางแสดงการเสพสุขอยูก่บักามารมณ์ ดงัจะเห็นจากการนัง่บนแท่นประทบั 

ท่ีมีลวดลายในท่านัง่เอกเขนก ยกเทา้ไขวห้า้ง มือดา้นซา้ยกอดรัดและจบัประทุมนางขา้ทาสบริวาส 

 ข้อสังเกตจิตรกรได้บรรจุคุณสมบติับางประการของรหัสภาษากายท่ีส่ือความ

หมายถึงพราหมณ์ชราชูชกข้ึนใหม่ เช่น อาภรณ์ท่ีสวมใส่ท่ีแตกต่างไปจากการสวมใส่ของพราหมณ์ 

ทั้งน้ีเป็นไปไดว้า่การท่ีจิตรกรบรรจุคุณค่าบางประการบนเรือร่างท่ีแตกต่างไป เป็นวิธีการส่ือความ

หมายถึงฐานะ และบทบาทของตวัละครให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ในวรรณกรรม 

ท่ีกล่าวถึงการไดรั้บพระราชทานทรัพยส์มบติัและขา้ทาสบริวารเป็นรางวลั 

 

 
 

ภาพท่ี 5.19 พราหมณ์ชูชก เรือนร่างแบบขนุนางชั้นสูงหอ้งท่ี 14 กณัฑม์หาราช วดัสุวรรณาราม  

กรุงเทพมหานคร 
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 ผูว้ิจยันาํรหัสภาษกายแบบขุนนางชั้นสูง ท่ีปรากฏบนเรือนร่างของพราหมณ์ชูชก 

ในห้องท่ี 14 มาประกอบการวิเคราะห์รหัสภาษากายในเชิงพลงัจาํแนกฐานะ และบทบาท โดยมี

สาระสาํคญั ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี  5.19  พ ราหมณ์ ชูชกกําลังเสวยสุขอยู่ปราสาทท่ีพระเจ้าสญ ชัย

พระราชทานใหเ้ป็นรางวลัจากการไถ่ตวัพระกณัหาและพระชาลี ปรากฏภาพพราหมณ์ชูชกท่ีจิตรกร

บรรจุรหสัภาษากายแบบขุนนางชั้นสูงแต่รูปลกัษณ์ยงัคงแสดงลกัษณะของบุรุษโทษ 18 ประการ ท่ี

ส่ือความหมายถึงผูมี้มิจฉาทิฐิ และสวมใส่อาภรณ์เคร่ืองประดบัแบบขนุนางชั้นสูง ทั้งน้ีอาภรณ์และ

เคร่ืองประดับท่ีจิตรกรนํามาบรรจุใส่บนเรือนร่างของพราหมณ์ชูชก อาจเป็นไปได้ว่าภาษา

จิตรกรรมไทยแบบประเพณีท่ียดึหลกัจารีตของการใชร้หสัภาษากายเพื่อบรรจุความหมายส่ือสารให้

รับรู้ถึงฐานะของชนชั้นสูง จึงบรรจุรหสัภาษากายในการส่ือความหมายถึงฐานะของพราหมณ์ชูชก

ท่ีแปรเปล่ียนไป หลงัจากการไดพ้ระราชทานรางวลั ให้เป็นไปตามวรรณกรรม แต่กิริยาท่าทางท่ี

ปรากฏไม่แสดงในแบบนาฏลกัษณ์เช่นเดียวกบัตวัละครประเภทสมมติเทพ แต่นาํเสนอกิริยาท่าทาง

ในประเภทสามัญชน จะเห็นได้จากท่านั่งไขว่ห้างสูบฝ่ิน โดยมีผูจุ้ดไฟเป็นผูช้ายชาวจีน และ

แวดลอ้มไปดว้ยขา้ทาสบริวารท่ีคอยปรนนิบติั กิริยาท่าทางท่ีจิตรกรบรรจุคุณค่าลงบนรหัสภาษา

กายทั้งน้ีอาจเป็นไปเพื่อการสร้างพลงัจาํแนกให้รับรู้ว่าฐานะ และบทบาทของเจา้ของเรือนร่างว่า

ไม่ไดเ้ป็นผูมี้วรรณะของกษตัริยห์รือผูมี้บุญญาบารมี แต่เป็นผูท่ี้มีมิจฉาทิฐิท่ีหมกมุ่นในกามารมณ์ 

 จากภาพท่ี 5.17–5.19 จะพบว่ารูปลกัษณ์ภายนอกของพราหมณ์ชูชกท่ีปรากฏจะ

แสดงในลกัษณะของบุรุษโทษ 18 ประการ อนัเป็นคุณสมบติัท่ีถูกบรรจุไวจ้นเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ

ของพราหมณ์ชราชูชกท่ีส่ือความหมายถึงผูท่ี้มีมิจฉาทิฐิ เป็นไปในทุกกรณีไม่ไวว้่าพราหมณ์ชราชู

ชกจะปรากฏในเหตุการณ์ของการเล่าเร่ืองตอนใด แต่คุณสมบติับางประการของรหัสภาษากายท่ี

ปรากฏบนเรือนร่างจะถูกบรรจุข้ึนใหม่ เพื่อสะทอ้นให้รับรู้ถึงเหตุการณ์ท่ีเล่า ดงัภาพท่ี 5.18–5.19

จะเห็นไดว้่าอาภรณ์ เคร่ืองประดบั ท่ีสวมใส่ในแบบเดียวกบัรหัสภาษากายของตวัละครประเภท

สมมติเทพ ซ่ึงมีขดัแยง้หรือแตกต่างไปจากรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างอนัเป็นเอกลกัษณ์

ของพราหมณ์ ทั้งน้ีอาจเป็นไปไดว้า่รหสัภาษากายแบบขุนนางชั้นสูงซ่ึงโดยจารีตของการเขียนภาพ

จิตรกรรไทยแบบประเพณีจะถูกบรรจุไวเ้ฉพาะเรือนร่างของชนชั้นสูง หรือผูมี้บุญญาบารมี การท่ี

จิตรกรนาํรหัสภาษากายบางประการแบบขุนนางชั้นสูงมาบรรจุลงบนเรือนร่างของพราหมณ์ชูชก

เพื่อทาํหน้าท่ีเป็นพลงัจาํแนกและการส่ือสารความหมายให้รับรู้ถึงฐานะ บทบาทของเจา้ของเรือน

ร่างนั้นท่ีแปรเปล่ียนไปตามบริบทของเร่ืองราวท่ีวรรณกรรมเป็นตวักาํหนด 
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3.  รหัสภาษาเชิงสัญลกัษณ์ในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณ ี

 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีตั้ งแต่สมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้น มิได ้สร้างสรรค์ข้ึนแค่เพียงการประดับตกแต่งพระอุโบสถเท่านั้น 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณียงัทาํหน้าท่ีในการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ท่ีสอด

สัมพนัธ์กบัหน้าท่ีความเป็นศูนยก์ลางของพระอุโบสถในการประกอบกิจทางศาสนา ดงัจะเห็นได้

จากการวางโครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะใช้ตาํแหน่งพื้นท่ีผนงัภายในพระ

อุโบสถเพื่อส่ือสารแนวคิดทางอุดมคติศาสนาเก่ียวกบัมงคลจกัรวาล 

 ภานุพงษ์เลาหสม และชยัยศ อิษฏ์วรพนัธ์ (2549,น. 80-83) อธิบายวา่ มนุษยทุ์กอารย

ธรรมตอ้งการอธิบายพื้นท่ีของตนเองให้สัมพนัธ์กบัความเคล่ือนไหวเป็นไปของชีวิต สําหรับพุทธ

ศาสนาเถรวาทในประเทศไทย อธิบายเร่ืองน้ีไวห้นงัสือไตรภูมิเก่ียวกบัสถานะของชีวิต 3 แบบ คือ 

กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ในลกัษณะพื้นท่ีท่ีรองรับความเคล่ือนไหวของชีวิต แนวคิดน้ีได้รับ

อิทธิพลมาจากศาสนาฮินดูท่ีอธิบายการวางตาํแหน่งเขาพระสุเมรุเป็นศูนยก์ลางและลาํดบัเขาวง

แหวนล้อมเจ็ดชั้นจากภายในสู่ภายนอก แต่แนวคิดในทางพุทธศาสนาจะเน้นความสําคญัของ

จกัรวาลท่ีเรียกวา่ “มงคลจกัรวาล” อนัเป็นหน่ึงในจกัรวาลจาํนวนมากท่ีจะมีพระพุทธเจา้มาตรัสรู้ 

 ศิลป์ พีระศรี (2546,น. 116) อธิบายประเด็นน้ีว่า การวางโครงสร้างตาํแหน่งของภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถ มีความหมายบางประการซ่อนเร้นอยู ่ดงัจะเห็นไดจ้ากการวาง

ตาํแหน่งภาพไตรภูมิ (จกัวาล) ไวเ้บ้ืองหลงั และภาพมารผจญไวเ้บ้ือหนา้พระประธาน ตาํแหน่งและ

ทิศทางท่ีมีความสัมพนัธ์กนั การวางองคป์ระกอบจะส่ือความหมายเชิงสญัลกัษณ์ร่วมกนั สัญลกัษณ์

ทั้งสามส่วนน้ีมีความเช่ือมโยงกนัดว้ยแนวคิดเร่ืองมหาปุริสลกัษณะท่ีประกอบข้ึนเป็นพระพุทธรูป 

แนวคิดพระมหาบุรุษอนัหมายถึง สิทธิธรรม ท่ีสามารถครอบครองมหาทวีปทั้งส่ีจนถึงดาวดึงส์

พิภพบนยอดเขาพระสุเมรุ ส่วนภาพพุทธประวติัตอนมารผจญส่ือความหมายถึงทางเลือกท่ีพระมหา

บุรุษจะทรงต่อสู้เอาชนะอาสวะกิเลส ซ่ึงเปรียบเสมือนพวกมาร เม่ือพระองค์ตรัสรู้ พระองค์เลือก

แนวทางหลงัอนัเป็นแนวทางท่ีประเสริฐกวา่ส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนงัพยายามสร้างจกัรวาลข้ึนบน

ผนังพระอุโบสถ ดังปรากฏมาตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนปลายท่ีมีการจาํลองจกัรวาลลงมาในพื้นท่ี

ภายในพระอุโบสถในลกัษณะรูปตดัขวางขององคป์ระกอบจกัรวาล 

 ธงชยั ทิพยต์ระกูล (2554,น. 97-106) ขยายความเพิ่มว่า จกัวาลแบบไตรภูมิจะเน้นย ํ้า

ความสําคญัใหม้นุษยต์ระหนกัรู้ถึงไตรลกัษณ์ ไดแ้ก่ อนิจจงั ทุกขงั และอนตัตา อนัเป็นความหมาย

ท่ีสอดคลอ้งกบัความเป็นไตรลกัษณ์ของจกัรวาล ท่ีเน้นย ํ้าไวใ้นพระไตรปิฎกตามทศันะของพุทธ
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ศาสนาท่ีวา่การหย ัง่รู้ทุกขใ์นไตรลกัษณ์ของจกัรวาลและสรรพส่ิงต่างๆ ของเจา้ชายสิทธตัถะจึงเป็น

สาเหตุหลกัใหเ้สด็จออกผนวช  

 จากแนวคิดน้ีทาํให้จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีท่ีเขียนภายในพระอุโบสถตั้งแต่

สมยัอยุธยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ (รัชกาลท่ี 3) แทบทุกแห่ง จะจดัวางโครงสร้างพื้นท่ี

ตาํแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนงัตามคติความเช่ือจกัรวาลแบบไตรภูมิเก่ียวกบัการหยัง่รู้ความเป็น

จริงแห่งไตรลกัษณ์ ย่อมจะปรากฏอยูอ่ย่างสัมพนัธ์กบับทบาทและหน้าท่ีของพระอุโบสถ ในการ

เป็นศูนยก์ลางในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

 ขอ้สังเกตประการหน่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม 

จะเขียนตามแนวคติจกัรวาลแบบไตรภูมิ ดงัท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองออกมหาภิเนษกรมณ์ 

บริเวณด้านหน้าพระอุโบสถใต้ภาพมารผจญ เป็นภาพท่ีเล่าถึงเหตุการณ์ เจ้าชายสิทธัตถะ

ทอดพระเนตรเทวภูตทั้งส่ี ทาํใหพ้ระองคท์รงหย ัง่รู้เร่ืองไตรลกัษณ์ และตดัสินใจเสด็จออกผนวช 

 ประเด็นการวิเคราะห์รหัสภาษาเชิงสัญลกัษณ์ในงานจิตรกรรมไทย ผูว้ิจยันาํเสนอผล

การวเิคราะห์ขอ้มูลรหสัภาษาเชิงสัญลกัษณ์ร่วมกบัโครงสร้างการวางตาํแหน่งและทิศทางของภาพ

จิตรกรรมท่ีปรากฏบนฝาผนงัภายในพระอุโบสถ โดยพิจารณาตามอุดมคติความเช่ือทางพุทธศาสนา 

ทั้งในระดับความหมายโดยตรงและระดับความหมายโดยแฝงใน 2 ประการ ได้แก่ รหัสภาษา

สัญลกัษณ์เชิงตาํแหน่งและทิศทาง และรหสัภาษาสัญลกัษณ์เชิงการเล่าเร่ือง การเลือกสรรเหตุการณ์ 

และวธีิการส่ือความหมายโดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี  

 3.1 รหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงตําแหน่งและทศิทาง 

  ภาพจิตรกรรมฝาผนังใช้รหัสภาษาสัญลกัษณ์ในการส่ือความหมายเชิงตาํแหน่ง

และทิศทางร่วมกบัโครงสร้างภายในพระอุโบสถ โดยการกาํหนดตาํแหน่งทิศทางของภาพ วิธีการ

เขียนภาพและเร่ืองราว ประเด็นท่ีกล่าวน้ีลว้นเป็นเร่ืองของการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ดว้ยรหสั

เชิงพื้นท่ีทั้ งส้ิน โดยจะนําเสนอผลการวิเคราะห์ใน 2 ประการ ได้แก่รหัสภาษาเชิงสัญลักษณ์

จกัรวาลแบบไตรภูมิ และรหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพ โดยมีรายละเอียด 

ดงัน้ี 

  3.1.1 รหัสภาษาเชิงสัญลักษณ์จักรวาลแบบไตรภูม ิ

   ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม

เขียนข้ึนตามจารีตประเพณีนิยมในการวางโครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถท่ีสืบ

ทอดต่อกนัมาตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนปลายตามแนวคิด คติความเช่ือจกัรวาลแบบไตรภูมิ ดงัปรากฏ

การวางโครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม โดยกาํหนดตาํแหน่ง

พื้นท่ีในการวางภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยผนังหุ้มกลองด้านเบ้ืองหน้าพระประธาน (หลวงพ่อ
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ศาสดา) เหนือช่องประตูจะวางภาพมารผจญ ผนังหุ้มกลองเบ้ืองหลังพระประธานวางภาพโลก

สัณฐาน (ไตรภูมิ) ส่วนผนงัหุ้มกลองดา้นขา้งทั้งสองดา้น ส่วนท่ีอยู่เหนือช่องหน้าต่างจะวางภาพ

เทพชุมนุม ส่วนผนงัสกดัดา้นล่างจะวางภาพทศชาติชาดก ดงัภาพท่ี 5.20–5.24 

 

 
 

ภาพท่ี 5.20 ภาพมารผจญ วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

จากภาพท่ี 5.20 ภาพพระพุทธประวติั ตอนมารผจญ จดัวางตาํแหน่งภาพไว้

บริเวณผนงัหุ้มกลองเบ้ืองหน้าพระประธานเหนือขอบประตูดา้นหน้าพระอุโบสถ แสดงเร่ืองราว

ก่อนทรงตรัสรู้พระโพธิญาณ ขณะท่ีพระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะนัง่บาํเพญ็บารมีใตต้น้พระศรีมหาโพธ์ิ 

พญามารวสวตัตี ทรงช้างนาราคีรีเมขล์นํากองทัพเหล่าพรรคมารมุ่งหน้าเข้าขัดขวางมิให้พระ

โพธิสัตวสิ์ทธตัถะตรัสรู้ โดยกล่าวอา้งวา่พระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะมาแยง่บลัลงัคแ์ละอา้งสักขีพยานท่ี

เป็นมารพวกเดียวกนั พระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะไม่อาจมีพยานจึงทรงใชพ้ระหตัถข์วาช้ีลงพื้นดิน ขอให้

พระแม่ธรณี (พระนางสุนธรีวนิดา) เป็นสักขีพยานและทรงอ้างถึงบารมีท่ีทรงบาํเพ็ญมาตั้งแต่

อดีตชาติ พระแม่ธรณีจึงบีบมวยผมใหน้ํ้าท่วมเหล่ามารพา่ยแพไ้ป นํ้าท่ีออกจากมวยผมเป็นนํ้าท่ีพระ

โพธิสัตวสิ์ทธตัถะทรงเคยหลัง่อุทิศลงสู่ธรณีไวต้อนท่ีทรงบาํเพ็ญบารมี และประทานให้แก่เวไนย

สัตวต์ั้งแต่อดีตชาติ เมื่อเหล่ามารพ่ายไปแลว้ ไดค้ิดอุบายเพื่อจะเอาชนะพระโพธิสัตวสิ์ทธัตถะ 

จึงส่งธิดามาร 3 คน ไดแ้ก่ นางตณัหา นางอรดี และนางราคา มาย ัว่ยวนพระองคใ์หห้ลงใหล แต่ไม่สาํเร็จ 

พระองคท์รงมีพระทยัมัน่คงหนกัแน่ตามท่ีไดอ้ธิษฐานไว ้จนพระองคไ์ดบ้รรลุตรัสรู้พระโพธิญาณ 
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ข้อสังเกต ภาพมารผจญ วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร จิตรกรจะ

กาํหนดตาํแหน่งในเขียนภาพมารผจญในพื้นท่ีบริเวณผนังหุ้มกลองดา้นหน้าภายในพระอุโบสถ

ทั้งหมดและวางภาพตั้งแต่เหนือขอบประตูทางเขา้ไปจนจรดเพดาน การวางองคป์ระกอบของภาพ

ในแบบสมดุล (balance) การวางภาพส่วนดา้นขวาแสดงกองทพัของพญามาร ท่ีมาแยง่บลัลงัก์ของ

พระโพธิสัตวสิ์ทธัตถะ จิตรกรเขียนภาพเหล่ามาร โดยใช้รหัสภาษากายของชาวต่างชาติต่างๆ 

ที่ปรากฏในบริบททางสังคมในช่วงเวลานั้น ท่ีส่ือความหมายถึงการมุ่งทาํร้ายพระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะ 

ส่วนตรงกลางภาพวางภาพพระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะประทบันัง่บนบลัลงัก์ทรงบาํเพญ็บารมี แสดงท่า

ปางมารผจญในอิริยาบถประทบันัง่ขดัสมาธิ พระหตัถซ์้ายวางหงายบนพระเพลา (ตกั) พระหตัถข์วา

วางบนพระชานุ (เข่า) น้ิวพระหตัถ์ช้ีลงธรณี ใตบ้ลัลงัก์ประทบัของพระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะ จิตรกร

วางภาพพระแม่ธรณีในท่ายืนบีบมวยผมเป็นพยาน และภาพส่วนด้านซ้ายแสดงภาพพลพรรค

กองทพัพญามารถูกนํ้ าท่วมแตกพ่ายไป พลพรรคพญามารจิตรกรเขียนภาพเพื่อส่ือความหมายให้

รับรู้ไดว้า่บริบทในช่วงเวลานั้น มีชาวต่างชาติหลากหลายเช้ือชาติเขา้มาอยูใ่นประเทศไทย โดยเขียน

ภาพชาวชาติเหล่านั้นเป็นพลพรรคของพญามาร 

ส่วนบริเวณตาํแหน่งพื้นท่ีใตภ้าพมารผจญลงมาระหว่างช่องประตู เขียน

ภาพพุทธประวติัไว ้2 หอ้ง ไดแ้ก่ ตอนประสูติ และตอนออกมหาภิเนษกรมณ์ดงัภาพท่ี 5.21–5.22 
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ภาพท่ี 5.21 ประสูติวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

จากภาพท่ี 5.21 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัพุทธประวติั ตอนประสูติ แสดงเร่ืองราว 

เมื่อคร้ันพระนางสิริมหามายา พระมเหสีของพระเจา้สุทโธทนะทรงพระครรภ์ใกล้จะประสูติ

พระโพธิสัตวสิ์ทธัตถะ จึงทรงขอพระบรมราชานุญาตเสด็จแปรพระราชฐาน ณ กรุงเทวทหะ 

อนัเป็นเมืองเกิดของพระนาง เพื่อการประสูติตามประเพณีนิยม สตรีท่ีตั้งครรภ์จะเดินทางกลบัไป

คลอดท่ีบา้นบิดา มารดาของตน ระหวา่งเดินทางไดแ้วะพกัพระอิริยาบถใตต้น้สาระ ณ สวนลุมพินีวนั 

และพระนางก็ไดป้ระสูติพระโพธิสัตวสิ์ทธตัถะ ณ ใตต้น้สาระนั้น  
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ภาพท่ี 5.22 ออกมหาภิเนษกรมณ์วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

จากภาพท่ี 5.22 ในภาพปรากฏพระโพธิสัตวสิ์ทธัตถะ ทรงทอดพระเนตร

เทวทูตทั้ง 4 ได้แก่ คนแก่ คนเจ็บ คนตาย และนักบวช ทาํให้พระองค์เกิดความสังเวชในพระทยั 

เห็นความไม่เท่ียงของสังขารและทรงคาํนึงถึงการหลุดพน้จากทุกขน้ี์ ดว้ยการออกบวช ในคืนหน่ึง

ขณะที่พระนางพิมพาและพระราหุล บรรทมหลับใหล พระองค์เสด็จออกจากพระราชวงั 

โดยมา้กณัฑกะ และมีนายฉันนะเกาะหางมา้ติดตามไป เหล่าทวยเทพต่างยินดีโสมนัส ร่วมกัน

อนุโมทนา คร้ันเสด็จถึงฝ่ังแม่นํ้าอโนมา พระองคท์รงตดัพระเมาฬี และอธิฐานเขา้สู่เพศบรรพชิต 
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ภาพท่ี 5.23 ภาพไตรภูมิ วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 5.23 ภาพไตรภูมิ วางตาํแหน่งพื้นท่ีของภาพภายในพระอุโบสถ

วดัสุวรรณาราม บริเวณผนังหุ้มกลองเบ้ืองหลงัพระประธาน จิตรกรเขียนภาพตอนพระพุทธเจา้

เสด็จลงมาจากสรรค์ชั้นดาวดึงส์ หลงัจากพระองค์ทรงเทศนาโปรดพระพุทธมารดาเป็นเวลา 1 พรรษา 

พระพุทธเจา้เสด็จลงทางบนัไดแ้กว้ ภาพเบ้ืองซ้ายเป็นพระอินทร์ท่ีลงทางบนัไดทอง และภาพเบ้ือง

ขวาเป็นพระพรหมลงมาทางบนัไดเงิน โดยมีเหล่าทวยเทพต่างพากนัมาส่งเสด็จกบัยงัโลกมนุษย ์

ปรากฏการณ์ท่ีอุบติัข้ึนน้ี เรียกว่า ไตรภูมิ คือการทาํให้เหล่าสรรพสัตวท์ั้งหลายใน 3 โลก ไดม้องเห็น

ซ่ึงกนัและกนั 

 ภาพไตรภูมิของวดัสุวรรณารามเป็นภาพแสดงพุทธประวติัตอนเทศนาบน

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์เหนือยอดเขาพระสุเมรุ รูปแบบของภาพแสดงระบบจกัรวาลท่ีอธิบายสถานะ

ชีวิต 3 แบบ คือ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ โดยมีเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลาง มีปราสาทแสดงถึง

ชั้นดาวดึงส์ และให้ความสําคญักบัพุทธประวติัตอนโปรดพุทธมารดา รายลอ้มดว้ยสัตตบริภณัฑ์
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แสดงด้วยแท่งเสาและมีวิมานอยู่ด้านบน เรียงลดหลั่นตามลําดับกันลงมา 7 ชั้ น จนถึงกาํแพง

จกัรวาลทั้งดา้นซ้ายและขาว ส่วนดา้นล่างมีบนัไดเช่ือมจากตวัปราสาทชั้นดาวดึงส์จนถึงพื้นดินท่ีมี

ความหมายถึงชมพูทวีป มีเมืองสาวตัถีและเมืองกสัสะอนัเป็นสถานท่ีท่ีพระพุทธเจา้ทรงแสดงยมก

ปาฏิหาริย ์และเสด็จลงมาจากชั้นดาวดึงส์ โดยแบ่งส่วนประกอบออกเป็น 4 ส่วน ไดแ้ก่ 1) วิมาน 

ปรากฏภาพเหล่าเทพยดาเหาะอยู่ในอากาศ 2) เขาพระสุเมรุ ส่ือความหมายถึงศูนยก์ลางจกัรวาล 

โดยให้เขาพระสุเมรุเป็นแกนกลาง มีปราสาทอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ ภาพปราสาทขนาดใหญ่มี

พระพุทธเจา้ประทบัอยู่ภายใน โดยมีบนัไดเงิน ทอง และแก้ว ทาํหน้าท่ีเช่ือมระหว่างสวรรค์ชั้น

ดาวดึงส์กบัโลกมนุษย ์3) ชมพทูวีป ภาพปราสาทขนาดใกลเ้คียงกนัอยูท่ ั้งดา้นซา้ยและดา้นขาว และ 

4) ภาพนรกภูมิ จะรวมอยูก่บัส่วนของชมพทูวปี 

 

 
 

ภาพท่ี 5.24 ภาพเทพชุมนุมวดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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ภาพท่ี 5.25 ฤาษี นกัสิทธ์ิ วทิยาธร คนธรรพ ์วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 5.24 - 5.25 ฤาษี นกัสิทธ์ิ วิทยาธร คนธรรพ ์ปรากฏในตาํแหน่ง

พื้นท่ีบริเวณผนังหุ้มกลองดา้นขา้งทั้งสองดา้น ส่วนท่ีอยู่เหนือขอบหน้าต่างไปจนถึงเพดาน เขียน

ภาพเทพชุมนุม เทพชุมนุมในพระปฐมสมโพธิกถากล่าวถึง เหตุการณ์การชุมนุมของเทพยดาใน

จกัรวาล และในหม่ืนโลกธาตุจาํนวน 21 คร้ัง เช่น  ตอนราชภิเษกสมรสของพระเจา้สุทโธทนะกบั

พระนางสิริมหามายา ตอนพระนางสิริมหามายาประสูติเจา้ชายสิทธตัถะ ตอนเจา้ชายสิทธตัถะออก

มหาภิเนษกรมณ์ ตอนพระมหาษุรุษทรงบาํเพญ็ทุกรกิริยา ตอนพระมหาบุรุษเสด็จยงัตน้พระศรีมหาโพธิ 

เป็นตน้ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา้, (2505,น. 159) อธิบายวา่ เทพชุมนุมท่ี

จิตรกรนิยมเขียนเป็นเหตุการณ์หลงัพระมหาบุรุษทรงชนะพญาวสัวดีมาร และตรัสรู้สัมมาสัมโพธิ

ญาณแลว้ ทวยเทพทั้งหลายจากหม่ืนโลกธาตุต่างแสดงแซ่ซอ้งสาธุการ พากนัมาชุมนุม ณ โพธิมณฑล 

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีนิยมเขียนภาพเทพชุมนุมมาตั้งแต่สมยั

อยุธยาตอนปลายจนถึงสมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ มีคตินิยมในการวางตาํแหน่งภาพเทพชุมนุม

ไวผ้นงัหุ้มกลองเหนือขอบหน้าต่างไปจนถึงเพดานทั้งดา้นซ้ายและดา้นขวาของพระประธาน 

การเขียนภาพเทพชุมนุมจะวางเรียงต่อกนัตลอดผนังเพื่อสะทอ้นถึงการมาชุมนุมเพื่อสดบัรับฟัง

ธรรมจากพระพุทธเจา้ เหล่าทวยเทพที่มาชุมนุมมีทั้งเทวดาและอมนุษย ์ไดแ้ก่ ทา้วสหมับดีพรหม 

พระอินทร์ ทา้วจตุโลกบาล เหล่ายกัขเสนาบดีทั้ง 28 พระสยามเทวราช สันดุสิตเทวราชปัญจสิขร
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เทพบุตรคนธรรพ ์พญากาฬนาคราช หมู่เทพบุตร พรหมทั้งหลาย รวมทั้งหมู่นาค ครุฑ กินนร และกินรี 

ในท่านัง่พนมมือหนัหนา้เขาหาพระประธาน 

แสงอรุณ กนกพงศ์ชยั (2525, น. 13) อธิบายว่า ตามคติการเขียนจิตรกรรม

ฝาผนงัสมยัอยุธยาตอนปลาย นิยมเขียนเรียงแถวกนัไปตลอดผนงั และภาพหมู่เทพท่ีเขียนจะแสดง

ท่าพนมมือหันหนา้เขา้หาพระประธานทั้งส้ิน เพื่อการส่ือความหมายแสดงถึงการมาชุมนุมของหมู่

เทพในการฟังธรรมจากพระพุทธเจา้ การเขียนภาพเทพชุมนุมภายในพระอุโบสถวดัสุวรรณารามจะ

เขียนเฉพาะสกดัดา้นขา้งทั้งสองขา้งเท่านั้น โดยแบ่งเป็น 4 ชั้น การแบ่งแยกแต่ละชั้น โดยการคัน่

ดว้ยลายหนา้กระดาน ลายประจาํยามกา้มปู ชั้นแรกและชั้นท่ีสามจะลงสีพื้นเป็นสีนํ้าตาลแก่เกือบดาํ 

เขียนภาพเทพเรียงกนัไป แถวละ 21 องค์ ส่วนชั้นท่ีสองและชั้นท่ีส่ี ลงพื้นสีแดงสด เขียนภาพเทพ 

แถวละ 20 องค์ การเขียนภาพจะแบ่งตามวรรณะ ในชั้นแรกและชั้นท่ีสอง เขียนภาพรูปเทพ ยกัษ ์

และสัตว ์ส่วนชั้นท่ีสามและชั้นท่ีส่ี เขียนภาพเทพทั้งหมด ดงัภาพท่ี 5.24 ต่อจากภาพเทพชุมนุมข้ึน

ไปจะเขียนเส้นสินเทายาวตลอดผนังเพื่อคัน่เร่ืองราว จิตรกรจะเขียนภาพฤาษี นักสิทธ์ิ วิทยาธร 

คนธรรพ ์แสดงลกัษณะท่าทางกาํลงัเหาะอยูก่ลางอากาศ อุม้นางมกักะลีผล มีการต่อสู้จนลม้ตายจาก

แย่งชิงนารีผล และมีฤาษีตนหน่ึงตั้งกองกูณฑ์ใตต้น้มกักะลีผล คอยจบันกัสิทธ์ิ วิทยาธรท่ีลม้ตาย

โยนเขา้กองกูณฑ์เพื่อชุบชีวิตใหม่ ภาพฤาษี นกัสิทธ์ิ วิทยาธร คนธรรพ ์ท่ีกล่าวมา จิตรกรตอ้งการ

แสดงความหมายถึงการหมกมุ่น ขอ้งแวะในไสยศาสตร์ และการส้องเสพยก์าม จึงไม่อาจรวมหมู่

กบัทวยเทพได ้ดงัภาพท่ี 5.25 

ส่วนผนงัหุม้กลองดา้นขา้งทั้งสองดา้นใตข้อบหนา้ต่างลงมาจะเขียนภาพทศ

ชาติชาดก โดยวางแผนผนังลาํดบัภาพทศชาติชาดกไวจ้าํนวน 17 ห้อง ไดแ้ก่ ห้องท่ี 1 เตมียช์าดก 

(Temiya) ห้องท่ี 2 มหาชนกชาดก (Mahajanaka) ห้องท่ี 3 สุวรรณสามชาดก (Sama) ห้องท่ี 4 เนมี

ราชชาดก (Nimi) ห้องท่ี 5 มโหสถชาดก (Mahosadha) ห้องท่ี 6 ภูริทตัชาดก (Bhuridatta) ห้องท่ี 7 

จนัทกุมารชาดก (CandaHumara) และพรหมนารทชาดก (Narada) ห้องท่ี 8 วิธูรชาดก (Vidhura) 

ส่วนเร่ืองเวสสันดรชาดก (Vessantara) จะเขียนขยายเร่ืองจนครบ 13 กณัฑ์ โดยเร่ิมจากห้องท่ี 9

กัณฑ์ทศพร (Ten boons) กัณฑ์หิมพานต์ (Himavanta) และทานกัณฑ์ (Giving away) ห้องท่ี 10 

กณัฑ์วนปเวสน์ (Arrival at the forest’s edge) ห้องท่ี 11 กณัฑ์ชูชก (Jujaka) ห้องท่ี 12 กณัฑ์จุลพน 

(Light forest) และกัณฑ์มหาพน (Deep forest) ห้องท่ี 13 กัณฑ์กุมาร (The children) กัณฑ์มัทรี 

(Maddi) และกัณฑ์สักกบรรพ (Sakka) ห้องท่ี 14 กัณฑ์มหาราช (The great king) ห้องท่ี 15 ยก

ขบวนไปรับพระเวสสันดร (The procession to bring vessantara Home) ห้องท่ี 16 กณัฑ์ฉกบตัริย ์

(The royal six reunited) และหอ้งท่ี 17 การยกขบวนกลบั (The return to the city)   
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 รหัสภาษาจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีมีวิธีการส่ือความหมายเชิง

สัญลกัษณ์ทั้งในระดบัความหมายโดยตรงและระดบัความหมายโดยแฝง ท่ีสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบั

ตาํแหน่งและทิศทางของโครงสร้างพระอุโบสถในลักษณะของรหัสภาษาสัญลักษณ์เชิงพื้นท่ี

จกัรวาลแบบไตรภูมิ จะเห็นได้จากวางตาํแหน่งทิศของภาพมารผจญไวใ้นทิศทางเบื้องหน้า

พระประธาน ตีความได้ว่าทิศทางเบื้องหน้าของการหลุดพน้ย่อมจะมีอุปสรรคคอยขดัขวาง 

และแฝงความหมายให้รับรู้ถึงการจะชนะกิเลสท่ีเปรียบเสมือนหมู่มารทั้งปวงได ้จะตอ้งยึดถือเอา

พุทธิสมบติั คือ การบาํเพญ็บารมีเป็นหนทางในการต่อสู้กบัหมู่มาร ภาพไตรภูมิกาํหนดวางไวใ้น

ตาํแหน่งและทิศทางเบ้ืองหลงัพระประธานส่ือความหมายถึงการตดัสินใจสละซ่ึงจกัรวติัสมบติัไว้

เบ้ืองหลงั ส่วนการตาํแหน่งและทิศทางของภาพเทพชุมนุมตีความไดว้่าเทพยดาน้อมรับธรรมะท่ี

พระพุทธองคท์รงคน้พบเป็นหลกัธรรมให้สรรพสัตวท์ั้งหลายหลุดพน้จากทุกข์ ส่วนภาพทศชาติ

ชาดกกาํหนดตาํแหน่งและทิศทางภาพไวใ้ต้ภาพมารผจญตีความได้ว่าอดีตชาติท่ีพระองค์ทรง

บาํเพ็ญบารมีเม่ือคร้ังเป็นพระโพธิสัตวเ์ป็นฐานรองรับท่ีสําคญัในการนาํไปสู่การชนะหมู่มารทั้ง

ปวง และทาํให้พระองค์ทรงบรรลุพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ จะเห็นไดว้า่การวางตาํแหน่งและ

ทิศทางของภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี กับองค์ประกอบโครงสร้างพระอุโบสถท่ี

สัมพนัธ์กนัเช่นน้ี ยอ่มจะส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ท่ีตีความไดว้่าการวางตาํแหน่งและทิศทาง

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั และพระพุทธปฏิมากรเป็นการส่ือความหมายถึงหนา้ท่ีของพระอุโบสถท่ีใช้

เป็นศาสนสถานในการอุปสมบทกรรมเปล่ียนสถานภาพของบุคคลจากเพศฆราวาสสู่เพศบรรพชิต 

  3.1.2 รหัสภาษาสัญลักษณ์เชิงตําแหน่งศูนย์กลางของภาพ 

   ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะประกอบสร้างความหมายผา่นตวั

ละคร โดยตวัละครท่ีนาํเสนอในภาพจิตรกรรรมฝาผนงัจะบรรจุรหัสภาษากายเชิงคุณค่าบนเรือน

ร่างตามอุดมคติของไทยโดยการจดัแบ่งออกเป็นประเภทมากกวา่นาํเสนอตวัละครในฐานะปัจเจก

บุคคล เช่น ตวัละครประเภทสมมติเทพ คือประเภทบุคคลท่ีมีบุญญาบารมีหรือเป็นชนชั้นสูง จิตรกร

จะบรรจุรหัสภาษากายเชิงคุณค่าบนเรือนร่างไวใ้นลกัษณะประเภทหน่ึงด้วยภาษาจิตรกรรมไทย

ของตวัละครฝ่ายชายแบบ “ตวัพระ” และตวัละครฝ่ายหญิงแบบ “ตวันาง” โดยเขียนภาพรูปลกัษณ์

ภายนอกท่ีไม่แสดงวยัของสังขารและแสดงลายเส้นของลกัษณะสัดส่วนโครงสร้างรูปร่างใบหน้า 

ดว้ยการตดัเส้นท่ีละเอียดประณีตบรรจง รวมทั้งกิริยาท่าทาง จะแสดงออกในท่านาฏลกัษณ์ท่ีเป็น

แบบแผนเดียวกันทั้ งหมด อาจมีการบรรจุรหัสภาษากายเชิงคุณค่าบนเรือนร่างของตัวละครท่ี

แตกต่างกนัไปบา้งเช่น สีกาย การสวมใส่อาภรณ์ เคร่ืองประดบั หรือส่วนประกอบอ่ืน เพื่อบ่งช้ี

คุณค่าและแยกแยะฐานะของตวัละครออกจากกนั การดูภาพจิตรกรรมฝาผนังจะพบว่าตวัละคร

ประเภทน้ีจะอยู่ในตําแหน่งศูนย์กลางของกลุ่มตัวละคร เพื่อทําหน้าท่ีการเล่าเร่ืองหรือส่ือ
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ความหมาย ส่วนตวัละครท่ีอยูบ่ริเวณรอบนอกจากตวัละครท่ีเป็นจุดศูนยก์ลางของภาพ จิตรกรจะ

บรรจุรหัสภาษากายเชิงคุณค่าบนเรือนร่างในลักษณะของชาวบ้านสามญัชน หรือในทางภาษา

จิตรกรรมไทยจะเขียนรูปลักษณ์ภายนอกแสดงลักษณะวยัสังขาร และการตัดลายเส้นสัดส่วน 

โครงสร้างรูปร่าง ใบหนา้ จะมีความละเอียดนอ้ยกวา่ตวัละครประเภทสมมติเทพ ในภาษาจิตรกรรมไทย

จะเรียกตวัละครประเภทน้ีวา่ “ตวักาก” การเขียนรูปลกัษณ์ภายนอกของตวัละครประเภทสามญัชน

จะเขียนในลกัษณะเดียวกนัทั้งส้ินส่วนสีกาย กิริยาท่าทาง อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบ

อ่ืนๆ จิตรกรจะบรรจุรหัสภาษากายเชิงคุณค่าบนเรือนร่างท่ีแตกต่างกนัไปตามฐานะ บทบาทและ

หนา้ท่ีตามชนชั้นทางสังคมของตวัละครตวันั้นๆ 

  จากท่ีกล่าวมาจะเห็นไดว้า่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีในฐานะ

ของส่ือเพื่อการเล่าเร่ือง พุทธประวติั ทศชาติชาดก โดยเฉพาะทศชาติชาดกซ่ึงเป็นเร่ืองเล่าถึงสิบ

อดีตชาติสุดทา้ยของพระสมัมาสัมพุทธเจา้ก่อนเสวยชาติเป็นเจา้ชายสิทธตัถะ ซ่ึงเป็นชาดกท่ีมีขนาด

ยาวดว้ยกนัทั้งส้ิน และในแต่ละชาดกจะประกอบไปดว้ยเหตุการณ์หลายๆ เหตุการณ์ จิตรกรรมฝา

ผนงัไทยแบบประเพณีในฐานะส่ือประกอบการเล่าเร่ืองดว้ยภาพ จิตรกรใช้วิธีการส่ือสารเร่ืองราว

ออกเป็นกลุ่มของเหตุการณ์ และประกอบสร้างตวัละครออกเป็นกลุ่มๆ ตามลกัษณะเร่ืองราวของ

เหตุการณ์นั้น ซ่ึงเม่ือดูภาพตวัละครในแต่ละกลุ่มเหตุการณ์ก็จะเช่ือมโยงใหรั้บรู้ไดว้า่เป็นชาดกเร่ือง

ใด วิธีการส่ือสารเช่นน้ีจิตรกรจะกาํหนดตวัละครในตาํแหน่งศูนยก์ลางของกลุ่มภาพตวัละครเป็น

ตวัละครหลกัหรือเป็นจุดเร่ิมตน้ของการเล่าเร่ือง โดยมีตวัละครท่ีนาํมาเป็นส่วนประกอบภาพท่ีอยู่

บริเวณรอบนอกจากตาํแหน่งตวัละครท่ีเป็นศูนยก์ลางของภาพจะทาํหนา้ท่ีเป็นส่วนประกอบรองใน

การเล่าเร่ือง ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณาราม เร่ืองทศชาติชาดกใชว้ิธีการส่ือสารในลกัษณะน้ี

เช่นกนั ดงัภาพท่ี 5.26 เป็นภาพมโหสถชาดกตอนรบชนะพราหมณ์เกวฏั เม่ือพินิจพิเคราะห์จะ

พบวา่รหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพ จิตรกรแสดงภาพมโหสถพระโพธิสัตว์

ไวใ้นตาํแหน่งศูนยก์ลางของกลุ่มตวัละคร ส่วนตวัละครอ่ืนๆ ไดแ้ก่ พราหมณ์เกวฏัเหล่าขุนนาง 

และทหาร ท่ีนําประกอบสร้างความหมายถึงเร่ืองราวหรือเหตุการณ์จะอยู่บริเวณรอบนอกของ

ตาํแหน่งศูนยก์ลางภาพ 

  ขอ้สังเกตรหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพส่วนใหญ่จะ

วางตวัละครประเภทสมมติเทพไวใ้นตาํแหน่งศูนยก์ลางของกลุ่มตวัละคร และจะใชภ้าษาจิตรกรรม

ไทยท่ีเคร่งครัดต่อจารีตนิยมในการเขียนรหสัภาษากายของตวัละคร โดยจะบรรจุคุณค่าเรือนร่างท่ีมี

ลักษณะสูงค่าด้วยบุญญาบารมีหรือฐานะทางชนชั้นได้จากการเห็นและการรับรู้จากรูปลักษณ์

ภายนอกของโครงสร้างสัดส่วน รูปลกัษณ์ใบหน้า สีกาย กิริยาท่าทาง หรือแมก้ระทัง่การใช้สีทอง

และลวดลายที่วิจิตรบรรจงบนอาภรณ์ เคร่ืองประดบั และเฉวตฉัตร ส่วนตวัละครประกอบอ่ืนๆ 
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จะถูกลดคุณค่าทางเรือนร่างลง ดงัพราหมณ์เกวฏัแมว้า่จะใชสี้ทองบนอาภรณ์เคร่ืองประดบั แต่จิตร

กรก็บรรจุคุณค่าทางเรือนร่างของรูปลักษณ์ภายนอกแสดงออกทางสังขารและลักษณะของผูมี้

มิจฉาทิฐิ ส่วนเหล่าขุนนาง และทหาร ท่ีอยู่ห่างไกลออกจากจุดศูนยก์ลางของภาพมากเท่าไรก็จะ

ผอ่นคลายจารีตนิยมลงโดยการลดคุณค่าทางเรือนร่างลงมากเท่านั้น ในบางกรณีจะเห็นภาพตวักาก

ท่ีอยูห่่างไกลจากจุดศูนยก์ลางของภาพมากๆ จะแสดงกิริยาการเสพสังวาส รหสัภาษาสัญลกัษณ์เชิง

ตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพ สะทอ้นถึงอุดมคติทางพุทธศาสนาของไทยเก่ียวกบัประพฤติปฏิบติัตน

อยู่ในศีลธรรม การละเวน้การกระทาํชัว่ มุ่งกระทาํความดี รหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงศูนยก์ลางของ

ภาพยงัแฝงความหมายถึงโลกทศัน์ของมนุษยท่ี์อยูใ่กลชิ้ดผูใ้ฝ่การบาํเพญ็บารมียอ่มเป็นผูป้ระพฤติ

ปฏิบติัตนเป็นคนดีเป็นคนท่ีสูงค่าของสังคม ส่วนผูท่ี้อยูห่่างไกลออกจากผูใ้ฝ่การบาํเพญ็บารมีมาก

เท่าไรยอ่มเป็นหนทางของการเส่ือมคุณค่าของความเป็นมนุษยม์ากลงเท่านั้น 

 

 
 

ภาพท่ี 5.26 มโหสถชาดกรบชนะพราหมณ์เกวฏัห้องท่ี 5 มโหสถชาดก วดัสุวรรณาราม  

กรุงเทพมหานคร 

 

 จากภาพท่ี 5.26 เป็นภาพการรบใหญ่ระหว่างมโหสถกับพราหมณ์เกวฏั 

มโหสถออกอุบายขอเจรจากบัพราหมณ์เกวฏัผูม้ีนิสัยละโมบซ่ึงเป็นผูน้าํทพัของพระเจา้จุลนี 

เมื่อพบกนัมโหสถกล่าวคาํยกยอพราหมณ์ พร้อมทั้งยื่นแกว้มณีอนัลํ้ าค่าทาํทีว่ามอบให้พราหมณ์

ด้วยความช่ืนชม เม่ือพราหมณ์ยื่นมือออกมารับมโหสถก็แสร้งทาํแก้วมณีหล่นลงพื้น พราหมณ์
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ละโมบรีบกม้ลงเก็บ มโหสถกดไหล่พราหมณ์มิใหลุ้กข้ึน ทหารของมโหสถส่งเสียงอ้ืออึงตามท่ีนดั

แนะกนัไวก่้อนว่าพราหมณ์ก้มลงกราบมโหสถทหารฝ่ายของพราหมณ์เกวฏัจึงขวญัเสียแตกทพั

กลบัไป จากภาพท่ีปรากฏจิตรกรวางตาํแหน่งของมโหสถท่ีเป็นตวัละครสําคญัของการเล่าเร่ืองไว้

ในตาํแหน่งจุดศูนยก์ลางของภาพ และวางตาํแหน่งของพราหมณ์เกวฏั ขุนนาง และเหล่าทหาร ไว้

รอบนอกของจุดศูนยก์ลางของภาพเพือ่เป็นส่วนประกอบของการเล่าเร่ือง 

 3.2 รหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงการเล่าเร่ืองการเลอืกสรรเหตุการณ์และวธีิการส่ือความหมาย 

  ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีภายในพระอุโบสถ วดัสุวรรณาราม จะใช้

พื้นท่ีฝาผนงัหุ้มกลองดา้นขา้งทั้งสองดา้นใตข้อบหน้าต่างลงมาเพื่อการเล่าเร่ืองในแต่ละตอนของ

ทศชาติชาดก โดยกาํหนดพื้นท่ีระหวา่งช่องหนา้ต่างเป็นกรอบภาพในการเขียนภาพเล่าเร่ืองราวใน

แต่ละตอนเรียงร้อยต่อเน่ืองกนัไปตามเหตุการณ์ 

  ในแง่ของการวิเคราะห์รหสัภาษาเชิงสัญลกัษณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองทศ

ชาติชาดกภายในพระอุโบสถ วดัสุวรรณาราม ผูว้ิจยันาํเสนอในรูปตารางและพรรณนาวเิคราะห์ตาม

ประเด็นสาระสาํคญัของการเล่าเร่ือง การเลือกสรรเหตุการณ์ และวธีิการส่ือความหมาย ดงัตารางท่ี 5.3 
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ตารางท่ี 5.3 วิเคราะห์การเล่าเร่ือง การเลือกสรรเหตุการณ์ และรูปแบบวธีิการส่ือความหมายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี 

สมยัรัชกาลท่ี 3 

 

ห้อง

ที่ 

การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ แบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน สูง ปกติ ตํ่า เสน้สินเทา ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

1 เตมียช์าดก ขู่พระเตมีย ์ X X X - - - X - 

ยกพระราชรถ X X X - - - X - 

การบวชตามพระเตมีย ์ X X X - - - X - 

2 มหาชนกชาดก นางมณีเมขลาอุม้พระมหาชนก X - X - - - X - 

เรือสาํเภาแตก X X X - - - X - 

พระมหาชนกในอุทยานเมืองมิถิลา X - X - - - X X 

ขบวนราชรถไปรับพระมหาชนก X X X - - - X - 

3 สุวรรณสาม

ชาดก 

ลาพ่อแม่ X - X - - - X - 

พระเจา้ปิลยกัษน์า้วศร X - X - - - X  

พระเจา้ปิลยกัษแ์จง้เหตุกบัพ่อแม่สุวรรณสาม X - X - - - X X 

พ่อแม่สุวรรณสามรํ่าไห ้ X - X - - - X - 

หมายเหตุ:  (x)แทนค่า ปรากฏ (-) แทนค่า ไม่ปรากฏ 
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ตารางท่ี 5.3 (ต่อ) 

 

ห้อง

ที่ 

การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ แบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน สูง ปกติ ตํ่า เสน้สินเทา ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

4 เนมีราชชาดก เทพชุมนุม X - X - - X - X 

สนทนาธรรมบนชั้นดาวดึงส์ X - X - - X - X 

ชมเมืองนรก X - X - - X  X 

5 มโหสถชาดก มโหสถรบชนะพราหมณ์เกวฏั X X X - - - X X 

6 ภูริทตัชาดก ครุฑจบันาค - - X - - - X - 

อาศมพระฤาษี - X X - - - X X 

นาคภูริทตัจาํศีล X X X - - - - X 

7 จนัทกมุารชาดก 

และพรหมนา

รทชาดก 

พระอินทร์ทาํลายพิธีบูชายญั X X X - - X - X 

พรหมนารทหาบบริขาร X X X - - X - X 

 

หมายเหตุ:  (x)แทนค่า ปรากฏ (-) แทนค่า ไม่ปรากฏ 
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ตารางท่ี 5.3 (ต่อ) 

 

ห้อง

ที่ 

การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ แบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน สูง ปกติ ตํ่า เสน้สินเทา ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

8 วิธูรชาดก วิธูรเกาะหางมา้ X - X - - - X - 

วิธูรถกูผลกัตกเขา X - X - - - X - 

วิธูรแสดงธรรม X - X - - - X - 

ปุณณกะยกัษพ์าวิธูร 

กลบัเมือง 

X - X - - - X - 

9 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑท์ศพร 

กณัฑหิ์มพานต ์

และทานกณัฑ ์

พระนางผสุดีขอพร X - X - - - - X 

ประสูติ กณัหา ชาลี และ

ไดช้า้งปัจจยันาค 

X - X - - - - X 

บริจาคสตัตสตกมหาทาน X X X - - - - X 

บริจาคชา้งปัจจยันาค X X X - - - - X 

ทูลลา X X X - - - - X 

 

หมายเหตุ:  (x)แทนค่า ปรากฏ (-) แทนค่า ไม่ปรากฏ 
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ตารางท่ี 5.3  (ต่อ) 

 

ห้องที่ การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ การแบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน มุมสูง มุม

ปกติ 

มุมตํ่า เสน้

สินเทา 

ธรรมชาติ ภูมิส

ถาปัตย ์

10 เวสสนัดร

ชาดก: กณัฑ์

วนปเวสน์ 

เสดจ็เขาวงกต X X X - - - X - 

เสดจ็ถึงมาตุลนคร X - X - - -  X 

อาศมฤาษีท่ีเขาวงกต X X X - - - X X 

11 เวสสนัดร

ชาดก: กณัฑชู์

ชก 

หมู่บา้นพราหมณ์ - X X - - - X X 

 161  12 เวสสนัดร

ชาดก: กณัฑจุ์ล

พน และกณัฑ์

มหาพน 

หมาไล่กดัชูชก - X X - - - X - 

ชูชกถามทาง - X X - - - X - 

เฝ้าฤาษีท่ีอาศม - X X - - - X X 

 

หมายเหตุ:  (x)แทนค่า ปรากฏ (-) แทนค่า ไม่ปรากฏ 
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ตารางท่ี 5.3 (ต่อ) 

 

ห้อง

ที่ 

การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ การแบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน สูง ปกติ ตํ่า เสน้

สินเทา 

ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

13 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑก์ุมาร 

กณัฑม์ทัรี และ

กณัฑส์กักบรรพ 

เสือ สิงห์ขวางทาง X - X - - - X X 

บริจาคทาน กณัหา ชาลีใหชู้ชก X X X - - - - X 

ชูชกเฆ่ียนตีสองพระกุมาร X X X - - - - X 

พระอินทร์ทูลขอพระนางมทัรี X - X - - - - X 

14 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑม์หาราช 

เทวดาเล้ียงสองพระกุมาร X - X - - - X - 

กณัหา ชาลี เขา้เฝ้า X X X - - - - X 

เสดจ็รับพระเวสสนัดร X X X - - - - X 

ชูชกท่ามกลางนางกาํนลั - X X - - - - X 

ขบวนเสดจ็ X X X - - - - X 

 

หมายเหตุ:  (x)แทนค่า ปรากฏ (-) แทนค่า ไม่ปรากฏ 
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ตารางท่ี 5.3 (ต่อ) 

 

ห้อง

ที่ 

การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ การแบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน มุมสูง มุมปกติ มุมตํ่า เสน้สินเทา ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

15 เวสสนัดรชาดก: 

ยกขบวนไปรับ

พระเวสสนัดร 

ขบวนเดินทางไปรับพระ

เวสสนัดร 

X X X - - - X - 

16 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑฉ์กบตัริย ์

หกกษตัริยร์ํ่ าไห ้ X X X - - - X X 

17 เวสสนัดรชาดก:

การยกขบวน

กลบั 

การยกขบวนกลบั X X X - - - X - 

 

หมายเหตุ:  (x)แทนค่า ปรากฏ (-) แทนค่า ไม่ปรากฏ 
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 จากตารางท่ี 5.3 รหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงการเล่าเร่ือง การเลือกสรรเหตุการณ์ 

และวธีิการส่ือความหมาย ผลการวเิคราะห์ พบวา่ 

 1) การเล่าเร่ือง ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีตามศาสนสถาน

ต่างๆ ท่ีปรากฏเป็นหลกัฐานตั้งแต่สมยัอยุธยาตอนปลายจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ จะยึดจารีต

การวางตาํแหน่งภาพจิตรกรรมท่ีสอดคลอ้งสัมพนัธ์กบัโครงสร้างพระอุโบสถตามอุดมคติความเช่ือ

ทางพุทธศาสนาดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ 

 แต่มีขอ้สังเกตประการหน่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยั

รัชกาลที่ 3 การวางภาพผนังหุ้มกลองด้านขา้งทั้งสองด้านซ่ึงมีบริเวณพื้นที่มากกว่าบริเวณอื่น 

จะนิยมเขียนภาพทศชาติชาดกและให้ความสําคญักบัเร่ืองพระเวสสันดรชาดก ดงัจะเห็นได้การ

เขียนภาพขยายเพิ่มเติมจนครบทั้ง 13 กณัฑ์แมบ้างผนงัจะเขียนรวมไวห้ลายกณัฑ์ในผนงัเดียวกนั 

การเล่าเร่ืองทศชาติชาดกในงานจิตรกรรมฝาผนงัแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 จิตรกรจะหยบิยกเอา

เฉพาะบางเหตุการณ์ของเร่ือง มาจดัองคป์ระกอบภาพเป็นกลุ่มๆ ในผนงัหน่ึงๆ แลว้แบ่งเร่ืองราวท่ี

เล่าหรือเหตุการณ์นั้นดว้ย เส้นสินเทา เส้นฮ่อ เส้นแผลง หรือการใช้ภาพลาํนํ้ า ภูเขา ตน้ไม ้เป็นตน้

การให้ความสําคญักบัเร่ืองพระเวสสันดรยงัส่งผลต่อการจดัเทศน์มหาชาติของวดัสุวรรณาราม 

จนเป็นประเพณีในทุกปี แมเ้หตุการณ์บางช่วง เช่น สงครามโลกคร้ังท่ีสอง ระหวา่ง พ.ศ.2484-2488

และการเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เป็นตน้ ทาํให้ไม่สามารถจดัเทศน์มหาชาติไดต่้อเน่ือง 

แต่เม่ือผา่นพน้เหตุการณ์ดงักล่าว วดัสุวรรณารามก็จดัเทศน์มหาชาติในทุกปีสืบมาจนถึงปัจจุบนั 

 2) การเลือกสรรเหตุการณ์ ทศชาติชาดกเป็นชาดกขนาดยาว และแต่ละ

ชาดกจะประกอบกนัข้ึนในหลายๆ เหตุการณ์ จิตรกรจึงจาํเป็นจะตอ้งเลือกเหตุการณ์ท่ีสําคญัๆ มา

นาํเสนอ ให้ผูดู้รับรู้ว่าเป็นชาดกเร่ืองใด และเป็นเหตุการณ์ใดในชาดกเร่ืองนั้น สัญลกัษณ์ภาพท่ี

เลือกสรรมาเขียนภาพมกัเป็นภาพเหตุการณ์ท่ีเคยเขียนถ่ายทอดกนัมาตามวดัต่างๆ เพื่อใหง่้ายต่อการ

เขา้ใจของผูดู้ การเล่าเร่ืองเหตุการณ์ต่างๆ จะแบ่งออกเป็นกลุ่มเหตุการณ์ แต่ละกลุ่มเหตุการณ์จะใช้

ตวัละครเป็นศูนยก์ลางในการเล่าเร่ือง รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือร่างของตวัละครท่ีจิตรกรบรรจุ

คุณสมบติัรูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน จะไม่แตกต่าง

กนั อาจมีแตกต่างบา้งเพียงรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ เหมือนเป็นการผลิตซํ้ าๆ เพื่อให้ง่ายต่อการทาํ

ความเขา้ในในเหตุการณ์นั้น กลุ่มตวัละครต่างๆ ท่ีนาํมาประกอบสร้างข้ึนในภาพจิตรกรรมฝาผนงั

จึงเป็นเสมือนภาษาเชิงสัญลกัษณ์ในการเล่าเร่ือง 

 ขอ้สังเกตการณ์การเลือกสรรเหตุการณ์การเล่าเร่ืองทศชาติชาดก ส่วนใหญ่

จะนาํเสนอภาพกลุ่มเหตุการณ์ ตั้งแต่ 2- 3 กลุ่มเหตุการณ์ข้ึนไป แต่จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณาราม

โดยเฉพาะเร่ืองมโหสถชาดก เป็นภาพเขียนของครูคงแป๊ะ (หลวงเสนีย์บริรักษ์) ท่ีเลือกสรร



168 

เหตุการณ์ตอนมโหสถรบชนะพราหมณ์เกวฏัเพียงเหตุการณ์เดียวและเขียนภาพกลุ่มตวัละครเพียง

กลุ่มเดียว แต่ภาพทั้งหมดก็สามารถเช่ือมโยงเหตุการณ์ท่ีมีความต่อเน่ืองและเขา้ใจเร่ืองราวของ

เหตุการณ์ไดต้ั้งแต่ตน้จนจบ 

 3) รูปแบบวิธีการส่ือความหมายภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีมี

วิธีการส่ือความหมายที่สัมพนัธ์กบัของเน้ือหาหรือสารกบัตวัส่ือที่ไม่สามารถแยกออกจากกนัได ้

ซ่ึงผูดู้ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะตอ้งทาํความเขา้ใจเหตุการณ์ต่างๆ ในแต่ละทศชาติ

ชาดก โดยอา้งอิงกบับริบทของวรรณกรรม (สาร) และเช่ือมโยงไปสู่กลุ่มตวัละครต่างๆ (ส่ือ) ท่ีปรากฏ

ในภาพนั้นดว้ย 

  ในแง่ของการวิเคราะห์รูปแบบวิธีการส่ือความหมายท่ีปรากฏในเชิง

สัญลกัษณ์ ตามประเด็นสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 (1) รหัสภาษากายภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีมีวิธีการส่ือ

ความหมายผ่านภาพกลุ่มตวัละครชุดหน่ึง โดยมีตวัละครท่ีบรรจุคุณค่าทางเรือนร่างตามอุดมคติ

ประเภทสมมติเทพเป็นศูนยก์ลางของกลุ่มภาพ และมีตวัละครอ่ืนๆ ท่ีปรากฏในประเภทสามญัชน

มาเป็นส่วนประกอบในการทาํหน้าท่ีในการเล่าเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ท่ีอา้งอิงไปถึงบริบทของ

วรรณกรรม โดยตวัละครจะถูกบรรจุคุณค่าทางเรือนร่างผา่นรูปลกัษณ์ภายนอก กิริยาท่าทาง สีกาย 

อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืนท่ีส่ือความหมายถึงบุญญาบารมี ฐานะ บทบาทและ

หนา้ท่ีของตวัละครนั้น 

  (2) มุมมองภาพภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณารามทั้งหมดจะแสดงภาพ

ในลกัษณะการมองจากท่ีสูงสู่ท่ีตํ่า แบบตานกมอง (bird’s eye view) การนาํเสนอมุมมองลกัษณะน้ี

จะทาํให้เห็นภาพรวมและทาํให้เกิดระยะมิติความลึกของภาพ และทาํให้ส่ิงท่ีปรากฏในภาพแสดง

ความรู้สึกในส่วนของระยะใกล ้หรือระยะไกล  

  (3) การแบ่งฉากเหตุการณ์  จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีตั้ งสมัย

อยุธยาตอนปลายจนถึงรัตนโกสินทร์ตอนตน้ จะนาํเสนอเร่ืองราวของชาดกออกเป็นกลุ่มเหตุการณ์ 

ดงัท่ีปรากฏการใช้สินเทากบัการแบ่งฉากเหตุการณ์ในห้องท่ี 7 ท่ีมีการนาํมาใชแ้บ่งฉากเหตุการณ์

ของเร่ืองจนัทกุมารชาดก และพรหมนารทชาดก ท่ีเขียนภาพทั้งสองชาดกไวใ้นผนงัเดียวออกจาก

กนัเพื่อให้ผูดู้รับรู้ และยงัพบวา่การแบ่งฉากเหตุการณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี

สมยัรัชกาลท่ี 3 มีวิธีการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ของการแบ่งฉากเหตุการณ์ในมิติใหม่ อนัเป็น

ความชาญฉลาดของจิตรกรชั้นบรมครูท่ีสร้างรหสัภาษาเชิงสัญลกัษณ์ให้ประสานกลมกลืนไปภาพ

ทั้งผนงัเสมือนฉากเหตุการณ์หลายๆ เหตุการณ์ที่นาํเสนอไวเ้ป็นเสมือนภาพหน่ึงเดียว (unity) 
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ดว้ยการใช้เส้นฮ่อ เส้นแผลง หรือการใช้ภาพวิวทิวทศัน์ ลาํนํ้ า ภูเขา ตน้ไม้ เป็นตน้ มาเป็นรหัส

ภาษาเชิงสัญลกัษณ์แทนเส้นสินเทา 

 ผูว้ิจยัวิเคราะห์รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศ

บารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เร่ืองทศชาติชาดก วดัสุวรรณาราม

เพื่อนาํไปอธิบายบริบททางสังคมกบัรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในภาพทศบารมี

ในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีความสัมพนัธ์กันอย่างไร ซ่ึงจะได้

นาํเสนอในบทท่ี 6 ต่อไป 



 
 

บทที ่6 

ผลการวจิัยความสัมพนัธ์ระหว่างบริบททางสังคมกบัรหัสภาษากายที่

ปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทย 

แบบประเพณสีมัยรัชกาลที่ 3 

 

 

 จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีส่ือความหมายผ่านภาษาภาพเชิงสัญลักษณ์ท่ีมี

ความเช่ือมโยงสัมพนัธ์กบัปรัมปราคติหรือมายาคติ (myth) ท่ีเก่ียวขอ้งกบัวรรณกรรมทางพุทธ

ศาสนาท่ีมีอุดมการณ์ (ideology) ให้ประพฤติปฏิบติัตนตามหลกัธรรมคาํสอนในพระพุทธศาสนา

ในการดาํเนินวิถีชีวิตเป็นคนดีของสังคมจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีเป็นส่ือสาธารณะท่ีชน

ชั้นนาํทางสังคมในฐานะผูอุ้ปถมัภ ์เป็นผูก้าํหนดสารและให้จิตรกรเป็นผูผ้ลิตส่ือตามแนวความคิด

ของตนประเด็นท่ีกล่าวมาปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล, (2555,น. 156) อธิบายขยายความว่า 

จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีเป็นงานท่ีมุ่งส่ือเน้ือหาท่ีเป็นโลกทศัน์ส่วนร่วม มิใช่เน้ือหาท่ี

เป็นความคิดความรู้สึกของจิตรกรคนใดคนหน่ึง โลกทศัน์ส่วนร่วมน้ีไม่จาํเป็นตอ้งเป็นโลกทศัน์

ของกลุ่มในสังคมไทยมีร่วมกนัหรือเหมือนกนั แต่เป็นวิธีการมองโลกอธิบายความเป็นไปของโลก 

และนิยามความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยช์นิดหน่ึงท่ีเสนอโดยชนชั้นสูงในสังคม 

 จากประเด็นท่ีกล่าวมามีความสอดคลอ้งกบัทศันะของผูว้ิจยัท่ีเสนอวา่ รหัสภาษากาย

ของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นภาษาเชิงสัญลกัษณ์

ท่ีสะทอ้นใหรั้บรู้โลกทศัน์และมีความสัมพนัธ์เช่ือมโยงกบับริบททางสังคมในช่วงเวลานั้น 

 การศึกษาประเด็นความสัมพนัธ์ระหวา่งบริบททางสังคมกบัรหสัภาษากายท่ีปรากฏบน

เรือนร่างตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ผูว้ิจยั

พรรณนาวิเคราะห์ปรากฏการณ์บริบททางสังคมในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณีในประเด็นการเช่ือมโยงความสัมพนัธ์กบัรหัสภาษากายที่ปรากฏบน

เรือนร่างตัวละครท่ีจิตรกรนํามาใช้ในการส่ือความหมาย ตามประเด็นได้แก่ โลกทัศน์เป็น

ตวักาํหนดชีวทศัน์ รหสัองคป์ระกอบภาพเป็นรหสัเชิงซ้อนกาํหนดกิริยาท่าทาง วรรณกรรมกาํหนด

ความหมายรหสัสีกาย ความมัง่คัง่ของราชสํานกักาํหนดอาภรณ์ และเคร่ืองประดบั และทิศทางการ

ใชส้ายตาเป็นความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจ โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
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1.  โลกทศัน์เป็นตัวกาํหนดชีวทศัน์ 

 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีนาํเสนอโลกทศัน์แบบอุดมคติท่ีมีอิทธิพลของ

วรรณกรรมทางพุทธศาสนาในเร่ืองบาปบุญ คุณโทษ เป็นตวักาํหนดชีวทศัน์ผา่นรหสัภาษากายโลก

ทัศน์ในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีกระแสของลัทธิจกัรวรรดินิยมแพร่ขยายเข้ามาพร้อมกับระบบ

ความคิดแบบโลกทศัน์ตะวนัตกมีอิทธิพลต่อระบบความคิดของคนไทยท่ีมีทั้งกลุ่มคนท่ียงัคงระบบ

ความคิดแบบจารีตนิยมท่ีมองความเป็นจริงโดยใชห้ลกัธรรมทางพุทธศาสนา กบักลุ่มคนท่ีนอ้มรับ

ระบบความคิดแบบสัจนิยม ท่ีมองความเป็นจริงในแบบวธีิการทางวทิยาศาสตร์  

 เม่ือผูว้ิจยัพินิจพิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เร่ือง

ทศชาติชาดก ของวดัสุวรรณาราม เก่ียวกับรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครพบว่ามี

ความสัมพนัธ์กบับริบททางสังคมในช่วงเวลานั้น เห็นไดจ้ากภาพการดาํเนินวิถีชีวิตของผูค้นภาพ

ชาวต่างชาติ อาคารบา้นเรือน การแต่งกาย การคา้ทางเรือสาํเภา เป็นตน้ ไดก้ลืนกลายเขา้มาเป็นส่วน

หน่ึงของการเล่าเร่ืองในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี ทั้งน้ีเป็นเพราะจิตรกรเองก็เป็นผู ้

ร่วมสมยัและมีฐานะเป็นส่วนหน่ึงของสังคม ยอ่มไดรั้บประสบการณ์โดยตรงและนาํมาถ่ายทอดไว้

ในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี 

 รหสัภาษกายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี

สมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีอุดมคติทางพุทธศาสนาเป็นตวักาํกบั ซ่ึงเน้ือหาเร่ืองราวของวรรณกรรมทาง

พุทธศาสนาล้วนเป็นนามธรรม จิตรกรจะต้องตีความหมายและนําเสนอเร่ืองราวนั้นผ่านภาษา

จิตรกรรมไทยท่ีมีจารีต ระเบียบแบบแผนท่ีได้รับการถ่ายทอดส่งต่อกันมาตั้งแต่อดีต และด้วย

วฒันธรรมของการเคารพยกยอ่งเชิดชูครูผูป้ระสิทธิประสาทวิชาการเขียนภาพจิตรกรรมไทย ทาํให้

จิตรกรยดึแบบอยา่งการเขียนภาพตามจารีตประเพณีท่ีไดรั้บการอบรมสั่งสอนมาอยา่เคร่งครัด ดงัจะ

เห็นไดจ้ากการเขียนภาพบุคคลในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี จะจดัแบ่งเป็นภาพบุคคล

เป็นประเภทมากวา่นาํเสนออตัลกัษณ์เป็นรายบุคคลดงัท่ี เสน่ห์ หลวงสุนทร (2542,น. 8-9) อธิบาย

วา่ การเขียนภาพบุคคล หรือหมวดนารี อนัหมายถึง ผูห้ญิง อนัเน่ืองการฝึกเขียนจะเร่ิมจากการเขียน 

“รูปนาง” ก่อน เพราะรูปร่าง ใบหน้า ท่าทาง ของผูห้ญิงจะเขียนยากกว่าผูช้าย โดยหมวดนารีน้ีจะ

เขียนภาพคนในลกัษณะท่าทางต่างๆ รูปร่าง ใบหน้า และกิริยาท่าทาง เช่น นัง่ นอน เดิน ยืน เหาะ 

โกรธ เสียใจ ดีใจ อาย และการจบัรบ เป็นตน้ และการฝึกหัดเขียน นาง พระ จะกาํหนดให้เขียน

ใบหน้าใน 3 ด้าน ได้แก่ ด้านตรงหรือหน้าอดั ด้านขา้ง และด้านเฉียงหรือหน้าเพล่ เม่ือเขียนจน

ชาํนาญแลว้จะเปล่ียนไปเขียนไพร่พล ชาวบา้น ซ่ึงเรียกวา่ “ภาพกาก” คือคนชั้นตํ่า 
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 จะเห็นได้ว่าจิตรกรจะถูกฝึกให้เขียนภาพบุคคลท่ีจดัแบ่งไวเ้ป็น 2 ประเภท ประเภท

แรก คือ รูปนาง รูปพระ นั่นคือภาพบุคคลประเภทสมมติเทพ ซ่ึงจดัเป็นประเภทบุคคลชั้นสูง 

ผูมี้บุญญาบารมี หรือผูมี้สัมมาทิฐิไดแ้ก่ พระพุทธเจา้ อรหนัตส์าวก พระโพธิสัตว ์พระพรหม พระอินทร์ 

เทพเทวดา พระมหากษตัริย ์เป็นตน้ จะแสดงรหสัภาษากายในแบบอยา่งเดียวกนั ท่ีส่ือความหมาย

เก่ียวขอ้งกบักุศลกรรมของการบาํเพ็ญบารมีมาแต่คร้ังอดีตชาติ ประเภทท่ีสองภาพบุคคลประเภท

สามญัชน ไดแ้ก่ ฤาษี พราหมณ์ ขุนนาง ทหารขา้ราชบริวาร และไพร่ จดัเป็นประเภทบุคคลสามญั

ชนทัว่ไปท่ียงัติดยดึอยูใ่นวงัวนของกิเลส หรือเป็นผูมี้มิจฉาทิฐิ จึงสะทอ้นทางชีวทศัน์ถึงความเส่ือม

โทรมของสังขาร ความชราภาพ ขอ้สังเกตรูปลกัษณ์จะมีความแตกต่างหลายหลากทางชีวทศัน์ ซ่ึงมี

ความสอดคลอ้งกบัวลีท่ีสังคมไทยมกัเปรียบเปรยสะทอ้นชีวทศัน์ของผูท่ี้ประพฤติชัว่ ผิดศีลธรรม 

วา่ “รูปชัว่ ตวัดาํ อนัเน่ืองมาจากอกุศลกรรมเก่าท่ีทาํไวใ้นอดีตชาติ จากท่ีกล่าวสะทอ้นให้เห็นโลก

ทศัน์แบบอุดมคติท่ีสะทอ้นผ่านภาษาจิตรกรรมไทย ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจดั

ไดว้า่เป็นศิลปะของชนชั้นสูง ดงันั้นการถ่ายทอดภาษายอ่มจะเป็นภาษาท่ีถูกคดักรอง เลือกสรรจาก

ชนชั้นสูงทางสังคม รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครจึงสะทอ้นโลกทศัน์ของชนชั้นสูง

ในการกาํหนดชีวทศัน์ของประเภทบุคคลผ่านรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี 

 กฤษณ์ ทองเลิศ (2554,น. 47-88) อธิบายวา่ โลกทศัน์ทางสังคมท่ีมีต่อการส่ือสารผา่น

ภาษาจิตรกรรมไทยนั้น เป็นโลกทศัน์ท่ีใชรู้ปลกัษณ์ภายนอกเป็นตวัส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ 

หรือกล่าวได้ว่า โลกทศัน์เป็นส่ิงท่ีกาํหนดชีวทศัน์ของเรือนร่างนั่นเองและ เสมอชัย พูลสุวรรณ 

(2541,น. 105-124) ไดอ้ธิบายขยายความว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีหากจิตรกรจะ

เขียนภาพพระพุทธเจ้า จะกําหนดคุณค่าบางประการเก่ียวกับเรือนร่าง โดยจะเขียนตามจารีต

ประเพณีหรือการใชร้หสัภาษากายเพื่อส่ือความหมายให้รับรู้ไดว้า่ภาพน้ีคือพระพุทธเจา้ เช่น มีพระ

วรกายสีทอง ประทบัดอกบวั มีพระเกตุมาลา และพระรัศมีอยู่เหนือพระเศียร มีฉันพรรณรังสีแผ่

ออกจากพระวรกาย และพระหตัถม์กัแสดงมุทราอยา่งใดอยา่งหน่ึง  

 สันติ เล็กสุขุม (2558, น. 272) เสนอวา่ จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

ในฐานะท่ีเป็นภาพอดีต คือขอ้มูลท่ีสะทอ้นถึงการปรับโลกทศัน์และทศันคติทางสังคม ท่ีเกิดข้ึน

อยา่งรวดเร็วจากกระแสพฒันาการทั้งภายในและภายนอกคือวฒันธรรมสัจนิยมตะวนัตก ลาํดบัได้

ว่าจิตรกรรมแนวปรัมปราคติในพุทธศาสนาท่ีสืบทอดเป็นแบบแผนขนบธรรมเนียมกันมาแต่

โบราณ ไดมี้การปรับตวัเป็นปรัมปราคติแนวใหม่ ก่อนจะเป็นแนวสมจริงตามกระแสตะวนัตกและ

เด่นชดัข้ึนตามลาํดบั หลงัจากรัชกาลท่ี 3 ตราบจนถึงปัจจุบนัซ่ึงไม่จาํเป็นตอ้งวาดภาพเก่ียวกบัเร่ือง

ปรัมปราคติทางศาสนาอีกต่อไป ทศันคติของสังคมท่ีปรับเปล่ียน อนัเกิดจากการปรับฐานความคิด
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คร้ังสําคญัในประวติัศาสตร์สังคมไทย ส่งผลให้ทิศทางของจิตรกรรมปรัมปราคติทางศาสนาท่ี

ยาวนานมากกวา่พนัปีตอ้งหกัเหตามไปดว้ย 

 แต่หากเพง่พินิจภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ในมุมมองท่ีวา่ 

เป็นภาษาชุดหน่ึงท่ีทาํให้เห็นปรากฏการณ์ทางความคิด (Mental phenomenon) ส่ิงท่ีสะทอ้นโลก

ทศัน์และทศันคติทางสังคมของไทยแบบอุดมคติท่ีมีอิทธิพลของวรรณกรรมทางพุทธศาสนาใน

เร่ืองบาปบุญคุณโทษ เป็นตวักาํหนดชีวทศัน์ผ่านการใชร้หัสภาษากายเป็นกรอบความคิดทางการ

ส่ือสารในระบบภาษาเชิงสัญลกัษณ์ ผูว้จิยัพบวา่ โลกทศัน์ในช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีกระแสของลทัธิ

จกัรวรรดินิยมแพร่ขยายเขา้มาพร้อมกบัระบบความคิดแบบโลกทศัน์ตะวนัตกมีอิทธิพลต่อระบบ

ความคิดของคนไทยท่ีมีทั้งกลุ่มคนท่ียงัคงระบบความคิดแบบจารีตนิยมท่ีมองความเป็นจริงโดย

หลกัธรรมทางพุทธศาสนา กบักลุ่มคนท่ีน้อมรับระบบความคิดแบบสัจนิยม ท่ีมองความเป็นจริง

แบบวทิยาศาสตร์ โลกทศัน์ท่ีปรับเปล่ียนในช่วงเวลาดงักล่าวส่งผลต่อการรังสรรคภ์าพจิตรกรรมฝา

ผนงัไทยแบบประเพณีท่ีส่ือความหมายเชิงอุดมคติผา่นรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร 

ดงัที่ปรากฏผ่านตวัละครประเภทสมมติเทพที่นาํเสนอรหัสภาษากายเชิงคุณค่าแบบอุดมคติ 

และความเช่ือของไทยต่อพระพุทธศาสนาท่ียงัคงใช้รหัสภาษากายในแบบจารีตประเพณีดัง่เดิม 

ส่วนภาพตวัละครประเภทสามญัชน วิธีการส่ือสารจะปรับเปล่ียนและนาํเสนอรหัสภาษากายแบบ

สัจนิยม (realism) ท่ีคาํนึงถึงความจริงมากข้ึน ดงัตารางท่ี 6.1 

 

ตารางท่ี 6.1 พินิจพิเคราะห์โลกทศัน์เป็นตวักาํหนดรหสัภาษากาย 

 

วรรณกรรม โลกทัศน์ รหัสภาษากาย 

สุวรรณสาม อุดมคติ -รูปลกัษณ์แบบอุดมคติ 

-กิริยาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์ 

-กายสีทองแบบอุดมคติ 

-อาภรณ์เคร่ืองประดบั 

นกัพรตแบบอุดมคติ 

ชูชก อุดมคติสู่สัจนิยม -รูปลกัษณ์ก่ึงอุดมคติ  

บุรุษโทษ 18 ประการ 

-กิริยาท่าทางประเภทสามญัชน 

ตามแนวสัจนิยม 

-กายสีนํ้าตาลแบบอุดมคติ 
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ตารางท่ี 6.1 (ต่อ) 

 

วรรณกรรม โลกทัศน์ รหัสภาษากาย 

  -อาภรณ์เคร่ืองประดบั

พราหมณ์ 

แบบสัจนิยม 

ทหาร 101 หวัเมือง สัจนิยม -รูปลกัษณ์สามญัชนแบบสัจ

นิยม 

-กิริยาท่าทางการสู้รบแบบ 

สัจนิยม 

-กายสีนํ้าตาลอ่อน นํ้าตาลเขม้ 

ตามลกัษณะของชาติพนัธ์ุ 

แบบสัจนิยม 

-อาภรณ์เคร่ืองประดบั แต่งกาย

ตามลกัษณะของชาติพนัธ์ุ 

แบบสัจนิยม 

 

 จากตารางท่ี 6.1 จากการพินิจพิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยั

รัชกาลท่ี 3 เร่ือง ทศชาติชาดก ของวดัสุวรรณราม โดยนาํวรรณกรรมทางพุทธศาสนาทศชาติชาดก

เป็นตวักาํกบั เพื่อพินิจพิเคราะห์หาความเช่ือมโยงไปสู่โลกทศัน์ท่ีสะท้อนผ่านรหัสภาษากายท่ี

ปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร  พบประเด็นสาระสาํคญั ท่ีนาํมาพรรณนาวเิคราะห์ ดงัน้ี 

 1) สุวรรณสาม เป็นอดีตชาติของพระพุทธเจา้ในชาดกเร่ืองสุวรรณสามชาดก การเสวย

ชาติของพระองค์มิได้ถือกาํเนิดในวรรณะกษัตริย  ์แต่พระองค์ทรงอยู่ฐานะของพระโพธิสัตว์ผู ้

บาํเพ็ญบารมี เพื่อเป็นพระสัมมาสัมพุทธเจา้ โลกทศัน์แบบอุดมคติจึงเป็นตวักาํหนดชีวทศัน์ผ่าน

รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างจิตรกรไดบ้รรจุรหัสภาษาจิตรกรรมไทยเชิงสัญลกัษณ์ในการ

สะทอ้นคุณค่าผา่นรหสัภาษากายประเภทสมมติเทพบนเรือนร่างสุวรรณสาม 
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ภาพท่ี 6.1 สุวรรณสามตอ้งศรพระเจา้ปิลยกัษห์อ้งท่ี 3 สุวรรณสามชาดก วดัสุวรรณาราม  

กรุงเทพมหานคร 

 

 ผูว้ิจยัขอยกภาพสุวรรณสามตอ้งศรพระเจา้ปิลยกัษ ์ที่ปรากฏในหอ้งที่ 3 มาประกอบ 

การวิเคราะห์ความเช่ือมโยงโลกทศัน์เป็นตวักาํหนดชีวทศัน์แบบอุดมคติที่แสดงออกทางรหัส

ภาษากายของสุวรรณสาม โดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 6.1 ดงัจะเห็นไดจ้ากรูปลกัษณ์ทางพระพกัตร์มีลกัษณะของตวัพระตามอุดม

คติแบบสมมุติเทพ กริยาท่าทางการแสดงออกในแบบนาฏลกัษณ์ กายสีขาว แมสี้กายของสุวรรณ

สามไม่เป็นสีทองตามวรรณกรรมท่ีกาํหนด อาจเป็นไปได้ว่าสีทองของทองคาํเปลวได้ถูกปิดไว้

ส่วนประกอบอ่ืน ท่ีปรากฏบนเรือนร่างในทุกส่วนแลว้จิตรกรจึงใช้วิธียกัยา้ยการส่ือความหมายสู่

รหัสภาษากายในส่วนของอาภรณ์ ดงัขอ้สังเกตท่ีปรากฏการปิดทองคาํเปลวบนอาภรณ์ท่ีสุวรรณ

สามสวมใส่ มิใช่แค่เพียงการส่ือความหมายถึงผูบ้าํเพ็ญพรต แต่แฝงความหมายถึงคุณค่าสีกายของ

เจา้ของเรือนร่าง จากขอ้สังเกตจะเห็นไดจ้ากสีของอาภรณ์ท่ีบิดา และมารดาของสุวรรณสามไม่

ปรากฏการปิดทองคาํเปลว ทั้งน้ีอาภรณ์ของสุวรรณสามท่ีปรากฏเป็นสีทองจึงเป็นวิธีการส่ือความ

หมายถึงรหสัภาษากายใหเ้ป็นไปตามวรรณกรรมท่ีเป็นตวักาํหนด 

 2) ชูชก เป็นอดีตชาติของพระเทวทตั ท่ีผูพ้ยาบาทจองเวรกนัมาแต่คร้ังพระพุทธเจา้

เสวยอดีตชาติเป็นพระโพธิสัตวพ์่อคา้วานิช ตามวรรณกรรมทางพุทธศาสนา เร่ืองพระเวสสันดร 
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ชูชกเกิดในตระกูลพราหมณ์แต่ยากจนเล้ียงชีพดว้ยการขอทาน มีรูปลกัษณ์ตามสิทธิการิยะฯ บุรุษ

โทษ คือ ลกัษณะชัว่ท่ีปรากฏบนเรือนร่าง 18 ประการ (ดงัท่ีกล่าวไวใ้นหนา้ 148) 

 

 
 

ภาพท่ี 6.2 พราหมณ์ชูชก ห้องท่ี 12 กณัฑจุ์ลพน และกณัฑม์หาพน วดัสุวรรณาราม  

กรุงเทพมหานคร 

 

 ผูว้ิจยัขอยกภาพพราหมณ์ชูชก ท่ีปรากฏในห้องท่ี 12 มาประกอบการวิเคราะห์ความ

เช่ือมโยงโลกทัศน์เป็นตัวกําหนดชีวทัศน์แบบก่ึงอุดมคติท่ีแสดงออกทางรหัสภาษากายของ

พราหมณ์ชูชก โดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 6.2 ภาพชูชกท่ีปรากฏจะมีวรรณกรรมเป็นตวักาํหนด สะทอ้นโลกทศัน์อุดม

คติแบบบุรุษโทษ 18 ประการ เรือนร่างของชูชกจะปรากฏในลกัษณะท่ีแสดงความชราของสังขาร 

ศีรษะลา้น หนวดเคราแข็งกระด้าง ลูกตาเหลือกและเหล่ ร่างกายคดคอ้ม เป็นตน้ กายสีนํ้ าตาลท่ี

สะทอ้นความหมายเชิงอุดมคติของเจา้ของเรือนร่างถึงอกุศลกรรมท่ีบาํเพ็ญมาแต่อดีตชาติ ส่วน

กิริยาท่าทางการแสดงออกเป็นไปโดยธรรมชาติท่ีเหมือนจริงตามวิถีการดาํเนินชีวิต (แบบสัจนิยม) 
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และอาภรณ์ และเคร่ืองประดบั เป็นประเด็นท่ีช้ีชดัถึงโลกทศัน์แบบสัจนิยม จิตรกรเขียนรอยยบัของ

อาภรณ์เคร่ืองนุ่งห่มท่ีสวมใส่ในลกัษณะท่ีเสมือนจริง และการเขียนสรีระร่างกายท่ีแสดงลกัษณะ

ของกลา้มเน้ือท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อนในงานจิตรกรรมไทย ซ่ึงการแสดงรหัสภาษากายในโลกทศัน์

แบบอุดมคติ การแสดงลักษณะของกล้ามเน้ือ (anatomy) จะไม่นิยมเขียนในแนวเสมือนจริง 

(realistic) จะแสดงในลกัษณะของภาพ 2 มิติ รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของพราหมณ์ชูชก 

สะทอ้นโลกทศัน์ท่ีผสมผสานระหวา่งแบบอุดมคติกบัสัจนิยม  

 3) ทหาร 101 หวัเมืองปรากฏในเร่ือง มโหสถชาดก ครูคงแป๊ะจิตรกรผูเ้ขียนเลือกสรร

ตอนมโหสถรบกับพราหมณ์เกวฏั โดยเน้ือหาเร่ืองท่ีเล่าในวรรณกรรมกล่าวถึง พระเจา้จุลนีทาํ

สงครามยดึเมืองต่างๆ ได ้101 หวัเมืองมาเป็นเมืองข้ึน จึงรวบรวมไพร่พลจากหวัเมืองทั้ง 101 เมือง 

เพื่อทาํการรบคร้ังใหญ่กบัเมืองมิถิลาเป็นตวักาํกบั จิตรกรนาํรหัสภาษากายของผูค้นเช้ือชาติต่างๆ  

ท่ีปรากฏพบเห็นไดท้างบริบทสังคมในช่วงเวลานั้น นาํมาใชเ้ป็นวิธีการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ 

ท่ีสะทอ้นถึงกาํลงัไพร่พลท่ีระดมมาจากหวัเมืองต่างๆ รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของเหล่า

ไพร่พล จิตรกรแสดงรหสัภาษากายแบบสัจนิยม 

 

 
 

ภาพท่ี 6.3 ทหาร 101 หวัเมือง หอ้งท่ี 5 มโหสถชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 
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 ผูว้ิจยัขอยกภาพทหาร 101 หัวเมือง ท่ีปรากฏในห้องท่ี 5 มาประกอบการวิเคราะห์

ความเช่ือมโยงโลกทศัน์เป็นตวักาํหนดชีวทศัน์แบบสัจนิยมท่ีแสดงออกทางรหัสภาษากายของ

ทหาร 101 หวัเมือง โดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 6.3 รหสัภาษากายท่ีปรากฏดา้นรูปลกัษณ์ทางใบหนา้ท่ีบ่งช้ีถึงชาติพนัธ์ เช่น 

แขกเปอร์เซีย ฝร่ัง มอญ เป็นตน้ ซ่ึงแสดงรหัสภาษากายแบบสัจนิยม ในลกัษณะเหมือนจริง เช่น 

ผมยาวมีลกัษณะเป็นลอน หนวดเครายาว เป็นตน้ กิริยาท่าทางท่ีแสดงออกเป็นไปโดยธรรมชาติของ

การสู้รบ สีกาย และอาภรณ์ เคร่ืองประดบั แสดงออกตามลกัษณะของชาติพนัธ์ุของชาตินั้น  

 ผูว้จิยัจึงยนืยนัจากขอ้พบท่ีวา่ โลกทศัน์และบริบททางสังคมเปล่ียนผา่น ระบบความคิด 

ความเช่ือใหม่เข้ามาแทนท่ี ทําให้เกิดสภาพกลืนกลายทางวฒันธรรม จึงส่งผลต่อชีวทัศน์ท่ี

แสดงออกทางรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของตวัละครในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ใหแ้ปรเปล่ียนตาม 

 

2.  องค์ประกอบภาพเชิงซ้อนกาํหนดรหัสกริิยาท่าทาง 

 

 ภาพจิตรกรรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี เป็นส่ือท่ีใช้ภาษาทางศิลปะไทยท่ีถูก

ออกแบบมาพร้อมกบัเน้ือหาบางประการท่ีมีความหมายเชิงสัญลกัษณ์ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบ

ลวดลายไทย และการจดัวางองคป์ระกอบภาพ แต่เดิมบรมครูของจิตรกรจะรู้วา่ชาดกตอนใดฉากใด

จะตอ้งวางตวัละครหรือสัญลกัษณ์ภาพไวบ้ริเวณใดของภาพ เพราะมีการถ่ายทอดและปฏิบติัสืบต่อ

กนัมาจนเป็นแบบแผน วธีิการส่ือความหมายดว้ยโครงสร้างภาษาเช่นน้ีจะสบประโยชน์ได ้จิตรกร

ในฐานะผูส้ร้างสารกบัผูดู้ในฐานะผูรั้บสารจะตอ้งอยูใ่นบริบททางสังคมเดียวกนัหรือถือรหสัภาษา

เดียวกนัจึงจะเขา้ใจความหมายร่วมกนัได ้

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี เป็นส่ือท่ีนํามาใช้ในการถ่ายทอดเน้ือหา

เร่ืองราวเก่ียววรรณกรรมทางพุทธศาสนา จะใช้รหัสองค์ประกอบภาพอย่างหน่ึงท่ีใช้กนัจนเป็น

แบบแผนจารีตประเพณี เช่น หากได้เห็นภาพจิตรกรรมไทยท่ีแสดงภาพเรือแตกมีชายท่ีแต่งกาย

อย่างกษัตริย์กาํลังว่ายนํ้ าอยู่ และมีเทพธิดาองค์หน่ึง กําลังเหาะทาํทีจะช่วยชายผูน้ั้ น ก็จะรับรู้

ความหมายไดว้่าเป็นภาพท่ีเล่าเร่ืองทศชาติชาดก ในกรณีน้ี ภาพเหตุการณ์ตอนเรือแตก จะทาํหน้าท่ี

เป็น “ภาพสําคญั” (key visual) ให้เกิดระลึกถึงทศชาติชาดกเร่ืองมหาชนก ซ่ึงตามเน้ือหาเร่ืองราวจะ

มีความละเอียดซับซ้อนเป็นอันมาก แต่จิตรกรเลือกจะเขียนช่วงเหตุการณ์สําคัญน้ีเพื่อส่ือ

ความหมายไปถึงเหตุการณ์ในตอนน้ีไดท้ั้งหมด 
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 ชลูด  น่ิมเสมอ (2531,น. 18-24) กล่าววา่ องค์ประกอบภาพจะมีองคป์ระกอบสําคญั 2 

ส่วน คือ ส่วนท่ีเป็นโครงสร้างวตัถุท่ีมองเห็นหรือรับรู้ไดด้ว้ยประสาทสัมผสั เป็นองคป์ระกอบดา้น

รูปธรรม เรียกวา่ รูปทรง (form) และส่วนท่ีแสดงความหมายให้รับรู้ไดอ้นัเน่ืองมาจากผลท่ีเกิดข้ึน

จากโครงสร้างทางวตัถุเป็นองค์ประกอบนามธรรม เรียกว่า เน้ือหา (content) ดงันั้นองค์ประกอบ

ทางศิลปะท่ีเป็นโครงสร้างหลกัของศิลปะก็คือ รูปทรง กบั เน้ือหา 

 จากแนวคิดดังกล่าว ผู ้วิจ ัยพบประเด็นสาระสําคัญท่ีว่า รหัสองค์ประกอบภาพ

จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีเป็นรหัสเชิงซ้อน ผูดู้ภาพจิตรกรรมนอกจากจะตอ้งมีความรู้ 

ความเขา้ใจ เก่ียวกบัวรรณกรรมในเร่ืองนั้นๆ แลว้ จะตอ้งพิจารณาร่วมกบัองคป์ระกอบอ่ืนๆ ไดแ้ก่ 

ภาษาจิตรกรรมไทย อุดมคติความเช่ือ และตาํแหน่งท่ีตั้งขององค์ประกอบภาพจิตรกรรมไทยร่วม

ดว้ย ก็จะเขา้ใจความหมายของรหัสกิริยาท่าทางท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในภาพจิตรกรรมฝา

ผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3ซ่ึงส่ิงท่ีแสดงออกมาล้วนแล้วแต่ไดรั้บการประกอบสร้าง

ความคิดบางอยา่งทางบริบทสังคมเอาไว ้

 

 
 

ภาพท่ี 6.4 เทวดาเก้ียวพาราสี หอ้งท่ี 4 เนมีราชชาดก วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 ผูว้ิจยัขอยกภาพเทวดาเก้ียวพาราสี ท่ีปรากฏในห้องท่ี 4 มาประกอบการวเิคราะห์รหัส

องคป์ระกอบเชิงซอ้นเป็นตวักาํหนดกิริยาท่าทาง โดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 
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 จากภาพท่ี 6.4 ภาพเทวดาเก้ียวพาราสี ปรากฏในห้องท่ี 4 เนมีราชชาดก เป็นกลุ่มนาฏลกัษณ์

หน่ึงในองคป์ระกอบภาพของการเล่าเร่ืองถึงเหตุการณ์ท่ีเหล่าเทพเทวดาต่างพากนัมาสดบัรับฟังการ

สนทนาธรรมของพระเนมีราชกบัพระอินทร์บนสรรค์ชั้นดาวดึงส์ ภาพท่ีปรากฏน้ีเป็นภาพเทวดา

ชาย หญิง กําลังเก้ียวพาราสี อยู่ใต้ต้นปีบทองนอกกําแพงท่ีประทับ เม่ือพินิจพิเคราะห์จะพบ

ประเด็นสาระสาํคญัของรหสัองคป์ระกอบภาพเชิงซอ้นกาํหนดรหสัภาษากิริยาท่าทาง ดงัน้ี 

 1) รหัสภาษากิริยาท่าทางภาพเทวดาชายท่ีปรากฏจิตรกรเขียนภาพโดยวางลักษณะ

กิริยาท่าทางกาํลงัปีนป่ายลาํตน้ปีบทองท่ีมีจุดหมายในการหวงัจะเชยชมดอกปีบทอง ส่วนเทวดา

หญิงแสดงท่าทางกาํลงัเอ้ือมมือไปเด็ดดอกปีบทองมาไวใ้นการครอบครองของตน จากขอ้สังเกต

รหัสภาษากายของเทวดาจะจดัอยูใ่นประเภทสมมุติเทพ จะใช้รหัสภาษากิริยาท่าทางแบบนาฏลกัษณ์

ในการแสดงออกให้รับรู้ถึงการกระทาํนั้นๆแต่ภาพของเทวดาเก้ียวพาราสีท่ีปรากฏ จิตรกรไดว้าง

ตาํแหน่งภาพไวภ้ายนอกกาํแพงท่ีประทบั ซ่ึงโดยลกัษณะของรหัสภาษาจิตรกรรมไทยท่ีมีจารีต

ประเพณีของการเล่าเร่ืองจะเร่ิมต้นจากตัวละครที่อยู่ในตาํแหน่งศูนย์กลางของกลุ่มภาพ 

และแบ่งแยกเหตุการณ์ของเร่ืองราวด้วยเส้นสินเทา ภูมิทัศน์ กําแพง ฯลฯ โดยกลุ่มภาพท่ีอยู่

ห่างไกลจากศูนยก์ลางของกลุ่มภาพมากเท่าไรจะผอ่นคลายความเป็นจารีตลดนอ้ยลง 

 ข้อสังเกตรหัสกิริยาท่าทางท่ีปรากฏของเหล่าเทวดาชาย หญิง น่าจะเป็นการส่ือ

ความหมายในเร่ืองกามคุณของเทวดา ซ่ึงเทวดาจะมีการเสพกามกนัไม่ต่างอะไรกบัมนุษยแ์ต่มีความ

แตกต่างกนัออกไปในเร่ืองเบญจกามคุณท่ีเป็นเลิศกวา่ สวยงามกวา่ ประณีตกวา่เท่านั้น ยิง่เกิดในภูมิ

ชั้นสูงมากข้ึนไป การเสพกามก็ยิ่งเบาบางลงตามลาํดบัไดแ้ก่เทวดาชั้นจาตุมหาราชิกา จะเสพกาม

เหมือนมนุษย ์สามารถตั้งครรภ์ได้ เทวดาชั้นดาวดึงส์ จะเสพกามเหมือนมนุษย์ แต่ไม่ตั้ งครรภ ์

เทวดาชั้นยามา จะเสพกามด้วยการสวมกอดกนั เทวดาชั้นดุสิต จะเสพกามด้วยการสวมกอดกนั

เบาๆ เทวดาชั้นนิมมานรดี จะเสพกามดว้ยการจบัมือ และเทวดาชั้นปรนิมมิตวสวตัดี จะเสพกาม

ดว้ยการมองจอ้งตากนั 

 2) ดอกปีบทอง เป็นรหสัภาษาเชิงสัญลกัษณ์ปีบทองเป็นตน้ไมย้นืตน้ มีดอกสวยงาม สี

ดอกเหลืองอมส้มหรือสีส้มทอง ออกเป็นกระจุกตามก่ิงและลาํตน้ เม่ือผูดู้ภาพตน้ปีบทองก็จะสัมผสั

รับรู้ได้ถึงความงามของดอกปีบจากประสบการณ์ของคนในยุคสมยันั้ น จิตรกรนําต้นปีบมา

ประกอบสร้างความหมายจึงเป็นการใชร้หสัทาง biological code คือ ความงามจากสีสันของดอกปีบ

ทอง รวมทั้งลกัษณะของก่ิงของตน้ปีบท่ีโนม้เอียงเขา้หาเทวดา เป็นองคป์ระกอบทางภาษากาย แบบ

spatial organization code ในการจดัองคป์ระกอบภาพเชิงพื้นท่ี ในส่ือความหมายแฝงถึงกามคุณเป็น

ความงามท่ีย ัว่หยวนใหทุ้กสรรพชีวติติดอยูใ่นวงัวนของกิเลสตณัหา 
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 3) รหสัของตาํแหน่งขององคป์ระกอบภาพท่ีสัมพนัธ์กบัพระอุโบสถ พระอุโบสถของไทย

ตั้งแต่สมยัอยุธยาจนถึงรัตนโกสินทร์มกัจะออกแบบใหมี้ช่องหนา้ต่างนอ้ยทาํใหแ้สงสวา่งลอดผา่น

เข้ามาภายในพระอุโบสถได้น้อย ภายพระอุโบสถจึงเกิดสภาวะแสงเงาสลัว และก่อนการทํา

พิธีกรรมทางศาสนาพระภิกษุสงฆ์จะตอ้งจุดธูป เทียนไขบูชาพระพุทธแสงเทียนท่ีตอ้งกระทบกบั

ภาพจิตรกรรมโดยเฉพาะบริเวณท่ีปิดทองคาํเปลวของอาภรณ์ เคร่ืองประดบั และตน้ปีบ จะทาํเกิด

มลงัเมลืองของแสงระยิบระยบัท่ีเรียกว่า “เยิรเงาสลวั”รหัสของเยิรเงาสลวั ดงัท่ี สุวรรณา วงศ์ไว

ศยวรรณ (2558, น. 109-110) อธิบายวา่ เป็นสุนทรียะความงามแบบตะวนัออกเก่ียวกบั เยิรเงาสลวั 

(in praise of shadows) ว่าความมืดไม่ได้สร้างความขัดเคือง หากยอมรับว่าความมืดเป็นส่ิงท่ี

หลีกเล่ียงไม่ได ้ถา้แสงมีอยูน่้อยก็ยอมรับวา่มีอยูน่้อย ปล่อยตวัเราให้ซึมซาบในความมืด และ ณ ท่ี

นั้นเราก็พบความงามตามแบบอย่างของมนั ดงันั้นจะเห็นได้ว่ารหัสของการเยิรเงาสลวัของภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจึงมีความสัมพนัธ์กบัพระอุโบสถ และยงัเป็นภาษาจิตรกรรมไทย 

ท่ีจิตรกรนํามาใช้เป็นรหัสภาษา เพื่อส่ือความหมายสุนทรียะทางความงามให้เกิดผลกระทบต่อ

คุณค่าทางจิตใจ อารมณ์ และความรู้สึก 

 จากขอ้คน้พบยืนยนัแนวคิดท่ีวา่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีเป็นภาษาเชิง

สัญลกัษณ์ที่จิตรกรส่งสารเกี่ยวกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โดยการเขา้รหัส (encoding) 

ด้วยวิธีการจดัองค์ประกอบภาพเป็นรหัสเชิงซ้อน (double code) ท่ีผูดู้ภาพจิตรกรรมจะตอ้งถอดรหัส 

(decoding) ตีความหมายสารท่ีจะตอ้งพิจารณาร่วมกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โลกทศัน์ บริบท

ทางสังคม อุดมคติความเช่ือของไทย ภาษาจิตรกรรมไทย ฯลฯ เป็นเกณฑ์อา้งอิงในการเช่ือมโยงสู่

ความหมายของรหสัภาษากายเก่ียวกบักิริยาท่าทางของตวัละคร 

 

3.  วรรณกรรมกาํหนดความหมายรหัสสีกาย 

 

 รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี 

จิตรกรมิไดมี้อิสระในการกาํหนดรหสัสีกาย การเขียนภาพตวัละครจิตรกรจะตอ้งกาํหนดคุณค่าของ

สีกายให้เป็นไปตามวรรณกรรมนั้นๆ ท่ีกาํหนดไว ้ดงันั้นจึงกล่าวไดว้่าวรรณกรรมเป็นตวักาํหนด

ความหมายของรหัสสีกาย เช่น วรรณกรรมกาํหนดสีกายของสุวรรณสามว่า “ผิวพรรณดัง่ทอง” 

วรรณกรรมไตรภูมิ และพุทธประวติักล่าวถึงพระอินทร์วา่เป็นผูมี้กายสีเขียว เป็นตน้ 

 นอกจากน้ี เสมอชยั พลูสุวรรณ (2541, น. 113-114) เสนอวา่ การใชสี้ในงานจิตรกรรม

ไทยยงัมีส่วนสัมพนัธ์กบับริบทอ่ืนของภาษาภาพ เพื่อให้คุณค่าสีไดท้าํหน้าท่ีเป็นองคป์ระกอบใน

การเล่าเร่ืองท่ีสอดคลอ้งกบัเร่ืองราวของวรรณกรรมทางพุทธศาสนา การกาํหนดรหัสสีกายจึงเป็น
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ขอ้ตกลงให้ผูดู้ภาพรับรู้ไดว้่าเป็นภาพพระพุทธเจา้ เช่น พระวรกายสีทอง ประทบันัง่บนดอกบวั 

มีพระเกตุมาลา มีพระรัศมีอยูเ่หนือพระเศียร และมีฉพัพรรณรังสีแผ่ออกจากพระวรกาย หรือภาพ

พระอรหนัตส์าวกจะตอ้งมีใบหนา้และรูปร่างงามตามอุดมคติของชนชั้นสูง คือ มีผวิกายขาว หรือสี

อ่อน ไม่แสดงการเปล่ียนแปลงของสังขาร ในทางตรงขา้มภาพอลชัชีหรือมาร จะแสดงสังขารเส่ือม

โทรมทุพพลภาพ ร่างกายสีคลํ้าหมอง  

 

 
 

ภาพท่ี 6.5 พระอินทร์  ห้องท่ี 13 กณัฑม์ทัรี วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 ผูว้จิยัขอยกภาพพระอินทร์  ท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 13 มาประกอบการวเิคราะห์วรรณกรรม

เป็นตวักาํหนดสีกายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร โดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 6.5 พระอินทร์หรือทา้วสักกเทวราช จากวรรณกรรมทางพุทธศาสนา เร่ือง 

ทศชาติชาดกเป็นตวัละครท่ีเป็นตวัเช่ือมเหตุการณ์ต่างๆภายในเร่ืองมหาเวสสันดรชาดกให้เน้ือหา

เร่ืองราวมีความต่อเน่ืองกนั พระอินทร์จะมีบทบาทและปรากฏในทศชาติชาดก วดัสุวรรณาราม 4

ตอน ไดแ้ก่ 1) พระอินทร์นัง่สนทนากบัพระเนมีราช 2) พระอินทร์ทาํลายพิธีบูชายญั 3) พระอินทร์

ประทานพร 10 ประการกบัพระนางผุสดี และ 4) พระอินทร์สั่งให้เทวดาแปลงเป็นเสือ สิงห์ และ

ราชสีห์ ขวางทางพระนางมทัรี และภาพพระอินทร์ท่ีปรากฏจะมีกายสีเขียวเป็นไปตามการกาํหนด

ไวใ้นวรรณกรรม และรหัสสีกายยงัมีความเช่ือมโยงกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนาในเร่ืองอ่ืนๆ 

เช่น ไตรภูมิ และพระพุทธประวติั เป็นตน้ 
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 ผูว้จิยัยนืยนัขอ้คน้พบวา่ สีกายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร จะมีบริบทของวรรณกรรม

เป็นตวักาํหนดรหสัคุณค่าของสีกายใหรั้บรู้ถึงเรือนร่างนั้น จิตรกรจึงทาํหนา้ท่ีสะทอ้นคุณค่าของ

รหสัสีกายใหเ้ป็นไปตามวรรณกรรม 

 

4.  ความมัง่คัง่ของราชสํานักกาํหนดรหัสอาภรณ์ และเคร่ืองประดับ 

 

 การคา้สําเภาในสมยัรัชกาลท่ี 3 นาํมาซ่ึงความมัง่คัง่แก่ราชสํานกั ดงัจะเห็นไดจ้ากการ

นาํเงินตราจากการคา้มาปฏิสังขรณ์วดัวาอารามต่างๆ จาํนวนมากมาย ดงัท่ี สันติ เล็กสุขุม (2548, น. 13) 

กล่าววา่ การคา้สําเภากบัต่างประเทศในสมยัรัตนโกสินทร์ส่วนใหญ่ดาํเนินการโดยพระมหากษตัริย ์

เจา้นาย และขุนนางชั้นผูใ้หญ่จาํนวนหน่ึง รวมทั้งเอกชน เช่น พ่อคา้จีน เป็นตน้ ปัจจยัท่ีผลกัดนัให้

พระมหากษตัริยท์รงเอาพระทยัใส่ในการคา้สําเภาคือ เพื่อเพิ่มพูนพระราชทรัพยส์ําหรับการใช้จ่าย

ส่วนพระองค ์และอีกส่วนหน่ึงทรงนาํไปบาํรุงพุทธศาสนา ซ่ึงพระองค์มีพระราชศรัทธาในเร่ืองน้ี 

นอกจากค่าใช้จ่ายด้านวสัดุส่วนเกินจากท่ีได้จากส่วยแล้ว ได้พระราชทานค่าแรงช่างในงาน

ปฏิสังขรณ์วดั 

 การใช้สีในงานจิตรกรรมผาผนังไทยแบบประเพณีล้วนเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากส่ือสาร

แสดงออกซ่ึงความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา จึงมิใช่แง่ของความงามเพียงอยา่งเดียว แต่เป็นความ

งามในแง่มุมท่ีสัมพนัธ์กบัความดีงามตามหลกัธรรมคาํสอนของพระพุทธเจา้ สีในงานจิตรกรรม

ผาผนังไทยแบบประเพณียงัมีความสัมพนัธ์กบัรหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร 

เพื่อแสดงคุณสมบติัเชิงคุณค่าของสีในการทาํหนา้ท่ีเป็นองคป์ระกอบสาํคญัในการเล่าเร่ือง 

 ปรีชา เถาทอง (2548, น. 32-33) กล่าวว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังยงัคงรักษาคติศิลปะ

แบบประเพณีไว ้แต่มีพฒันาการโดยนาํลกัษณะบางประการของศิลปะตกแต่งแบบจีนมาใช้ให้ดู

วิจิตร มัง่คัง่ ละลานตา โดยใช้สีทองด้วยการปิดทองคาํเปลวกับภาพสําคญัในบางแห่ง การปิด

ทองคาํเปลวใชสี้แดงชาดซบัหนุนทองคาํเปลว เพื่อใหท้องคาํเปลวเป็นประกายแวววาวทาํให้เกิดผล

ความรู้สึกท่ีมัง่คัง่ 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 นิยมนาํเอาทองคาํเปลวมาใช้

ในการตกแต่งภาพเพื่อส่ือความหมายเชิงคุณค่าในการแยกแยะฐานะเรือนร่างหรือส่ิงของนั้นๆ ให้

รับรู้ระดับฐานะชนชั้ นทางสังคม เน่ืองจากทองคําเปลวเป็นงานหัตศิลป์ท่ีมีคุณค่าในตัวเอง 

ทองคาํเปลวผลิตมาจากทองคาํแท่ง ท่ีมีเปอร์เซ็นตท์องไม่ตํ่ากวา่ร้อยละ 96.5-99.99 และกรรมวธีิใน

การผลิตท่ีตอ้งใช้ทกัษะและความประณีตสูง สีทองของทองคาํเปลวเป็นท่ีนิยมนาํมาใชเ้ฉพาะชน

ชั้นระดบัสูง เช่น พระมหากษตัริย ์เป็นตน้ และเพื่อเป็นพุทธบูชาทางพทุธศาสนา 
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ภาพท่ี 6.6 อาภรณ์ของเหล่าขุนนาง หอ้งท่ี 5 มโหสถชาดก วดัสุวรรณราม กรุงเทพมหานคร 

 

 ผูว้จิยัขอยกภาพอาภรณ์ของเหล่าขุนนาง ท่ีปรากฏในหอ้งท่ี 5 มาประกอบการวเิคราะห์

ความมัง่คัง่ของราชสํานกักาํหนดรหสัอาภรณ์ และเคร่ืองประดบั ท่ีปรากฏบนเรือนร่างของเหล่าขุน

นาง โดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 6.6 จะพบว่าอาภรณ์ของเหล่าขุนนางท่ีสวมใส่จะเน้นลวดลายท่ีมีความ

ละเอียดประณีต ลวดลายท่ีปรากฏบนเส้ือและผา้คาดเอวจะเนน้สีทองจากการปิดทองคาํเปลว ซ่ึงใน

งานจิตรกรรมฝาผนงัแบบประเพณีในอดีตไม่เคยปรากฏการใชสี้ทองกบัอาภรณ์ของเหล่าขุนนางท่ี

มากเท่าน้ีมาก่อน การใชสี้ทองท่ีมากข้ึนในอาภรณ์ของเหล่าขนุนางชั้นสูงจึงเป็นส่ิงสะทอ้นถึงความ

มัน่คัง่ของราชสาํนกั อนัเน่ืองจากเหล่าขนุนางชั้นสูงมีการดาํเนินการคา้สาํเภากบัต่างประเทศ ทาํให้

ฐานะมัง่คัง่ทางสังคม จิตรกรจึงบรรจุคุณค่ารหัสภาษากายโดยใช้สีทอง สะทอ้นความหมายผ่าน

อาภรณ์และเคร่ืองประดบั 

 จากขอ้คน้พบจึงยืนยนัไดว้่าความมัง่คัง่ของราชสํานกักาํหนดอาภรณ์ และเคร่ืองประดบั 

พบภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นการใช้รหัสภาษาทางสุนทรียะ 

(aesthetic code) โดยการใชสี้ทองสะทอ้นความมัง่คัง่ของราชสํานกัผา่นรหสัภาษากายท่ีปรากฏบน

เรือนร่างเกี่ยวกบัอาภรณ์ และเคร่ืองประดบัของเหล่าขุนนางชั้นสูงที่มากข้ึนกว่าภาพจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณีในอดีต เป็นการสะทอ้นโลกทศัน์และบริบททางสังคมให้รับรู้ว่าเหล่า

ขุนนางชั้นสูงมีฐานะร่ํารวยข้ึนจากการดาํเนินการคา้สาํเภากบัต่างประเทศ 
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5.  ทศิทางการใช้สายตาบ่งบอกความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจ 

 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีวิธีการส่ือความหมายเชิง

สัญลักษณ์ผ่านรหัสภาษากายทั้งความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝง ท่ีสะท้อนให้รับรู้

บริบทชนชั้นทางปกครองของไทยในช่วงเวลานั้นดงัท่ี บณัฑิต ล่ิวชยัชาญ (2550, น. 31) อธิบายว่า 

ลกัษณะสังคมไทยสมยัรัชกาลที่ 3 เป็นสังคมจารีต มีพื้นฐานทางสังคมที่ตั้งอยู่บนระบบมูลนาย 

ใช้ระบบศกัดินาในการจดัระเบียบความสัมพนัธ์ทางสังคม โครงสร้างทางชนชั้นประกอบดว้ยกลุ่ม

คน 2 ระดบั คือ ระดับมูลนายซ่ึงเป็นผูป้กครอง และระดับสามญัชนซ่ึงเป็นผูอ้ยู่ใตก้ารปกครอง 

ความสัมพนัธ์ระหวา่งมูลนายกบัสามญัชนดาํเนินไปภายใตร้ะบบอุปถมัภ ์ท่ีมีความความผกูพนักนั

เป็นส่วนตวั มีการแลกเปล่ียนผลประโยชน์ซ่ึงกนัและกนั โดยมูลนายจะให้ประโยชน์ในเร่ืองการ

คุม้ครอง ขณะเดียวกนัสามญัชนก็จะใหค้วามจงรักภกัดี แรงงาน และของกาํนลั เป็นการตอบแทน 

 สมสุข หินวิมาน (2558, น. 192-193) กล่าวถึง การแบ่งสังคมไทยออกเป็นชั้นๆ 

จะเก่ียวขอ้งกบัแนวคิดเร่ืองบุญกรรม บุญพาวาสนาส่งเป็นแนวคิดท่ีหย ัง่รากลึกมานานในสังคม

ศกัดินา แนวคิดเร่ืองบุญกรรมจะเป็นตวัจาํแนกความแตกต่างทางสังคม (social distinction) จะถูก

หยบิยกเป็นเคร่ืองมืออธิบายความไม่เท่าเทียมแห่งชนชั้น 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีในอดีตจะเขียนภาพในลกัษณะ 2 มิติ ทาํให้ผูดู้

รับรู้ภาพในลกัษณะแบนราบไม่มีมิติในเชิงลึก และเม่ือกา้วผา่นเขา้สู่สมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีมีการเปิดรับ

โลกทศัน์ใหม่ๆ ทางศิลปะจากโลกตะวนัตกที่นิยมเขียนภาพแนวสัจนิยมหรือสมจริง (realistic) 

ที่พร่ังพรูสู่บริบทสังคมไทย ซ่ึงแนวการเขียนภาพสมจริงเป็นส่ิงใหม่ในช่วงเวลานั้น จิตรกรจึงนาํ

วิธีการเขียนภาพแบบสมจริงมาประยุกต์ในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี 

ประเด็นน้ี ปรีชา เถาทอง (2548,น. 30) อธิบายเพิ่มวา่ การเขียนภาพแบบสมจริง (realistic) จะทาํให้

มองเห็นทิวทศัน์ลึกเขา้ไปในภาพ มีการกาํหนดเส้นขอบฟ้า (horizontal line) บริเวณขอบดา้นบน

ของภาพในพื้นท่ีหน่ึงในส่ีของภาพ ภาพคน สัตว ์สถาปัตยกรรม และธรรมชาติจะถูกลดขนาดให้มี

ขนาดเล็กลงไปตามลาํดบั เพื่อลวงตาให้ดูลึกเขา้ไป การเขียนภาพลกัษณะน้ีเป็นการเขียนภาพแบบ

ทศันียภาพ (perspective) เป็นการกาํหนดทิศทางการใชส้ายตาของผูดู้และสร้างความรู้สึกรับรู้ของผู ้

ดูแบบการมองจากท่ีสูงสู่ท่ีตํ่า (bird eye view) วิธีการเขียนภาพเช่นน้ีจึงเป็นวิธีหน่ึงท่ีจิตรกรสบช่อง

และนาํมาใช้ในการส่ือความหมายประกอบกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะเล่าเร่ือง

จากตวัละคร ซ่ึงตวัละครจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ตามจารีตของการเขียนภาพบุคคล คือ ตวัละคร

ประเภทสมมติเทพ กบัตวัละครประเภทสามญัชน และตวัละครท่ีอยูใ่นตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพ

จะทาํหนา้ท่ีในการเล่าเร่ืองให้รับรู้ถึงเหตุการณ์นั้นๆ การจดัองคป์ระกอบของกลุ่มตวัละครและการ
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กาํหนดทิศทางการใชส้ายตาในการมองภาพในแบบมุมมองจากท่ีสูงสู่ท่ีตํ่า (bird eye view) จึงส่งผล

ต่อการส่ือความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝงกับการวางตวัละครในกลุ่มภาพท่ีอยู่ใน

ตาํแหน่งท่ีตํ่ากวา่ จะส่งผลต่อความรู้สึก รับรู้ถึงความตํ่าตอ้ยไร้ศกัดิศรี ในทางกลบักนัตวัละครใน

กลุ่มภาพท่ีอยูใ่นตาํแหน่งท่ีสูงกวา่ก็จะส่ือความหมายถึงอาํนาจ บารมีท่ีเหนือกวา่ ดงัภาพท่ี 6.7 

 

 
 

ภาพท่ี 6.7 พระเจา้กรุงสญชยั พระนางผสุดี และพระเวสสันดร หอ้งท่ี 9 กณัฑท์ศพร  

กณัฑหิ์มพานต ์และทานกณัฑ ์วดัสุวรรณาราม กรุงเทพมหานคร 

 

 ผูว้จิยัขอยกภาพพระเจา้กรุงสญชยั พระนางผุสดี และพระเวสสันดร ท่ีปรากฏในห้องท่ี 9 

มาประกอบการวเิคราะห์ทิศทางการใชส้ายตาเป็นความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจ โดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 จากภาพท่ี 6.7 ภาพท่ีปรากฏจะเห็นไดว้า่จิตรกรกาํหนดทิศทางการใชส้ายตาของคนดู

แบบการมองจากท่ีสูงสู่ท่ีตํ่า (bird eye view) โดยจดัองค์ประกอบของกลุ่มภาพตวัละครให้พระเจา้

กรุงสญชัย พระนางผุสดี และพระเวสสันดร วางตาํแหน่งไวใ้นภาพท่ีสูงกว่าเหล่าขา้ทาสบริวาร 

เป็นการส่ือความหมายโดยตรงไดถึ้งฐานะชนชั้นทางสังคมท่ีสูงกวา่และการกาํหนดทิศทางการใช้

สายตาของผูดู้ในการมองภาพ ทาํให้รู้สึกว่า พระเจา้กรุงสญชัย พระนางผุสดี และพระเวสสันดร 

กาํลงัเพ่งมองลงมายงัเหล่าขา้ทาสบริวาร เป็นวิธีการส่ือความหมายโดยแฝงถึงความสัมพนัธ์เชิง

อาํนาจ 
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 ผูว้ิจยัจึงยืนยนัจากข้อคน้พบได้ว่า การนําเสนอภาพในแบบการมองจากท่ีสูงสู่ท่ีตํ่า 

(bird eye view) ทาํให้ทิศทางการใช้สายในการมองภาพของผูดู้ สามารถสร้างความหมายและการ

รับรู้ถึงรหัสภาษากายของตวัละครท่ีปรากฏในกลุ่มภาพไดท้ั้งความหมายโดยตรงและความหมาย

โดยแฝงถึงความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจท่ีสะทอ้นถึงบริบททางสังคมดา้นการปกครองของไทยในช่วง

สมยัรัชกาลท่ี 3 



 
 

บทที ่7 

สรุปการวจิัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง รหัสภาษากายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีวตัถุประสงคเ์พื่อ 1) ศึกษาบริบททางสังคมท่ีปรากฏบนภาพทศบารมีใน

งานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 2) ศึกษารหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่าง

ตวัละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 และ 3) ศึกษา

ความสัมพนัธ์ระหวา่งบริบททางสังคมกบัรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพทศ

บารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3โดยนาํวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งมาใช้

เป็นแนวทางในการศึกษาวจิยั ไดแ้ก่ แนวทางการศึกษาเชิงสัญวทิยา แนวคิดเก่ียวกบัแบบจาํลองการ

ส่ือสารของ Jakobson แนวคิดเก่ียวกบัเรือนร่างในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี และงานวิจยัท่ี

เก่ียวขอ้ง 

 การศึกษาวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยวิเคราะห์ตวับท 

(Textual analysis) แหล่งขอ้มูลท่ีศึกษา คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี วดัสุวรรณาราม

ราชวรวหิาร กรุงเทพมหานคร ท่ีเขียนข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 3 เร่ือง ทศชาติชาดกบริเวณผนงัหุ้มกลอง

ดา้นขา้ง ทั้งสองดา้นใตข้อบหนา้ต่าง โดยการศึกษาทั้งหมดท่ีมี จาํนวน 17ห้อง ไดแ้ก่ 1) เตมียช์าดก 

2) มหาชนกชาดก 3) สุวรรณสามชาดก 4) เนมีราชชาดก 5) มโหสถชาดก 6) ภูริทตัชาดก7) จนัทกุมาร

ชาดก และพรหมนารทชาดก 8) วิธูรชาดก 9) กณัฑ์ทศพร กณัฑ์หิมพานตแ์ละทานกณัฑ์ 10) กณัฑ์

วนปเวสน์ 11) กณัฑ์ชูชก 12) กณัฑ์จุลพน และกณัฑ์มหาพน 13) กณัฑ์กุมาร กณัฑ์มทัรี และกณัฑ์

สักกบรรพ 14) กณัฑ์มหาราช 15) ยกขบวนไปรับพระเวสสันดร 16) กณัฑฉ์กบตัริย ์และ 17) การยก

ขบวนกลบั การเก็บรวบรวมขอ้มูล โดยการบนัทึกภาพด้วยกล้องดิจิทลั ตามตารางรหัส (Coding 

sheet) ไดแ้ก่ 1) บริบททางสังคมท่ีปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 

3 เก่ียวกบัสภาพแวดลอ้มท่ีเก่ียวขอ้งกบัการดาํเนินวิถีชีวิต ได้แก่ การปกครองการคา้การศาสนา 

การศึกษา กฎหมาย และสภาพวถีิชีวิต คติความเช่ือ 2) รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร

ของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ได้แก่ รหัสภาษา

จิตรกรรมไทย รหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร และรหัสภาษาเชิงสัญลกัษณ์ และ 

3) ความสัมพนัธ์ระหวา่งบริบททางสังคมกบัรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของภาพ

ทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3ไดแ้ก่ โลกทศัน์เป็นตวักาํหนด
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ชีวทศัน์ รหัสองค์ประกอบภาพเป็นรหัสเชิงซ้อนกาํหนดรหัสกิริยาท่าทาง วรรณกรรมกาํหนด

ความหมายของรหัสสีกาย ความมัง่คัง่ของราชสํานักกาํหนดอาภรณ์ และเคร่ืองประดบั และทิศ

ทางการใช้สายตาเป็นความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจ การนําเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ 

(Descriptive analysis) ตามประเด็นปัญหานาํวจิยั 

 

1.  สรุปการวจิัย 

 

 ผูว้จิยัสรุปผลการวจิยัตามประเด็นปัญหานาํวจิยั โดยมีประเด็นสาระสาํคญั ดงัน้ี 

1.1 บริบททางสังคมที่ปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

  1.1.1 โลกทัศน์ทางสังคมสมัยรัชกาลที่ 3 ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังไทย

แบบประเพณี 

   รหัสภาษากายท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมัย

รัชกาลท่ี 3 ท่ีจิตรกรรังสรรคข้ึ์นโดยมีอิทธิพลของวรรณกรรมทางพุทธศาสนาเป็นตวักาํกบัซ่ึงโลก

ทศัน์และบริบททางสังคมท่ีจิตรกรร่วมสมยัย่อมส่งผลต่อรหัสภาษากายของตวัละครท่ีปรากฏใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีในฐานะของสัญลกัษณ์ภาพประกอบการเล่าเร่ือง รหสัภาษา

กายจึงอยูใ่นฐานะของระบบความหมายเชิงสัญลกัษณ์ภาพ นอกจากน้ีโลกทศัน์และบริบททางสังคม

ยงัสะทอ้นผ่านรหัสภาษากายท่ีนาํมาประกอบสร้างความหมายและยงัเป็นตวัควบคุมระบบรหัส

ภาษากายดว้ย ดงัเห็นไดจ้ากจิตรกรนาํรหัสภาษากายของชาวตะวนัตกมาเป็นสัญลกัษณ์ภาพแทน

ความหมายถึงเหล่าทหาร 101 หวัเมืองของพระเจา้จุลนีเพื่อทาํสงครามแยง่ชิงเมืองมิถิลาท่ีปรากฏใน

หอ้งท่ี 5 เร่ืองมโหสถชาดก ซ่ึงแฝงความหมายท่ีสะทอ้นให้รับรู้ถึงโลกทศัน์และบริบททางสังคมใน

ช่วงเวลานั้น ท่ีมองวา่จกัรวรรดินิยมและชาวตะวนัตกเป็นผูเ้ขา้มาครอบครองดินแดนและทรัพยากร

ของผูอ่ื้นไปเป็นประโยชน์ของตน 

 1.1.2 บริบททางสังคมสมัยรัชกาลที่ 3 ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณี 

   บริบททางสังคมท่ีปรากฏในภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

   1) การฟ้ืนฟูบา้นเมือง บริบททางสังคมสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นช่วงของการก่อ

ร่างสร้างราชธานีกรุงรัตนโกสินทร์ข้ึนมาใหม่ๆ กาํลงัคนในการฟ้ืนฟูบา้นเมืองจึงมีความจาํเป็น

อย่างมากต่อการพฒันาเศรษฐกิจและความมัน่คง ดงัท่ีปรากฏตวัละครเช้ือชาติต่างๆ เช่น ชวาจีน 
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ชาวมาลาย ูเป็นตน้ ท่ีปรากฏในกลุ่มตวัละครประเภทสามญัชนในหลายตอนหรือหลายเหตุการณ์ท่ี

จิตรกรนาํรหสัภาษากายมาใชป้ระกอบสร้างการเล่าเร่ือง สะทอ้นใหรั้บรู้วา่กาํลงัคนมีความสาํคญัต่อ

การฟ้ืนฟูชาติบา้นเมือง 

   2) บริบทดา้นการปกครอง เป็นแบบระบบศกัดินาแบ่งคนในสังคมออกเป็น 

2 ระดบัทางชนชั้น ไดแ้ก่ ระดบัมูลนาย และระดบัสามญัชน ซ่ึงจิตรกรได้สะทอ้นผ่านตวัละครท่ี

ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีโดยการบรรจุคุณสมบติับางประการของรหัส

ภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างให้รับรู้ถึงฐานะชนชั้นทางสังคม โดยใชภ้าษาทางจิตรกรรมไทยใน

แบ่งแยกระดบัฐานะ เช่น ตวัละครในกลุ่มประเภทสมมติเทพ พระโพธิสัตว ์พระอินทร์ พระพรหม 

เทพเทวดา พระมหากษตัริย ์เป็นตน้ จะบรรจุคุณค่าของรหัสภาษากายให้ปรากฏบนเรือนร่าง เพื่อ

ส่ือความหมายตามมายาคติความเช่ือของชนชั้นสูง ท่ีถือว่าตนเป็นผูถื้อกาํเนิดมาจากการสั่งสะสม

บุญญาบารมีมาจากอดีตชาติ ส่วนตวัละครในกลุ่มประเภทสามญัชน ฤาษี พราหมณ์ ขุนนาง ทหาร 

ขา้ราชบริวาส และไพร่ จะบรรจุคุณค่าทางเรือนร่างท่ีส่ือความหมายถึงชนชั้นสามญัชนเป็นผูท่ี้ยงั

ติดยดึอยูก่บัมิจฉาทิฐิ 

   3) บริบทดา้นการคา้พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 3 ทรง

เปิดรับโลกทศัน์และความรู้ใหม่ๆ ท่ีมาพร้อมกบัจกัรวรรดินิยม สนใจเศรษฐกิจ การเมือง สังคมและ

วฒันธรรมของชาติต่างๆ ท่ีเข้ามาค้าขาย ทรงเปล่ียนแปลงจากเศรษฐกิจการค้าแบบยงัชีพไปสู่

เศรษฐกิจการคา้แบบเงินตราโดยวางรากฐานสําคญัของการเติบโตของภาคการส่งออกหรือการคา้

ทางสําเภากับต่างประเทศ การค้าขายทางสําเภาจิตรกรได้เขียนภาพเรือสําเภาปรากฏไวใ้นภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง ในห้องท่ี 2 มหาชนกชาดก ห้องท่ี 9 กัณฑ์ทศพร และห้องท่ี 11 กัณฑ์ชูชก 

สะทอ้นใหรั้บรู้ถึงบริบทดา้นการคา้สาํเภาในช่วงเวลานั้น 

   4) บริบทด้านศาสนา การศาสนาในสมยัของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า

เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 3 ทรงวางรากฐานให้ความสําคญัในการเปิดรับวิทยาการความรู้ใหม่ๆ จากชาติ

ตะวนัตกอยา่งรู้เท่าทนั โดยจาํแนกออกเป็น 2 ดา้น ไดแ้ก่ 1) ทางโลก ท่ีมองความรู้ทางวิทยาศาสตร์

และเทคโนโลยีเป็นความรู้ธรรมดาสามญัท่ีสามารถเรียนรู้และมีการเปล่ียนได้ตลอดเวลา และ 

2) ทางธรรม เป็นความรู้ท่ีเกิดจากจิตวิญญาณเป็นแก่นแทท่ี้มีอยูใ่นพระพุทธศาสนาเท่านั้น จึงทาํให้

คนไทยไม่ยอมรับคริสตศ์าสนาการเขา้มาเผยแผศ่าสนาคริสตข์องมิชชนันารี ไดน้าํวิทยาการใหม่ๆ 

ดา้นการแพทย ์เช่น การปลูกฝีป้องกนัโรคฝีดาษ การผา่ตดั การถอดฟัน การรักษาทางจกัษุ จากการ

เขา้มาเผยแพร่ศาสนาคริสตป์รากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีในห้องท่ี 3 สุวรรณ

สามชาดก เป็นภาพสัญลกัษณ์ไมก้างเขนท่ีจิตรกรวาดภาพสอดแทรกไวบ้ริเวณเหนือหนา้บนัศาลา  
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   5) บริบทด้านการศึกษา การศึกษาเล่าเรียนเป็นไปตามความสมคัรใจ ไม่มี

การบงัคบั มีวดัและบา้นเป็นศูนยก์ลางในการให้ความรู้แก่ราษฎรตามความเหมาะสม ส่วนราช

สาํนักทาํหน้าที่ควบคุมและให้การอุปถมัภ์สนับสนุนการศึกษา มีการแต่งตาํราช่ือ “จินดามณี” 

เป็นหนังสือเรียนภาษาไทย รวมทั้ งมีการจารึกความรู้ต่างๆ ลงในศิลาประดับไวท่ี้ศาลารอบ

พุทธาวาสวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลารามราชวรมหาวิหาร ภาพการศึกษาเล่าเรียนปรากฏในภาพ

จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีในห้องท่ี 11 กัณฑ์ชูชก ท่ีจิตรกรเขียนภาพสอดแทรกไว้

นอกเหนือจากเร่ืองราวของวรรณกรรม 

   6) บริบทด้านกฎหมาย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 3 

ทรงประกาศหา้มสูบฝ่ินและคา้ฝ่ินและทรงโปรดเกลา้ใหพ้ิมพใ์บปลิวประกาศห้ามสูบฝ่ินและคา้ฝ่ิน 

จาํนวน 9,000 ใบ นับเป็นเอกสารทางราชการฉบบัแรกท่ีพิมพ์ดว้ยอกัษรไทย และจดัพิมพข้ึ์นใน

ประเทศไทย และบญัชาใหมี้การปราบปรามอยา่งเขม้งวดกวดขนัมีการเผาทาํลายฝ่ินและโรงฝ่ิน การ

ห้ามสูบฝ่ินและคา้ฝ่ินทรงดาํเนินการด้านกฎหมายควบคู่กบัความเช่ือทางพิธีกรรมทางศาสนา 

ภาพการสูบฝ่ินปรากฏภาพชูชกนัง่สูบฝ่ิน ในหอ้งท่ี 14 กณัฑม์หาราช  

   7) สภาพวิถีชีวิต คติความเช่ือปรากฏภาพศาลพระภูมิและศาลเจ้าตั้ งอยู่

ใกลชิ้ดติดกนั ในห้องท่ี 11 กณัฑ์ชูชก สะทอ้นให้เห็นความสัมพนัธ์ระหวา่งคนไทยและคนจีนท่ีมี

การยอมรับต่อวิถีการดาํรงชีวิตและการเคารพต่อคติความเช่ือซ่ึงกันและกนั รวมทั้งการรับรู้ถึง

สภาพแวดลอ้มทางธรรมชาติของผูค้นในทอ้งถ่ินริมคลองบางกอกนอ้ยท่ีพึ่งพาสายนํ้าในการดาํเนินชีวติ 

1.2 รหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตัวละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝา

ผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

  1.2.1 รหัสภาษาจิตรกรรมไทย เป็นรหัสภาษาท่ีมีระเบียบ ไวยากรณ์ กฎเกณฑ ์

และขอ้กาํหนดทางโครงสร้าง โดยจิตรกรเป็นผูเ้ลือกใชร้หสัภาษาทางจิตรกรรมไทย ไดแ้ก่ เส้น ลายไทย 

และนาฏลักษณ์ เทียบเคียงได้กับการเลือกใช้ถ้อยคํามาใช้ในการสร้างประโยคเพื่อการส่ือ

ความหมาย 

  1.2.2 รหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตัวละครของภาพทศบารมีในงาน

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3สรุปสาระสาํคญั ดงัน้ี 

   1) รหัสภาษากายในเชิงสัญลกัษณ์ภาพรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่าง

ตวัละครตามลกัษณะทางภาษาจิตรกรรมไทยท่ีมองตวัละครในฐานะของประเภท มิใช่ปัจเจกบุคคล 

ดงัน้ี 

    (1) รหสัภาษากายประเภทสมมติเทพจะปรากฏบนเรือนร่างของพระโพธิสัตว ์

พระอินทร์ พระพรหม เทวดา ยกัษ์ และพระมหากษัตริย์ จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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นาํเสนอรหัสภาษากายเพื่อการส่ือความหมายเชิงคุณค่าของเจา้ของเรือนร่างตามอุดมคติความเช่ือ

ของไทยท่ีเก่ียวขอ้งกุศลกรรมของการบาํเพญ็บารมีในอดีตชาติ มากกวา่จะนาํเสนอรหสัภาษากายท่ี

เป็นปัจเจกบุคคล รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน จะใช้

เป็นรหัสภาษากายในลักษณะท่ีเป็นแบบแผนเดียวกัน และรหัสภาษกายท่ีนําเสนอยงัมีการ

สอดคลอ้งเช่ือมโยงไปสู่โขน ละคร หรือวรรณกรรมอ่ืนๆ จิตรกรใช้รหัสภาษาทางจิตรกรรมไทย

ประเภทเดียวกันในการแสดงลักษณะของรหัสภาษากายประเภทสมมติเทพ โดยมีรูปลักษณ์

ภายนอกในแบบตวัพระ ตวันาง แสดงถึงความเป็นสมมติเทพ ไม่แสดงออกทางสังขาร คงสภาพ

ความเป็นหนุ่ม สาว กิริยาท่าทางแสดงออกแบบนาฏลกัษณ์ สีกายขาว หรือสีอ่อนส่ือความหมายเชิง

คุณค่าถึงผูมี้บุญญาบารมี สวมอาภรณ์ เคร่ืองประดบั แบบสมมติเทพรหสัภาษากายประเภทสมมติ

เทพจะทาํหน้าท่ีในการส่ือความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝง ให้ผูดู้รับรู้ถึงระดบัฐานะ 

บทบาท และหนา้ท่ีในทางสังคมของเจา้ของเรือนร่างนั้น 

    (2) รหัสภาษากายประเภทสามญัชน รหัสภาษากายในเชิงสัญลักษณ์

ประเภทสามญัชนจะปรากฏบนเรือนร่างของฤาษี พราหมณ์ ขุนนาง ทหาร ขา้ทาสบริวาร และไพร่ 

ดา้นรูปลกัษณ์ภายนอกจะแสดงรูปร่างสัดส่วนโดยไม่คาํนึงถึงความจริงตามกายวิภาคของมนุษย ์

แสดงออกทางสังขาร ลกัษณะรูปลกัษณ์ใบหนา้ของตวัละครประเภทสามญัชนจะเขียนในลกัษณะ

ตวักากทั้งส้ิน แต่ใชว้ธีิการส่ือความหมายรหสัภาษากายบางประการท่ีแตกกนั กิริยาท่าทางท่ีปรากฏ

ในกลุ่มตวัละครประเภทสามญัชนจะแสดงออกถึงการดาํเนินวิถีชีวติ การกระทาํภารกิจตามบทบาท

และหนา้ท่ี โดยกิริยาท่าทางจะทาํหนา้ท่ีประกอบในการเล่าเร่ืองถึงเหตุการณ์นั้น สีกายจิตรกรใช้สี

ขาวหม่น สีนํ้ าตาลอ่อน สีนํ้ าตาลเข้ม  และสีนํ้ าตาลแดง ส่วนอาภรณ์  เค ร่ืองประดับและ

ส่วนประกอบอ่ืน จะส่ือความหมายถึงระดับทางชนชั้นของเจา้ของเรือนร่างนั้น รหัสภาษากาย

ประเภทสามญัชนจะทาํหนา้ท่ีในการส่ือความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝง ให้ผูดู้รับรู้ถึง

ระดบัฐานะ บทบาทและหนา้ท่ีตามชนชั้นทางสังคมของเจา้ของเรือนร่างนั้นๆ 

   2) รหัสภาษากายท่ีเล่าเร่ืองในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 จิตรกรจะหยบิยกเอาเฉพาะบางฉากเหตุการณ์ของเร่ืองชาดกนั้นๆ 

มาจดัองค์ประกอบภาพออกเป็นกลุ่มภาพ ในผนังหน่ึงๆ แลว้แบ่งเร่ืองเล่าเหตุการณ์นั้นด้วยเส้น

สินเทา เส้นฮ่อ หรือการใชภ้าพลาํนํ้ า ภูเขา ตน้ไม ้เป็นตน้ เร่ืองราวท่ีแสดงจะใชว้ธีิการเล่าเร่ืองออก

จากจุดศูนยก์ลางภาพของกลุ่มตวัละคร และจะส่ือสารเร่ืองท่ีเล่าผา่นรหสัภาษกายท่ีปรากฏบนเรือน

ร่างของตวัละคร รหสัภาษากายจะทาํหนา้ท่ีในการเล่าเร่ืองท่ีมีลกัษณะของการสร้างความสัมพนัธ์

แบบรวมกลุ่มสัญลกัษณ์ หรือการจาํแนกแยกแยะตวัเองออกจากกลุ่มสัญลกัษณ์ รหัสภาษากายท่ี

ปรากฏบนเรือนร่างจะทาํหนา้ท่ีในการเล่าเร่ืองใหรั้บรู้ถึงการกระทาํของตวัละครนั้นๆ 
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    3) รหัสภาษากายในเชิงคุณค่า รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างในมิติ 

คุณค่า (value) มีความสําคัญในฐานะท่ีเป็นส่ือ (media) สําหรับการเล่าเร่ืองให้ตรงกับตัวบท 

(context) รหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างจึงไม่เป็นอิสระต่อกนัต่างมีความสัมพนัธ์เช่ือมโยงต่อ

กนั สรุปประเด็นสาระสาํคญั 2 ประการ ดงัน้ี 

     (1) รหัสภาษากายคู่สัมพนัธ์แบบขดัแยง้จิตรกรจะสร้างคู่สัมพนัธ์แบบ

ขดัแยง้ข้ึนดว้ยการอา้งอิงกบับริบทของเร่ืองราวทางวรรณกรรมท่ีจะเล่า คุณสมบติัทางกายภาพท่ี

บรรจุไวบ้นเรือนร่างของตวัละครแต่ละตวัละครจะสร้างความขดัแยง้เชิงคุณค่า ความขดัแยง้น้ีจะ

สร้างความแตกต่างกนัของตวัละครในกลุ่มตวัละครท่ีนาํมาใชใ้นการประกอบสร้างการเล่าเร่ือง 

     (2) รหัสภาษากายในเชิงพลงัการจาํแนกฐานะ และบทบาท จิตรกรใช้

วธีิการส่ือความหมายโดยการบรรจุคุณสมบติัของรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของตวัละคร

บางประการท่ีแตกต่างกนัออกไป เพื่อให้ผูดู้รับรู้ถึงสถานการณ์ของเร่ืองราวหรือเหตุการณ์นั้นท่ีตวั

ละครกาํลังเผชิญอยู่ คุณสมบัติบางประการของรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครท่ี

แตกต่างกนัน้ีจะทาํหน้าท่ีส่ือความหมายจาํแนกระดบัฐานะ บทบาท และหน้าท่ีของตวัละครนั้นๆ 

ใหแ้ตกต่างกนัออกไป 

   1.2.3 รหัสภาษาเชิงสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีทาํหนา้ท่ีในการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ท่ีสอดสัมพนัธ์

กบัหน้าท่ีความเป็นศูนยก์ลางของพระอุโบสถในการประกอบกิจทางศาสนาตามอุดมคติความเช่ือ

ทางพุทธศาสนา ทั้งในระดบัความหมายโดยตรงและระดบัความหมายโดยแฝง ดงัน้ี 

    1) รหสัภาษาเชิงสัญลกัษณ์จกัรวาลแบบไตรภูมิ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย

แบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 จะจดัวางโครงสร้างพื้นท่ีตาํแหน่งและทิศทางของภาพจิตรกรรมฝาผนงั

ตามคติความเช่ือจกัรวาลแบบไตรภูมิ เก่ียวกบัการหยัง่รู้ความเป็นจริงแห่งไตรลกัษณ์ มีวิธีการส่ือ

ความหมายเชิงสัญลกัษณ์ทั้งในระดบัความหมายโดยตรงและระดบัความหมายโดยแฝง ท่ีสอดคลอ้ง

สัมพนัธ์กบัตาํแหน่งและทิศทางของโครงสร้างพระอุโบสถ การวางตาํแหน่งของภาพมารผจญไวใ้น

ทิศทางเบ้ืองหน้าพระประธาน ส่ือความหมายถึงทิศทางเบ้ืองหน้าคือการหลุดพน้จากความทุกข ์

และแฝงความหมายถึงการชนะกิเลสท่ีเปรียบเสมือนหมู่มารทั้งปวงไดโ้ดยยึดถือเอาพุทธิสมบติั คือ 

การบาํเพ็ญบารมีเป็นหนทางในการต่อสู้กับหมู่มาร ภาพไตรภูมิกาํหนดวางไวใ้นตาํแหน่งและ

ทิศทางเบ้ืองหลงัพระประธาน ส่ือความหมายถึงการตดัสินใจสละซ่ึงจกัรวติัสมบติัไวเ้บ้ืองหลัง 

ส่วนตาํแหน่งและทิศทางของภาพเทพชุมนุมวางไวใ้นตาํแหน่งผนังหุ้มกลองดา้นขา้งทั้งสองดา้น

เหนือภาพทศชาติชาดก ส่ือความหมายถึงการน้อมนําหลักธรรมท่ีพระพุทธเจา้ทรงค้นพบเป็น

หนทางการหลุดพน้จากทุกข ์ส่วนภาพทศชาติชาดกกาํหนดตาํแหน่งและทิศทางภาพไวใ้ตภ้าพมาร
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ผจญ ตีความได้ว่าอดีตชาติท่ีพระองค์ทรงบาํเพ็ญบารมีเป็นฐานท่ีนาํไปสู่การชนะหมู่มารทั้งปวง 

และทาํให้พระองคท์รงบรรลุพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ การวางภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณีกบัองคป์ระกอบโครงสร้างพระอุโบสถท่ีสัมพนัธ์กนัของการวางตาํแหน่งและทิศทางของ

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั และพระพุทธปฏิมากร เป็นการส่ือความหมายถึงหนา้ท่ีของพระอุโบสถท่ีใช้

เป็นศาสนสถานในการอุปสมบทกรรมเปล่ียนสถานภาพของบุคคลจากเพศฆราวาสสู่เพศบรรพชิต 

    2) รหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพภาพจิตรกรรมฝา

ผนงัไทยแบบประเพณีใชว้ธีิการส่ือสารเร่ืองราวออกเป็นกลุ่มภาพของเหตุการณ์ และประกอบสร้าง

ตวัละครออกเป็นกลุ่มภาพ ตามลกัษณะของเร่ืองราวหรือเหตุการณ์นั้น จิตรกรจะกาํหนดตวัละคร

ในตาํแหน่งศูนยก์ลางของกลุ่มภาพเป็นตวัละครหลกั และเป็นจุดเร่ิมตน้ของการเล่าเร่ืองโดยมีตวั

ละครอ่ืนๆ ท่ีนาํมาเป็นส่วนประกอบภาพท่ีอยูบ่ริเวณรอบนอกจากตาํแหน่งตวัละครท่ีเป็นศนูยก์ลาง

ของภาพจะทาํหนา้ท่ีเป็นส่วนประกอบรองในการเล่าเร่ือง สัญลกัษณ์เชิงตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพ

ส่วนใหญ่จะวางตวัละครประเภทสมมติเทพไวใ้นตาํแหน่งศูนยก์ลางของกลุ่มตวัละคร และจะใช้

ภาษาจิตรกรรมไทยท่ีเคร่งครัดต่อจารีตนิยมในการเขียนภาพตวัละคร โดยจะบรรจุรหัสภาษากาย

เชิงคุณค่าบนเรือนร่างให้มีลกัษณะสูงค่าดว้ยบุญญาบารมีหรือระดบัฐานะของชนชั้นสูง ส่วนตวั

ละครประกอบการเล่าเร่ืองจะถูกลดคุณค่าทางรหสัภาษากาย และระดบัฐานะทางชนชั้นลงตามการ

ห่างไกลจากศูนยก์ลางของภาพ 

   3) รหัสภาษาสัญลักษณ์เชิงการเล่าเร่ือง การเลือกสรรเหตุการณ์ และ

วิธีการส่ือความหมาย ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะใช้พื้นท่ีฝาผนงัหุ้มกลองดา้นขา้ง

ทั้งสองดา้นใตข้อบหนา้ต่างลงมา เพื่อการเล่าเร่ือง และการเลือกสรรเหตุการณ์ในแต่ละตอนของทศ

ชาติชาดก รวมทั้งวิธีการส่ือความหมาย ร่วมกบัพื้นท่ีของกรอบภาพในการเขียนภาพในแต่ละตอน

เรียงร้อยต่อเน่ืองกนัไปตามเหตุการณ์ ดงัน้ี 

     (1) การเล่าเร่ือง ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

จะวางภาพเร่ืองทศชาติชาดกไวบ้ริเวณผนังหุ้มกลองด้านขา้งทั้งสองดา้นซ่ึงเป็นพื้นท่ีท่ีมีปริมาณ

มากกว่าบริเวณผนังหุ้มกลองดา้นอ่ืนๆ และยงัให้ความสําคญักบัเร่ืองพระเสสันดรชาดกโดยการ

เขียนภาพขยายเพิ่มเติมจนครบทั้ง 13 กณัฑแ์มบ้างผนงัจะเขียนรวมหลายกณัฑไ์วใ้นผนงัเดียวกนั 

      (2) การเลือกสรรเหตุการณ์ ทศชาติชาดกเป็นชาดกขนาดยาว แต่ละ

ชาดกจะประกอบกนัข้ึนในหลายๆ เหตุการณ์ จิตรกรจึงจาํเป็นจะตอ้งเลือกเหตุการณ์ท่ีสําคญัๆ มา

นาํเสนอ ให้ผูดู้รับรู้ว่าเป็นชาดกเร่ืองใด และเป็นเหตุการณ์ใดในชาดกเร่ืองนั้น สัญลกัษณ์ภาพท่ี

เลือกสรรมาเขียนมกัจะเป็นภาพเหตุการณ์ท่ีเคยเขียนถ่ายทอดกนัมาก่อนตามวดัต่างๆ เพื่อให้ง่ายต่อ

การเขา้ใจของผูดู้ การเล่าเร่ืองเหตุการณ์ต่างๆ จะแบ่งออกเป็นกลุ่มเหตุการณ์ แต่ละกลุ่มเหตุการณ์
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จะใชต้วัละครเป็นศูนยก์ลางของภาพในการเล่าเร่ือง ส่วนใหญ่จะนาํเสนอภาพกลุ่มเหตุการณ์ ตั้งแต่ 

2- 3 กลุ่มเหตุการณ์ข้ึนไป แต่พบจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองมโหสถชาดก ท่ีเขียนภาพโดยจิตรกรครูคงแป๊ะ 

(หลวงเสนียบ์ริรักษ)์ ครูคงแป๊ะเลือกสรรเหตุการณ์ตอนมโหสถรบชนะพราหมณ์เกวฏั ในการนาํมา

เล่าเร่ืองเพียงเหตุการณ์เดียว โดยมีกลุ่มตวัละครท่ีปรากฏในภาพเพียงกลุ่มเดียว แต่ภาพทั้งหมดก็

สามารถเช่ือมโยงเหตุการณ์ท่ีมี ความต่อเน่ืองและเขา้ใจเร่ืองราวของเหตุการณ์ไดต้ั้งตน้จึงจบ 

     (3) รูปแบบวิธีการส่ือความหมาย ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีวิธีการส่ือความหมายท่ีสัมพนัธ์ระหว่างเน้ือหาหรือสารกบัตวัส่ือท่ีไม่

สามารถแยกออกจากกนัได้ ซ่ึงผูดู้ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีจะตอ้งทาํความเขา้ใจ

เหตุการณ์ต่างๆ ในแต่ละทศชาติชาดก โดยอา้งอิงกบับริบททางวรรณกรรมของเร่ืองราวหรือเหตุ

นั้นๆ (สาร) และเช่ือมโยงไปสู่กลุ่มตวัละครต่างๆ (ส่ือ) ท่ีปรากฏในภาพนั้นดว้ยวิธีการส่ือความหมาย

รหสัภาษาสัญลกัษณ์เชิงการเล่าเร่ือง ตามประเด็นสาระสาํคญั ดงัน้ี 

      (1) รหัสภาษากาย มีวิธีการส่ือความหมายผ่านเรือนร่างของตัว

ละคร โดยมีตวัละครที่บรรจุรหัสภาษากายเชิงคุณค่าบนเรือนร่างตามอุดมคติประเภทสมมติเทพ 

จะอยูใ่นตาํแหน่งศูนยก์ลางของกลุ่มภาพ และมีตวัละครอ่ืนๆ ท่ีปรากฏในแบบสามญัชนอยูบ่ริเวณ

รอบนอกเป็นส่วนประกอบในการทาํหนา้ท่ีในการเล่าเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ท่ีอา้งอิงไปถึงบริบท

ทางวรรณกรรมของเน้ือหาเร่ือราวนั้น 

      ก. มุมมองภาพ ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีของวดั

สุวรรณารามทั้งหมดจะแสดงภาพในลกัษณะมุมมองจากท่ีสูงสู่ท่ีตํ่า แบบตานกมอง (bird eye view) 

การนาํเสนอมุมมองลกัษณะน้ีจะทาํให้เห็นภาพรวมและทาํให้เกิดระยะมิติความลึกของภาพ และทาํ

ใหส้รรพส่ิงท่ีปรากฏในภาพแสดงความรู้สึกของระยะวา่อยูใ่นระยะใกล ้หรือระยะไกล 

      ข. การแบ่งฉากเหตุการณ์ มีวิธีการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์

ของการแบ่งฉากเหตุการณ์ในมิติใหม่ อนัเป็นความชาญฉลาดของจิตรกรชั้นบรมครูท่ีสร้างรหัส

ภาษาเชิงสัญลกัษณ์ให้ประสานกลมกลืนกนัไปทั้งผนังเสมือนฉากเหตุการณ์หลายๆ เหตุการณ์ท่ี

นาํเสนอไวเ้ป็นดงัภาพหน่ึงเดียว (unity) ดว้ยการใชเ้ส้นฮ่อ เส้นแผลง หรือการใชภ้าพววิทิวทศัน์ ลาํ

นํ้า ภูเขา ตน้ไม ้ฯลฯ มาเป็นรหสัภาษาเชิงสัญลกัษณ์การแบ่งฉากเหตุการณ์แทนเส้นสินเทา 

 1.3 ความสัมพันธ์ระหว่างบริบททางสังคมกับรหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตัว

ละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

  1.3.1 โลกทัศน์เป็นตัวกําหนดชีวทัศน์ โลกทศัน์และบริบททางสังคมเปล่ียนผา่น 

ระบบความคิด ความเช่ือใหม่เขา้มาแทนท่ี ทาํให้เกิดสภาพกลืนกลายทางวฒันธรรม จึงส่งผลต่อชีวทศัน์
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ท่ีแสดงออกทางรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ใหแ้ปรเปล่ียนตาม 

  1.3.2 รหัสองค์ประกอบภาพเชิงซ้อนกาํหนดรหัสกริิยาท่าทาง ภาพจิตรกรรมฝาผนงั

ไทยแบบประเพณีเป็นภาษาเชิงสัญลกัษณ์ ท่ีจิตรกรส่งสารเก่ียวกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนาโดย

การเขา้รหัส (encoding) ดว้ยวิธีการจดัองคป์ระกอบภาพเป็นรหัสเชิงซ้อน (double code) ท่ีผูดู้ภาพ

จิตรกรรมจะตอ้งถอดรหสั (decoding) ตีความหมายสารโดยจะตอ้งพิจารณาร่วมกบัวรรณกรรมทาง

พุทธศาสนา โลกทศัน์ บริบททางสังคม อุดมคติความเช่ือของไทย ภาษาจิตรกรรมไทย ฯลฯ 

เป็นเกณฑอ์า้งอิงในการเช่ือมโยงสู่ความหมายของรหสัภาษากายเก่ียวกบักิริยาท่าทางของตวัละคร 

  1.3.3 วรรณกรรมกําหนดความหมายของรหัสสีกาย สีกายท่ีปรากฏบนเรือนร่าง

ตวัละคร จะมีบริบทของวรรณกรรมเป็นตวักาํหนดรหัสคุณค่าของสีกายให้รับรู้ถึงเรือนร่างนั้น 

จิตรกรจึงทาํหนา้ท่ีสะทอ้นคุณค่าของรหสัสีกายใหเ้ป็นไปตามวรรณกรรม 

  1.3.4 ความมั่งคั่งของราชสํานักกําหนดอาภรณ์ และเคร่ืองประดบั ภาพจิตรกรรม

ฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นการใช้รหสัทางสุนทรียะ (aesthetic code) โดยการใช้

สีทองสะทอ้นความมัง่คัง่ของราชสํานักผ่านรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างเก่ียวกบัอาภรณ์ 

และเคร่ืองประดบัของเหล่าขุนนางชั้นสูงท่ีมากข้ึนกว่าภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีใน

อดีต เป็นการสะทอ้นโลกทศัน์และบริบททางสังคมให้รับรู้ว่าเหล่าขุนนางชั้นสูงมีฐานะร่ํารวยข้ึน

จากการดาํเนินการคา้สาํเภากบัต่างประเทศ 

  1.3.5 ทิศทางการใช้สายตาเป็นความสัมพันธ์เชิงอํานาจ การนาํเสนอภาพในแบบ

มุมมองจากท่ีสูงสู่ท่ีตํ่า (bird eye view) ทาํให้ทิศทางการใช้สายตาในการมองภาพของผูดู้ สามารถ

สร้างความหมายและการรับรู้ถึงรหสัภาษากายของตวัละครท่ีปรากฏในกลุ่มภาพ ไดท้ั้งความหมาย

โดยตรงและความหมายโดยแฝงถึงความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจ ท่ีสะทอ้นถึงบริบททางสังคมดา้นการ

ปกครองของไทยในสมยัรัชกาลท่ี 3 

 จากการศึกษาวิจยั ผูว้จิยัยืนยนัสรุปขอ้คน้พบ การศึกษารหสัภาษากายของภาพทศ

บารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีวา่ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบ

ประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ภาพผา่นรหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่าง

ตวัละคร โดยมีวรรณกรรมปรัมปราคติทางพุทธศาสนาเป็นตวักาํกบัในประกอบสร้างความหมาย

เชิงมายาคติและความเช่ือของคนไทยต่อหลกัธรรมคาํสอนของพระพุทธศาสนา โดยรหสัภาษาเชิง

สัญลกัษณ์ท่ีนํามาใช้ได้รับการกลัน่กรองคดัสรรจากชนชั้นสูง สะท้อนความหมายโดยตรงและ

ความหมายโดยแฝง ให้รับรู้ 3 ประการ ไดแ้ก่ ความจริง ความดี และความงาม ประการแรก ความ

จริง คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ไดจ้ดบนัทึกขอ้มูลเชิงภาพเก่ียวกบั
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โลกทศัน์และบริบททางสังคมในช่วงเวลานั้นโดยจิตรกรในฐานะผูร่้วมสมยั ผ่านรหัสภาษากายท่ี

ปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร ประการท่ีสอง ความดี คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี

สมยัรัชกาลท่ี 3 รังสรรคข้ึ์นจากวรรณกรรมทางพุทธศาสนาเป็นตวักาํกบั จึงนาํเสนอสารท่ีเก่ียวขอ้ง

กบัหลกัธรรมคาํสอนของพระพุทธเจา้ ท่ีเน้นการบาํเพ็ญทศบารมี (ความดี) เพื่อการหลุดพน้จาก

วฏัสงสาร และประการท่ีสาม ความงาม คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

เป็นส่ือพุทธศิลป์ ท่ีใช้รหัสสุนทรียะ (aesthetic code) ในการทาํหน้าท่ีทางการส่ือสารความงดงาม 

(poetic function) เพื่อประกอบสร้างความหมายทางมายาคติ ความคิด ความเช่ือทางพุทธศาสนาของ

ชนชั้นสูง 

 

2.  อภิปรายผล 

 

 จากผลสรุปการวิจยั รหัสภาษากายของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมไทยแบบประเพณี

สมยัรัชกาลท่ี 3 ผูว้จิยัอภิปรายผลโดยมีสาระสาํคญั ดงัน้ี 

 2.1 บริบททางสังคมที่ปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

  รหสัภาษากายท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 

ท่ีจิตรกรสร้างสรรค์ข้ึนในฐานะเป็นส่วนหน่ึงของบริบททางสังคม โดยมีอิทธิพลของวรรณกรรม

ทางพุทธศาสนาเป็นตวักาํกบั  ซ่ึงโลกทศัน์และบริบททางสังคมท่ีจิตรกรร่วมสมยัยอ่มส่งผลต่อรหสั

ภาษากายของตวัละครท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี ในฐานะของสัญลกัษณ์

ภาพประกอบการเล่าเร่ือง รหสัภาษากายจึงอยูใ่นฐานะของระบบความหมายเชิงภาพ นอกจากน้ีโลก

ทศัน์และบริบททางสังคมยงัสะทอ้นผา่นรหสัภาษกายท่ีนาํมาประกอบสร้างความหมายและยงัเป็น

ตวัควบคุมระบบรหสัภาษากายดว้ยผลการวจิยัมีความสอดคลอ้งกบั กาญจนา แกว้เทพ (2542,น. 84-85) 

เสนอวา่ ตามแนวคิดสัญวิทยา ความสัมพนัธ์ระหวา่งตวับท (text) กบั บริบท (context) ซ่ึงบริบทจะ

เป็นส่ิงท่ีอยู่รอบๆ ตวับท และเป็นตวักาํหนดทาํให้ความหมายของตวับทเปล่ียนไป โดยเฉพาะทาง

สังคม วฒันธรรม (social-culture context) นั้ นเป็นบริบทท่ีมีความสําคัญท่ีสุดในการกําหนด

ความหมายนอกจากน้ี Fiske (1990, pp. 36-37) ไดอ้ธิบายขยายประเด็นเก่ียวกบัระบบสัญลกัษณ์ว่า 

การสร้างความหมายของระบบสัญลกัษณ์หรือรหัส (code) เกิดจากการสร้างข้ึนโดยสมาชิกของ

สังคมนั้นๆ ท่ีใชร้หสันั้นร่วมกนั ดงันั้นการศึกษารหสัจึงเป็นการศึกษาบริบทต่างๆ ทางสังคม รหัส

จึงเป็นระบบของการให้ความหมายร่วมกันของกลุ่มสมาชิกในกลุ่มวฒันธรรมเดียวกัน ซ่ึงมี
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องคป์ระกอบของสัญญะกฏเกณฑ์ ระเบียบแบบแผน และการเช่ือมโยงสัญญะ รวมถึงการพลวตัรท่ี

ซบัซอ้นทางวฒันธรรมของสงัคมนั้นๆ 

 ดังนั้ นภาษาเชิงสัญลกัษณ์จึงเป็นการส่ือสารของมนุษยท่ี์มิใช่เป็นแค่เพียงการ

แลกเปล่ียนสารระหวา่งกนั แต่กิจกรรมการส่ือสารนั้นจะเก่ียวขอ้งกบัการสร้าง (creation) และการ

แลกเปล่ียนความหมาย (meaning exchange) ระหว่างกัน สารทางการส่ือสารจะประกอบด้วย

สัญลกัษณ์ (symbol) ท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนจากขอ้ตกลงร่วมกนัในการสร้างความหมายหรือส่ือความ

หมายถึง วตัถุ เร่ืองราวหรือเหตุการณ์ และความรู้สึกนึกคิดท่ีตอ้งการส่ือสารไปยงัผูรั้บสาร การ

ส่ือสารจึงเก่ียวขอ้งกบัการใช้สัญลกัษณ์ สัญลกัษณ์จึงเป็น “ภาษา” (language) อีกรูปแบบหน่ึงท่ี

มนุษยน์าํมาใชใ้นการส่ือสารระหวา่งกนัในสังคม 

 2.2 รหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตัวละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรม 

ฝาผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

  จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ในฐานะส่ือประกอบการเล่า

เร่ืองดว้ยภาพเชิงสัญลกัษณ์ท่ีไดรั้บการคดัสรรกลัน่กรองเป็นอย่างดีจากชนชั้นสูงทางสังคม ภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะเล่าเร่ืองผา่นตวัละคร โดยใชร้หสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือน

ร่างตวัละคร ได้แก่รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน 

มาประกอบสร้างให้ผูดู้รับรู้ไดว้า่เป็นชาดกเร่ืองใดและเป็นเหตุการณ์ตอนใด โดยรหสัภาษากายท่ี

ปรากฏบนเรือนร่างตวัละครจะทาํหนา้ท่ีในการส่ือความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝง ซ่ึงผู ้

ดูจะตอ้งตีความร่วมกบับริบทของเร่ืองราวนั้นร่วมกนั รหสัภาษากายจึงเป็นภาษาหน่ึงทางจิตรกรรมไทย

ในการกาํหนดคุณลกัษณะของตวัละครออกเป็นประเภทมากกวา่ความเป็นปัจเจกบุคคล อาจเป็นไป

ดว้ยขอ้จาํกดับางประการของภาษา เช่น รูปลกัษณ์ของพระโพธิสัตว ์เทพเทวดา พระมหากษตัริย ์

เป็ นต้น  ท่ี ใช้โครงสร้างสั ดส่ วน ลักษณะรูปลักษณ์ ทางใบหน้า กิ ริยาท่ าทาง สี กาย อาภรณ์ 

เคร่ืองประดบั และส่วนประกอบอ่ืน ท่ีมีลกัษณะเดียวกนั อนัเน่ืองดว้ยภาษาทางจิตรกรรมไทยจะ

นาํเสนอตวัละครในลกัษณะของบุคลาธิษฐาน คือการยกหลกัธรรมหรือส่ิงท่ีเป็นนามธรรมลว้นๆ 

ข้ึนมาอา้งหรืออธิบาย แต่ผูดู้สามารถตีความร่วมกบับริบททางวรรณกรรมของเร่ืองนั้นก็จะรับรู้ได้

ถึงตวัละครนั้นๆ รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณี จึงเป็นลกัษณะของการใชถ้อ้ยคาํภาษาในการทาํหนา้ท่ีส่ือความหมายทั้งโดยตรงและโดยแฝง 

 Barthes (1999, p. 111) เสนอว่า การวิเคราะห์ความหมายโดยแฝงท่ีอยู่ในการ

ติดต่อส่ือสาร หัวใจสําคญั คือขั้นตอนในการแสดงความหมาย 2 ระดบั ได้แก่ 1) ความหมายใน

ระดบัท่ีเก่ียวขอ้งกบัลกัษณะของความเป็นจริงตามธรรมชาติ คือความหมายโดยตรง (denotation) 

เป็นความหมายขั้ นแรก เหมือนดังท่ี  Saussure ได้อธิบายถึงความสัมพันธ์ระหว่างตัวหมาย 
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(signifier) กบัตวัหมายถึง (signified) ในสัญญะ และความสัมพนัธ์ของสัญญะกบัส่ิงท่ีกล่าวถึงใน

ความหมายท่ีชัดแจง้ของสัญญะ และเป็นความหมายท่ีมีลกัษณะเป็นสากล (universality) คือ เป็น

ความหมายเดียวกนัสําหรับทุกคน และเป็นภาวะวิสัย (objective)และ 2) ความหมายในระดบัท่ีมี

ปัจจยัทางวฒันธรรมเขา้มาเก่ียวขอ้ง คือความหมายโดยแฝง (connotation) เป็นความหมายในขั้นท่ี 2 

คือ การตีความหมายโดยแฝงถึงปฏิสัมพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบความรู้สึก หรืออารมณ์ของ

ผูใ้ช้สาร และค่านิยมในบริบทของวฒันธรรมของผูรั้บสาร ความหมายในขั้นท่ี 2 น้ี เกิดข้ึนจากการ

ตีความโดยอตัวิสัย (subjective) และเม่ือผูตี้ความไดรั้บอิทธิพลจากผูใ้ห้สารไปพร้อมๆ กนักบัการ

ได้รับจากวตัถุหรือสัญญะ เป็นความหมายทางสังคม ความหมายขั้นน้ีจะเปล่ียนแปลงไปตาม

วฒันธรรมการรับสาร อันเกิดจากข้อตกลงของกลุ่มหรือประสบการณ์เฉพาะบุคคลและเรียก

ความหมายในขั้นท่ี 2 วา่ “มายาคติ” (myth) เป็นวิธีคิดหรือวิธีการทาํความเขา้ใจท่ีมีต่อเร่ืองใดเร่ือง

หน่ึง ของคนในแต่ละสังคมและวฒันธรรม 

  ส่ิงท่ีน่าสนใจอีกประเด็นหน่ึง รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครของ

ภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3เป็นรหัสภาษากายในเชิง

สัญลกัษณ์ภาพท่ีมีวรรณกรรมทางพุทธศาสนาเป็นตวักาํกบั ดงันั้นการถอดรหสัความหมายผูรั้บสาร

จะตอ้งพิจารณาร่วมกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนาโลกทศัน์ บริบททางสังคม คติความเชื่อ 

และภาษาจิตรกรรมไทย ฯลฯ เป็นเกณฑ์อา้งอิงในการเช่ือมโยงไปสู่ความหมาย การตีความหมาย

หรือการทําความเข้าใจต่อส่ิงใดส่ิงหน่ึงท่ีนํามาศึกษาเพื่อการตีความ จะเรียกว่า ตัวบท (text) 

ประเด็นท่ีกล่าว กาญจนา แกว้เทพ (2542,น.84-85) อธิบายว่า การศึกษาตวับทผูรั้บสารจะตอ้งทาํ

หน้าท่ีถอดความโดยอาศยัการเรียนรู้และการรับรู้ (perception)เพื่อสร้างความเขา้ใจในความหมาย

นั้นๆ ดว้ย การศึกษาเร่ืองความสัมพนัธ์ท่ีทาํให้เกิดความหมายจึงเป็นส่ิงสําคญั โดยความสัมพนัธ์

ของสัญญะประกอบข้ึนจากองค์ประกอบ 2 ส่วน ไดแ้ก่ 1) ส่วนประกอบย่อย (element) หมายถึง 

ส่วนต่างๆ ที่เก่ียวขอ้งกนัหลอมรวมความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัแลว้เกิดความหมายอย่างใดอย่างหน่ึง 

ซ่ึงส่วนประกอบยอ่ยของรหัสภาษากาย ไดแ้ก่ รูปลกัษณ์ กิริยาท่าทาง สีกาย อาภรณ์ เคร่ืองประดบั 

และส่วนประกอบอ่ืน และ 2) ความสัมพนัธ์ (relation) หมายถึง ความสัมพนัธ์ของส่วนประกอบ

ยอ่ยท่ีทาํใหเ้กิดความเขา้ใจความหมาย สอดคลอ้งกบั กฤษณ์ ทองเลิศ (2557,น. 150) กล่าววา่ มนุษย์

มีความรู้ในสัญลกัษณ์ไม่เท่าเทียมกนั จึงเกิดปัญหาในการตีความหมาย (decoding)ในเน้ือหาสาร

ระหว่างผูส่้งสารกบัผูรั้บสาร การตีความจะประสบความสําเร็จข้ึนอยู่กับปริมาณความสัมพนัธ์

ระหวา่งประเภทของรหสัและสัญลกัษณ์ของผูส่้งสาร กบัประสบการณ์ทางสัญลกัษณ์ของผูรั้บสาร 

ประสบการณ์ดา้นสัญศาสตร์จะเก่ียวขอ้งกบัการตีความหรือการถอดความ ไดแ้ก่ 1) ประสบการณ์

เชิงรับรู้และเขา้ใจ เป็นประสบการณ์ท่ีเราจะถูกบงัคบัใหย้อมรับในความหมายของส่ิงนั้น มีลกัษณะ
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ชดัเจน เป็นวตัถุวิสัย ตอ้งทาํความเขา้ใจและสนใจ และ 2) ประสบการณ์เชิงอารมณ์และความรู้สึก 

เป็นการนาํค่านิยม ความเช่ือ หรือทศันคติส่วนตวัมาเป็นบรรทดัฐานในการคิดหรือตีความสารต่างๆ 

ดงันั้นการนาํความคิดท่ีอา้งถึงวตัถุกบัจินตนาการแห่งความหมายมาสัมพนัธ์กนั จะทาํให้เกิดระบบ

สัญลกัษณ์ท่ีมีความหมาย 2 ประการ คือ ประการแรก ความหมายโดยตรง (denotation) ท่ีทาํให้เกิด

การตีความหมายตรงไปตรงมา ประการท่ีสอง ความหมายโดยแฝง (connotation) ท่ีทาํให้เห็นความ

แตกต่างระหวา่งสัญลกัษณ์ (sign) กบัรหสั (code)ในอีกลกัษณะหน่ึง คือ สัญลกัษณ์จะมีความหมาย

ไดต้อ้งอาศยัการตีความหมาย (hermeneutics) 

  รหสัภาษากายท่ีเล่าเร่ืองในเชิงสัญลกัษณ์ภาพ เป็นประเด็นหน่ึงท่ีน่าสนใจจากขอ้

ค้นพบรหัสภาษากายจะทําหน้าท่ีในการเล่าเร่ืองท่ีมีลักษณะของการสร้างความสัมพันธ์แบบ

รวมกลุ่มสัญลกัษณ์ หรือการจาํแนกแยกแยะออกจากกลุ่มสัญลกัษณ์ประเด็นน้ีเสมอชยั พูลสุวรรณ 

(2541,น. 105-124) อธิบายว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 จะมีโครงสร้าง

หลกัอย่างหน่ึงท่ีใช้กนัจนเป็นแบบแผนจารีตประเพณี เช่น หากไดเ้ห็นภาพจิตรกรรมไทยท่ีแสดง

ภาพเรือแตก มีเทพธิดาองคห์น่ึงกาํลงัอุม้ชายผูห้น่ึง และเหาะอยูก่ลางอากาศเหนือเรือแตก ก็จะรับรู้

ความหมายไดว้า่เป็นภาพท่ีเล่าเร่ืองทศชาติชาดก ในกรณีน้ี ภาพเหตุการณ์ตอนเรือแตก จะทาํหนา้ท่ี

เป็น “ภาพสําคญั” (key visual) ให้เกิดการระลึกถึงทศชาติชาดกเร่ืองมหาชนก ซ่ึงตามเน้ือหา

เร่ืองราวจะมีความละเอียดซบัซอ้นเป็นอนัมาก แต่จิตรกรเลือกจะเขียนช่วงเหตุการณ์สาํคญัน้ีเพื่อส่ือ

ความหมายไปถึงเหตุการณ์ในตอนต่างๆ ไดท้ั้งหมด 

  ประเด็นรหัสภาษากายในเชิงคุณค่า เป็นขอ้คน้พบอีกประการหน่ึง รหัสภาษากาย

ที่ปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในมิติเชิงคุณค่า (value) มีความสําคญัในฐานะของส่ือ (media) 

ที่นาํมาใชใ้นการเล่าเร่ืองให้ตรงกบัตวับท (context) ประเด็นน้ี เสมอชยั พูลสุวรรณ (2541,น. 105-124) 

อธิบายขยายความวา่ เรือนร่างในมิติทางคุณค่า มีความสําคญัในฐานะท่ีเป็นส่ือสําหรับการเล่าเร่ือง 

การเล่าเร่ืองในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี มีมิติท่ีคล้ายและแตกต่างจากการเล่าเร่ือง

แบบโขนหรือละคร ส่วนท่ีคลา้ยกนั เช่น การวางกิริยาท่าทาง และรูปลกัษณ์ภายนอก เพื่อส่ือใหเ้ห็น

สถานภาพหรือบทบาทของตวัละคร การจาํแนกเรือนร่างโดยการสร้างคู่สัมพนัธ์แบบขดัแยง้จาก

การเทียบเคียงอา้งอิงกบัเน้ือหาเร่ืองราวหรือตวับท จะพบการบรรจุคุณสมบติัทางรหัสภาษากายท่ี

เป็นความขดัแยง้เชิงคุณค่า ท่ีมีความแตกต่างกนัระหวา่งสมาชิกภายในกลุ่มภาพของตวัละคร ความ

ขดัแยง้จะทาํให้มองเห็นชดัเจนมากข้ึน และเม่ือพิจารณาในบริบทท่ีกวา้งมากข้ึน การมีพระวรกายสี

ทองของพระพุทธเจา้ ก็จะจาํแนกพระพุทธเจา้ออกจากเรือนร่างประเภทอ่ืนๆ ได้ทั้ งหมด โดยท่ี

ความสัมพนัธ์คู่ขัดแยง้ก็จะกลายเป็นพระพุทธเจา้อ่ืนๆ ความสัมพันธ์แบบขดัแยง้เหล่าน้ี จะมี

ความสําคญัอยา่งมากในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี พลงัการจาํแนกเรือนร่าง ไดผ้กูติด
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อยูก่บัการกาํหนดคุณค่า โดยภาษาเชิงสัญลกัษณ์บางอยา่งทาํใหเ้รือนร่างสามารถส่ือความหมายได ้2 

ระดบั ระดบัแรก เม่ือเห็นภาพพระพุทธเจา้ก็จะรับรู้ไดถึ้งเรือนร่างแบบหน่ึง ท่ีแตกต่างไปจากแบบ

อ่ืนๆ ระดบัท่ีสอง ขณะเดียวกนัก็สามารถรับรู้ไดถึ้งคุณค่าอนัสูงส่งของพระวรกายนั้นดว้ย การส่ือ

ความหมายเช่นน้ีจะให้มิติในเชิงคุณค่าเพิ่มข้ึน แต่ในบางกรณีก็ไปจาํกดัความสามารถของเรือนร่าง

ในการบอกเล่าเน้ือเร่ืองลงและยงัสอดคลอ้งกบั สําราญ แสงเดือนฉาย (2557, น. 187-194) อธิบายวา่ 

การนาํเสนอบุคลิกภาพตวัละครในวรรณกรรมเน่ืองในพระพุทธศาสนาผา่นภาพจิตรกรรมฝาผนงั

ไทยแบบประเพณีในเขตจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา มีลกัษณะแบบอุดมคติในพระพุทธศาสนา 

โดยนาํเสนอบุคลิกภาพตวัละครในเชิงสัญลกัษณ์ เพื่อบ่งบอกฐานะ บทบาทตวัละครให้เห็นความ

แตกต่างกนั  

  รหัสภาษาเชิงสัญลกัษณ์ในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี จากขอ้คน้พบ

รหัสเชิงตาํแหน่งและทิศทางเป็นอีกประเด็นหน่ึง พบว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี 

มีลกัษณะการจดัวางโครงสร้างพื้นท่ีตาํแหน่งและทิศตามคติความเช่ือจกัรวาลแบบไตรภูมิ และมี

วิธีการส่ือความหมายเชิงสัญลักษณ์ทั้งในระดับความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝง 

ที่สอดคลอ้งกบัหนา้ท่ีของพระอุโบสถ ประเด็นท่ีกล่าว ธงชยั ทิพยต์ระกูล (2554,น. 99) ไดอ้ธิบาย

วา่ พระอุโบสถเป็นอาคารในเขตพุทธาวาส ทาํหนา้ท่ีเป็นศูนยก์ลางในการประกอบพธีิอนัสาํคญัทาง

พุทธศาสนา การวางโครงสร้างตาํแหน่งและทิศทางของภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี จะ

มีความหมายพิเศษบางประการซ่อนอยู่ ดงัจะเห็นไดว้่า ภาพจกัรวาล (ไตรภูมิ) จะอยู่เบ้ืองหลงั

พระประธาน ภาพมารผจญท่ีอยู่เบ้ืองหน้าพระประธาน ปรากฏในตําแหน่งและทิศทางท่ีมี

ความสัมพนัธ์กนั ซ่ึงอาจหมายถึงการวางองคป์ระกอบท่ีส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ร่วมกนั 

  รหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพเป็นอีกประเด็นหน่ึงจากขอ้

คน้พบภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีใช้วิธีการส่ือสารเร่ืองราวออกเป็นกลุ่มเหตุการณ์ 

แลว้นาํตวัละครมาประกอบสร้างออกเป็นกลุ่มภาพตามเร่ืองราวหรือเหตุการณ์นั้นๆ โดยให้ตวัละคร

หลกัอยู่ในตาํแหน่งศูนยก์ลางของภาพและเป็นจุดเร่ิมตน้ของการเล่าเร่ือง ดงัที่ ปรีชา เถาทอง 

(2548, น. 96) อธิบายประเด็นดงักล่าววา่ การจดัวางภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีจะยึด

โยงกบัคติความเช่ือของสังคมไทยในการให้ความสําคญัแก่บุคคลในระดบัต่างๆ ดงั ภาพเทพเทวดา 

พระมหากษตัริย ์และพระพุทธเจา้นั้นถือเป็นของสูง จะตอ้งวางลกัษณะกิริยาท่าทางแบบอุดมคติ 

จัดวางอยู่ในสภาพแวดล้อมอย่างดี แต่ถ้าออกนอกร้ัวกาํแพงมาเป็นตัวชาวบ้านหรือตัวกาก 

ก็สามารถใส่ลูกเล่น ทาํตลก หรือเขียนทะล่ึงก็ยอ่มได ้เพราะอยูน่อกเขตร้ัววงั ส่ิงเหล่าน้ีสะทอ้นถึง

นิสัยคนไทยเป็นอยา่งดี 
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  รหัสภาษาเชิงการเล่าเร่ือง การเลือกสรรเหตุการณ์ และวิธีการส่ือความหมาย 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 วดัสุวรรณาราม จากขอ้คน้พบการเล่าเร่ืองมี

การขยายเร่ืองพระเวสสันดรชาดกออกไปจนครบ 13 กณัฑ์ ประเด็นน้ี ภาณุพงษเ์ลาหสม และชยัยศ 

อิษฏ์วรพนัธ์ุ (2549,น. 29-40) อธิบายวา่ ทศชาติชาดกแต่ละเร่ืองมีความสําคญัเท่ากนัหมดในฐานะ

สิบชาติสุดทา้ย กลายมาเป็นการเลือกเร่ืองพระเวสสันดรชาดกและให้พื้นท่ีมากกวา่เร่ืองอ่ืน กระแส

น้ีไม่น่าแปลกใจเน่ืองจากการสร้างบารมีดว้ยการทาํทานเป็นเร่ืองท่ีศาสนาพุทธใหค้วามสาํคญัตลอดมา  

  ประเด็นท่ีน่าสนใจอีกประการหน่ึง จากขอ้คน้พบส่วนใหญ่จะแบ่งการเล่าเร่ืองเป็น

กลุ่มเหตุการณ์ ตั้งแต่ 2-3 กลุ่มเหตุการณ์ข้ึนไป  โดย ภาณุพงศ์ เลาหสม และชัยยศ อิษฏ์วรพนัธ์ 

(2549, น. 10-12) อธิบายวา่ การเล่าเร่ืองในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณี เร่ือง ทศชาติชาดก 

จะแบ่งเร่ืองราวออกเป็นห้องๆ ของผนงั ในแต่ละห้องจะแบ่งเร่ืองเล่าออกเป็น 2-4 เร่ือง อา้งอิงเร่ือง

กบัฉากหลงัหรือฉากเหตุการณ์ เช่น ปราสาทหมายถึงเมือง ธรรมชาติหมายถึงป่า โดยแต่ละฉากจะ

แยกออกจากกนัดว้ยเส้นสินเทา ทุกภาพยอ่ยมีความสมจริงในเชิงการวาดภาพ คือสามารถแยกแยะ

แต่ละเร่ืองแต่ละฉากออกจากกนัไดใ้นตวัเอง 

 2.3 ความสัมพันธ์ระหว่างบริบททางสังคมกับรหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตัว

ละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

  ประเด็นโลกทศัน์เป็นตวักาํหนดชีวทศัน์ จากขอ้คน้พบ โลกทศัน์และบริบททาง

สังคมเปล่ียนผ่าน ระบบความคิด ความเช่ือใหม่เข้ามาแทนท่ี ทําให้เกิดสภาพกลืนกลายทาง

วฒันธรรม จึงส่งผลต่อชีวทศัน์ท่ีแสดงออกทางรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างของตวัละครใน

งานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 ให้แปรเปล่ียนตาม ดังท่ีกฤษณ์ ทองเลิศ 

(2554,น. 47-88) เสนอวา่ โลกทศัน์ทางสังคมท่ีมีต่อการส่ือสารผา่นภาษาจิตรกรรมไทยนั้น เป็นโลก

ทศัน์ท่ีใชรู้ปลกัษณ์ภายนอกเป็นตวัส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ หรือกล่าวไดว้า่ โลกทศัน์เป็นส่ิง

กาํหนดชีวทศัน์ของเรือนร่างนั้น 

  จากขอ้คน้พบ รหัสองค์ประกอบภาพเป็นรหัสเชิงซ้อนกาํหนดรหัสกริยาท่าทาง 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นภาษาเชิงสัญลกัษณ์ท่ีจิตรกรส่งสาร

เก่ียวกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โดยการเขา้รหัส (encoding) ดว้ยวิธีการจดัองค์ประกอบภาพ

เป็นรหัสเชิงซ้อน (double code) ท่ีผูดู้ภาพจิตรกรรมจะตอ้งถอดรหัส (decoding) ตีความสารโดย

จะตอ้งพิจารณาร่วมกบัวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โลกทศัน์ บริบททางสังคม อุดมคติความเช่ือ

ของไทย ภาษาจิตรกรรมไทย ฯลฯ เป็นเกณฑอ์า้งอิงในการเช่ือมโยงสู่ความหมายของรหสัภาษากาย

เก่ียวกบักิริยาท่าทางของตวัละคร ประเด็นน้ี Jakoson (1987, pp. 66-67) เสนอวา่หน้าท่ีการส่ือสาร 

poetic functionเป็นหน้าท่ีเก่ียวกบัความงดงามในการส่ือความหมาย กล่าวคือ เป็นความสัมพนัธ์
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ภายในของตวัสาร เป็นหน้าท่ีท่ีไม่สามารถทาํการศึกษาไดโ้ดยปราศจากความรู้สึก เป็นส่ิงท่ีตอ้ง

พิจารณาโดยรวมทั้งหมด การพยายามลดทอนใดๆ จะทาํให้ส่ิงท่ีไดเ้ป็นการลวงและดูง่ายเกินจริง 

หน้าท่ีประการน้ีไม่ไดเ้ป็นเพียงศิลปะการใช้คาํทางการส่ือสาร หากแต่เป็นการครอบงาํหรือหน้าท่ี

ในการสร้างขอ้กาํหนด ในขณะท่ีกิจกรรมทางการส่ือสารอ่ืนๆ เป็นหนา้ท่ีเชิงสนบัสนุนความงดงาม

ในการส่ือความหมาย เป็นส่ิงท่ีรับสัมผสัไดด้ว้ยความสละสลวยของตวัสัญญะท่ีใช้ประกอบสร้าง

ความหมาย มีความลึกซ้ึงยิ่งกว่าความเป็นคู่สัมพนัธ์ระหว่างสัญญะกับส่ิงท่ีหมายถึง ดงันั้นเม่ือ

กล่าวถึงหน้าท่ีประการน้ี จึงไม่สามารถจาํกัดขอบเขตไวเ้พียงสาขาวิชาของงานวรรณศิลป์และ 

Fiske (1990, pp. 36-37) ไดอ้ธิบายขยายความวา่ เป็นหน้าท่ีท่ีเก่ียวขอ้งกบัสุนทรียะทางการส่ือสาร 

จะเน้น poetic function ของความสัมพนัธ์เก่ียวกบัความงดงามในการส่ือความหมาย และ Guiraud, 

(1972, pp. 411-414) อธิบายเพิ่มเติมว่ารหัสเชิงสุนทรียภาพ มีลกัษณะเป็นจินตภาพ (image/Icon) 

และการเทียบแบบ (analogy) โดยการนาํเอาการตีความสัญลกัษณ์ (symbolism) การดาํเนินเร่ืองของ

บ ท ป ระพัน ธ์  (thematic) จิน ตภาพ ดั้ ง เดิม  (archetypes of image) ค วาม เช่ื อตาม คติพื้ น บ้าน 

(mythology) มาใชใ้นการตีความหมายของรหสั ผูตี้ความตอ้งอาศยัประสบการณ์ส่วนตวัเขา้มาช่วย 

ซ่ึงเป็นประสบการณ์ดา้นอารมณ์เป็นส่วนใหญ่ 

  ประเด็นต่อมาจากขอ้คน้พบวรรณกรรมกาํหนดความหมายของรหสัสีกาย สีกายท่ี

ปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร จะมีบริบทของวรรณกรรมเป็นกาํหนดรหสัคุณค่าของสีกายให้รับรู้ถึง

เรือนร่างนั้น จิตรกรจึงทาํหน้าท่ีสะทอ้นคุณค่าของรหสัสีกายให้เป็นไปตามวรรณกรรม ดงัท่ีอานิก  

ทวชิาชาติ (2557,น. 204-212)อธิบายประเด็นน้ีว่า วรรณกรรมในฐานะปรัมปราคติมีอิทธิพลอยา่ง

มากต่อการกาํหนดคุณค่าสีกาย สีทองเป็นคุณค่าสีกายท่ีส่ือถึงความดีงามและการมีบุญญาธิกาทั้งน้ี

เป็นไปโดยไม่มีข้อยกเวน้ คุณค่าสีกายมีแนวโน้มท่ีมีความสัมพนัธ์กบัทิฐิและชนชั้นของผูเ้ป็น

เจา้ของเรือนร่าง ความหมายของสีกายอยูภ่ายใตบ้ริบท และคุณค่าสีกายมีความสัมพนัธ์กบัทิศทาง

ของส่ือสาร (orientation) เป็นส่ิงท่ีนําเสนอผ่านวิธีการจดัองค์ประกอบเชิงพื้นท่ี (spatial organization) 

เป็นรหัสท่ีแสดงให้เห็นปฏิสัมพันธ์ระหว่างคู่ ส่ือสาร โดยทิศทางการส่ือสารดังกล่าวเป็น

ส่วนประกอบยอ่ยในความสมัพนัธ์ระหวา่งภาพตวัละครท่ีเก่ียวขอ้ง 

  ประเด็นความมัง่คัง่ของราชสํานักกาํหนดอาภรณ์ และเคร่ืองประดบั ภาพจิตรกรรม 

ฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลที่ 3 เป็นการใช้รหัสภาษาทางสุนทรียะ (aesthetic code) 

โดยการใชสี้ทองสะทอ้นความมัง่คัง่ของราชสํานกัผา่นรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างเก่ียวกบั

อาภรณ์ และเคร่ืองประดับของเหล่าขุนนางชั้นสูงท่ีมากข้ึนกว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบ

ประเพณีในอดีต เป็นการสะทอ้นโลกทศัน์และบริบททางสังคมใหรั้บรู้วา่เหล่าขนุนางชั้นสูงมีฐานะ

ร่ํารวยข้ึนจากการดาํเนินการคา้สาํเภากบัต่างประเทศ ดงัท่ีกาญจนา แกว้เทพ (2553, น. 63-82) เสนอ
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ว่า aestheticcode เป็นรหัสทางสุนทรียะท่ีตอ้งใช้เหตุผล อารมณ์ความรู้สึก จิตวิญญาณของมนุษย ์

เป็นรหสัท่ีเปิดให้มีการต่อรองความหมายอยูต่ลอดเวลาเป็นรหสัท่ีถูกกาํหนดความหมายไวห้ลวมๆ 

มีความหลายหลากในการใหค้วามหมาย กระบวนการเขา้รหสัและถอดรหสัมีลกัษณะอตัวสิัย ข้ึนอยู่

กบัอารมณ์ ความรู้สึกของแต่ละบุคคล 

 ประเด็นทิศทางการใชส้ายตาเป็นความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจ เป็นประเด็นหน่ึงท่ีพบ 

การนาํเสนอภาพในแบบการมองจากท่ีสูงสู่ท่ีตํ่า (bird eye view) ทาํให้ทิศทางการใชส้ายตาในการ

มองภาพของผูดู้ สามารถสร้างความหมายต่อการรับรู้ถึงรหสัภาษากายของตวัละครท่ีปรากฏในกลุ่ม

ภาพ ได้ทั้งความหมายโดยตรงและความหมายโดยแฝงถึงความสัมพนัธ์เชิงอาํนาจท่ีสะท้อนถึง

บริบททางสังคมด้านการปกครองของไทยในช่วงรัชกาลท่ี 3 ดังท่ี Guiraud (1972, pp. 411-414)

อธิบายวา่ รหัสเชิงสังคม เป็นรหัสท่ีแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์ท่ีมีบทบาทต่างๆ 

กนัในสังคม โดยสะทอ้นบทบาทออกมาทั้งรูปแบบรหสัสัญลกัษณ์ ดงันั้นมนุษยจึ์งเป็นทั้ง signified 

และ signifierท่ีสะทอ้นออกมาเป็นรหสัภาษา 

 

3.  ข้อเสนอแนะ 

 

 3.1 ข้อเสนอแนะจากการวจัิย 

  3.1.1 รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมฝาผนังไทย

แบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นรหัสภาษาเชิงสัญลกัษณ์ท่ีผ่านการกลัน่กรองจากชนชั้นสูงทาง

สังคม ท่ีนาํใช้ในการส่ือความหมายหลกัธรรมคาํสั่งสอนทางพุทธศาสนาผ่านภาษาจิตรกรรมไทย 

ซ่ึงงานจิตรกรรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีเป็นส่ือท่ีจดัอยู่ในฐานะของส่ือพุทธศิลป์ คือการ

รังสรรคค์วามงามเพื่อเป็นพุทธบูชา ภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณีจะใชร้หสัภาษาเชิงสัญลกัษณ์

ท่ีสะทอ้นอุดมคติของไทย ท่ีส่ือสารความหมายรับรู้ไดท้ั้งโดยตรงและโดยแฝงรหสัภาษากายจึงเป็น

รหสัภาษาหน่ึงท่ีนาํมาใชใ้นการส่ือสารกนัในบริบทสังคมไทย ดงันั้นหากจะนาํรหสัภาษากายมาใช้

เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสาร ควรทาํการศึกษาถึงแก่นแท ้รากเหงา้ อยา่งทอ้แทเ้สียก่อน เพื่อไม่เป็น

การทาํลายคุณค่าความเป็นไทย 

  3.1.2 รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมฝาผนังไทย

แบบประเพณีสมยัรัชกาลท่ี 3 มีลกัษณะการใชร้หัสภาษาเชิงซ้อน (double code) ผูส่้งสารและผูรั้บ

สารจะรับรู้หรือเขา้ใจตวัสารนั้น จะตอ้งใชก้ารตีความจากบริบทของเน้ือหาเร่ืองราววรรณกรรมทาง

พุทธศาสนา บริบททางสังคมในช่วงเวลานั้ น อุดมคติความเช่ือของไทย รวมทั้งรหัสภาษาเชิง
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สัญลกัษณ์ของภาษาจิตรกรรมไทยร่วมกนั จึงจะเขา้ใจในตวัสารท่ีมีทั้งการส่ือความหมายโดยตรง

และความหมายโดยแฝง 

 3.2 ข้อเสนอแนะในการวจัิยคร้ังต่อไป 

   3.2.1 การศึกษาคร้ังน้ีเป็นการศึกษาเฉพาะรหสัภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวั

ละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนงัไทยแบบประเพณีรัชกาลท่ี 3 ดงันั้นจึงควรศึกษาการ

ใชร้หัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละครในงานจิตรกรรมไทยแบบอ่ืนๆ เช่น งานจิตรกรรมไทย

แบบพื้นบา้น งานจิตรกรรมไทยร่วมสมยั เป็นตน้ 

  3.2.2 ควรทาํการศึกษาการใช้รหัสภาษากายในบริบทของความเป็นไทยในงาน

ส่ือมวลชนประเภทอ่ืนๆ เช่น งานแอนิเมชนั (animation) ส่ือใหม่ (new media) ส่ือสังคมออนไลน์ 

(social media) เป็นตน้ 

  3.2.3 ควรศึกษาการใชร้หสัภาษากายที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัที ่มี

วรรณกรรมทางพุทธศาสนาเป็นตวักํากับ ในกลุ่มประเทศอาเซียน ได้แก่ ประเทศสาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว ประเทศกมัพูชา และประเทศเมียนมาร์ในเชิงเปรียบเทียบวิธีการส่ือ

ความหมายเชิงสัญลกัษณ์ 

 3.3 ข้อเสนอแนะสําหรับนักวชิาชีพทางนิเทศศาสตร์ 

  รหัสภาษากายหรือรหัสภาษาเชิงสัญลกัษณ์ในทางนิเทศศาสตร์ เป็นรหัสภาษา

หน่ึงท่ีมีการผลิตและนาํมาใชแ้ลกเปล่ียนความหมายระหวา่งกนัของผูส่้งสารและผูรั้บสาร เพื่อสร้าง

ความเข้าใจในสารได้ตรงกันและรวดเร็ว ซ่ึ งปัจจุบันภู มิทัศน์ ส่ือ (media landscape) เกิดการ

เปล่ียนแปลง รูปแบบการส่ือสารทางสังคมและวฒันธรรมที่ปรับตวัไปตามกระแสแห่งโลกดิจิทลั 

ที่ทาํให้ผูท่ี้เข้ามาส่ือสารเป็นได้ทั้ งในฐานะของผูส่้งสารและผูรั้บสารในเวลาเดียวกัน และการ

ส่ือสารยงัเป็นไปอยา่งไร้พรมแดน ดงันั้นนกัสร้างสรรคส่ื์อต่างๆ ท่ีนาํรหสัภาษากายหรือรหสัภาษา

เชิงสัญลกัษณ์มาใช ้ควรตระหนกัถึงกระแสวฒันธรรมของโลกดว้ย เช่น วฒันธรรมความเสมอภาค 

การไม่เหยยีดสีผวิ หรือเพศสภาวะ เป็นตน้ การตระหนกัถึงบริบททางสังคมและวฒันธรรมจะทาํให้

การส่ือสารผ่านรหัสภาษากายหรือภาษาสัญลกัษณ์เป็นไปอย่างมีคุณค่า และเกิดประสิทธิผล 

ต่อกลุ่มเป้าหมายต่างท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรม 

  นกัสร้างสรรคง์านการออกแบบบุคลิกภาพตวัละคร (character design) ผูผ้ลิตงาน

แอนิเมชนั (animation) และมลัติมีเดีย (multimedia) รวมทั้งผูส้ร้างสรรค์ส่ือต่างๆ ที่เกี่ยวขอ้ง 

ควรตระหนกัถึงการใช้รหัสภาษากายท่ีปรากฏบนเรือนร่างตวัละคร และวิธีการส่ือความหมายให้

สอดคล้องกับขนบธรรมเนียม วฒันธรรม ประเพณี ท่ีดีงามของไทย ท่ีสืบทอดต่อเน่ืองกันมา

ยาวนานบนวถีิการดาํเนินชีวติตามอุดมคติความเช่ือทางพุทธศาสนา 
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แบบบันทึก 

บริบททางสังคมที่ปรากฏบนภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

 

 วนั...............เดือน.................................พ.ศ.............. เวลา................. 

 ผูบ้นัทึก............................................................................................... 

 สถานท่ี............................................................................................... 

 

ลกัษณะสังเกต บริบททางสังคมทีป่รากฏบนภาพทศบารมใีนงานจติรรกรมฝาผนังสมยัรัชกาลที ่3 

เตมย์ี ชนก สุวรรณ เนม ี มโห ภูริ จนัท/ 

พรหม 

วธูิร ทาน วน ชูชก จุลพน กมุาร มหาราช ยกขบวน ฉกษัตริย์ ยกขบวน 

กลบั 

บริบทการฟ้ืนฟบูา้นเมือง                  

บริบทดา้นการปกครอง                  

บริบทดา้นการคา้                  

บริบทดา้นศาสนา                  

บริบทดา้นการศึกษา                  

บริบทดา้นวถีิชีวติ คติความเช่ือ                  

 

สัญลกัษณ์ 

(x) แทนค่า  ปรากฏ 

(-) แทนค่า  ไม่ปรากฏ 
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แบบบันทึก 

รหัสภาษากายที่ปรากฏบนเรือนร่างตัวละครของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

 

 วนั...............เดือน.................................พ.ศ.............. เวลา................. 

 ผูบ้นัทึก............................................................................................... 

 สถานท่ี............................................................................................... 

 

ลกัษณะสังเกต วเิคราะห์รหัสภาษากายทีป่รากฏบนเรือนร่างตวัละคร 

ประเภทสมมตเิทพ ประเภทสามญัชน 

โพธิสัตว์ อนิทร์ พรหม เทวดา ยกัษ์ กษัตริย์ ฤาษ ี พราหมณ์ ขุนนาง ข้าทาส ทหาร ไพร่ 

รูปลกัษณ์ 

อุดมคติ             

วยัของสงัขาร             

ร่างทุพลภาพ             

สามญัชน             

กริิยาท่าทาง 

นาฏลกัษณ์             

เป็นจริงตามธรรมชาติ             

หยาบไม่สาํรวม             

สีกาย 

สีทอง             

สีโทนอ่อน             

สีโทนเขม้             
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สัญลกัษณ์ (X)  หมายถึง พบไดเ้ป็นหลกัเกือบทุกกรณี    (+) หมายถึง พบไดท้ัว่ไป(O)  หมายถึง   แทบจะไมป่รากฏ     (N) หมายถึง ไม่ปรากฏ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาภรณ์ เคร่ืองประดบั 

ลวดลายวจิิตรบรรจง             

ไม่แสดงลวดลาย             

ส่วนประกอบอืน่ 

ศิรประภา             

ฉพัพรรณรังสี             
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แบบบันทึก 

รหัสภาษากายการเล่าเร่ือง เชิงคุณค่า คู่สัมพนัธ์แบบขัดแย้ง และพลงัการจําแนกฐานะ และบทบาท 

 

 วนั...............เดือน.................................พ.ศ.............. เวลา................... 

 ผูบ้นัทึก................................................................................................. 

 สถานท่ี................................................................................................. 

 

ลกัษณะสังเกต รหัสภาษากายการเล่าเร่ือง เชิงคุณค่า คู่สัมพนัธ์แบบขัดแย้ง และพลงัการจาํแนกฐานะ และบทบาท 

เตมย์ี ชนก สุวรรณ เนม ี มโห ภูริ จนัท/ 

พรหม 

วธูิร ทาน วน ชูชก จุลพน กมุาร มหา 

ราช 

ยก

ขบวน 

ฉกษัตริย์ 

 

ยก

ขบวน 

กลบั 

รหสัภาษากายท่ีเล่าเร่ืองในเชิง

สญัลกัษณ์ 

                 

รหสัภาษากายในเชิงคุณค่า                  

รหสัภาษากายคู่สมัพนัธ์แบบ

ขดัแยง้ 

                 

รหสัภาษากายในเชิงพลงัการ

จาํแนกฐานะ และบทบาท 

                 

 

สัญลกัษณ์ 

(x) แทนค่า  ปรากฏ 

(-) แทนค่า  ไม่ปรากฏ 
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แบบบันทึก 

รหัสภาษาเชิงสัญลักษณ์ของภาพทศบารมีในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณสีมัยรัชกาลที ่3 

 

 วนั...............เดือน.................................พ.ศ.............. เวลา................... 

 ผูบ้นัทึก................................................................................................. 

 สถานท่ี................................................................................................. 

 

ลกัษณะสังเกต รหัสภาษาเชิงสัญลกัษณ์ของภาพทศบารมใีนงานจติรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีสมยัรัชกาลที ่3 

เตมย์ี ชนก สุวรรณ เนม ี มโห ภูริ จนัท/ 

พรหม 

วธูิร ทาน วน ชูชก จุลพน กมุาร มหาราช ยกขบวน ฉกษัตริย์ ยกขบวน 

กลบั 

รหสัภาษาเชิงตาํแหน่งและ

ทิศทาง 

                 

รหสัภาษาเชิงสญัลกัษณ์

จกัรวาลแบบไตรภูมิ 

                 

รหสัภาษาสญัลกัษณ์แบบ

ศูนยก์ลาง 

                 

รหสัภาษาสญัลกัษณ์การเล่า

เร่ือง การเลือกสรรเหตุการณ์  

และรูปแบบการนาํเสนอ 

                 

 

สัญลกัษณ์ (x) แทนค่า  ปรากฏ  (-) แทนค่า  ไม่ปรากฏ 
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แบบบันทึก 

รหัสภาษาสัญลกัษณ์เชิงการเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ และรูปแบบการนําเสนอ 

 

 วนั...............เดือน.................................พ.ศ.............. เวลา................... 

 ผูบ้นัทึก................................................................................................. 

 สถานท่ี................................................................................................. 

 

ห้อง การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ แบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน สูง ปกติ ตํ่า เสน้สินเทา ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

1 เตมียช์าดก ขู่พระเตมีย ์         

ยกพระราชรถ         

การบวชตามพระเตมีย ์         

2 มหาชนกชาดก นางมณีเมขลาอุม้พระมหาชนก         

เรือสาํเภาแตก         

พระมหาชนกในอุทยานเมืองมิถิลา         

ขบวนราชรถไปรับพระมหาชนก         

3 สุวรรณสามชาดก ลาพอ่แม่         

พระเจา้ปิลยกัษน์า้วศร         

พระเจา้ปิลยกัษแ์จง้เหตุกบัพอ่แม่สุวรรณสาม         

พอ่แม่สุวรรณสามร่ําไห ้         

 

สัญลกัษณ์ (x) แทนค่า  ปรากฏ  (-) แทนค่า  ไม่ปรากฏ 
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แบบบันทึก 

รหัสภาษาสัญลกัษณ์การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ และรูปแบบการนําเสนอ (ต่อ) 

ห้อง การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ แบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน สูง ปกติ ตํ่า เสน้สินเทา ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

4 เนมีราชชาดก เทพชุมนุม         

สนทนาธรรมบนชั้นดาวดึงส์         

ชมเมืองนรก         

5 มโหสถชาดก มโหสถรบชนะพราหมณ์เกวฏั         

6 ภูริทตัชาดก ครุฑจบันาค         

อาศรมพระฤาษี         

นาคภูริทตัจาํศีล         

7 จนัทกมุารชาดก

และพรหมนารท

ชาดก 

พระอินทร์ทาํลายพิธีบูชายญั         

พรหมนารทหาบบริขาร         

8 วธูิรชาดก วธูิรเกาะหางมา้         

วธูิรถูกผลกัตกเขา         

วธูิรแสดงธรรม         

ปุณณกะยกัษพ์าวธูิรกลบัเมือง         

 

สัญลกัษณ์ (x) แทนค่า  ปรากฏ  (-) แทนค่า  ไม่ปรากฏ 
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แบบบันทึก 

รหัสภาษาสัญลกัษณ์การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ และรูปแบบการนําเสนอ (ต่อ) 

ห้อง การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ แบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน สูง ปกติ ตํ่า เสน้สินเทา ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

9 เวสสนัดรชาดก: 

กนัฑท์ศพร กณัฑ์

หิมพานต ์และ

ทานกณัฑ ์

นางผสุดีขอพร         

ประสูติ พระเวสสนัดร และไดช้า้งปัจจยันาค         

บริจาคสตัตสตกทาน         

บริจาคชา้งปัจจยันาค         

ทูลลา         

10 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑว์นปเวสน์ 

เสด็จเขาวงกต         

เสด็จถึงมาตุลนคร         

อาศมฤาษีท่ีเขาวงกต         

11 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑชู์ชก 

หมู่บา้นพราหมณ์         

12 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑจุ์ลพน และ

กณัฑม์หาพน 

หมาไล่กดั         

ชูชกถามทาง         

เฝ้าฤาษีท่ีอาศม         

13 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑก์มุาร 

กณัฑม์ทัรี และ

กณัฑส์กักบรรพ 

เสือ สิงห์ ขวางทาง         

บริจาคทานกณัหา ชาลี ใหชู้ชก         

ชูชกเฆ่ียนตีสองพระกมุาร         

พระอินทร์ทูลขอพระนางมทัรี         

 

สัญลกัษณ์ (x) แทนค่า  ปรากฏ  (-) แทนค่า  ไม่ปรากฏ 
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แบบบันทึก 

รหัสภาษาสัญลกัษณ์การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ และรูปแบบการนําเสนอ (ต่อ) 

ห้อง การเล่าเร่ือง การเลอืกสรรเหตุการณ์ รูปแบบวธีิการส่ือความหมาย 

รหสัภาษากาย มุมมองภาพ แบ่งฉากเหตุการณ์ 

สมมติเทพ สามญัชน สูง ปกติ ตํ่า เสน้สินเทา ธรรมชาติ ภูมิสถาปัตย ์

14 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑม์หาราช 

เทวดาเล้ียงสองพระกมุาร         

กณัหา ชาลี เขา้เฝ้า         

เสด็จรับพระเวสสนัดร         

ชูชกท่ามกลางนางกาํนลั         

ขบวนเสด็จ         

15 เวสสนัดรชาดก: 

ยกขวบไปรับพระ

เวสสนัดร 

ขบวนเดินทางไปรับพระเวสสนัดร         

16 เวสสนัดรชาดก: 

กณัฑฉ์กษตัริย ์

หกกษตัริยร่ํ์าไห ้         

17 เวสสนัดรชาดก: การยกขบวนกลบั         

 

สัญลกัษณ์ (x) แทนค่า  ปรากฏ  (-) แทนค่า  ไม่ปรากฏ 
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