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Abstract 
 

The objectives of this research were to study (1) the development of the Joe Louis 
Hoon Lakhon Lek Puppetry Troupe; (2) the process of communication of the Joe Louis Hoon 
Lakhon Lek Puppetry Troupe; (3) approaches to preserving the art of the Joe Louis Hoon 
Lakhon Lek Puppetry Troupe.  

This was a qualitative research. The key informants consisted of 8 experts on 
Hoon Lakhon Lek puppetry, 7 people who watched the performances, and 2 academics, all 
chosen through purposive sampling. Data were collected using interview forms and were 
analyzed through descriptive analysis.   

The results showed that ( 1)  the evolution of the Joe Louis Hoon Lakhon Lek 
Puppetry Troupe can be divided into 5 eras: founding, struggling, thriving, declining, and 
revival, all of which were important components making the Joe Louis Hoon Lakhon Lek 
Puppetry Troupe what it is today. (2) The communications process consisted of the message 
senders, in the form of the puppeteers; the message, which was stories from Thai literature or 
content that was designed to be more contemporary; the channel of communication, which 
was puppet performances; the medium, which has evolved from live performances only to 
include video recordings and other public relations media; and the message receivers, who are 
the general public, composed of people of all ages. (3) There are 2 major ways to preserve the 
art of the Joe Louis Hoon Lakhon Lek Puppetry Troupe. The conventional way is to uphold 
and maintain the artistic and cultural value of the art as it is. The other way is to introduce new 
formats for the puppetry performances, such as the innovation of “Joe Louis on ice” performances 
to adapt to social changes and attract more new viewers.     
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บทที ่ 1 

บทนํา 

 

 

1.  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 

ศิลปวฒันธรรม เป็นรากฐานสําคญัของชาติ เพราะเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงวิถีการดาํเนินชีวิต

ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม จารีต ประเพณี พิธีกรรม และภูมิปัญญาของคนในชุมชนท่ีบ่งบอกถึง

ความเป็นอตัลกัษณ์ อีกทั้งยงัดาํรงความเป็นชาติพนัธ์ุ   

วฒันธรรมไทย เป็นส่วนสําคญัท่ีสามารถแสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของชาติไดเ้ป็นอยา่งดี  

เช่น วิถีชีวิตความเป็นอยู่ การไหวข้องไทย เป็นตน้ และยงัมีศิลปวฒันธรรมที่โดดเด่นและ

เป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง โดยเฉพาะอยา่งยิง่ศิลปวฒันธรรมทางดา้นการแสดงท่ีเรียกวา่ “นาฏศิลป์”   

นาฏศิลป์ไทยถือเป็นภาพสะทอ้นของประเพณีและวฒันธรรม รวมทั้งความเจริญของ

ประเทศไดเ้ป็นอยา่งดี ทั้งน้ีเพราะนาฏศิลป์ไทยมีประวติัความเป็นมาและพฒันาการท่ีควบคู่กนัมา

กบัสังคม จะเห็นไดว้า่กลุ่มคนในสังคมไทย ทั้งชนชั้นพระมหากษตัริยไ์ปจนถึงประชาชนคนธรรมดา 

ลว้นแล้วแต่มีการใช้นาฏศิลป์ เป็นเคร่ืองมือในการประกอบพิธีกรรมหรือเพื่อสร้างความร่ืนเริง

บนัเทิงใจให้กบัตนทั้งส้ิน นาฏศิลป์ไทย จึงกลายเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมทางสังคมและ

ถือเป็นวฒันธรรมทางการแสดง ซ่ึงมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง มีความชัดเจน งดงาม  

หลากหลายประเภท ไม่วา่จะเป็นโขน ละคร ระบาํ รํา หนงัใหญ่ รวมทั้งการแสดงท่ีเรียกว่า “หุ่น”  

(สุรพล วรุิฬรักษ,์ 2543 อา้งถึงใน ผกามาศ  จิรจารุภทัร, 2550: หนา้ 1) 

มหรสพหุ่น เป็นมรดกทางวฒันธรรมของมนุษยชาติท่ีมีประวติั ความเป็นมายาวนาน

บรรพบุรุษไทยสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง เพื่อความบนัเทิงใจในท่าร่ายรํา ขบัร้อง เจรจา ตามเน้ือเร่ือง

ประสานสอดรับกบัดนตรี อนัไดแ้ก่ โขนและละคร นอกจากนั้น ยงัมีการใชหุ่้นและหนงัแสดงและ

ร่ายรําแทนคนไปตามท่วงทาํนองเพลงและบทพากย ์เหตุจูงใจในการสร้างสรรค์หุ่นเพื่อการแสดง  

อาจเป็นเพราะประติมากรเกิดจากจินตนาการให้รูปเหมือนนั้นเคล่ือนไหว จึงคิดกลไกควบคุม

ให้เคล่ือนไหวตามตอ้งการ โดยคร้ังแรก ไม่เจตนาให้เป็นมหรสพ ต่อมาคนในวงการมหรสพมาพบเห็น

จึงนาํไปแสดง นอกจากนั้น เช่ือวา่เป็นพฒันาการของศิลปะการแสดงท่ีใชหุ่้นแสดงแทน ปรากฏวา่

เป็นท่ีช่ืนชอบ การแสดงหุ่น จึงไดรั้บการพฒันาใหมี้รูปร่าง การประดบัตกแต่งตวัหุ่นและกลไกท่ีใช้

ควบคุมหุ่น ใหป้ระณีตและซบัซอ้นมากข้ึน                     
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ตามหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ แสดงให้เห็นว่าศิลปะการแสดงหุ่นในประเทศไทย  

เกิดข้ึนเมื่อราว ๆ พ.ศ. 2228 และพฒันาสืบเน่ืองมาถึงปัจจุบนั รวมอายุไดป้ระมาณ 300 ปีเศษ 

(หุ่นละครเล็ก ส่ือลีลาศิลป์ สืบทอดจิตวิญญาณไทย, 2540) การเล่นหุ่น จึงเป็นมหรสพท่ีอยู่คู่

สังคมไทยมานานหลายร้อยปี นบัจากการถือกาํเนิดของหุ่นหลวงหรือหุ่นใหญ่ ในสมยักรุงศรีอยธุยา

เร่ือยมา จนกระทัง่การละเล่นหุ่นไดมี้การพฒันาต่อจากในวงั มาจนกลายเป็นมหรสพของชาวบา้น   

มหรสพหุ่นหลวง ไดเ้ส่ือมความนิยมลงในสมยัพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่ัว

รัชกาลท่ี 7 กรมมหรสพของราชการถูกยกเลิก เน่ืองจากภาวะเศรษฐกิจตกตํ่าหลงัเปล่ียนการปกครอง

จากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย ์มาเป็นระบอบประชาธิปไตย ในปี 2475 ปัจจุบนั ไม่มีผูสื้บทอด

การเชิดหุ่นหลวง มีเพียงตวัหุ่น 6 ตวั ท่ีอยูใ่นสภาพชาํรุดทรุดโทรม ตั้งแสดงอยูใ่นพิพิธภณัฑสถาน

แห่งชาติ กรุงเทพมหานคร หุ่นเหล่าน้ีกาํลงัได้รับการซ่อมแซมให้มีรูปร่างสมบูรณ์ โดยอาจารย์

จกัรพนัธ์ุ  โปษยกฤต จิตรกรภาพเหมือนฝีมือเยีย่มและเป็นผูส้นใจศิลปะการแสดงหุ่น   

หุ่นรุ่นแรก ๆ เรียกกนัว่า “หุ่นหลวง” เพราะมีขนาดใหญ่ ต่อมามีการประดิษฐ์หุ่น 

อีกแบบหน่ึง เล็กกว่าเดิม จึงเรียกของเดิมว่า “หุ่นใหญ่” และเรียกหุ่นท่ีประดิษฐ์ใหม่ว่า “หุ่นเล็ก” 

ซ่ึงต่อมาก็มีการประดิษฐหุ่์นกระบอกและหุ่นละครเล็กข้ึนอีกดว้ย   

หุ่นละครเล็ก นบัเป็นมหรสพชาวบา้น สร้างข้ึนจากภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีมีเอกลกัษณ์

อยูท่ี่ลีลาการเคล่ือนไหวเหมือนมีชีวติ อนัเกิดจากการประสานศิลปะหลายแขนง โดย นายแกร  ศพัทวานิช  

หรือท่ีบรรดาลูกศิษย ์เรียกขานกนัว่า “พ่อครูแกร” อดีตหัวหน้าคณะละครชาตรีชาวหัวรอ อยุธยา  

พฒันามาจากหุ่นไทย ชุดรามเกียรต์ิ ในวงัของกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ (สน สีมาตรัง, 2520)  

ไดค้ิดสร้างหุ่นรูปร่างอย่างคน แต่งตวัเป็นละครข้ึนชุดหน่ึง เพื่อสืบทอดนาฏศิลป์ท่ีไดร่ํ้าเรียนมา

ให้คงอยู ่เม่ือส้ินอายุขยั หุ่นตวัแรกท่ีสร้างข้ึนมาเป็นตวัพระ สร้างข้ึนเลียนแบบหุ่นหลวง ทั้งรูปร่าง

หนา้ตา และขนาดตวัสูง ประมาณ 1 เมตร เช่นเดียวกนั ต่างกนัท่ีกลไกการบงัคบัหุ่นและลีลาการเชิดหุ่น

หุ่นละครเล็กและการเชิดหุ่นละครเล็ก จึงเป็นศิลปะท่ีสร้างสรรคข้ึ์นใหม่ และไดอ้อกแสดงเป็นคร้ังแรก

เพื่อให้เจา้นาย ในวงัวรดิศทอดพระเนตร ต่อมากรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช ไดท้รงตั้งนามให้ว่า  

“ละครเล็ก” (จกัรพนัธ์ุ  โปษยกฤต, 2539) 

การแสดงหุ่นละครเล็ก เร่ิมลดน้อยลง หลงัสงครามโลก คร้ังท่ี 2 เม่ือพ่อครูแกร ผูเ้ป็น

เจ้าของหุ่นละครเล็ก  อายุมากข้ึน ท่านได้มอบตัวหุ่นให้กับสะใภ้ของท่าน  ประมาณ 30 ตัว       

นอกนั้น ท่านนาํไปทิ้งแม่นํ้ าเจา้พระยาท่ีท่าพระจนัทร์จนหมด เม่ือพ่อครูแกรถึงแก่กรรม เม่ือปี  2472 

นายทองอยู ่ ศพัทวนิช บุตรชายไดด้าํเนินการต่อมา และเม่ือนายทองอยูถึ่งแก่กรรม นางหยบิ ภรรยา

ไดด้าํเนินการอยูร่ะยะหน่ึง จนกระทัง่นางหยิบชรามากข้ึน ลูกหลานตระกูล ศพัทวนิช ไม่มีผูใ้ดสืบทอด

นางหยิบ จึงยกหุ่นละครเล็กของพ่อครูแกรท่ีเหลืออยู่ราว 30 กว่าตวั ให้นายสาคร  ยงัเขียวสด  
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บุตรชายของ “นายคุ่ย” และ “นางเช่ือม” คนเชิดหุ่นมือหน่ึง ในคณะพ่อครูแกร เมื่อรับมาแล้ว 

นายสาครยงัไม่มีความสนใจท่ีจะดาํเนินการต่อไป แต่อยา่งใด   

ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา การเรียนรู้และสืบทอดองค์ความรู้ ดา้นศิลปะ การสร้างและ

การแสดงหุ่นละครเล็ก อาจไม่แพร่หลาย เป็นท่ี รู้จักมากเท่าศิลปะการแสดงหุ่นประเภทอ่ืน  

เน่ืองจากความรู้อยูท่ี่ตวั ครูสาคร  ยงัเขียวสด ประกอบกบัความเช่ือ เร่ืองคาํสาปแช่งของพ่อครูแกร  

ศพัทวนิช ซ่ึงหา้มมิใหผู้ใ้ด ลอกเลียนสร้างตวัหุ่น หากแต่ความมุ่งมัน่ในการอนุรักษศิ์ลปะการแสดง

หุ่นละครเล็กให้คงอยู ่เพื่อเชิดชูพระคุณของพ่อครูแกร ทาํให้ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ริเร่ิมการพฒันา

และสืบทอดศิลปะแขนงน้ี ผ่านบุตรหญิงชาย ทั้ง 9 คน จึงไดจ้ดัตั้งเป็นคณะ “หุ่นละครเล็กพ่อครูแกร

คณะสาครนาฏศิลป์” (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ นายสาคร  ยงัเขียวสด, 2550) ครูสาคร

มกักล่าวกบัผูอ่ื้นเสมอวา่ “พอ่ครูแกร เป็นคนสร้าง แต่ผม เป็นคนฟ้ืนชีวติ”  

ครูสาคร  ยงัเขียวสด หรือ “โจหลุยส์” ไดมี้การฝึกฝน ประสิทธ์ิประสาทวิชาการเชิด

และการสร้างหุ่นละครเล็ก รวมถึงสร้างสรรค์และปรับประยุกต์ ทั้งศาสตร์และศิลปะการแสดง

หุ่นละครเล็ก ให้ผูช้มไดรั้บชมอย่างสนุกสนาน มาตลอดระยะเวลายาวนาน จนกระทัง่ตอ้งปิดฉากลง

อยา่งถาวร แมโ้รงละครนาฏยศาลาหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ ท่ีเคยตั้งอยูใ่นบริเวณสวนลุมไนทบ์าซาร์

จะตอ้งปิดฉากลง แต่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก ยงัคงอยูใ่นใจของคนไทย และยงัมีการสืบสาน

เดินหน้าต่อไป อยา่งไม่หยุดย ั้ง จากรุ่นหน่ึง สู่คนอีกรุ่นหน่ึง ณ วนัน้ี คนรุ่นลูก หลานของครูสาคร  

ยงัเขียวสด ต่างมุ่งมัน่ท่ีจะสืบทอด “มรดกทางปัญญา” อนัเป็นความภาคภูมิใจของครอบครัวยงัเขียวสด

หุ่นละครเล็ก มิใช่ วิถีแห่งลาภ ยศ ช่ือเสียง หากเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิต เป็นศูนยก์ลางของความรัก

ความผูกพนัในหมู่ญาติ พี่น้อง มิตรสหาย และเป็นผลงานท่ีพวกเขามุ่งหวงัให้เป็นหน่ึงในมรดก

ทางวฒันธรรมของแผน่ดิน (สุดารา  สุจฉายา, 2539)   

หุ่นละครเล็ก ในปัจจุบันยงัคงเป็นท่ีรู้จกัน้อยมาก และไม่ได้รับความนิยมมากนัก  

จาํนวนของผูช้มนั้น มีน้อยลงจากเดิม เน่ืองด้วยส่ือสมยัใหม่นั้นมีมากข้ึน เขา้ถึงผูช้มได้ง่ายและ

รวดเร็วกว่า เช่น ส่ือโทรทศัน์ วิทยุกระจายเสียง วีซีดี โรงภาพยนตร์ รวมถึงสถานบนัเทิงต่าง ๆ 

ท่ีเกิดข้ึน ทาํให้ความนิยมในเร่ืองของการละเล่นและวฒันธรรมประเพณี ลดนอ้ยลงไปอยา่งเห็นไดช้ดั  

หากไม่มีการมุ่งพฒันาและสานต่อ อาจทาํให้การแสดงยติุลงและสูญหายไปกบักาลเวลา ทั้งน้ีจึงควร

มีการสนบัสนุนและส่งเสริม เพื่อประโยชน์ในการอนุรักษ์ ฟ้ืนฟูจารีตประเพณี ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน  

ศิลปวฒันธรรมอนัดี และเพื่อดาํรงความเป็นไทย ท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์และความเป็นสากล 
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แนวทางการอนุรักษหุ่์นละครเลก็โจหลุยส์          

 

S 

M 

C 

R 
                                                

 

การสร้างกระแสใหม่ 

 

การอนุรักษแ์บบเดิม 
                                           

 

2. วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

 

2.1 เพื่อศึกษาพฒันาการของหุ่นละครเลก็ “โจหลุยส์”   

2.2 เพื่อศึกษากระบวนการการส่ือสารหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”   

2.3 เพื่อศึกษาแนวทางการส่ือสาร เพื่อการอนุรักษหุ่์นละครเล็ก “โจหลุยส์”   

 

3.  กรอบแนวความคดิการวจิัย 

 

                พฒันาการของหุ่นละครเลก็โจหลุยส์                  กระบวนการส่ือสารของหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

 

       ยคุก่อตั้ง       ยคุต่อสู้       ยคุเฟ่ืองฟ ู   ยคุซบเซา      ยคุฟ้ืนฟ ู    

 

 

     

 

   

ภาพท่ี  1.1 กรอบแนวความคิดการวจิยั 

 

4.  ขอบเขตการวจิัย 

 

40การวิจยั เร่ือง 4 0การส่ือสารเพื่ออนุรักษ์หุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์” สามารถแบ่งขอบเขต

การวจิยั ไดด้งัน้ี 

4.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา ผูว้ิจยั ไดศึ้กษาและรวบรวมขอ้มูล 40การวิจยั เร่ือง 40การส่ือสาร

เพื่ออนุรักษ์ หุ่นละครเล็กโจหลุยส์  โดยศึกษา เร่ือง พัฒนาการของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์

กระบวนการการส่ือสารของคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ และแนวทางการอนุรักษ์หุ่นละครเล็ก 

โจหลุยส์ เท่านั้น 

4.2 ขอบเขตด้านผู้ให้ข้อมูล การวิจยั เร่ือง 40การส่ือสารเพื่ออนุรักษ์หุ่นละครเล็ก โจหลุยส์ 

มีการเก็บขอ้มูล โดยใชก้ารสัมภาษณ์เพื่อเป็นหลกัในการหาขอ้มูลเพื่อทาํการวิจยั โดยแบ่งกลุ่ม

ผูใ้ห้ขอ้มูล คือ 
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 4.2.1 กลุ่มศิลปิน   

  1) คุณพิสูตร  ยงัเขียวสด  (กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์) 

  2) คุณสุรินทร์  ยงัเขียวสด  (ผูบ้ริหารฝ่ายการแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์)  

  3) คุณนิรันดร์  ยงัเขียวสด  (ทายาทและผูส้ร้างหุ่นละครเลก็โจหลุยส์) 

  4) คุณอยัเรศ  ยงัเขียวสด  (ทายาทและนกัแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์) 

  5) คุณเจษฎา  สมสุข  (ทายาทและนกัแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์) 

  6) คุณณภาพร  ยงัเขียวสด  (ทายาทและนกัแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์) 

  7) คุณจิตตารมย ์ แสงสวา่ง (ช่างทาํหุ่นละครเล็ก) 

  8) คุณยวุนารถ  ชยันาท  (ช่างทาํเส้ือผา้หุ่นละครเลก็) 

 4.2.2 กลุ่มผู้ชม 

  1) คุณอากาศ  แดงโรจน์ 

  2) คุณชุลีพร  จนัทรวงษ ์

  3) คุณบุณฑริกา  ภวชโลทร 

  4) คุณสิทธิโชค  สุธรรมานนท ์  

  5) คุณชุติมนต ์ รักษาช่ือ   

  6) คุณดุษฎี  แซ่โงว้   

  7) คุณจิรภทัร์  ครองกิจเกษม   

 4.2.3 กลุ่มนักวิชาการ 

  1) รองศาสตราจารย ์ ดร.สถาพร  อมรสวสัด์ิวฒันา  (มหาวทิยาลยัหอการคา้ไทย) 

  2) ดร.ดุษณี  เกศวยทุธ (มหาวทิยาลยัหอการคา้ไทย) 

4.3  ขอบเขตด้านเวลา 

 ระยะเวลาการทาํงานวจิยั ตั้งแต่ เดือนมิถุนายน 2558  ถึง เดือนเมษายน 2559 
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5. นิยามศัพท์เชิงปฏบัิติการ 

 

5.1 หุ่นละครเล็ก หมายถึง หุ่นละครที่สร้างข้ึนและใช้ในการแสดงเร่ืองราวต่าง ๆ 

ของคณะหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์” ซ่ึงเป็นหุ่นท่ีสามารถเคล่ือนไหวไดทุ้กส่วนของร่างกาย คลา้ยกบั

คนจริง สามารถกลอกกล้ิงลูกตา ขยบัหนา้ แขน ขา และยงัสามารถหนัหนา้ไดเ้หมือนมีชีวติ เพียงแต่

ตอ้งใชค้นเชิดอยูด่า้นหลงั   

5.2 คณะหุ่นละครเลก็ “โจหลุยส์” หมายถึง คณะนาฏศิลป์ท่ีสืบสานการแสดงหุ่นละครเล็ก 

โดยมีครูสาคร  ยงัเขียวสด หรือ “โจหลุยส์” ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละครเล็ก) 

ประจาํปี 2539 ซ่ึงเป็นเสาหลกัของคณะ และสมาชิกในครอบครัวยงัเขียวสด นาํเสนอรูปแบบ

โดยการใชหุ่้นละครเล็ก เป็นส่ือในการถ่ายทอดเร่ืองราว วรรณกรรม แนวคิด ความเช่ือ ค่านิยมของ

บรรพบุรุษ เพื่อเป็นการอนุรักษศิ์ลปะการแสดง และการทาํหุ่นของไทย   

5.3  กระบวนการส่ือสาร หมายถึง กระบวนการส่งขอ้มูลข่าวสาร (เน้ือหาการแสดง

หุ่นละครเล็กโจหลุยส์) จากผูส่้งข่าวสาร (คณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์) ผ่านช่องทางการส่ือสาร 

(วาระ/โอกาสการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์) ไปยงัผูส่้งสาร (ผูช้มการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์)   

5.4  การอนุรักษ์ หมายถึง การดูแล รักษา เพื่อให้คงคุณค่าของการแสดงหุ่นละครเล็ก 

“โจหลุยส์” ไว ้ให้คงอยูต่ลอดไป ไม่ให้ถูกทาํลายหรือสูญหายไปตามกาลเวลา ในการศึกษาคร้ังน้ี

ประกอบดว้ย การอนุรักษ์ดว้ยการสร้างกระแสใหม่ให้กบัหุ่นละครเล็ก ไดแ้ก่ การสร้างหุ่นละครเล็ก 

โจหลุยส์ออนไอซ์ และการอนุรักษ์ดว้ยแนวทางการอนุรักษ์แบบดั้งเดิม ไดแ้ก่ การรักษารูปแบบ

การแสดงแบบเก่าไว ้โดยไม่ทาํลายศิลปะชั้นสูง 

   

6.  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 

6.1 ผลการศึกษาท่ีได ้จะนาํไปเป็นแนวทางการอนุรักษหุ่์นละครเลก็โจหลุยส์   

6.2 ผลการศึกษาท่ีได ้จะนาํไปเป็นตน้แบบการอนุรักษสื์บสานนาฏศิลป์ไทย 
 

 



บทที ่ 2 

แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิัยที่เกีย่วข้อง 

   

 

ในงานวิจยั เร่ือง การส่ือสารเพื่ออนุรักษ์หุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์” ผูว้ิจยัได้กาํหนด

แนวคิดและทฤษฎี เป็นแนวทางในการอธิบายปัญหาในการศึกษาไว ้ดงัน้ี   

1. แนวคิดเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้น (Folk Media) 

2.   แนวคิดเร่ืองการสืบทอดวฒันธรรม 

3.   แนวคิดเก่ียวกบัการส่ือสาร   

4.   แนวคิดเก่ียวกบัการอนุรักษ ์ 

5.   งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1.  แนวคดิเกีย่วกบัส่ือพืน้บ้าน (Folk Media) 

 

1.1  ความหมายของส่ือพืน้บ้าน 

 การส่ือสารของชาวบา้นในอดีต ท่ีเรียกกนัในปัจจุบนัว่าส่ือพื้นบา้น ส่ือพื้นเมือง  

หรือส่ือประเพณี (Folk Media) เป็นส่ิงท่ีมีบทบาททางสังคมท่ีสําคญัในหลาย ๆ ดา้น ซ่ึงอาจกล่าวไดว้่า

ส่ือพื้นบา้นนั้น เป็นปัจจยัสาํคญั ในการสร้างดุลยภาพใหแ้ก่ชุมชน 

 ส่ือพื้นบา้น (Folk Media) หมายถึง ส่ือท่ีเกิดหรือถูกพฒันาข้ึนมาใช้ภายในสังคม

หรือทอ้งถ่ินนั้นๆ จนเป็นท่ีรู้จกัและนิยมในการใช้ส่ือ เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวความเช่ือต่าง ๆ เช่น 

การเล่านิทาน รูปแบบการเตน้รําหรือฟ้อนรําของทอ้งถ่ิน เป็นตน้ ในประเทศไทย ส่ือทอ้งถ่ินหรือ

ส่ือพื้นบา้น จะปรากฏอยู่ในภูมิภาคต่าง ๆ เช่น ทางภาคเหนือจะมีการฟ้อนรํา ภาคอีสานจะมีการแหล่

หรือภาคกลางจะมีเพลงพื้นบา้น ภาคใตจ้ะมีหนงัตะลุง โนรา ซ่ึงเป็นส่ือท่ีให้ทั้งความสนุกและให้สาระ

ไปในทางเดียวกนั (กิติมา  สุรสนธิ, 2542, น. 12 อา้งถึงใน ปรีดา  นคัเร, 2549, น.11)   

 สุรพล  วิรุฬห์รักษ ์(2527: 17) กล่าววา่ ส่ือพื้นบา้นไม่ไดห้มายถึง การแสดงละคร

เท่านั้น แต่หมายถึงรูปแบบของการส่ือสารระหวา่งบุคคลกบับุคคล หรือบุคคลกบักลุ่มคน หรือกลุ่มคน

กับกลุ่มคนท่ีได้ประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมา จนกลายเป็นความเคยชินหรือประเพณีข้ึน ทั้ งน้ี

ครอบคลุมถึงประเพณี เร่ืองภาษา ท่าทาง การแต่งกาย เคร่ืองใช้ที่ประชาชนในสังคมหน่ึง ๆ 

ไดก้าํหนดความหมายท่ีแน่นอนเอาไว ้ใหเ้ป็นท่ีเขา้ใจตรงกนัอีกดว้ย 
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 สมควร  กวียะ (2535: 8) กล่าวว่า ส่ือพื้นบา้น คือ วฒันธรรมท่ีได้รับการสร้างสรรค์

และสั่งสมมาแต่อดีต กลายเป็นเคร่ืองมือท่ีรับส่งและเก็บข่าวสารท่ีเป็นสัญลกัษณ์และเอกลกัษณ์

และจะปรากฏให้เห็นในรูปของคําพูด ข้อเขียน บทเพลง ดนตรีและการละเล่น หัตถกรรม

สถาปัตยกรรม พิธีการ ความคิด ความเช่ือ ค่านิยมหรือแมก้ระทัง่ชีวติ 

 ดงันั้น จึงสามารถกล่าวไดว้่าส่ือพื้นบา้น หมายถึง ส่ือท่ีมีรูปแบบของการส่ือสาร

ทางวฒันธรรมท่ีไดรั้บการสั่งสมและสืบทอดมาอยา่งเป็นระบบและก่อให้เกิดเป็นการส่ือสารท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ของคนในสังคม เช่น ประเพณี การละเล่นและพิธีกรรมต่าง ๆ การมีส่ือพื้นบา้น จึงหมายถึง  

การมีรากเหงา้ การมีตวัตนในสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งส่ือพื้นบา้นทาํให้เกิดความรู้ ความเขา้ใจ 

ในตวัตนท่ีแทจ้ริง เกิดความภาคภูมิใจในตนเองและทอ้งถ่ินหรือสังคม   

1.2 รูปแบบของส่ือพืน้บ้าน 

 กาญจนา  แก้วเทพ (2544) ได้จาํแนกคุณสมบติัของ “ส่ือพื้นบ้าน” ออกเป็น 

4 ประเภทใหญ่ๆ ด้วยกนั คือ (อา้งถึงใน ปรีดา  นคัเร, 2547,น. 11) 

 1) รูปแบบส่ือท่ีเป็นวจันภาษา (Verbal Form) มีขอบเขตกวา้งขวางตั้งแต่คาํคม

ภาษิต บทกลอน เพลงพื้นบา้น เพลงสอนเด็ก เร่ืองเล่า ตาํนาน เป็นตน้ 

 2) รูปแบบส่ือท่ีเป็นพฤติกรรม (Behavior Form) เช่น ความเช่ือพื้นบา้น ประเพณี 

ธรรมเนียม วธีิการรักษาพยาบาล งานเฉลิมฉลอง การเล่นเกมและการละเล่นต่าง ๆ เป็นตน้  

 3)  รูปแบบส่ือท่ีเป็นวตัถุ (Material Form) เช่น งานฝีมือ การผลิตขา้วของเคร่ืองใช ้

เคร่ืองตกแต่งร่างกาย เส้ือผา้ วธีิการทาํอาหาร เป็นตน้  

 4)  รูปแบบส่ือท่ีเป็นอวจันภาษา (Non-Verbal Form) เช่น การแสดงอากปักิริยา

การเตน้รํา การวาดภาพหรือเขียนตวัอกัษรบนฝาผนงั (Graffiti) เหรียญตรา เป็นตน้ 

 หุ่นละครเล็ก เป็นส่ือพื้นบ้านและเป็นศิลปวฒันธรรมของไทย นอกจากจะให้

ความบนัเทิงแล้ว ในส่วนของบทพากยแ์ละบทเจรจาของการแสดงหุ่นละครเล็ก ยงัถือเป็น

การถ่ายทอดวรรณกรรม จากตวัหนงัสือผ่านหุ่นละครเล็กให้คนรุ่นหลงัไดมี้รูปแบบ วิธีการเรียนรู้  

และศึกษาวรรณคดีไทยอีกรูปแบบหน่ึง ในขณะเดียวกนัหุ่นละครเล็ก ยงัสะทอ้นให้เห็นทศันคติ

และค่านิยมของคนไทยในสมยัก่อนท่ีแฝงอยู่ในบทละคร รวมถึงยงัเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีมีเอกลกัษณ์

เฉพาะตวัและมีอายยุนืยาวมากวา่สามร้อยปี 

 หากพิจารณาจากรูปแบบของส่ือพื้นบา้นที่ได้กล่าวมาแล้วนั้น หุ่นละครเล็ก 

จึงเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีสามารถจดัไดว้า่มีรูปแบบท่ีหลากหลาย ซ่ึงการท่ีจะจดัให้หุ่นละครเล็กตรงกบั

รูปแบบใดๆ นั้น ข้ึนอยูก่บัทศันะของแต่ละบุคคล เช่น 
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 1) หุ่นละครเล็ก มีรูปแบบเป็นส่ือวจันภาษา จากการพากยเ์สียงตามบทละครของ

วรรณกรรมไทย 

 2) หุ่นละครเล็ก มีรูปแบบเป็นส่ือพฤติกรรม อาทิ ความเช่ือเร่ืองการประพฤติดี 

มกัไดผ้ลดีตอบแทน การประพฤติชัว่ มกัไดผ้ลร้ายตอบแทน หรือจะมองวา่ 

 3) หุ่นละครเล็ก เป็นส่ือวตัถุ เม่ือพิจารณาถึงตวัละครหุ่นเล็ก หรือแมแ้ต่ 

 4) หุ่นละครเล็ก เป็นส่ืออวจันภาษาท่ีเก่ียวพนักบัอากปักิริยาของมนุษยท่ี์ถ่ายทอด

ผา่นการเชิดตวัละครหุ่นเล็ก 

1.3  บทบาทหน้าทีข่องส่ือพืน้บ้าน 

 การทาํหน้าท่ีของส่ือพื้นบา้น จากอดีตจนถึงปัจจุบนัมีความแตกต่างกนั กล่าวคือ

ในอดีตส่ือพื้นบ้านได้ทาํหน้าท่ี (Function) ให้กับสมาชิกในชุมชนเกือบทุกกลุ่ม แต่ในปัจจุบัน

เน่ืองจากบริบทของสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป ทาํให้ส่ือพื้นบา้นทาํหน้าท่ีให้กบักลุ่มผูช้มบางกลุ่ม  

เช่น ทาํหนา้ท่ีให้กบัผูสู้งอายุ แต่ไม่ทาํหนา้ท่ี (Non - Function) ให้กบักลุ่มวยัรุ่นบางกลุ่ม ทาํหน้าท่ี

ให้กบักลุ่มนกัท่องเท่ียวชาวต่างชาติ แต่ไม่ทาํหน้าท่ีให้กบัประชาชนชาวไทยบางกลุ่ม ซ่ึงจะส่งผล

สําคญัต่อการสืบทอดวฒันธรรมหุ่นละครเล็ก เน่ืองจากประชาชนชาวไทย กลุ่มวยัรุ่นหรือ

กลุ่มเยาวชน เป็นกลุ่มที่มีศกัยภาพในการสืบทอดวฒันธรรมหุ่นละครเล็กได้เป็นอย่างดีและ

เป็นกลุ่มใหญ่ของสังคมท่ีมีความสาํคญัต่อการอนุรักษ์และสืบสานการดาํรงอยู่ของหุ่นละครเล็ก

ในอนาคต (ปรีดา  นคัเร, 2547,น. 15) 

 กาญจนา  แกว้เทพ (2539) กล่าวถึงหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้น ตามแนวคิดสาํนกัหนา้ท่ีนิยม

วา่เป็นส่วนหน่ึงในสถาบนัยอ่ยสถาบนัหน่ึงของสังคม และเปรียบสถาบนัต่าง ๆ ของสังคมวา่เป็น

เหมือนอวยัวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย ท่ีต่างทาํหน้าท่ีของตนเอง เพื่อความเป็นอยู่ของร่างกาย

โดยรวม กล่าวคือ ส่วนประกอบย่อยทุกส่วน จะต้องทาํหน้าท่ีของตวัเองให้ดีท่ีสุด เพื่อความมี

เสถียรภาพของสังคมโดยรวม 

 นอกเหนือจากหน้าท่ีท่ีสําคัญ คือการรักษาเสถียรภาพของสังคมโดยรวมแล้ว 

สถาบนัยอ่ยของสังคม เช่น สถาบนัครอบครัว สถาบนัการศึกษา สถาบนัศาสนา สถาบนัเศรษฐกิจ0 

สถาบนัทางการเมืองการปกครอง รวมถึงส่ือพื้นบา้นเอง ตอ้งมีหน้าท่ีอบรมบ่มเพาะและถ่ายทอด

วฒันธรรม เพื่อให้เกิดการสืบทอดวฒันธรรมท่ีย ัง่ยืน แต่เน่ืองจากสังคมประกอบดว้ยคนจาํนวน

ไม่น้อย ดงันั้น แมก้ารอบรมบ่มเพาะ ก็ไม่อาจให้หลกัประกนัได้ว่าสมาชิกในสังคมจะเช่ือฟัง

และปฏิบติัตามเสมอไป  

 เน่ืองจากส่ือพื้นบา้น เป็นมรดกภูมิปัญญาท่ีสามารถพิจารณาไดใ้นหลายสถานะ 

ทั้งฐานะองค์ประกอบการส่ือสารของส่ือพื้นบา้น ได้แก่ ผูส่้งสาร (Sender: S) สาร (Message: M)  
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ส่ือ (Channel: C) ผูช้ม (Receiver: R) และฐานะกระบวนการผลิตวฒันธรรม (Cultural Production)  

อยา่งหน่ึงของสังคม ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัสถาบนัอ่ืน ๆ ของสังคม ดงันั้น ส่ือพื้นบา้นจะตอ้งทาํหนา้ท่ี

อีกแบบหน่ึง คือ การควบคุมทางสังคม (Social Control)   

 เพื่อให้เขา้ใจประเด็น เร่ือง บทบาทหน้าท่ีของส่ือพื้นบา้นไดอ้ย่างชดัเจนมากข้ึน  

(กาญจนา  แก้วเทพ , 2541: 121 อ้างถึงใน http://www.okanation.net/blog/print.php?id=339508  

สืบคน้ขอ้มูล 17 กรกฎาคม 2558) ผูว้จิยั จึงไดจ้ดัแบ่งการทาํหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้นเป็น 2 กลุ่ม ดงัน้ี   

 ในด้านหน่ึง ส่ือพื้นบา้นทาํหน้าที่ซํ้ าซ้อนกบัส่ือมวลชน กล่าวคือ ส่ือพื้นบา้น

ทาํหน้าที่หลายประการซํ้ าซ้อนกับส่ือมวลชน (โดยท่ีนักวิชาการด้านการส่ือสารบางคน เช่น  

Schramm เห็นว่าส่ือมวลชนได้ทาํหน้าที่เลียนแบบส่ือพื้นบา้นที่มีมาก่อน) อย่างไรก็ดี เพื่อให้

เขา้ประเด็น เร่ือง บทบาทหน้าที่ของส่ือพื้นบา้นชัดเจนข้ึน ผูว้ิจยัได้จดัแบ่งการทาํหน้าที่ของ

ส่ือพื้นบา้น ดงัน้ี 

 1) ให้ความบนัเทิง เป็นหน้าท่ีหลกัท่ีส่ือพื้นบา้นมีความเช่ียวชาญ ลกัษณะการให้

ความบนัเทิงมีหลายรูปแบบ อาทิ ผ่อนคลายอารมณ์ หยอกล้อ สร้างอารมณ์ขนั รวมทั้งประเทือง

อารมณ์บวกผสมกบับาํรุงปัญญาไปพร้อมๆ กนั เช่น ในบทเจรจา บทพากยข์องหุ่นละครเล็ก 

จะเป็นศพัท์ท่ีใช้ในวรรณคดีไทยหรือเป็นคาํท่ีไม่ติดหู แต่สามารถทาํความเขา้ใจได้ หากมีการผนวก

เร่ืองราวของบทละครเขา้ดว้ยกนั 

 2)  การแจง้เร่ืองราวหรือเหตุการณ์ในอดีต โดยผ่านส่ือพื้นบา้นประเภทต่าง ๆ 

ตามความเช่ือและค่านิยมในสมนัก่อน เช่น การแต่งกาย การแสดงบทละครจากวรรณกรรมไทย

ผา่นส่ือหุ่นละครเล็ก   

 3)  การให้การศึกษา เป็นอีกเป้าหมายหลกัของส่ือพื้นบา้นท่ีเปิดตวัอยู่เสมอวา่ศิลปิน/

ผูแ้สดง จะตอ้งทาํหนา้ท่ีให้การศึกษาแก่ผูช้ม และลกัษณะของการให้การศึกษาของส่ือพื้นบา้นนั้น

กินขอบเขตเน้ือหาท่ีกวา้งมาก 

 ในขณะเดียวกัน  อีกด้านหน่ึงส่ือพื้นบ้านทาํหน้าท่ีไกลออกไปจากส่ือมวลชน  

ไดแ้ก่ 

 1) การทาํหน้าที่เป็นตวัประสานความสัมพนัธ์ระหว่างคนกลุ่มต่าง ๆ เน่ืองจาก

ในแต่ละชุมชนหรือระหว่างชุมชน มกัประกอบด้วยกลุ่มคนท่ีมีความแตกต่างในด้านประชากร  

และเน่ืองจากส่ือพื้นบา้นมีคุณสมบตัิสําคญั คือ เน้นความเป็นส่วนรวม (Collectivity) ดงันั้น

ส่ือพื้นบา้น จึงทาํหน้าท่ีประสานความสัมพนัธ์ระหว่างคนกลุ่มต่างๆ ท่ีมีวฒันธรรมย่อย  (Subculture) 

แตกต่างกนั เช่น ศาสนา ฐานะทางเศรษฐกิจ ระดบัการศึกษา เป็นตน้ ตวัอย่าง เช่น ประชาชนชาวไทย

http://www.okanation.net/blog/print.php?id=339508


11 

กบันักท่องเท่ียวชาวต่างชาติท่ีมีประเพณีวฒันธรรมต่างกนั ก็สามารถนั่งชมหุ่นละครเล็กได้และ

สามารถเขา้ใจเน้ือหาได ้เช่นกนั 

 2) หน้าท่ีการสร้างอตัลกัษณ์ร่วมของชุมชน (Collective Identity) เน่ืองจากตน้

กาํเนิดของส่ือพื้นบ้านนั้ น มีลักษณะเฉพาะตวัของแต่ละท้องถ่ิน ดังนั้ น ส่ือพื้นบ้านจึงเป็นเสมือน

ระบบสัญลกัษณ์ร่วมของสังคม เช่น โครงสร้างหุ่นละครเล็กแตกต่างจะหุ่นประเภทอื่น คือ 

หุ่นละครเล็กมีรายละเอียดของวธีิการทาํท่ีแตกต่างจากหุ่นกระบอก เพราะหุ่นกระบอกมีเพียงหวักบัมือ 

แต่หุ่นละครเล็ก เป็นหุ่นทั้งตวัท่ีประกอบดว้ยส่วนหัว ส่วนลาํตวัและแขนขา ส่วนประกอบทั้งหมดน้ี

เป็นส่ิงท่ีสร้างให้หุ่นเคล่ือนไหวได้เหมือนคน หุ่นทุกตัวจะมีขนาดเท่ากันกับสัดส่วนของคน 

เพียงแต่ยอ่ขนาดลงมาใหเ้ล็กลง ซ่ึงถือเป็นประดิษฐกรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนดว้ยจินตนาการ อาจเรียกไดว้า่

หุ่น คือ ภาพสะทอ้นของมนุษยใ์นอุดมคติก็ได ้  

 3) หน้าท่ีการทบทวนชีวิต (Reflection of Life) เน่ืองจากมิติด้านเวลาและพื้นท่ี

ของส่ือพื้นบา้น มีลกัษณะยืดหยุน่ ดงันั้น การเปิดรับส่ือพื้นบา้น จึงมีช่วงเวลาและมีจงัหวะให้ผูช้ม

ได้นําเอามาคิดพิจารณาไตร่ตรอง เปรียบเทียบกับสภาพชีวิตของตนเอง อนัเป็นหน้าท่ีของงาน

ศิลปะ ซ่ึงเป็นภาพจาํลองความเป็นจริงท่ีกระตุน้ให้เกิดการทบทวนชีวติ หนา้ท่ีดงักล่าว ส่ือมวลชน

ก็ทาํไม่ได ้เน่ืองจากขอ้จาํกดัเร่ืองเวลาและสถานท่ี 

 4) หน้าที่ในการพฒันาภูมิปัญญา ส่ือพื้นบา้นบางประเภทถูกสร้างข้ึนมาเพื่อ

ทาํหน้าท่ีคล้ายๆ กบัการให้การศึกษานอกระบบ เพื่อลับสมองประลองภูมิปัญญาของผูรั้บสาร

โดยเฉพาะ ตวัอยา่งเช่น หุ่นละครเล็ก ซ่ึงในบทพากยบ์ทเจรจาของหุ่นละครเล็ก มกัเป็น เร่ือง จกัร วงศ์ๆ

เช่น พระอภยัมณี สังขท์อง ลกัษณวงศ ์แกว้หนา้มา้ โสนนอ้ยเรือนงามและรามเกียรต์ิ เป็นตน้   

 จากที่ได้กล่าวถึงหน้าที่ของหุ่นละครเล็กทาํให้เห็นถึงความสําคญัของคณะ

หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ ซ่ึงเป็นเจา้ของวฒันธรรมท่ีมีความสําคญัต่อการสร้างความตระหนกัในเร่ือง

การสืบทอดหุ่นละครเล็กให้เกิดข้ึน ดงันั้น การสืบทอดส่ือพื้นบา้นอย่างหุ่นละครเล็ก จึงถือเป็น

ประเด็นหน่ึงท่ีมีความสําคญัต่อสังคมชาวไทย และหากพิจารณาในดา้นการส่ือสารแลว้ ก็จะพบวา่

หุ่นละครเล็ก เป็นส่ือประเภทหน่ึงท่ีมีองค์ประกอบทางดา้นการส่ือสาร ครบทั้ง 4 องค์ประกอบ  

ได้แก่ ผูส่้งสาร สาร ช่องทางและผูรั้บสาร (SMCR) ดงันั้น เพื่อให้หุ่นละครเล็กเกิดการส่ือสาร

อย่างครบองค์ประกอบก็มีความจาํเป็นอย่างยิ่งต่อการเรียนรู้ท่ีจะผลิตส่ือ ให้ควบคู่ไปกบัการสืบสาน

และอนุรักษหุ่์นละครเล็ก ใหค้งอยูคู่่กบัสังคมไทยอยา่งไม่มีวนัส้ินสุด    

 

 

 



12 

1.4 หุ่นละครเลก็ 

 การแสดงหุ่นละครเล็ก  เป็นวฒันธรรมแขนงหน่ึงที่เป็นตวัอย ่างของสื่อ

พื้นบา้นไดเ้ป็นอยา่งดี เน่ืองจากหุ่นละครเล็ก เป็นการรวบรวมศิลปะการเล่นโขนและการแสดงหุ่น

เข้าด้วยกัน ผสมผสานกับวรรณกรรมของไทย โดยใช้ลักษณะการถ่ายทอดเช่นเดียวกับโขน  

ประกอบดว้ย การร่ายรํา การเตน้หรือแสดงออกดว้ยกริยาท่าทางใหเ้ขา้กบัเสียงซอและเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ

การผสมผสานศิลปะหลากหลายแขนง ทั้งเคร่ืองศิรา-ภรณ์ (หัวโขน) นาฏกรรม (การแสดง) 

เคร่ืองถนิมพิมภาภรณ์ (เคร่ืองประดบั) เคร่ืองพสัตราภรณ์ (เคร่ืองแต่งกาย) ประติมากรรม 

(การป้ัน) และจิตรกรรม (การวาด/ระบายสี) โดยนาํเอาวิธีการแสดง วิธีแต่งตวัมาจากการแสดงชกันาค

ดึกดาํบรรพ์ เรียกไดว้่าทุกส่วนท่ีประกอบข้ึนมาเต็มไปดว้ยความพิถีพิถนั จนไดรั้บการยอมรับว่า

เป็นสัญลักษณ์อย่างหน่ึงของนาฏศิลป์ประจําชาติไทย (สารคดีคดีโจหลุยส์ , 2557 อ้างถึง

ใน  https://www.youtube.com/watch?v=4SAQn-Vd45Y สืบคน้วนัท่ี 12 สิงหาคม 2558)   

 หุ่นละครเล็กท่ีครูโจหลุยส์สร้างข้ึนนั้น มีวตัถุประสงคเ์พื่อรําลึกถึงพระคุณของ

พ่อครูแกร และเพื่ออนุรักษ์ฟ้ืนฟูศิลปะแขนงน้ีไว ้โดยครูโจหลุยส์ ไดท้าํการพฒันาปรับเปล่ียน

ในหลายด้าน เพื่อให้หุ่นดูเหมือนมีชีวิต ทั้ งโครงสร้างทางสรีระ ใบหน้าและกลไก ท่ีทาํให้หุ่น

สามารถเคล่ือนไหวไดเ้หมือนจริงมากท่ีสุด โดยมีรายละเอียดของวิธีการทาํแตกต่างจากหุ่นกระบอก

เพราะหุ่นกระบอกมีเพียงหวักบัมือ แต่หุ่นละครเล็กเป็นหุ่นทั้งตวัท่ีประกอบดว้ยส่วนหวั ส่วนลาํตวั  

และแขนขา ส่วนประกอบทั้งหมดน้ี คือ ส่ิงท่ีสร้างให้หุ่นเคล่ือนไหวไดเ้หมือนคน หุ่นทุกตวัจะมี

ขนาดเท่ากนักบัสัดส่วนของคน เพียงแต่ยอ่ขนาดลงมาใหเ้ล็กลง   

 หุ่นละครเล็ก เป็นหุ่นท่ีมีแขน ขา มือ เท่าแบบหุ่นหลวง ขนาดสูงประมาณ 1 เมตร 

ขา้งในกลวงเป็นโพรง โครงหุ่นท่อนบนทาํดว้ยกระดาษข่อย ท่อนล่างทาํดว้ยโครงลวด วงไว ้2 - 3 เส้น  

มีสายใยอยูภ่ายในลาํตวั   

 หุ่นละครท่ีเป็นตวัเอก จะมีสายใยท่ีขอ้มือเพื่อให้สามารถหักขอ้มือและช้ีน้ิวได ้ 

ส่วนตวัตลกจะมีลกัษณะมือท่ีแขง็ ขยบัไม่ได ้แต่อา้ปากได ้ตวัหุ่นประเภทน้ี จะใชผ้า้มุง้แซมตรงคอ

เพื่อให้เกิดรอยยน่ทาํใหหุ่้นอา้ปากและหุบปากได ้หุ่นบางตวัก็จะใชเ้ทคนิคการยกัคอ โดยใส่ช้ินไม้

ส่ีเหล่ียมเล็ก ๆ 2 ช้ิน ไวภ้ายในคอ เพื่อให้สามารถยกัคอไดแ้บบละครจริงๆ ซ่ึงตวัพระ ไม่มีช้ินไม้

ท่ีว่าน้ี ดังนั้น จึงได้แต่เหลียวคอซ้ายขวาตามธรรมดา หุ่นทุกตวักลอกตาไม่ได ้เพราะตาทาํด้วย

ลูกแกว้แข็ง หัวโขนก็ถอดไม่ได ้จะมีเพียงแต่หุ่นตวันางผีเส้ือสมุทร ซ่ึงขนาดใหญ่กว่าหุ่นทุกตวั

ท่ีสามารถถอดหวัได ้  

 หุ่นละครเล็ก จะแต่งกายแบบโขนละคร สําหรับวสัดุท่ีใช้ทาํเคร่ืองแต่งกายจะ

เหมือนกบัเส้ือผา้ท่ีคนใช้จริง ทั้งผา้เล่ือม ผา้ต่วน ด้ินเงิน ด้ินทอง ผา้ยก และผา้นุ่งท่ีทาํจากผา้ตาด  

https://www.youtube.com/watch?v=4SAQn-Vd45Y
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เส้ือผา้ที่ใช้ปักด้วยลูกปัดและดิ้นเลื่อม เน้ืองานถือได้ว่ามีความประณีต เคร่ืองประดบัมีครบ

แบบโขนละครจริง ๆ ส่วนกาํไล จะทาํดว้ยรักป้ันเป็นวงแลว้ปิดทอง 

 

 
 

ภาพท่ี  2.1 หุ่นละครเล็กคณะโจหลุยส์ 

 

ท่ีมา: http://www.nsru.ac.th/oldnsru/webelearning/dance/hunlakhonleg.html#2 สืบคน้วนัท่ี 7 พฤษภาคม 2559) 

 

 หุ่นละครเล็ก มีขั้นตอนและวิธีการทาํโดยเร่ิมแรกจะนาํดินเหนียวมาป้ันเป็นโครง

และส่วนของศีรษะ ป้ันดินเป็นรูปตามท่ีตอ้งการ การข้ึนโครงจะคลา้ยๆ กนั แต่แบ่งเป็นตวัพระกบั

ตวันางและถอดลกัษณะของคนมาทั้งหมด หากเป็นตวันางก็จะเอวบางร่างนอ้ย หากเป็นตวัพระก็จะ

มีลกัษณะลาํตวัท่ีหนากวา่ เม่ือป้ันเสร็จก็จะใช้กระดาษปิด จากนั้น นาํไปตากแดดให้แห้งแลว้ จึงผ่าเอา

ดินดา้นในออก ภายในตวัโครงจะยึดเช่ือมด้วยลวด ส่วนประกอบของแขนขาจะทาํจากผา้ยดันุ่น

และมีไมเ้ช่ือมอยู่ตามบริเวณขอ้พบัต่าง ๆ เพื่อให้สามารถขยบัไดค้ลา้ยคนจริง ช้ินส่วนของมือและเทา้

จะแกะจากไมท้องหลาง ซ่ึงมีนํ้ าหนักเบาและแกะง่าย พร้อมกับทานํ้ ายาก ันปลวกกันมอด 

ส่วนบริเวณลาํตวัจะใชสี้พลาสติกทา เพื่อท่ีเวลาโดนนํ้าจะไดไ้ม่หลุดลอก บริเวณใบหนา้ของหุ่นจะ

ใช้ปูนป้ันท่ีมีส่วนผสมพิเศษ ซ่ึงสามารถป้ันได้เหมือนดินนํ้ ามนั ซ่ึงเม่ือรอให้ปูนแห้ง ก็จะนาํมาทาสี

ตกแต่งดว้ยการใชดิ้นสอพอง แลว้ขดัดว้ยกระดาษทรายจนกว่าผวิจะเรียบเนียนและมีสีท่ีใกล้เคียง

กบัผิวหน้าคน เมื่อได้หุ่นที่มีใบหน้าที่เนียนแล้ว ก็เร่ิมแต่งหน้าแต่งตา สําหรับสีที่ใช้ในการ

แต่งหนา้ เขียนค้ิว วาดตา ทาปาก ครูโจหลุยส์จะใชเ้ป็นสีโปสเตอร์และสีฝุ่ น โดยใชพู้่กนัทาหลาย ๆ ชั้น 

แลว้ขดัแต่งดว้ยกระดาษทราย จนดูเหมือนจริง ลูกตาท่ีสดใสแวววาวนั้น ใชต้าแกว้ท่ีผา่นการขดัจนใส 

ส่วนของมือและขาก็เช่นกนั ตอ้งขดัจนเรียบเนียน เม่ือได้ตวัหุ่นท่ีงามเพียบพร้อมสมบูรณ์แบบ 

https://sites.google.com/site/61project1343/-laksna-hun-lakhr-lek/image12-1.jpg?attredirects=0
http://www.nsru.ac.th/oldnsru/webelearning/dance/hunlakhonleg.html%232%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99
https://sites.google.com/site/61project1343/-laksna-hun-lakhr-lek/image12-1.jpg?attredirects=0�
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จึงนาํหุ่นมาแต่งองค์ทรงเคร่ืองตามเร่ืองราวท่ีจะนาํเสนอ (อา้งถึงใน  http://puppet-nuysang.blogspot.com/ 

สืบคน้วนัท่ี 7 พฤษภาคม 2559) 

 ลกัษณะการเชิดหุ่นละครเล็กแตกต่างจากการเชิดหุ่นประเภทอ่ืน คือ การเชิดหุ่นบางตวั  

เช่น หุ่นตวัพระ ยกัษ์และลิง ตอ้งใช้คนเชิดถึง 3 คน หุ่นตวันางใช้คนเชิด 2 คน ส่วนหุ่นตวัตลก

ใชค้นเชิดเพียงคนเดียว ดงันั้นการใชผู้เ้ชิดถึง 3 คน ต่อหุ่น 1 ตวั ผูเ้ชิดทั้ง 3 คน (จกัรพนัธ์ุ โปษยกฤต, 2539) 

จึงตอ้งมีความชาํนาญ มากประสบการณ์และตอ้งมีใจเป็นหน่ึงเดียวในการเชิดหุ่นให้เคล่ือนไหว ร่ายรํา  

ใหต้รงจงัหวะทบัหนา้และแสดงอารมณ์ความรู้สึก ให้สอดคลอ้งตามบทร้องและสามารถส่ือท่าทาง

ใหผู้ช้มเขา้ใจได ้  

 ในการเชิดหุ่นตวัหน่ึง ผูเ้ชิดจะตอ้งแบ่งหนา้ท่ีกนั และจะตอ้งร่วมงานกนัอยา่งดีเยี่ยม  

กล่าวคือ               

 1) คนท่ีหน่ึง จะเป็นหลกัในการเชิด โดยสอดมือขา้งซ้ายเขา้ไปอยูใ่นลาํตวัละครเล็ก

เพื่อจบัเดือย ซ่ึงเป็นก้านคอให้ตวัหุ่นกลอกหน้าหรือยกัคอได้ ส่วนมือขวาตอ้งจบัก้านเหล็ก 

(มือขวาของตวัหุ่น) ซ่ึงมีลูกรอกติดอยู ่เพื่อบงัคบัใหมื้อหุ่นเคล่ือนไหวได ้  

 2) คนท่ีสอง ตอ้งใชมื้อขวาของตนจบักา้นเหล็กมือซา้ยของหุ่น เวลาเชิดก็ตอ้งทาํ

ท่าทางสัมพนัธ์กบัมือขวาดว้ย  

 3) ส่วนคนท่ีสาม ตอ้งใชมื้อสองขา้งจบัเดือยท่ีอยูใ่ตฝ่้าเทา้ของตวัหุ่น เพื่อคอยยกเทา้

เปล่ียนเทา้ ซอยเทา้ โดยตอ้งใหส้มัพนัธ์กบัท่ารํา   

 

2.  แนวคดิเร่ืองการสืบทอดวฒันธรรม 

 

2.1 ความหมายของการสืบทอดวฒันธรรม 

 การสืบทอดทางวฒันธรรม ไม่ใช่เพียงแค่เป็นการถ่ายทอดวฒันธรรมจากคนรุ่นหน่ึง

ไปสู่คนอีกรุ่นหน่ึงเท่านั้น แต่ยงัหมายถึง กระบวนการการเรียนรู้ (learning) กระบวนการพฒันา

โดยการเปล่ียนแปลง (change) การปรับแต่ง (adaptation) การตีความหมายใหม่ (re-interpretation)  

การสร้างสรรคใ์หม่ (re-creation) การถ่ายทอด (transmit) การสืบทอด (inherit) ทางวฒันธรรม   

 วฒันธรรม เป็นส่ิงท่ีเกิดมาจากการเรียนรู้ของมนุษยแ์ละความพยายามของมนุษย์

ท่ีจะต่อสู้ด้ินรน เพื่อรักษาอตัลกัษณ์ของตนเองไวใ้ห้อยู่รอด เม่ือตอ้งการอยูร่อด จึงตอ้งมีการปรับตวั

ให้สอดคลอ้งเขา้กนัไดก้บัยุคสมยั วฒันธรรม จึงมีความเป็นพลวตัร (dynamic) ยืดหยุ่นได ้มีความคงท่ี

เพียงบางส่วนและมีการเปล่ียนแปลงได้ในบางส่วน (ณัฐฐ์วฒัน์  สุทธิโยธิน, 2556 อ้างถึงใน

http://nattawats.blogspot.com/2013/04/cultural-inheritance.html สืบคน้วนัท่ี 16 กรกฎาคม 2558)   

http://puppet-nuysang.blogspot.com/%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99
http://puppet-nuysang.blogspot.com/%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99
http://nattawats.blogspot.com/2013/04/cultural-inheritance.html%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A
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 เม่ือเรานิยาม วฒันธรรม ว่าเป็นส่ิงท่ีไม่คงท่ีไม่ตายตวั แต่สามารถเปล่ียนแปลง  

ปรับแต่งวฒันธรรมให้เข้ากับยุคสมยัได้ การสืบทอดทางวฒันธรรม จึงเป็นมากกว่าการรับไว ้ 

(recieve) การรักษา (maintain) และการส่งผ่าน (transmit) วฒันธรรม แต่เป็นการเรียนรู้ท่ีจะรับ  

เรียนรู้ท่ีจะเลือก เรียนรู้ท่ีจะใช้ เรียนรู้ท่ีจะพฒันาวฒันธรรมให้เหมาะสม สอดคล้องกบัความตอ้งการ

และวถีิชีวติของมนุษย ์ภายใตบ้ริบททางสังคมของพื้นท่ีและเวลาแห่งยคุสมยันั้น   

 ความหมายโดยสรุปของการสืบทอดทางวฒันธรรม (cultural inheritance) ท่ีมอง

การสืบทอดเป็นการเรียนรู้และการพฒันา จึงควรมีการเรียนรู้ท่ีจะประยุกต์ให้เขา้กบัยุคสมยั คาํว่า

ให้เขา้กบัยคุสมยั หมายถึง การพิจารณาถึงสภาพสังคมและส่ิงแวดลอ้ม ค่านิยมของบุคคล ความตอ้งการ

ของบุคคล ความตอ้งการของชุมชน ความตอ้งการของสังคมในพื้นท่ีนั้น ในชุมชนนั้น ในหว้งเวลานั้น 

 หากมองในแง่มุมของการ ถ่ายทอด ทางวฒันธรรม จะเน้นการมองจากมุมมอง

ของผูส่้งสารไปยงัผูรั้บสาร กล่าวคือ เม่ือผูรั้บสารได้รับเน้ือหาสารอะไรมา ก็ส่งต่อโดยถ่ายทอด

เน้ือหาสารเหล่านั้นออกไปตามนั้น แต่หากมองในแง่มุมของการ สืบทอด ทางวฒันธรรม จะเน้น

การมองจากมุมมองของผูรั้บสาร เป็นหลกั โดยผูรั้บสารจะพยายามรักษาวฒันธรรมนั้นไว ้ไม่ให้

มีการเปล่ียนแปลง หรือต่อสู้ด้ินรนให้มีการเปล่ียนแปลงน้อยที่สุด อาจกล่าวไดใ้นลกัษณะที่ว่า

เม่ือผูรั้บสารไดรั้บสารมาอยา่งไร ก็จะพยายามนาํไปปฏิบติัอยา่งนั้นให้มากท่ีสุด และจะพยามนาํไป

ถ่ายทอดใหเ้หมือนตน้แบบมากท่ีสุด   

2.2 กระบวนการสืบทอดทางวฒันธรรม 

 กระบวนการสืบทอดทางวฒันธรรม ประกอบด้วย กระบวนการผลิต (production) 

กระบวนการเผยแพร่ (distribution) กระบวนการบริโภค (consumption) และกระบวนการผลิตซํ้ า

เพื่อเผยแพร่ขยายผลสืบต่อ (reproduction) ทางวฒันธรรม เพื่อท่ีจะรักษาอตัลกัษณ์ของแบบแผน

ความคิด ความเช่ือ วิถีทางและแนวปฏิบติัของตนเองไว ้โดยอาศยักระบวนการในการสืบทอด

ทางวฒันธรรม ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีมีลกัษณะเป็นการไหลเวียนอย่างต่อเน่ืองกนัไปอยา่งไม่รู้จบ 

ประกอบดว้ยแนวคิด (concept) รูปแบบ (form) เน้ือหา (content) และวธีิการ (method) ท่ีใชใ้นการสืบทอด

ทางวฒันธรรม (ณัฐฐ์วฒัน์  สุทธิโยธิน, 2556 อ้างถึงใน http://nattawats.blogspot.com/2013/04/ 

cultural-inheritance.html สืบคน้วนัท่ี 16 กรกฎาคม 2558) กระบวนการสืบทอดหุ่นละครเล็ก 

เป็นการถ่ายทอดแนวคิด เน้ือหา รูปแบบ วิธีการของการเชิดหุ่นละครเล็ก โดยสามารถอธิบายได้

ดงัน้ี 

 2.2.1 แนวคิด หมายถึง ความคิดและเจตนารมณ์ของผูส้ร้างหุ่น หุ่นละครเล็ก

ที่ครูโจหลุยส์สร้างข้ึนนั้น ได้มีการพฒันาปรับเปล่ียนในหลายดา้น เพื่อให้หุ่นดูเหมือนมีชีวิต 

ทั้งโครงสร้างทางสรีระ ใบหนา้ และกลไกท่ีทาํใหหุ่้นสามารถเคล่ือนไหวไดเ้หมือนจริงมากท่ีสุด   

http://nattawats.blogspot.com/2013/04/cultural-inheritance.html%20%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A
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2.2.2 รูปแบบ หมายถึง การสอนและการอบรม จะมีลกัษณะเป็นการส่ือสาร

แบบเส้นตรง (linear communication model) หมายถึง การส่งเน้ือหาสารจากผูส่้งสารไปยงัผูรั้บสาร

ผ่านวิธีการส่ือสารดว้ยการบอก การแนะนาํ การให้ลงมือปฏิบติั ลกัษณะสําคญัของการถ่ายทอด

ด้วยวิธีการน้ี คือ การคงรักษาตน้แบบสาร (original message) ไวใ้ห้มากที่สุด ทั้งลกัษณะของ

หุ่นละครเล็ก การเชิดและการแสดง เน้ือเพลงและดนตรี รูปแบบเพลงและดนตรี และวิธีการ

บรรเลงเพลงและดนตรีประกอบบทละครและบทพากย ์โดยพยายามให้เกิดการคงรูปแบบและ

เน้ือหาของสารตามตน้ฉบบัเอาไว ้ผูส้อนในฐานะผูส่้งสารจะสอน ตามตน้ฉบบั ผูเ้รียนในฐานะผูรั้บสาร

ก็จะไดรั้บการถ่ายทอดสารตามตน้ฉบบั และจะไดรั้บการปลูกฝังจากผูส้อนวา่หากจะนาํวิชาการ

เชิดหุ่นละครเล็กไปใช้และนาํไปถ่ายทอด ก็ควรจะตอ้งรักษาความเป็นตน้ฉบบัไวใ้ห้มากท่ีสุด

ด้วยเช่นกนั   

  การถ่ายทอดหุ่นละครเล็ก ในความหมายน้ี จึงเป็นการส่ือสารเพื่อท่ีจะคงไว้

หรือรักษาไว  ้ซ่ึงวฒันธรรมไทยเอาไวใ้ห้ได้มากท่ีสุด กล่าวอีกนัยหน่ึง คือ การทาํให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงนอ้ยท่ีสุด นัน่เอง 

  วิธีการสืบทอดหุ่นละครเล็ก ตามแนวคิดการรักษาตน้ฉบบัดงักล่าวน้ี 

เป็นวธีิการสืบทอดท่ีเขม้แข็ง สามารถรักษาวฒันธรรมการแสดงหุ่นละครเล็กไวไ้ดอ้ย่างต่อเน่ือง

ยาวนาน จนเป็นเอกลกัษณ์อย่างหน่ึงของชาติไทย แต่เน่ืองจากสภาพสังคมที่เปล่ียนแปลงไป 

ทั้งทางดา้นเศรษฐกิจ สังคม วฒันธรรม เทคโนโลยแีละส่ิงแวดลอ้ม ส่งผลใหเ้กิดความเปล่ียนแปลง

ในความคิด วิถีชีวิต ความตอ้งการของคนในสังคม สภาพเศรษฐกิจแบบใหม่ที่ทาํให้ผูค้นมีชีวิต

ท่ีแข่งขนั รีบเร่งรวดเร็ว สะดวกสบาย เป็นเศรษฐกิจแบบบริโภคนิยม สังคมอาศยัปัจจยัการบริโภค

เป็นปัจจยัสําคญัอย่างหน่ึงในการขบัเคล่ือนเศรษฐกิจ การบริโภค นอกจากการบริโภคปัจจยัส่ี

ท่ีจาํเป็นต่อการดาํรงชีวติแลว้ ยงัขยายความไปถึงการบริโภค เพื่อสร้างความแตกต่าง สร้างความโดดเด่น

สร้างภาพลกัษณ์ สร้างการโออ้วด การบริโภค เพื่อแกปั้ญหาความตึงเครียด การลดความทุกข์ใจ

จากปัญหาเศรษฐกิจ ปัญหาสังคมและปัญหาส่ิงแวดลอ้ม ส่ิงเหล่าน้ี มีอิทธิพลและมีผลกระทบต่อ

ความคิด ทศันคติ วถีิชีวติความเป็นอยู ่และการปฏิบติัตนของคนในสังคม 
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ครบเคร่ือง

เร่ืองสืบทอด 
3 เสน้ทาง 

ของการสืบทอด การส่ือสาร

พ้ืนบา้น 

การส่ือสาร

ในโรงเรียน 

การสร้าง 

ตลาดผูช้ม/คนดู 

 ในการน้ี ผูว้ิจยัจึงได้นําเอาแนวคิดของส่ือพื้นบ้านส่ือสารสุข (สพส.) มาเป็น

แนวทางในการวจิยั ดงัน้ี (สมสุข  หินวมิาน, 2548)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.2 บา้น 5 เสาของการสืบทอดส่ือพื้นบา้นแบบสพส.  

 

ท่ีมา: กาญจนา  แกว้เทพ, 2549: น.11 

 

 

 

1         

 

5 4 3 2 

1         

 
2 

3 

4 
5 
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เสาที ่1: ครบเคร่ืองเร่ืองสืบทอด 

การสืบทอดวฒันธรรมไทย เป็นกระบวนการที่สําคญัอย่างยิ่งต่อการดาํรงไว ้

ซ่ึงส่ิงท่ีดีงาม ดงันั้น จึงมีการนาํเอาทฤษฎี “ตน้ไมแ้ห่งคุณค่า” ท่ีระบุไดว้า่ตน้ไมย้อ่มมีองคป์ระกอบ

3 ส่วนไดด้งัน้ี 

ส่วนท่ี 1: เป็นส่วนของผล ก่ิงกา้น ดอกใบ 

ส่วนท่ี 2: เป็นลาํตน้   

ส่วนท่ี 3: เป็นรากแกว้รากฝอย   

 

 

 
    

ภาพท่ี 2.3 ตน้ไมแ้ห่งคุณค่า (วเิคราะห์จากหุ่นละครเลก็ “โจหลุยส์”) 

 

ท่ีมา: กาญจนา  แกว้เทพ, 2549: น.12  

 

เสาที ่2: สามเส้นทางของการสืบทอด 

นอกเหนือจาก “ส่ิงท่ีจะสืบทอด” แลว้ องคค์วามรู้ในเร่ืองของการสืบทอด ก็ยงัมี

เร่ืองของ “วิธีการ/กระบวนการสืบทอด” ว่าควรจะมีวิธีการอบรมลูกหลาน ให้เรียนรู้เร่ืองส่ือพื้นบา้น

อยา่งไร ซ่ึงอาจตอ้งใช้การปลูกฝังตั้งแต่ยงัเด็ก เพื่อให้เกิดความตระหนกัถึงคุณค่าของศิลปะชั้นสูง

หรือผูป้กครองและครู-อาจารย  ์อาจจะตอ้งมีวิธีการถ่ายทอดความรู้ให้แก่เด็ก ด้วยวิธีการต่าง ๆ 

ซ่ึงแต่ละวธีิ ก็จะมีขอ้เด่นและขอ้จาํกดัแตกต่างกนัออกไป ดงัน้ี 

 

 
ส่วนท่ีมองเห็น 

ส่วนท่ีมองไม่เห็น 

ใบ/ผล/ดอก 

ลําต้น 

ราก

 

 

สถานท่ี เวลา 

 

เคร่ืองแต่งกาย 

ดนตรี 

เทคนิคการรํา 

บทร้อง / บทพากย ์

ตวัหุ่นท่ีใชใ้นการแสดง 

การอนุรักษ ์  

การฟ้ืนฟูจารีตประเพณี 

ประวติัของหุ่นละครเล็ก 
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วิธีการที่ 1 “การอบรมส่ังสอน” มีขอ้เด่น คือ ผูป้กครองและครูอาจารย์

เป็นผูส่้งสารท่ีสามารถเล่าเร่ืองราวให้ฟังไดอ้ยา่งครบถว้น แต่ขอ้จาํกดัก็คือ เด็ก ๆ  อาจเกิดความเบ่ือหน่าย

เพราะตอ้งนัง่ฟังเพียงอยา่งเดียว โดยไม่ไดไ้ตร่ถามในส่ิงท่ีตนเองอยากรู้ จึงอาจเป็นเพียงการยดัเยยีด

ขอ้มูล โดยท่ีขอ้มูลเหล่านั้น อาจไม่ใชส่ิ้งท่ีเด็กๆ อยากรู้นัน่เอง เป็นตน้ 

วธีิการที ่2 “การให้ลงมือปฏิบัติ” มีขอ้เด่น คือ เด็ก ๆ ไดล้งมือทาํกนัจริง ๆ

ซ่ึงหากเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีน่าลองน่ารู้ น่าสนใจ ก็อาจจะดึงความสนใจของเด็กๆ ได ้แต่ขอ้จาํกดัก็คือ  

ถา้เด็กๆ ไม่สนใจจะทาํ ก็เป็นอนัวา่กระบวนการสืบทอด ก็จะไม่ครบเคร่ือง เป็นตน้ 

วิธีการที่ 3 “การเปิดโอกาสให้ซักถาม” มีข้อเด่น คือ เด็กๆ จะช่ืนชอบ  

เพราะได้ซักถาม/สืบคน้ในส่ิงที่ตวัเองสงสัยหรืออยากรู้ ทาํให้ดึงความสนใจของเด็ก ๆ ได้ดี 

แต่ขอ้จาํกดัก็คือ เน่ืองจากฐานความรู้ของเด็กยงัมีน้อย ซ่ึงก็จะทาํให้ถามคาํถามไดอ้ย่างไม่กวา้งขวาง

ครอบคลุม ไม่ลึกซ้ึง และเป็นวธีิการเรียนรู้ดว้ยการซกัถามเท่านั้น ยงัไม่ไดเ้ห็นของจริง ยงัไม่ไดล้งมือ

ปฏิบติั เป็นตน้   

เสาที ่3: การส่ือสารพืน้บ้าน    

เน่ืองจาก “ส่ือพื้นบา้น” นั้น ถือเป็นส่ือประเภทหน่ึงในเร่ืองการส่ือสาร ดงันั้น

การวิเคราะห์แยกแยะส่ือพื้นบา้น จึงสามารถท่ีจะนาํเอา “แวน่ขยายของการส่ือสาร” มาใชส่้องดูได้

ตามภาพ  

  

                         ส่ือ 

                         สาร 

• วเิคราะห์ธาตุทั้ง  4  ของการส่ือสาร   

          ผูส่้งสาร 

                                                                                                    ผูรั้บสาร         

 

ภาพท่ี 2.4 การวเิคราะห์แยกแยะส่ือพื้นบา้น โดยใชแ้วน่ขยายของการส่ือสาร 

 

ท่ีมา: กาญจนา  แกว้เทพ, 2549: น.13-14 

 

 

 

 

อมนุษย ์     

มนุษย ์
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ภาพท่ี  2.5 ธาตุทั้ง 4 ของการส่ือสาร 
 

ท่ีมา: กาญจนา  แกว้เทพ, 2549: น.14 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.6 การรักษาตามอาการ 

ท่ีมา: กาญจนา  แกว้เทพ, 2549: น.14 

Sender Message Channel Receiver 

  ผูส่้งสาร      สาร   ช่องทาง/ส่ือ  ผูรั้บสาร 

S M C R 

ธาตุกาํเริบ ธาตุพิการ ธาตุหยอ่น 

S 

 
M 

 
C 

 
R 

 

ศิลปิน/ผูส่้งสาร    หดตวั/หาย 

เน้ือหาลดนอ้ยถอยลง 

ช่องทางหายตวั/หดตวั 

ผูดู้ผูช้ม  (กลุ่มไหน) 

 

ปริมาณ 

คุณภาพ 

ลดลง 

 

ดู/ชม  ไม่เป็น 

ระวงัอยา่มองขา้ม  “ผูดู้/ผูช้ม” 
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จากการใช้ “แว่นขยายของการส่ือสาร” เป็นเคร่ืองตรวจอาการของส่ือพื้นบา้น

จะช่วยให้สามารถ “แกปั้ญหาอย่างตรงจุดได้” เช่น หากมีปัญหาท่ีผูส่้งสาร ก็จะตอ้งทาํกิจกรรม

สร้างผูส่้งสารหรือหากเน้ือหาหดหาย ก็ตอ้งทาํกิจกรรมเก็บรักษาเน้ือหา แต่ถา้เป็นเน้ือหาเพี้ ยน

ก็ตอ้งนาํมาเรียบเรียงใหม่ ถา้มีปัญหาขาดช่องทางการส่ือสารก็ตอ้งบุกเบิกช่องทางใหม่หรือร้ือฟ้ืน

ช่องทางเก่า และสุดทา้ยหากมีปัญหาเร่ืองผูรั้บสาร ไม่ว่าจะเป็นเชิงปริมาณหรือคุณภาพ ก็ตอ้งทาํ

กิจกรรมตรงส่วนน้ี เป็นตน้ 

เสาที ่4: การส่ือสารในโรงเรียน 

ในเส้นทางชีวิตของส่ือพื้นบา้นไทยในช่วง 50 ปี แห่งยุคของความกา้วหน้าทนัสมยั

(Modernization) เส้นทางการสืบทอดของส่ือพื้นบา้นส่วนใหญ่ รวมทั้งส่ือพื้นบา้นอยา่งการแสดง

หุ่นละครเล็ก ก็ไดส้ะดุดหยุดลงไปชัว่ขณะหน่ึง เน่ืองจากหากฝืนเดินหนา้ต่อไป ก็มีแต่จะพุ่งลงเหว

ดงันั้น ปัจจุบนัเราจึงมกัไดย้นิเร่ืองการร้ือฟ้ืนภูมิปัญญาทอ้งถ่ินและการหวนหาส่ือพื้นบา้นนัน่เอง 

การส่ือสารนั้น จะเป็นไปไม่ไดเ้ลยหากมีแต่ผูส่้งแต่ไม่มีผูรั้บ ส่ือพื้นบา้นจะดาํรงอยู่

ไม่ไดเ้ลย หากมีแต่ผูแ้สดง แต่ไม่มีผูดู้ผูช้ม ประเด็นที่สาํคญั คือ การเลือกและออกแบบเน้ือหา

ให้เหมาะสม กล่าวคือ ถา้จะสอนเด็กใหไ้ปเป็นศิลปินหรือนกัแสดงหุ่นละครเล็ก ก็ตอ้งเลือกเน้ือหา

อยา่งหน่ึง แต่ถา้จะสอนใหดู้หุ่นละครเลก็เป็น ก็ตอ้งเลือกเน้ือหาอีกแบบหน่ึง 

หากเราลองสังเกตดูว่าทาํไมการเตน้บลัเล่ต์หรือเพลงคลาสสิกของฝร่ัง จึงดาํรง

คงอยู่ได ้ปัจจยัส่วนหน่ึงก็เพราะในโรงเรียนของฝร่ังนั้น มีการสอนเตน้บลัเล่ต์  แต่ทว่าเป้าหมาย

ของการสอนนั้น ไม่ได้มุ่งไปที่การสร้าง “นักเต้นบลัเล่ต์” แต่ต้องการที่จะแนะนาํให้เด็กๆ 

ได้ “รู้จกั” ศิลปะ ซ่ึงเป็นบนัไดขั้นแรกท่ีจะกา้วไปสู่บนัไดขั้นต่อไป คือ “การรักและเห็นคุณค่า”  

เพื่อเขยิบข้ึนไปสู่การเป็น “ผูช้มท่ีเห็นคุณค่าและให้การสนบัสนุน อุม้ชูบลัเล่ต์ต่อไปในภายภาคหน้า” 

(Potential  audience) และคนท่ีเรียนเตน้บลัเล่ตม์าตั้งแต่เล็ก ๆ นอ้ย ๆ น่ีแหละ จึงจะเป็นคนท่ีเขา้ใจ/ 

รัก/และเห็นคุณค่าของบลัเล่ตไ์ด ้

เสาที ่5: การสร้างตลาดผู้ชม 

ในยุคปัจจุบนัน้ี วิกฤติของส่ือพื้นบา้นนั้น ไม่ไดอ้ยู่ท่ี “การขาดผูส่้งสาร/ศิลปิน”  

เน่ืองจากถึงอย่างไร ก็ยงัคงมี “คนกลุ่มน้อยกลุ่มหน่ึง ท่ียงัมีใจรัก อยากสืบทอดท่ีจะเป็นศิลปิน

ส่ือพื้นบา้น” อยู ่ถึงจะไม่มากแต่ก็ยงัพอท่ีจะมองเห็นอยูบ่า้ง แต่จุดวกิฤติของส่ือพื้นบา้นในปัจจุบนั

อยูท่ี่การขาดผูช้ม ทั้งในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพ  

 สาํหรับยุคปัจจุบนั เกิดรอยแยกขาดทางความรู้ เร่ือง ส่ือพื้นบา้นระหวา่ง “ศิลปิน”  

กบั “ผูดู้/ผูช้ม” กล่าวคือ ในฝ่ายศิลปินหรือผูส่้งสารนั้น ยงัมีความรู้ครบถว้นสมบูรณ์เช่นเดิม แต่ใน
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ฝ่ายผูดู้/ผูช้มหรือผูรั้บสารนั้น ยงัขาดความรู้ในเร่ืองส่ือพื้นบ้านอยู่มาก ซ่ึงอาจจะเป็นเพราะ

มีประสบการณ์การดูการชมเพียงเล็กนอ้ย และไม่ไดศึ้กษาเรียนรู้เร่ืองส่ือพื้นบา้นใหลึ้กซ้ึง นัน่เอง 

 

3.  แนวคดิเกีย่วกบัการส่ือสาร 

 

3.1 ความหมายของการส่ือสาร 

 การส่ือสาร คือ การแลกเปล่ียนข่าวสารเกิดข้ึน โดยการถ่ายทอดสารจากบุคคล 

ซ่ึงทาํหนา้ท่ีส่งสารผา่นส่ือหรือช่องทางต่าง ๆ ไปยงัผูรั้บสาร โดยมีวตัถุประสงคอ์ยา่งใด อยา่งหน่ึง

(สุมน อยูสิ่น, 2552) 

 เดวิด  เค  เบ อร์โล  (David K Berlo) เป็ นผู ้คิดค้น กระบ วน การส่ื อส าร ซ่ึ งมี

องค์ประกอบในแบบจาํลองอยู่ 4 ส่วน คือ ผูส่้งสาร (Source) สาร (Message) ช่องทางสาร  (Channel) 

และผูรั้บสาร (Receiver) โดยใช้อักษรย่อว่า SMCR ตามลําดับ ลักษณะเด่นอีกอย่างหน่ึงของ

แบบจาํลองน้ี คือ เบอร์โล ไดแ้ยกแยะปัจจยัยอ่ยต่างๆ ขององคป์ระกอบทั้ง 4 อยา่ง ซ่ึงต่างก็มีส่วนช่วย

ใหก้ารส่ือสารไดผ้ลสมบูรณ์มากข้ึน ดงัแผนภาพต่อไปน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 2.7 แบบจาํลองการส่ือสารของ  เดวดิ เค. เบอร์โล (David K.Berlo) 

 

ท่ีมา: บุญเลิศ  ศุภดิลก อา้งถึงในปรัชญานิเทศศาสตร์และทฤษฎีการส่ือสาร, 2551, น. 82 
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 จากแบบจาํลองของเบอร์โล ทาํให้เห็นวา่มีปัจจยัหลายประการท่ีส่งผลต่อประสิทธิภาพ

ของการส่ือสาร โดยองคป์ระกอบท่ีสําคญัของการส่ือสารมี 4 ประการ ดงัน้ี  (สุปรีดี  สุวรรณบูรณ์ 

อา้งถึงใน http://www.ipesp.ac.th/learning/thai/index.html สืบคน้วนัท่ี 10 เมษายน 2559) 

3.1.1 ผู้ ส่งสาร (Sender) หรือแหล่งสาร (source) หมายถึง บุคคล กลุ่มบุคคล  

หน่วยงานท่ีทาํหนา้ท่ีในการส่งสาร 4 หรือเป็นแหล่งกาํเนิดสาร ท่ีเป็นผูเ้ร่ิมการส่งสารดว้ยการแปล

สารนั้น ให้อยูใ่นรูปของสัญลกัษณ์ท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนแทนความคิด ไดแ้ก่ ภาษาและอากปักิริยาต่าง ๆ

เพื่อส่ือสารความคิด ความรู้สึก ข่าวสาร ความตอ้งการและวตัถุประสงค์ของตนไปยงัผูรั้บสาร

ด้วยวิธีการใด ๆ หรือส่งผ่านช่องทางใด ก็ตาม จะโดยตั้งใจหรือไม่ตั้งใจ ก็ตาม เช่น ผูพู้ด ผูเ้ขียน  

กวี ศิลปิน นกัจดัรายการวิทยุ โฆษกรัฐบาล องค์การ สถาบนั สถานีวิทยุกระจายเสียง สถานีวิทยุ

โทรทศัน์ กองบรรณาธิการหนงัสือพิมพ ์หน่วยงานของรัฐ บริษทั สถาบนัส่ือมวลชน เป็นตน้ 

  ผูส่้งสาร จาํเป็นตอ้งมีทกัษะความชาํนาญในการส่ือสาร (Communication Skill) 

คือ การพูด การฟัง การอ่าน การเขียนและยงัรวมถึงการแสดงออกทางท่าทางและกริยาต่าง ๆ เช่น  

การใช้สายตา การยิ้ม การใช้ท่าทางประกอบและการใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ โดยคุณสมบติัของ

ผูส่้งสารประกอบดว้ย   

  1) เป็นผูท่ี้มีเจตนาแน่ชดัท่ีจะให้ผูอ่ื้นรับรู้จุดประสงคข์องตน ในการส่งสาร

แสดงความคิดเห็นหรือวจิารณ์ ฯลฯ  

  2) เป็นผูท่ี้มีความรู้ ความเขา้ใจในเน้ือหาของสารท่ีตอ้งการจะส่ือออกไป

เป็นอยา่งดี            

   3) เป็นผูท่ี้มีบุคลิกลกัษณะท่ีดี มีความน่าเช่ือถือ แคล่วคล่อง เปิดเผย จริงใจ 

และมีความรับผดิชอบในฐานะ เป็นผูส่้งสาร 

  4) เป็นผูท่ี้สามารถเขา้ใจความพร้อมและความสามารถ ในการรับสารของ

ผูรั้บสาร  

  5) เป็นผูรู้้จกัเลือกใชก้ลวธีิท่ีเหมาะสม ในการส่งสารหรือนาํเสนอสาร    

3.1.2 สาร (Message) หมายถึง เร่ืองราวท่ีมีความหมายหรือส่ิงต่างๆ ท่ีอาจอยู่ในรูป

ของขอ้มูล ความรู้ ความคิด ความตอ้งการ อารมณ์ เป็นตน้ ซ่ึงถ่ายทอดจากผูส่้งสารไปยงัผูรั้บสาร

ใหไ้ดรั้บรู้และแสดงออกมา โดยอาศยัภาษาหรือสัญลกัษณ์ใด ๆ ท่ีสามารถทาํใหเ้กิดการรับรู้ร่วมกนั

ได ้เช่น ขอ้ความท่ีพูด ขอ้ความท่ีเขียน บทเพลงท่ีร้อง รูปท่ีวาด เร่ืองราวท่ีอ่าน ท่าทางท่ีส่ือความหมาย 

เป็นตน้ 
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3.1.3 ช่องทางในการส่งสาร (Channel) หมายถึง ช่องทางและส่ือท่ีจะเป็นการเช่ือม

ผูส่้งสารและผูรั้บสารเข้าด้วยกัน กล่าวคือ เป็นการส่งข่าวสารให้ผูรั้บ ได้รับข่าวสาร ข้อมูล โดยผ่าน

ประสาทสัมผสัทั้ง 5 หรือเพียงส่วนใด ส่วนหน่ึง คือ การไดย้นิ การดู การสัมผสั การล้ิมรสหรือการไดก้ล่ิน 

3.1.4 ผู้ รับ (Receiver) หมายถึง บุคคล กลุ่มบุคคลหรือมวลชนท่ีรับเร่ืองราว

ข่าวสารจากผูส่้งสาร และแสดงปฏิกิริยาตอบกลบั (Feedback) ต่อผูส่้งสารหรือส่งสารต่อไปถึง

ผูรั้บสารคนอ่ืน ๆ ตามจุดมุ่งหมายของผูส่้งสาร เช่น ผูเ้ขา้ร่วมประชุม ผูฟั้งรายการวิทยุ กลุ่มผูฟั้ง

การอภิปราย ผูอ่้านบทความจากหนงัสือพิมพ ์เป็นตน้   

 ตามลักษณ ะของท ฤษ ฏี  S M C R Model น้ี  มี ปั จจัย ท่ี มีความสํ าคัญ ต่อขีด

ความสามารถของผูส่้งสารและผูรั้บสารท่ีจะทาํการส่ือสารความหมายนั้น ไดผ้ลสําเร็จหรือไม่ เพียงใด  

ไดแ้ก่ (www.kroobannok.com, 2550 สืบคน้ เม่ือวนัท่ี 10 เมษายน 2559) 

1)  ทกัษะในการส่ือสาร (communication skills) หมายถึง ทกัษะซ่ึงทั้ งผูส่้งและ

ผูรั้บ ควรจะมีความชาํนาญในการส่งและการรับการ เพื่อให้เกิดความเขา้ใจกนัไดอ้ยา่งถูกตอ้ง เช่น 

ผูส่้งตอ้งมีความสามารถในการเขา้รหสัสาร มีการพดูโดยการใชภ้าษาพดูท่ีถูกตอ้ง ใชค้าํพูดท่ีชดัเจน

ฟังง่าย มีการแสดงสีหน้าหรือท่าทางท่ีเขา้กบัการพูด ท่วงทาํนองลีลาในการพูดเป็นจงัหวะ น่าฟัง

หรือการเขียนด้วยถ้อยคาํสํานวนท่ีถูกต้อง สละสลวยน่าอ่านเหล่าน้ี เป็นต้น ส่วนผู ้รับต้องมี

ความสามารถในการถอดรหสัและมีทกัษะท่ีเหมือนกนักบัผูส่้ง โดยมีทกัษะการฟังท่ีดี ฟังภาษาท่ีผูส่้ง

พดูมารู้เร่ืองหรือสามารถอ่านขอ้ความท่ีส่งมานั้นได ้เป็นตน้ 

2)  ทศันคติ (attitudes) เป็นทศันคติของผูส่้งและผูรั้บ ซ่ึงมีผลต่อการส่ือสาร ถา้ผูส่้ง

และผูรั้บมีทศันคติท่ีดีต่อกนั จะทาํให้การส่ือสารได้ผลดี ทั้งน้ีเพราะทศันคติย่อมเก่ียวโยงไปถึง

การยอมรับซ่ึงกนัและกนั ระหว่างผูส่้งและผูรั้บดว้ย เช่น ถา้ผูฟั้งมีความนิยม ชมชอบ ในตวัผูพู้ด

ก็มกัจะมีความเห็นคลอ้ยตามไปไดง่้าย แต่ในทางตรงขา้ม ถา้ผูฟั้งมีทศันคติไม่ดีต่อผูพ้ดู ก็จะฟังแลว้

ไม่เห็นชอบดว้ย และมีความเห็นขดัแยง้ในส่ิงท่ีพูดมานั้น หรือถา้ทั้งสองฝ่ายมีทศันคติไม่ดีต่อกนั

ท่วงทาํนองหรือนาํเสียงในการพูด ก็อาจจะห้วนห้าวไม่น่าฟัง แต่ถ้ามีทศันคติที่ดีต่อกนัแล้ว 

มกัจะพดูกนัดว้ยความไพเราะ อ่อนหวานน่าฟัง เหล่าน้ี เป็นตน้ 

3)  ระดบัความรู้ (knowledge levels) ถา้ผูส่้งและผูรั้บ มีระดบัความรู้เท่าเทียมกนั

ก็จะทาํให้การส่ือสารนั้น ลุล่วงไปดว้ยดี แต่ถา้หากความรู้ของผูส่้งและผูรั้บ มีระดบัท่ีแตกต่างกนั

ย่อมจะต้องมีการปรับปรุงความยากง่ายของข้อมูลท่ีจะส่ง ในเร่ืองความยากง่ายของภาษาและ

ถอ้ยคาํสํานวนท่ีใช้ เช่น ไม่ใช่คาํศพัท์ทางวิชาการ ภาษาต่างประเทศหรือถ้อยคาํยาว ๆ สํานวน

สลบัซับซ้อน ทั้งน้ี เพื่อให้สะดวกและง่ายต่อความเขา้ใจ ตวัอย่างเช่น การท่ีหมอรักษาคนไขแ้ลว้

พูดแต่คาํศพัท์การแพทย ์เก่ียวกบัโรคต่าง ๆ ยอ่มทาํให้คนไข ้ไม่เขา้ใจว่าตนเองเป็นโรคอะไรแน่  
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หรือพฒันาการจากส่วนกลางออกไปพฒันาหมู่บา้นต่าง ๆ ในชนบท เพื่อให้คาํแนะนาํทางด้าน

การเกษตรและเล้ียงสัตวแ์ก่ชาวบา้น ถา้พูดแต่ศพัท์ทางวิชาการ โดยไม่อธิบายดว้ยถอ้ยคาํภาษาง่าย ๆ

หรือไม่ใช้ภาษาทอ้งถ่ิน ก็จะทาํให้ชาวบา้นไม่เขา้ใจหรือเขา้ใจผิดได ้หรือในกรณีของการใชภ้าษามือ

ของผูพ้ิการทางโสต ถา้ผูรั้บไม่เคยไดเ้รียนภาษามือมาก่อน ทาํให้ไม่เขา้ใจและไม่สามารถส่ือสารกนัได ้ 

เหล่าน้ีเป็นตน้ 

4) ระบบสังคมและวฒันธรรม (socio-culture systems) ระบบสังคมและวฒันธรรม

ในแต่ละชาติ เป็นส่ิงท่ีมีส่วนกาํหนดพฤติกรรมของประชาชนในประเทศนั้น ๆ ซ่ึงเก่ียวขอ้งไปถึง

ขนบธรรมเนียม ประเพณี ท่ียดึถือปฏิบติั สังคมและวฒันธรรมในแต่ละชาติ ยอ่มมีความแตกต่างกนั 

เช่น การให้ความเคารพต่อผูอ้าวุโสหรือวฒันธรรมการกินอยู ่ฯลฯ ดงันั้น ในการติดต่อส่ือสารของ

บุคคลต่างชาติ ต่างภาษา จะตอ้งมีการศึกษาถึงกฎขอ้บงัคบัทางศาสนาของแต่ละศาสนาดว้ย 

3.2 ประเภทการส่ือสาร สามารถแบ่งออกได ้ดงัน้ี   

 3.2.1 การส่ือสารภายในบุคคล (Intrapersonnal Communication)   

  เป็นกิจกรรมทางการส่ือสารอย่างหน่ึงท่ีจะเกิดข้ึน เม่ือมีการส่ือสารกบัตวัเอง  

กล่าวคือ บุคคลคนเดียว ทาํหน้าท่ีเป็นทั้งผูส่้งสารและผูรั้บสารในเวลาเดียวกนั ตามความเป็นจริงนั้น

การส่ือสารกบัตวัเอง จะเกิดข้ึนก่อนการส่ือสารในประเภทอ่ืน ๆ ตวัอยา่งของการส่ือสารกบัตวัเอง  

เช่น การวิเคราะห์ตวัเอง การวางแผน การเตือนตนเอง เป็นตน้ (สืบคน้จาก http://52040725edujap. 

blogspot.com/2009/08/10_05.html เม่ือวนัท่ี 10 เมษายน 2559) 

 3.2.2 การส่ือสารระหว่างบุคคล (Interpersonnal Communication) เป็นกิจกรรม

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัคน ตั้งแต่สองคนข้ึนไป การท่ีบุคคลสองคนหรือมากกว่าติดต่อกนันั้น จะทาํให้

ทั้งสองฝ่าย มีความเขา้ใจกนัและรับรู้ขอ้มูลต่าง ๆ ได ้การส่ือสารระหวา่งบุคคล จะก่อให้เกิดผล คือ

ลดความกงัวล มีความคิดเห็นสอดคลอ้งกนั สร้างความไวว้างใจใหก้บัผูท่ี้มาติดต่อดว้ย  

 3.2.3 การส่ือสารกลุ่ม (Group Communication) เป็นการส่ือสารของกลุ่มบุคคล

จาํนวนหน่ึง ซ่ึงสามารถส่ือสารเฉพาะหน้าระหว่างกนัได้ และมีความสนใจหรือการแสดงออก

ร่วมกนัในเร่ืองใด เร่ืองหน่ึง โดยอาจเป็นการส่ือสารแบบ 1:1 หรือแบบหน่ึงคนต่อหลายๆ คน 

เพื่อเป็นการส่งสาร สู่สมาชิกในกลุ่มก็ได ้การส่ือสารกลุ่ม ไดแ้ก่   

1) การส่ือสารแบบกลุ่มเล็ก (Small - group Communication) เป็นกลุ่มท่ีมี

สมาชิก จาํนวน 3 คน ข้ึนไป (แต่ไม่มากจนเกินไป โดยที่สมาชิกรู้จกัซ่ึงกนัและกนัอย่างทัว่ถึง

และมีเป้าหมายเดียวกนั ซ่ึงการส่ือสารแบบกลุ่มเล็กน้ี จะเป็นไปอยา่งไม่เป็นทางการ 

2) การส่ือสารแบบกลุ่มใหญ่ (Large - group Communication) หรือการพูด

ในท่ีสาธารณะชนเป็นกลุ่ม โดยมีสมาชิกจาํนวนมาก จนไม่สามารถรู้จกัซ่ึงกนัและกนัไดอ้ยา่งทัว่ถึง

http://52040725edujap.blogspot.com/2009/08/10_05.html
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ลกัษณะการส่ือสารจะเป็นไปในทางการอภิปราย การบรรยายหรือการปาฐกถา ซ่ึงการส่ือสารแบบ

กลุ่มใหญ่น้ี จะตอ้งมีหวัหนา้ควบคุมการปฏิบติังานอยา่งเป็นทางการ 

 3.2.4  การส่ือสารองค์กรองค์การ (Organization Communication) คือ การรวมตวักนั

ตั้งแต่  2  คนข้ึนไป  มีการแบ่งงานกนัทาํให้กบัสมาชิกอยา่งชดัเจนเพื่อทาํงานออกมาเป็นประเภทต่าง ๆ  

ให้บรรลุวตัถุประสงค์ท่ีมีร่วมกนั องค์กรมี 2 ประเภท คือ องค์กรปฐมภูมิ (เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ) 

และองค์กรทุติยภูมิ (เกิดข้ึนดว้ยบทบาทหน้าท่ี) หรือจะแบ่งเป็น องค์กรแบบเป็นทางการ (มีรูปแบบ) 

และองค์กรแบบไม่เป็นทางการ  (ไร้รูปแบบ)  การส่ือสารองค์กรเป็นเคร่ืองมือท่ีช่วยสร้าง

ความสัมพนัธ์เพื่อพฒันาการทาํงานใหมี้ประสิทธิภาพ  การส่ือสารองคก์รแบ่งเป็น 2 แบบ คือ 

  1)  การส่ือสารภายในองค์กร เพื่อสร้างความเขา้ใจ, ความมัน่คง, เป็นศูนยร์วม 

โดยผา่นทางสายงาน ช่องทางและกิจกรรมต่าง ๆ 

  2)  การส่ือสารภายนอกองค์กร เพื่อเผยแพร่ข่าวสาร, สร้างความเข้าใจ

เก่ียวกบักิจการ โดยผา่นทางจดหมาย และส่ือต่าง ๆ 

 3.2.5 การส่ือสารมวลชน (Mass Communication) เป็นการส่ือสารที่มีบุคคล

เขา้มาเก่ียวขอ้งเป็นจาํนวนมาก ทั้งผูส่้งสารและผูรั้บสาร ผูส่้งสารจะมีลกัษณะเป็นองคก์รท่ีมีการทาํงาน

อย่างเป็นระบบ เช่น สํานกังานหนงัสือพิมพ ์สถานีวิทยุกระจายเสียง สถานีวิทยุโทรทศัน์ เป็นตน้

การส่ือสารมวลชน จึงเป็นสถานการณ์ของการส่ือสารอีกอยา่งหน่ึง ซ่ึงมีลกัษณะสาํคญั ดงัน้ี 

  1)  เป็นการส่ือสารท่ีมุ่งไปยงัผูรั้บจาํนวนค่อนขา้งมาก โดยท่ีไม่รู้จกัมกัคุน้กนั

และมีความแตกต่างกนัในหมู่ผูรั้บ 

  2)  มีการถ่ายทอดสารอย่างเปิดเผย ส่วนใหญ่จะกาํหนดเวลาให้ถึงกลุ่มผูรั้บ

พร้อม ๆ กนั 

  3)  การส่ือสารมวลชน มกัจะเป็นการส่ือสารในองค์การท่ีซับซ้อน มีค่าใช้จ่าย

ท่ีสูงมาก 

  สถานการณ์ของการส่ือสารมวลชนกับองค์ประกอบของกระบวนการ

ส่ือสารไวว้า่ ผูส่้งสารในการส่ือสารมวลชน มกัจะเป็นองค์กรท่ีมีโครงสร้างองค์การและมีการจดัระบบ

ทาํงานท่ีชัดเจน ข่าวสารจากส่ือมวลชนท่ีปรากฏ ได้แก่ ข่าวสารในหน้าหนังสือพิมพ์ รายการ

วทิยุกระจายเสียงหรือวทิยโุทรทศัน์ เป็นผลจากการระดมสมอง เพื่อการผลิตจากทีมงานมากกวา่ 2  คน

ซ่ึงจะตอ้งผา่นกระบวนการ การเลือกสรรข่าวสาร การตดัสินใจในเร่ืองรูปแบบและวธีิการในการนาํเสนอ

เป็นลาํดับขั้นตอน ก่อนท่ีข่าวสารจะถึงมือผูรั้บสารและข่าวสารนั้น จะถูกส่งผ่านอย่างเปิดเผย

เพื่อให้สาธารณชนไดรั้บรู้เกือบจะพร้อม ๆ กนั เช่น การกระจายเสียงทางวทิยกุระจายเสียงหรือวทิยุ

โทรทศัน์ การตีพิมพข์่าวสารในหนา้หนงัสือพิมพ ์เป็นตน้ ข่าวสารในการส่ือสารมวลชน มกัจะเป็น
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ข่าวสารเพื่อสาธารณชนและมกัจะไดรั้บปฏิกิริยาสะทอ้นกลบัค่อนขา้งชา้ นอกจากน้ี ยงัอาจมีอุปสรรค

ท่ีเกิดจากส่ือ อุปสรรคท่ีเกิดจากการเลือกใช้ภาษา ในการส่ือสารและอุปสรรคจากสภาพแวดลอ้ม

อนัจะทาํให้ประสิทธิภาพในการส่ือสารลดลงอีกดว้ย (ศูนยส่ื์อสารนานาชาติแห่งจุฬาฯ, 2554 

อา้งถึงใน http://www.chulapedia.chula.ac.th สืบคน้วนัท่ี 10 เมษายน 2559) 

3.3 หลกัสําคัญในการส่ือสาร   

 วิจิตร  อาวะกุล (2525) ไดก้ล่าวถึง การส่ือสารท่ีมีประสิทธิผล ตอ้งมีองคป์ระกอบ 

7 ประการ คือ 

3.3.1  ความน่าเช่ือถือ (Credibility) การส่ือสารจะไดผ้ลนั้น ตอ้งมีความเช่ือถือ 

ในเร่ืองของผูใ้หข้่าวสาร แหล่งข่าว เพื่อใหเ้กิดความมัน่ใจหรือเตม็ใจรับฟังข่าวสารนั้น 

3.3.2  ความเหมาะสม (Context) การส่ือสารท่ีดี ตอ้งมีความเหมาะสมกลมกลืน

กบัวฒันธรรมของสังคม เคร่ืองมือส่ือสารนั้น เป็นเพียงส่ิงประกอบ แต่ความสาํคญัอยูท่ี่ท่าที ท่าทาง

ภาษา คาํพูดท่ีเหมาะสมกบัวฒันธรรมสังคม หมู่ชนหรือสภาพแวดลอ้มนั้น ๆ การยกมือไหวส้าํหรับ

สังคมไทย ยอ่มเหมาะสมกวา่การจบัมือ เป็นตน้ 

3.3.3  เน้ือหาสาระ (Content) ข่าวสารท่ีดีตอ้งมีความหมายสาํหรับผูรั้บ มีสาระประโยชน์

หรือมีส่ิงท่ีเขาจะได้ผลประโยชน์ จึงจะเป็นเน้ือหาท่ีน่าสนใจ บางคร้ังส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ต่อคน

กลุ่มหน่ึง แต่อาจไม่มีสาระสาํหรับคนบางกลุ่ม จึงตอ้งใชก้ารพิจารณากลุ่มเป้าหมายดว้ย 

3.3.4  บ่อยและสมํ่าเสมอต่อเน่ืองกัน (Continuity and Consistency) การส่งข่าวสาร

จะได้ผลตอ้งส่งบ่อยๆ ติดต่อกนั หรือมีการย ํ้าหรือซํ้ า เพื่อเตือนความทรงจาํ หรือเปล่ียนทศันคติ

และมีความสมํ่าเสมอ เสมอตน้เสมอปลาย ไม่ใช่การส่งข่าวสารชนิดขาดๆ หายๆ ไม่เท่ียงตรงและ

ไม่มีความแน่นอน 

3.3.5 ช่องทางข่าวสาร (Channels) ข่าวสารจะเผยแพร่ไดดี้นั้น จะตอ้งส่งให้ถูก

ช่องทางของการส่ือสารนั้น ๆ โดยมองหาช่องทางท่ีเปิดรับข่าวสารท่ีเราจะส่งและส่งให้ถูกสายงาน

ส่งถึงตวับุคคลโดยตรง จะรวดเร็วกวา่ เราควรเลือกช่องทางท่ีไดผ้ลเร็วท่ีสุด 

3.3.6  ความสามารถของผู้ รับสาร (Capability of Audience) การส่ือสารท่ีถือว่า

ได้ผลนั้ น ต้องใช้ความพยายามหรือแรงงานน้อยท่ีสุด การส่ือสารจะง่ายและสะดวกข้ึนอยู่กับ

ความสามารถในการรับของผูรั้บ ซ่ึงข้ึนอยู่กบัปัจจยัหลายอย่าง เช่น สถานท่ี โอกาสอาํนวย นิสัย  

ความรู้พื้นฐานท่ีจะช่วยใหเ้ขา้ใจ เป็นตน้ 

3.3.7  ความแจ่มแจ้งของข่าวสาร (Clarity) ข่าวสารตอ้งง่าย ใช้ภาษท่ีผูรั้บเขา้ใจ  

คือ ใช้ภาษาหรือคาํศพัท์ท่ีเขา้ใจง่าย มีความมุ่งหมายเดียว อยา่ให้คลุมเครือหรือมีความหมายหลายแง่ 

หรือพยายามอยา่ใหข้อ้ความท่ีสาํคญับางตอนตกหล่นหายไป 

http://www.chulapedia.chula.ac.th/
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4.  แนวคดิเกีย่วกบัการอนุรักษ์  

 

4.1 ความหมายของการอนุรักษ์ 

 คาํวา่ “การอนุรักษ์” ตามพจนานุกรม หมายถึง การรักษาให้คงเดิม ดงันั้นการอนุรักษ์

ศิลปวฒันธรรมไทย จึงหมายถึง การรักษาศิลปวฒันธรรมท่ีสร้างข้ึน บนผืนแผ่นดินไทย อนัเป็น

วฒันธรรมของเผา่พนัธ์ุให้คงอยูเ่ป็นมรดกของชนรุ่นหลงัต่อไป โดยศึกษาถึงสาเหตุและการเส่ือมสลาย

และหาแนวทางหรือวธีิการ เพื่อเป็นการอนุรักษใ์หศิ้ลปวฒันธรรมไทย ดาํรงอยูใ่นสภาพท่ีสมบูรณ์

เท่าที่จะทาํได้ (ศิริวฒัน์  นารีเลิศ, 2543 อา้งถึงใน http://www.baanjomyut.com สืบคน้วนัท่ี 

10 เมษายน 2559) 

 แนวความคิดเก่ียวกบัการอนุรักษ์ (สิทธิพร ภิรมยร่ื์น, 2547, น. 40) ได้กล่าวถึง

ความหมายของการอนุรักษท่ี์มีความแตกต่างกนั คือ 

1) Restoration คือ การปฎิสังขรณ์ ซ่อมแซมให้อยูใ่นสภาพเดิม โดยสร้างทดแทน

ส่ิงท่ีสูญหายไป 

2) Rehabilitations and Renovation คือ การฟ้ืนฟูบูรณะและปรับปรุงใหม่ ให้อยู่

ในสภาพดีและใชป้ระโยชน์ได ้

3) Conservation คือ การสงวนรักษาใหใ้ชป้ระโยชน์ไดน้านต่อไปในอนาคต 

4) Replication Reconstruction คือ การจาํลองหรือสร้างข้ึนมาใหม่ใหเ้หมือนเดิม 

5) Relocation คือ การเคล่ือนยา้ยไปสร้างในท่ีตั้งใหม่ ให้มีสภาพเหมือนเดิมมากท่ีสุด

โดยการอนุรักษม์กัเกิดจากแรงจูงใจหลายประการท่ีนาํไปสู่การดาํเนินการ ไดแ้ก่ 

1) Protect our Legacy/ Heritage เพื่อพิทกัษม์รดกของสังคม 

2) Ensure variety in urban fabric เพื่อสร้างความหลากหลาย มีชีวติชีวาใหเ้กิดข้ึน 

3) Economic เพื่อผลประโยชน์ทางดา้นเศรษฐกิจ ท่ีเกิดจากกิจกรรมพาณิชยกรรม 

และการท่องเท่ียว 

4) Symbolic เพื ่อเป็นสัญลกัษณ์หรือตวัแทนให้ชนรุ่นหลงัได้รู้จกัและเกิด

ความภาคภูมิใจ 

4.2  กระบวนการอนุรักษ์   

 กระบวนการอนุรักษ ์ The Burra Charter  (Australia ICOMOS, 1999) 

 1) การระบุสถานท่ีอนุรักษแ์ละส่วนท่ีเก่ียวขอ้ง (Identify Place and associates)   

 2)  การเก็บรวบรวมข้อมูลเก่ียวกับความสําคญัของสถานท่ีอนุรักษ์ (Gather & 

Record Information about The Place Sufficient to Understand Significance)   

http://www.baanjomyut.com/
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 3)  การประเมินความสาํคญั (Assess Significance) 

 4)  การจัดเตรียมเอกสารหรือข้อความท่ีเป็นทางการเก่ียวกับความสําคัญของ

สถานท่ีหรือส่ิงท่ีจะอนุรักษ ์(Prepare Statement of Significance) 

 5)  การระบุภาระจาํยอมท่ีเกิดจากความสําคญั (Identity Obligations Arising from 

Significance) 

 6)  การเก็บรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกบัปัจจยัท่ีจะมีผลกระทบต่ออนาคตของสถานท่ีอนุรักษ ์

(Gather Information About other Factors Affecting the Future of the Place) 

 7)  การพฒันานโยบาย (Develop Policy) 

 8)   การจดัเตรียมขอ้ความนโยบายในการดาํเนินการอนุรักษ์ (Prepare a Statement 

of Policy 

 9)  การบริหารจดัการสถานท่ีอนุรักษต์ามท่ีกาํหนดในนโยบาย (Manage Place in 

Accordance with Policy) 

 10)  การติดตามและปรับปรุงแกไ้ข (Monitor and Review) 

4.3  แนวทางการอนุรักษ์ศิลปะพืน้บ้าน 

 ศิลปะพื้นบา้นเป็นผลผลิตของคนในชาติท่ีมีคุณค่าในตวัเอง ดงันั้น จึงควรท่ีจะมี

การบาํรุงรักษาไม่ให้เส่ือมสลาย และสืบทอดให้คงอยู่เป็นมรดกทางวฒันธรรม ให้แก่คนรุ่นหลงั  

แนวทางในการอนุรักษศิ์ลปะพื้นบา้นท่ีพึงปฏิบติั มีดงัน้ี  

 4.3.1 การออกกฎหมายคุม้ครอง ศิลปกรรมและโบราณวตัถุสถาน อนัเป็นมรดก

ทางวฒันธรรมของประเทศชาติ   

 4.3.2 การตั้งหน่วยงานท่ีมีผูเ้ช่ียวชาญเฉพาะสาขา เน่ืองจากงานศิลปกรรมแต่ละ

ประเภทนั้นมีความแตกต่างกนั ดงันั้น การดูแลรักษาจึงตอ้งเลือกใชว้ธีิการท่ีถูกตอ้ง   

 4.3.3 การสงวนรักษาและซ่อมบํารุง โดยการรักษาของเก่าไวใ้ห้ได้มากท่ีสุด 

ไม่ใช่การทาํข้ึนใหม่  

 4.3.4 การจาํลองแบบ ในกรณีท่ีศิลปกรรมนั้น อาจถูกทาํลายหรือสูญสลาย โดยท่ี

ไม่สามารถป้องกนัได ้ก็ควรจะเก็บขอ้มูลดว้ยการบนัทึก การถ่ายภาพ รวมทั้งการจาํลองแบบข้ึนให้

มีความใกลเ้คียงกบัของเดิมมากท่ีสุด  

 4.3.5 การการจดัตั้งพิพิธภณัฑสถาน เพื่อเป็นท่ีรวบรวมตวัอย่างศิลปกรรมท่ีมี

คุณค่า เพื่อการศึกษาเปรียบเทียบและเผยแพร่คุณค่าของศิลปกรรม  

 4.3.6 การจดัทาํเป็นแหล่งท่องเท่ียวและพกัผอ่น เป็นการสร้างความสําคญัทาํให้

ผูค้นในทอ้งถ่ินเห็นคุณค่าและใหค้วามสาํคญัท่ีจะอนุรักษโ์บราณสถาน  
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 4.3.7 การการเผยแพร่ความรู้ สร้างความเข้าใจและตระหนักในคุณค่าของ

ศิลปกรรมแก่ประชาชน เพือ่ใหเ้กิดความซาบซ้ึงเห็นความสาํคญัในการอนุรักษศิ์ลปกรรมของชาติ 

   

5.  งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

ในการศึกษาคร้ังน้ี มีงานวิจยัท่ีเคยมีผูท้าํการศึกษาไวแ้ละเก่ียวขอ้งท่ีจะมาเป็นแนวทาง

ในการศึกษาของวจิยัในคร้ังน้ี โดยสามารถแบ่งงานวจิยัไดเ้ป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 

1.  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงหุ่นในดา้นคติชนวทิยา 

2.  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการดาํรงอยูแ่ละการปรับตวัของส่ือพื้นบา้น 

3.  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสารการตลาดของนาฏยศาลาหุ่นละครเลก็ 

 

5.1 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัการแสดงหุ่น ในด้านคติชนวทิยา 

 การศึกษาทางด้านคติชนวิทยา เป็นการศึกษาท่ีเน้นด้านการบันทึก การเก็บ

รวบรวมขอ้มูลจากภูมิปัญญาท่ีมีตั้งแต่สังคมในอดีต เพราะมีจุดยืนท่ีเช่ือภูมิปัญญาจากคนในอดีต

โดยมีรายงานการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยัคร้ังน้ี ดงัท่ีจะกล่าวถึง ไดแ้ก่ 

 ยุวพร  ธนาธิคุณวณิช (2544) ศึกษาเร่ือง “โจหลุยส์: บทบาทอนุรักษ์ศิลปะ

หุ่นละครเล็ก” ได้ศึกษาถึงประวติัความเป็นมาและบทบาทในการอนุรักษ์หุ่นละครเล็ก รวมถึง

การศึกษาอุปสรรคในการอนุรักษ์หุ่นละครเล็ก โดยผ่านกระบวนการถ่ายทอดและเรียนรู้

ประกอบการขดัเกลาทางความคิดและพฤติกรรมต่างๆ ทั้งการแสดงหุ่น การสร้างและการพฒันา

กลไกของหุ่น เพื่อสะท้อนบทบาทหน้าท่ีและความสัมพนัธ์ของหุ่นละครเล็กท่ีมีต่อสมาชิกใน

สังคมไทย จากการศึกษา พบว่าคณะสาครนาฏศิลป์ เป็นกลุ่มคนท่ีประกอบไปด้วยสมาชิกใน

ตระกูลยงัเขียวสดเป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงทั้ งหมดสัมพันธ์กันด้วยระบบเครือญาติเช่นเดียวกันกับ

ครอบครัวไทยโดยทัว่ไป หากแต่คณะสาครนาฏศิลป์ไดน้าํระบบเครือญาติน้ี มาใชเ้ป็นพื้นฐานสําคญั

ในการบริหารและเป็นแนวทางในการทาํงานของคณะท่ียึดถือมา ตั้งแต่อดีตด้วยระบบดงักล่าว 

มีผลสะทอ้น มายงับทบาทในการอนุรักษศิ์ลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก โดยมีนายสาคร  ยงัเขียวสด  

หรือครูโจหลุยส์ เป็นเสาหลกัสําคญัของตระกูล ซ่ึงเป็นผูถ่้ายทอดความรู้และปลูกจิตสํานึกให้ลูกหลาน

ไดต้ระหนกัเห็นถึงคุณค่าความสาํคญัของศิลปะแขนงน้ี และผลแห่งการถ่ายทอดดงักล่าวไดป้รากฏ

ให้เห็นชดัว่า ในปัจจุบนัลูกหลานในตระกูลยงัเขียวสดท่ีไดรั้บการถ่ายทอด และปลูกฝังจิตสาํนึก

ในศิลปวฒันธรรมไทยแขนงน้ี ไดเ้ล็งเห็นถึงคุณค่าความสาํคญัของศิลปะหุ่นละครเล็กอยา่งแทจ้ริง   
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 ธิดารัตน์  ไชยเสนา  (2548)  ศึกษาเร่ือง “สุนทรียรูปในการส่ือสารการแสดง

หุ่นละครเล็ก” ไดศึ้กษาองค์ประกอบของสุนทรียรูป แบบแผนการแสดง วิธีการสร้างสารในการส่ือ

ความหมายของหุ่นละครเล็ก และความเขา้ใจของผูช้มท่ีมีต่อการส่ือความหมายของการแสดงหุ่นละคร

เล็ก ผลการวิจยัพบว่า สุทรียรูปของการแสดงหุ่นละครเล็ก เกิดจากการผสมผสานของศิลปะ 4 แขนง 

คือ นาฏศิลป์ สังคีตศิลป์ - ดุริยางคศิลป์ ประณีตศิลป์ - หตัถศิลป์ และทศันศิลป์ โดยผา่นองคป์ระกอบ

ทั้ง 7 องค์ประกอบ คือ ตวัหุ่นละครเล็ก ผูเ้ชิด บทละคร ฉาก แสง - เสียง ดนตรีและผูพ้ากย ์

ซ่ึงทุกองค์ประกอบ ลว้นมีความสําคญัในการแสดงทั้งส้ิน ศิลปินผูส้ร้างสรรคก์ารแสดงหุ่นละครเล็ก 

มีวิธีการสร้างสารในการส่ือความหมายของหุ่นละครเล็ก โดยการทาํความเขา้ใจองค์ประกอบต่าง ๆ  

การทาํความเขา้ใจกลุ่มเป้าหมาย การประยกุตแ์ละการสร้างสารตามเน้ือเร่ือง 

 ศราวุธ  จนัทรขาํ (2550) ศึกษาเร่ือง “หุ่นกระบอกคณะชะเวงหลานแม่บุญช่วย  

จงัหวดันครสวรรค”์ จากการวิจยั พบวา่หุ่นกระบอกคณะน้ี เร่ิมตน้ในรัชกาลท่ี 5 มีตวัหุ่นท่ีพบ 91 ตวั 

การเชิดใชก้ิริยาท่าทางเลียนแบบอิริยาบถของมนุษยแ์ละท่านาฏศิลป์ไทย หุ่นกระบอกคณะน้ี

ขาดการสนับสนุน เน่ืองจากคนรุ่นใหม่ไม่ได้รับการช้ีนํา ช้ีแนะ ให้เข้าใจและช่ืนชอบจาก

หน่วยงานรัฐหรือเอกชนในจงัหวดัอยา่งแทจ้ริง จึงอาจทาํให้หุ่นคณะน้ี ตอ้งยุติการแสดงลงในไม่ชา้

จึงหวงัจะมีการเร่งรัดใหเ้กิดการอนุรักษแ์ละพฒันาหุ่นคณะน้ี ใหย้ ัง่ยนืสืบต่อไป   

 อาริยา  อ่ิมประคองศิลป์ (2551) ศึกษาเร่ือง “การศึกษาหุ่นกระบอกไทยและ

การใชภ้าษาในบทร้องหุ่นกระบอก” ไดว้ิเคราะห์การใช้ภาษาในบทร้องหุ่นกระบอกเร่ืองพระอภยัมณี

ของสุนทรภู่กบับทร้องหุ่นกระบอกของคณะหุ่นกระบอกเพาะช่าง และคณะหุ่นกระบอกชูเชิด

ชาํนาญศิลป์ ตอน พระอภยัมณี ศรีสุวรรณเรียนวิชาและพบสามพราหมณ์ ตอนนางผีเส้ือสมุทรลกั

พระอภยัมณี และตอนหนีนางผีเส้ือสมุทร โดยเสนอผลการศึกษาเป็นเชิงพรรณนาวิเคราะห์ พบว่า

การนาํขอ้มูลปฐมภูมิ จากบทร้องหุ่นกระบอกของคณะหุ่นกระบอกเพาะช่างและคณะหุ่นกระบอก

ชูเชิดชาํนาญศิลป์ มาวิเคราะห์เปรียบเทียบกบันิทานคาํกลอนของสุนทรภู่ สามารถสรุปได้ว่า

บทร้องหุ่นกระบอกของทั้ง 2 คณะ ใชภ้าษาต่างไปจากคาํกลอนของสุนทรภู่ ดว้ยกลวิธีต่าง ๆ คือ

สลบัคาํ ตดัคาํ เพิ่มเติมคาํ เปล่ียนคาํ แต่งข้ึนใหม่และใช้คาํในบทกลอน เพื่อแสดงการเคล่ือนไหว

หรือนาฏการของตวัละคร ในการแสดงได้เหมาะสมต่อการดาํเนินเร่ือง ทาํให้เพิ่มอรรถรส

ความสนุกสนานแก่ผูช้ม การเปรียบเทียบภาษาในบทร้องและการเพิ่มบทเจรจา ยงัทาํให้บุคลิกลกัษณะ

และอารมณ์ของตวัละครต่างไปอยา่งน่าสนใจ 

 ม.ล.พิณทอง  ทองแถม (2529) ศึกษาเร่ือง “การเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิในการเรียน

วรรณคดีมรดก เร่ือง พระอภยัมณี ของนกัเรียนชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 5 โดยการใช้หุ่นกระบอกกบั

การสอนแบบอภิปราย” ผลการวิจยัสรุปวา่ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนกัเรียน ในกลุ่มทดลองทั้ง 
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2 กลุ่ม คือ กลุ่มที่สอนโดยหุ่นกระบอกกบักลุ่มที่สอนแบบอภิปราย แตกต่างกนัอยา่งมีพิสัยสาํคญั

ทางสถิติท่ีระดบั 0.05 โดยแบบท่ีใชหุ่้นกระบอก ใหผ้ลการสอนดีกวา่การสอนแบบอภิปราย 

 สุวรรณา  เกรียงไกรเพ็ชร (2513) ศึกษาเร่ือง “พระอภัยมณี: การศึกษาในเชิง

วรรณคดีวิจารณ์” โดยศึกษาลกัษณะเด่นของเร่ืองพระอภยัมณีในดา้นต่าง ๆ 3 ดา้นดว้ยกนั คือ แก่นเร่ือง

ลักษณะตวัละคร ระบบสัญลักษณ์และภาพพจน์ ผลการวิจยัสรุปได้ว่าแก่นเร่ืองตัวละครและ

สัญลกัษณ์ในเร่ืองพระอภยัมณี สะทอ้นให้เห็นความสัมพนัธ์ระหว่างผูแ้ต่งกบังานประพนัธ์

อย่างชดัเจน ระบบสัญลกัษณ์และภาพพจน์ จึงมีความสําคญัท่ีทาํให้แก่นเร่ืองและทศันะของผูแ้ต่ง

แจ่มชดัดว้ย 

 วินยั  ภู่ระหงษ์ (2525) ศึกษาเร่ือง “พระอภยัมณี พระเอกศิลปิน” ผลการวิจยัสรุป

ไดว้า่ พระอภยัมณีซ่ึงเป็นตวัละครเอกของเร่ือง เป็นพระเอกศิลปิน โดยบุคลิกทางกายภาพทั้งกาย

และทางใจ ในการศึกษาพฤติกรรมของพระอภัยมณี จะเห็นค่านิยมของพระอภัยมณีในเร่ือง

ความสําคญัของวิชาความรู้ ค่านิยมในดา้นความซ่ือสัตยแ์ละความกตญั�ู มีค่านิยมในรูปโฉมของสตรี

และเป็นผูมี้ความรักศกัด์ิศรี 

 นาวาเอก ไพโรจน์  นรชาติธาํรงวิทย ์(2533) ศึกษาเร่ือง “วิเคราะห์ความเช่ือ

ในเร่ืองพระอภยัมณี” ผลการวิจยัปรากฏว่าเร่ือง พระอภยัมณี มีความเช่ือปรากฏอยู่ 3 ด้าน คือ 

ความเช่ือเร่ืองไสยศาสตร์ ความเช่ือทางด้านโหราศาสตร์และความเช่ือทางด้านพุทธศาสตร์ 

ซ่ึงความเชื่อเหล่าน้ี ช่วยให้การดาํเนินเร่ืองสร้างความตื่นเตน้ สนุกสนาน เพิ่มรสชาติให้แก่ 

เร่ืองความเช่ือ มีบทบาทในการสร้างฉากให้มีบรรยากาศสมจริงและเป็นปัจจยัในการสร้างตวัละคร

ให้มีบุคลิกและคุณสมบติัพิเศษเฉพาะตวั ถือไดว้่าความเช่ือ เป็นองค์ประกอบส่วนหน่ึงท่ีช่วยให้

เร่ือง พระอภยัมณี มีคุณค่าทั้งทางดา้นวชิาการและนนัทนาการ     

5.2 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัการดํารงอยู่และการปรับตัวของส่ือพืน้บ้าน 

 ดว้ยอิทธิพลของสํานักวฒันธรรมนิยม ท่ีไม่เพียงแต่ให้ความสําคญักบัการศึกษา

วฒันธรรมร่วมสมยัเท่านั้ น แต่ได้รวมถึงการศึกษาส่ือพื้นบ้านด้วย โดยท่ีได้ให้ความสนใจต่อ

ปฏิบติัการทางสังคมของวฒันธรรมท่ียงัมีชีวิตอยู่ ดงันั้น นักทฤษฎีวฒันธรรมศึกษา จึงพยายาม

ศึกษาวิเคราะห์เก่ียวกบัศกัยภาพของชุมชนในการต่อสู้/ต่อรอง เพื่อให้เกิดแบบแผนของสังคม

ในทอ้งถ่ินผา่นการส่ือสารของส่ือพื้นบา้นและสร้างศกัยภาพให้เกิดข้ึนในชุมชน ดงังานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

ดงัต่อไปน้ี 

 ผกามาศ  จิรจารุภทัร (2550) ศึกษาเร่ือง “การดาํรงอยู่และการปรับตวัของนาฏยศาลา

หุ่นละครเล็ก” ไดศึ้กษาถึงประวติัความเป็นมาและการพฒันาการของการแสดงหุ่นละครเล็กและ

ปัจจยัท่ีทาํให้การแสดงหุ่นละครเล็ก ยงัคงดาํรงอยูไ่ดใ้นสังคม รวมทั้งศึกษาถึงการปรับตวัเพื่อให้
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สอดคลอ้งกบัสังคมที่เปล่ียนแปลงไป จากการศึกษาพบว่าปัจจยัท่ีทาํให้ดาํรงอยู่และการปรับตวั

ก็ยงัคงสามารถธาํรงรักษาไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์ ขนบธรรมเนียมและคุณค่าในเชิงสุทรียศาสตร์ของ

การแสดงหุ่นละครเล็ก ภายใตก้รอบของยุคสมยัท่ีเป็นพฒันาการของของนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก

ซ่ึงประกอบไกดว้ย 3 ยุค ไดแ้ก่ ยุคคณะสาครนาฏศิลป์หุ่นละครเล็กหลานครูแกร, ยุคโรงละคร  

โจหลุยส์เธียร์เตอร์และยคุนาฏยศาลาหุ่นละครเลก็ 

 อดุลย์  ดวงดีทวีรัตน์ (2548) ศึกษาเร่ือง “แนวทางการสร้างเสริมและพัฒนา

บทบาทของส่ือพื้นบา้นเพื่อพฒันาชุมชน” ที่ได้ศึกษาถึงกระบวนร้ือฟ้ืนส่ือพื้นบา้น “ผีปู่ ย ่า” 

ซ่ึงตั้งอยู่บนหลกัความเช่ือว่า  ส่ือพื้นบา้นสามารถฟ้ืนข้ึนมาได ้โดยคนในชุมชนเพื่อคนในชุมชน

โดยให้ชาวบา้นเป็นผูเ้ลือกพิธีกรรมท่ีตอ้งการร้ือฟ้ืนเอง วิเคราะห์เอง โดยการอาศยัแนวคิดเก่ียวกบั

ส่ือพื้นบา้นทั้งดา้นหนา้ท่ี/ประโยชน์/ประเภท และปัจจยัท่ีทาํให้ส่ือพื้นบา้นเกิดความเปล่ียนแปลง

และแนวคิด S-M-C-R การศึกษาได้พบว่าส่ือพื้นบ้านนั้ น สามารถท่ีจะร้ือฟ้ืนข้ึนมาได้ ซ่ึงใน

กระบวนการร้ือฟ้ืนนั้น จะตอ้งดาํเนินการเพื่อสร้างความมัน่ใจให้กบัเจา้ของวฒันธรรมก่อน

เป็นอนัดบัแรก จากนั้นก็ให้นาํหลกัการ “สิทธิทางวฒันธรรมของเจา้ของวฒันธรรม” มาใช้ คือ 

ให้เจา้ของวฒันธรรมตดัสินใจว่าจะร้ือฟ้ืนวฒันธรรมอะไร และร้ือฟ้ืนอย่างไร เพื่อให้สมาชิก

ในชุมชนได้เขา้ใจในความหมายและคุณค่าของการร้ือฟ้ืนส่ือพื้นบา้นอย่างแทจ้ริง โดยคาํนึงถึง

เง่ือนไขหลกัท่ีวา่ทาํเพื่อชุมชน โดยชุมชนและเป็นของชุมชน   

 ธิติมา  ชูเมือง (2544) ศึกษาเร่ือง “การปรับตวัของส่ือพื้นบา้นโนราในสังคมไทย”  

พบวา่ความนิยมของคนดูเป็นปัจจยัสําคญัในการปรับตวัของโนรา หากโนรา มีลกัษณะการแสดงท่ี

สวนทางกบัความนิยมของคนดู โนราก็จะเส่ือมนิยม ในอดีตท่ีผ่านมาโนรามีการปรับตวัให้เขา้กบั

ความนิยมของคนดูอยู่ตลอดเวลา เช่น มีการแสดงละครสมยัใหม่ท่ีเป็นท่ีนิยมแทนท่ีละครโบราณ

ลกัษณะประชากรโนราสมยัใหม่ กลุ่มของคนดูอยูใ่นช่วงวยัเด็กจนถึงคนมีอาย ุ30 - 40 ปี โนราโบราณ

มีกลุ่มคนดูท่ีมีอายุ 50 - 60  ปี โนราประยุกต์มีกลุ่มคนดูตั้งแต่วยัเด็กจนถึงวยั 50 - 60 ปี จะเห็นไดว้่า  

การปรับตวัในเน้ือเร่ือง ความทันสมัยของการแสดง มีผลสําคญัต่อจาํนวนผูเ้ข้าชมในแต่ละวยั  

ดงันั้น ปัจจยัทางดา้น รูปแบบและเน้ือหาของการแสดง เป็นตวัแปรท่ีผูว้จิยัใหค้วามสนใจในการหา

ค่าความสัมพนัธ์ ระหวา่งรูปแบบและเน้ือหาของการแสดงท่ีมีผลต่อลกัษณะทางประชากร เพื่อเป็น

กรอบแนวความคิดของงานวจิยัผูเ้ขา้ชมการแสดงหุ่นละครเล็กต่อไป 

 ธีรเดช  ช่ืนประชานุสรณ์ (2538) ศึกษาเร่ือง “การวิเคราะห์บทบาทและค่านิยม

ในส่ือพื้นบา้นพื้นบา้น ละครเสภาขนุชา้งขุนแผน” ท่ีไดศึ้กษาละครเสภาขนุชา้งขุนแผน ถึงบทบาท

หน้าท่ีในดา้นการให้ความบนัเทิง การให้ขอ้มูล ข่าวสาร แก่ชุมชนและการถ่ายทอดค่านิยมความเช่ือ

แนวทางการประพฤติปฏิบติัไปสู่บุคคลรุ่นต่อไป พบวา่ละครเสภาขุนชา้งขุนแผน ยงัคงทาํหนา้ท่ี



34 

แก่สังคมเช่นในอดีต ดว้ยการนาํเสนอเน้ือหาที่ไดเ้ลือกมาแสดง ทั้ง 5 ตอน โดยท่ีผูช้มส่วนใหญ่

เป็นผูห้ญิงสูงอายุ เน่ืองจากมีความคลัง่ไคลใ้นตวันกัแสดงนาํฝ่ายชาย นัน่ก็คือ คุณปกรณ์  พรพิสุทธ์ิ  

โดยให้เหตุผลว่าเป็นผูแ้สดงท่ีแสดงไดส้มบทบาท บุคลิกดี หน้าตาดี ซ่ึงเป็นกระบวนการสร้าง

ความน่าเช่ือถือและสร้างความพึงพอใจในบุคคล เพื่อการดึงดูดกลุ่มผูช้ม นาํไปสู่เส้นทางกระบวนการ

ผลิตซํ้ า เพื่อการสืบทอดวฒันธรรม 

 รจเรศ  ณรงค์ราช (2548) ศึกษาเร่ือง “ส่ือมวลชนกับการปรับแปลงส่ือพื้นบ้าน

หนงัตะลุง” ท่ีไดศึ้กษาถึงการปรับแปลงของหนงัตะลุงในปัจจุบนั อิทธิพลจากส่ือมวลชนต่อการ

ปรับตวัของหนงัตะลุง กลวิธีการต่อรองของนายหนงัตะลุงต่อการเขา้มาของส่ือมวลชนและ

การรักษาอตัลกัษณ์ดั้งเดิม หลงัการปรับตวั พบวา่ส่ือมวลชน มีอิทธิพลต่อการปรับแปลงหลงัตะลุง

โดยเฉพาะยุคท่ีมีภาพยนตร์เขา้มา ทาํให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงความนิยมหนังตะลุงของผูช้ม

เป็นอย่างมาก และหนังตะลุงก็ได้มีการปรับตวัมากด้วยในช่วงเวลาดงักล่าว จนกระทัง่ถึงยุคท่ี

โทรทศัน์เขา้มา ก็เห็นความเปล่ียนแปลงของกลุ่มผูช้มท่ีมีต่อหนงัตะลุงอีกคร้ัง และช่วงน้ีหนงัตะลุง

ก็ไดป้ระโยชน์จากการเขา้มาของส่ือมวลชน ดงักล่าว ในการแสวงหาความรู้ ข่าวสารและมุขตลก  

เพื่อปรับใหเ้ขา้กบัเน้ือหาของหนงัตะลุงท่ีจะนาํเสนอสู่สายตาผูช้ม   

5.3 งานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัการส่ือสารการตลาดของนาฏยศาลาหุ่นละครเลก็ 

 พิชามญชุ์  ภูมิเรศสุนทร และคณะ (2549) ศึกษาเร่ือง “กลยุทธ์การส่ือสารทาง

การตลาด ท่ีมีอิทธิพลต่อการเขา้ชมการแสดงนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก” ท่ีได้ศึกษากระบวนการ

ตดัสินใจเขา้ชมการแสดงนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก โดยใชก้ารสุ่มตวัอยา่งจากประชากรท่ีเคยเขา้ชม

การแสดงนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก จาํนวน 400 ตวัอย่าง ซ่ึงพอจะสรุปผลการศึกษาในงานวิจยัน้ี

ได ้อาทิเช่น เร่ืองท่ีคนส่วนใหญ่เขา้ชมมากท่ีสุด คือ รามเกียรต์ิ ตอนศึกไมยราพ ร้อยละ 18.4 เร่ืองท่ี

ช่ืนชอบมากท่ีสุด คือ พระอภยัมณี ตอนกาํเนิดสุดสาคร ร้อยละ 17.2 เร่ืองท่ีคนส่วนใหญ่อยากจะชม

มากท่ีสุด คือ พระมหาชนก ร้อยละ 26.6 บทละครท่ีอยากให้นาํมาแสดงมากท่ีสุด คือ บทตลก ร้อยละ

27.0 ดา้นสถานท่ีท่ีควรจดัตั้งมากท่ีสุด คือ โรงละครแห่งชาติ ร้อยละ 48.5 เหตุผลท่ีทาํใหเ้ขา้ชมมากท่ีสุด

คือ เพื่ออนุรักษว์ฒันธรรม ร้อยละ 29.2 ประโยชน์ท่ีไดรั้บจากการชมมากท่ีสุด คือ ความประทบัใจ  

ร้อยละ 28.6 ส่ือท่ีคนส่วนใหญ่รับข้อมูลข่าวสารเก่ียวกับนาฏยศาลาหุ่นละครเล็กมากท่ีสุด คือ

โทรทศัน์ ร้อยละ 38.0     

 ผลจากการศึกษากลยุทธ์การส่ือสารทางการตลาดท่ีมีอิทธิพลต่อการเขา้ชมการแสดง

นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก พบวา่ดา้นการโฆษณา การโฆษณามีส่วนในการตดัสินใจเขา้ชมการแสดง

นาฏยศาลาหุ่นละครเล็กมากท่ีสุด (ค่าเฉล่ีย 3.90, ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.817) ด้านการจดักิจกรรม
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ทางการตลาดท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุด คือ การจดัการแสดงนอกสถานท่ีท่ีเป็นประโยชน์กบัประชาชน

เป็นอยา่งมาก (ค่าเฉล่ีย 3.71, ค่าเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.882) ฯลฯ 

 เมื่อได้ประมวลงานวิจยัที่เก่ียวข้องข้างต้นแล้ว แสดงให้เห็นว่าในการศึกษา

ส่ือพื้นบา้นประเภทต่าง ๆ  ส่วนใหญ่ จะเน้นไปท่ีบทบาทหนา้ท่ีในการส่ือสาร เพื่อการพฒันาและ

ในแวดวงส่ือสารมวลชนเอง ส่วนประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ือพื้นบา้นยงัมีอยูไ่ม่มากนกั ประกอบกบั

องค์ประกอบทั้ง 4 ของส่ือ คือ ผูส่้งสาร (ผูผ้ลิต) เน้ือหาสาร ตวัส่ือ (ช่องทางการส่ือสาร) และ

ผูร้ับสารนั้ น ส่วนใหญ่แล้ว จะทาํการศึกษาผูรั้บสารและเน้ือหาสาร ส่วนผูผ้ลิตยงัมีการศึกษา

ค่อนขา้งน้อย ดงันั้น การวิเคราะห์ขอ้มูลจากแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งทั้งหมดในขา้งตน้ 

ผูว้ิจยัไดน้าํเอามาเป็นแนวทางในการกาํหนดกรอบแนวความคิด การกาํหนดตวัแปร ออกแบบสอบถาม

ศึกษาถึงความคิดเห็นและความตอ้งการชองผูช้มที่เขา้ชมการแสดงหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์” 

ดงัมีวธีิการดาํเนินงานวจิยั ซ่ึงจะกล่าวต่อไปในบทท่ี  3   

 



 

บทที ่ 3 
วธีิการดาํเนินการวจิัย 

 

 

1.  ระเบียบวธีิการวจิัย 

 

การศึกษาเร่ือง  การส่ือสารเพื่อการอนุรักษ์หุ่นละครเล็ก  ผูว้ิจยัใช้วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ  

(Qualitative Research)  เพื่อศึกษาเก่ียวกบัทศันะของกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญดา้นการแสดงหุ่นละครเล็ก  หรือกลุ่ม

ศิลปินผูส้ร้างสรรคก์ารแสดงหุ่นละครเล็ก  และผูช้มการแสดงหุ่นละครเล็ก  ร่วมกบัการศึกษาจากเอกสาร

ท่ีเก่ียวข้องและการสังเกตการณ์การแสดง  เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัน้ี เป็นแบบสัมภาษณ์เชิงลึก  

(In-depth Interview)  กลุ่มบุคคลท่ีเก่ียวข้อง  โดยใช้แบบสอบถามท่ีสร้างข้ึนจากการวิเคราะห์ข้อมูล

เอกสารต่างๆท่ีเก่ียวขอ้ง  และผา่นการตรวจสอบจากผูเ้ช่ียวชาญดา้นต่างๆแลว้  นอกจากน้ีจะยงัใชว้ธีิการ

สังเกตการณ์ภาคสนาม  (Field Observation) จากการแสดงสดหุ่นละครเล็กเป็นเคร่ืองมือรองสําหรับการ

เก็บรวบรวมขอ้มลู   

 

2.  ผู้ให้ข้อมูลหลกั 

 

เน่ืองจากการศึกษาคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อแสวงหาแนวทางสําหรับการส่งเสริมหุ่นละคร

เล็กให้สามารถดาํรงอยู่ในสังคมไทยได้ต่อไป  ซ่ึงผูว้ิจยัใช้วิธีการสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์การ

แสดงสดของหุ่นละครเล็กท่ีจดัแสดงข้ึนท่ีเอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัในการวิจยัคร้ังน้ี

สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น  3  กลุ่มคือ   

 

2.1  กลุ่มที ่ 1:  กลุ่มศิลปิน 

 ศิลปิน  คือ  ผูเ้ช่ียวชาญด้านการแสดงหุ่นละครเล็ก  หรือผูส้ร้างสรรค์การแสดง 

หุ่นละครเล็ก  โดยใชว้ิธีการคดัเลือกแบบเจาะจง  (Purposive sampling)  ซ่ึงพิจารณาจากบทบาทหนา้ท่ี

หลกัของการทาํงานในการแสดงหุ่นละครเล็กและมีประสบการณ์ท่ีเก่ียวขอ้ง  3  ปีข้ึนไป  จาํนวน  8  คน  

ประกอบดว้ย   
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1.  คุณพิสูตร ยงัเขียวสด (กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์) 

2.  คุณสุรินทร์      ยงัเขียวสด (ผูบ้ริหารฝ่ายการแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์)  

3.  คุณนิรันดร์      ยงัเขียวสด    (ทายาทและผูส้ร้างหุ่นละครเลก็โจหลุยส์) 

4.  คุณอยัเรศ        ยงัเขียวสด    (ทายาทและนกัแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์) 

5.  คุณเจษฎา        สมสุข  (ทายาทและนกัแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์) 

6.  คุณณภาพร      ยงัเขียวสด    (ทายาทและนกัแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์) 

7.  คุณจิตตารมย ์  แสงสวา่ง    (ช่างทาํหุ่นละครเลก็) 

8.  คุณยวุนารถ     ชยันาท       (ช่างทาํเส้ือผา้หุ่นละครเลก็) 

2.2  กลุ่มที ่ 2:  กลุ่มผู้ชมการแสดง   

 ผูช้มการแสดง  คือ  ผูท่ี้รับชมการแสดงโดยมีปฏิกิริยาโตต้อบ  ในขณะเดียวกนั

ผูช้ม คือ ผู ้วิจ ักษ์ และวิจารณ์การแสดงโดยใช้วิธีคัดเลือกแบบบังเอิญ  (Accidental  sampling)                           

ซ่ึงสามารถเก็บขอ้มูลสาํหรับกลุ่มผูช้ม  จาํนวน  7  คน  ประกอบดว้ย    

 1.  คุณอากาศ  แดงโรจน์ 

 2.  คุณชุลีพร  จนัทรวงษ ์

 3.  คุณบุณฑริกา  ภวชโลทร 

 4.  คุณสิทธิโชค  สุธรรมานนท ์  

 5.  คุณชุติมนต ์ รักษาช่ือ   

 6.  คุณดุษฎี  แซ่โงว้   

 7.  คุณจิรภทัร์  ครองกิจเกษม   

2.3 กลุ่มที ่ 3:  กลุ่มนักวชิาการ 

 นักวิชาการ  คือ  ผู ้เช่ียวชาญในวิชาความรู้สาขาใดสาขาหน่ึงหรือหลายสาขา   

โดยผูว้ิจยัใชว้ิธีการเก็บรวบรวมขอ้มูล  โดยการถอดเทปการสัมภาษณ์นกัวิชาการ  จากการบนัทึกเทป

รายการ The Family Business :  เปิดความคิดธุรกิจครอบครัว  (ออกอากาศวนัท่ี 16 เมษายน 2558)  

จาํนวน  2  คน  ประกอบดว้ย 

 1.  รองศาสตราจารย ์ ดร.สถาพร  อมรสวสัด์ิวฒันา  (มหาวทิยาลยัหอการคา้ไทย) 

 2.  ดร.ดุษณี  เกศวยทุธ      (มหาวทิยาลยัหอการคา้ไทย) 
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3.  วธีิการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

  

ในการศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดท้าํการเก็บรวบรวมขอ้มูล 2  วิธี  ไดแ้ก่ 

  

3.1  การรวบรวมข้อมูลในระดับปฐมภูมิ  (Primary  Data) 

 ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในระดับปฐมภูมินั้ นอาศยัการเก็บข้อมูล  2  วิธี  คือ                                         

การสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์  กลุ่มตวัอยา่งทั้ง  2  กลุ่ม  ไดแ้ก่  กลุ่มศิลปิน  และกลุ่มผูช้มหรือ

กลุ่มเป้าหมาย  ซ่ึงจะไดอ้ธิบายถึงวธีิการเก็บขอ้มูลทั้ง  2  วธีิดงัน้ี   

 3.1.1  การเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยใชว้ธีิการสัมภาษณ์เชิงลึก  (In-Depth  Interview)                    

ซ่ึงผูว้จิยัไดใ้ชก้ารสัมภาษณ์ทั้งแบบรายบุคคล  (Individual  Interview)  และการสัมภาษณ์แบบกลุ่ม  

(Group  Interview)   

 3.1.2  การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีการสังเกตการณ์ ภาคสนาม  (Field  

Observation)   ผูว้จิยัไดอ้าศยัวิธีการสังเกตการณ์ในพื้นท่ีการแสดงสดของหุ่นละครเล็กซ่ึงจดัแสดง

ข้ึนท่ีเอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อน   

3.2  การรวบรวมข้อมูลในระดับทุติยภูมิ  (Secondary  Data) 

 เป็นการวิจยัท่ีทาํการศึกษาขอ้มูลจากเอกสาร  หนังสือ  บทความ  วารสาร  และ

วทิยานิพนธ์  เทป  บนัทึก และวซีีดี  โดยขอ้มูลท่ีทาํการเก็บรวบรวม  มีดงัน้ี   

 1)  ขอ้มูลเก่ียวกบัประวติัของหุ่นละครเล็กลกัษณะของหุ่นละครเล็ก  องคป์ระกอบ

ในการแสดงหุ่นละครเลก็  และความเปล่ียนแปลงของหุ่นละครเลก็  จากอดีตถึงปัจจุบนั 

 2)  งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัหุ่นละครเล็กในด้านคติชนวิทยา  การส่ือสารเพื่อการ

พฒันา  รวมถึงงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการดาํรงอยูแ่ละการปรับตวัของส่ือพื้นบา้น 
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4.  ระยะเวลาในการเกบ็ข้อมูล 

 

 การเก็บรวบรวมขอ้มูลของผูว้จิยันั้น  ทาํการเก็บขอ้มูลเป็นเวลา  7  เดือน  คือเร่ิมตั้งแต่

เดือนมิถุนายน  2558  - มกราคม  2559  

 

5.  การวเิคราะห์ข้อมูล 

 

การวิเคราะห์ข้อมูล  นําข้อมูลท่ีได้จาก การสัมภาษณ์มาทําการวิเคราะห์ตามขั้นตอน 

4  ขั้นตอน  ดงัน้ี 

5.1  ตรวจสอบขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์เชิงลึก  ทั้งในส่วนของกลุ่มศิลปินผูส้ร้างสรรค์

การแสดงหุ่นละครเล็ก   

5.2  ลดทอนขอ้มูลและกาํหนดหน่วยท่ีใช้ในการวิเคราะห์  โดยการคดัข้อมูลในส่วนท่ี 

ไม่เก่ียวขอ้งออก 

5.3  จดัระเบียบขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์เชิงลึก  ให้เป็นระบบเพื่อง่ายต่อการวิเคราะห์

ขอ้มูล  และหาขอ้สรุป 

5.4  สรุปประเมินผลตามวตัถุประสงคใ์นการวจิยั 

 

6.  การนําเสนอข้อมูล 

 

ผูว้จิยันาํเสนอขอ้มูลในรูปแบบของการพรรณนาประกอบภาพและตาราง 



บทที ่ 4 

ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 

 

การศึกษาเร่ือง  การส่ือสารเพื่ออนุรักษหุ่์นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  เป็นการวิจยั เชิงคุณภาพ  

(Qualitative Research)  โดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกร่วมกบัการศึกษาเอกสารและการสังเกตการณ์การ

แสดง ซ่ึงการสัมภาษณ์ประกอบดว้ยผูท่ี้เก่ียวขอ้ง  3  กลุ่มคือ 

1.  กลุ่มศิลปินผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน 

2.  กลุ่มผูช้มการแสดง 

3.  กลุ่มนกัวชิาการ  

 ผลการวเิคราะห์ขอ้มูลจากการวจิยัมีดงัน้ี 

 

วตัถุประสงค์ข้อที ่ 1  เพือ่ศึกษาพฒันาการของหุ่นละครเลก็ “โจหลยุส์”   

 

ผูว้ิจยัจึงไดร้วบรวมขอ้มูลพื้นฐานท่ีเก่ียวกบัพฒันาการของหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  

มานาํเสนอตามลาํดบัดงัน้ี 

1.  กาํเนิดหุ่นละครเลก็ของพอ่ครูแกร 

2.  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ผูฟ้ื้นฟูการแสดงหุ่นละครเล็ก 

3.  พฒันาการของนาฏยศาลา  หุ่นละครเลก็ 

 3.1  ยคุก่อตั้ง  :   คณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเลก็  หลานครูแกร 

  3.2  ยคุต่อสู้    :  โรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ 

  3.3  ยคุเฟ่ืองฟู :  นาฏยศาลาหุ่นละครเลก็   

  3.4  ยคุซบเซา :  หมดสัญญาเช่าพื้นท่ี  สวนลุมไนทบ์าร์ซาร์ 

  3.5  ยคุฟ้ืนฟู   :  โจหลุยส์ในปัจจุบนั    
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 1.1  กาํเนิดหุ่นละครเลก็ของพ่อครูแกร 

 หุ่นละครเล็กนบัเป็นมหรสพชาวบา้นท่ีสร้างข้ึนจากภูมิปัญญาชาวบา้น  ท่ีมีเอกลกัษณ์

อยู่ท่ีลีลาการเคล่ือนไหวเหมือนมีชีวิต  อนัเกิดจากการประสานศิลปะหลายแขนง  อาจเกิดข้ึนในราว  

พ.ศ. 2444  โดยนายแกร  ศพัทวานิช  หรือท่ีบรรดาลูกศิษยเ์รียกขานกนัว่า  “พ่อครูแกร”  อดีตหัวหน้า

คณะละครชาตรีชาวหัวรอ  จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา  ซ่ึงพฒันาเลียนแบบมาจากหุ่นไทย  (หุ่นหลวง)  

ชุดรามเกียรต์ิในวงัของกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ (พิชามญชุ์  ภูมิเรศสุนทร  และคณะ , 2549: น. 47) 

 พ่อครูแกร  เกิดเม่ือว ันอาทิตย์  เดือนยี่   ปีวอก  พ.ศ. 2390  ในสมัยรัชกาลท่ี  4 

ครูแกรไดเ้ร่ิมฝึกหัดวิชานาฏศิลป์โขนละครอยู่กบัคณะละครของพระยาเพชรฎา  ตั้งแต่อายุได ้ 9  ขวบ 

ซ่ึงในขณะนั้นได้มีการแสดงหุ่นกระบอกเกิดข้ึนก่อนแล้ว  และมีนายเปียก  ประเสริฐกุลเป็นเจา้ของ

คณะหุ่นกระบอกอนัเล่ืองช่ือในเวลานั้น  พ่อครูแกรเป็นผูท่ี้มีความวิริยะอุตสาหะ อยา่งมากขยนัฝึกตาํรา

ไม่ยอมหยุดจนครูผูฝึ้กตอ้งออกปากบอกให้หยุดพกัจึงไดย้อมพกั  ก็นับได้ว่าเป็นคนเอาจริงเอาจงัคน

หน่ึง  และเน่ืองจากเป็นคนท่ีมีความจาํดี  เม่ือไดเ้ห็นใครรํา  แมจ้ะไดเ้ห็นเพียงคร้ังเดียวก็ตาม  พ่อครูแกร

ก็จะสามารถจดจาํท่ารําไดอ้ยา่งถูกตอ้ง  และอาจรําไดดี้กว่าอีกดว้ย  ในบรรดาศิษยรุ่์นเดียวกนัจึงพากนั

เกรงฝีมือของพ่อครูแกรกนัมาก   

 จนกระทัง่  พ.ศ. 2410  พ่อครูแกรอายุได ้ 20  ปี  จึงไดจ้ดัตั้งคณะละครของตนเอง  และ

ได้ออกแสดงโขนละครตามท่ีต่าง ๆ  จนมีช่ือเสียงเรียกขานกนัว่า   “นายแกร  เงาะ”   เพราะแสดงเป็น 

ตวัเงาะไดดี้  มีคนอุปถมัภค์ ํ้าชูมากมาย  ลูกศิษยก์็มีมากข้ึน   

 ต่อมาประมาณ  พ.ศ. 2413  ก็ไดอุ้ปสมบทและจาํพรรษาอยูไ่ด ้ 10  เดือน ท่านก็จาํตอ้ง

ลาสิกขาออกมาปฏิบติัรักษาโยมแม่ท่ีกาํลงัป่วยหนกั  แต่ถึงกระนั้นก็ยงัไม่ละทิ้งทางธรรม  เม่ือถึงวนัพระ  

8  คํ่า  และ  15  คํ่า  ก็จะถือศีลรักษาอุโบสถตลอดมา 
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ภาพท่ี  4.1  ภาพพอ่ครูแกร  ศพัทวณิช 

 

ท่ีมา:  http://www.baanmaha.com/community/threads/22155-หุ่นละครเล็ก, สืบคน้วนัท่ี 28 สิงหาคม 2558) 

 

พ่อครูแกรเป็นฆราวาสอยู่ไดร้าว  6  ปี  ระหว่างนั้นก็ประกอบอาชีพแสดงโขนละคร

เร่ือยมา  จนเม่ือถึง  พ.ศ. 2420  อายไุดป้ระมาณ  30  ปีเศษ  ไดโ้กนศีรษะนุ่งขาวห่มขาว  ถือดอกไม้

ธูปเทียนเดินออกจากบา้นไปอุปสมบทท่ีวดัราชบูรณะ (วดัเลียบ) โดยไม่มีพิธีแห่เหมือน  เช่นบวช

คราวแรก  และในพรรษานั้นเองก็ไดเ้ดินทางไปจาํพรรษาอยูท่ี่จงัหวดัเพชรบุรี  เม่ือออกพรรษาแลว้

จึงไดก้ลบัมาพาํนกัท่ีวดัราชบูรณะตามเดิม  แต่อยูไ่ดไ้ม่นานก็จาํตอ้งลาสิกขาอีกคร้ังหน่ึง  จนในช่วง  

พ.ศ. 2424  ก่อนสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์  100  ปี   ได้แบ่งทรัพย์สมบัติให้แก่บุตรภรรยาสละ 

ขา้ทาสบริวารจนหมดส้ิน  และไดส้ละเพศฆราวาสกลบัไปอุปสมบทท่ีวดัราชบูรณะอีกเป็นคร้ังท่ี  3  

แต่บวชอยู่ไดเ้พียง  9  เดือนเศษ  ก็ตอ้งประสบกบัโรคตาฝ้าฟางมองอะไรไม่ค่อยเห็น จึงจาํตอ้งลาสิกขา

อีกคร้ังใน  พ.ศ. 2425  หลงัจากนั้นจึงกลบัมาแสดงละครและสั่งสอนฝึกฝนลูกศิษยเ์ร่ือยมา ต่อมา 

ได้ถวายตัวเป็นมหาดเล็กในวงัของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยา-ดํารงราชานุภาพ  

(วงัวรดิศ)  โดยคงยดึอาชีพแสดงละครเป็นหลกัภายหลงัไดถ้วายตวัเป็นมหาดเล็กในวงัวรดิศ 

ในพ.ศ. 2444  เม่ือพ่อครูแกรอายุได ้ 54  ปี  ไดมี้ความคิดสร้างหุ่นข้ึนมาชุดหน่ึง โดย

จะสร้างเลียนแบบหุ่นหลวง  เน่ืองจากได้รับใช้ใกลชิ้ดจนกลายเป็นคนโปรดของกรมพระราชวงั

บวรวิไชยชาญ  จึงมีโอกาสได้พบเห็นหุ่นท่ีกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญสร้างข้ึน  แล้วจึงเกิด

ความชอบและเกิดความคิดท่ีตอ้งการประดิษฐ์หุ่นท่ีมีลกัษณะคลา้ยหุ่นหลวง  พ่อครูแกรจึงไดล้องสร้าง

หุ่นรูปร่างอย่างคนแต่งตวัเป็นละครข้ึนชุดหน่ึง  ทั้งรูปร่างหน้าตา  และขนาดตวัสูงประมาณ  1  เมตร

http://www.baanmaha.com/community/threads/22155-%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81
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เช่นเดียวกนั  และพยายามทาํหุ่นนั้นให้เหมือนหุ่นหลวงมากท่ีสุด  แต่ก็ทาํไม่ไดเ้พราะกลไกสายโยงใยมาก   

จึงไดด้ดัแปลงให้สายโยงใยน้อยลง  และมีลีลาการเชิดหุ่นท่ีต่างกนั  จึงเกิดเป็นศิลปะท่ีสร้างสรรค์

ข้ึนใหม่โดยพอ่ครูแกรนัน่เอง   

หุ่นตวัแรกท่ีพ่อครูแกรสร้างข้ึนคือ  หุ่นตวัพระ  เม่ือสร้างไดค้รบโรงก็นาํออกแสดง

คร้ังแรกให้เจา้นายในวงัวรดิศทอดพระเนตร  ในการแสดงคร้ังแรกๆนั้นยงัไม่มีช่ือเรียก  ต่อมา 

กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช  ไดท้รงตั้งนามใหว้า่  “ละครเล็ก”  ในคร้ังท่ีไดมี้โอกาสทอดพระเนตร

การแสดง  ส่วนชาวบา้นจะเรียกหุ่นประเภทน้ีวา่  “หุ่นครูแกร” 

พอ่ครูแกรไดส้ร้างหุ่นละครเล็กไวแ้สดงหลายเร่ือง  บางเร่ืองสามารถใชหุ่้นแทนกนัได ้ 

เช่น  พระรามกับพระอภัยมณี  พระลักษมณ์กับศรีสุวรรณ   ตัวนางใช้เล่นแทนกันได้ทุกเร่ือง 

นางผีเส้ือสมุทรเม่ือถอดหวันางยกัษอ์อกสวมหวัมา้  หุ่นก็จะสามารถใชเ้ล่นเป็นแกว้หนา้มา้ได ้ และ

เม่ือเปล่ียนหวัเป็นนางกุลา  ก็สามารถใชเ้ล่นเป็นโสนนอ้ยเรือนงามไดอี้กดว้ย  ซ่ึงนอกจากหุ่นท่ีเป็น

ตวัคนแลว้ยงัมีหุ่นเรือสาํเภา   มา้มงักร  นาค  ปลา  หอย  เอาไวใ้ชส้าํหรับการแสดงตอนผีเส้ือสมุทร

ตามพระอภยัมณี       

เม่ืออายุของพ่อครูแกรเร่ิมเยอะท่านก็ได้นําหุ่นส่วนใหญ่ท่ีทําไว้ไปโยนทิ้งนํ้ า  

เน่ืองจากพ่อครูแกรได้สั่งไวก่้อนตายว่า  “…ถ้าหุ่นตวัใดชํารุดจนซ่อมไม่ไหวก็ให้นําไปทิ้งนํ้ า 

ห้ามขายใคร”  พ่อครูแกรเป็นคนท่ีมีนิสัยหวงหุ่นมาก  นอกจากลูกหลานแลว้ใครจะจบัหุ่นดูไม่ได้เลย  

ในขณะท่ีระหวา่งสร้างหุ่นก็จะสร้างในห้องและปิดประตูลงกลอนไม่ให้ใครเห็น  และยงัแช่งไวด้ว้ยว่า  

“…ถา้ใครจาํแบบหุ่นของตนไปก็ขอให้มีอนัเป็นไป”  ซ่ึงการสร้างหุ่นละครเล็กนั้นพ่อครูแกรไดดู้

ตน้แบบมาจากหุ่นของพระราชวงับวรวิไชยชาญ  แต่เม่ือสร้างหุ่นไปไดส้ักระยะหน่ึงน้ิวมือของครู

แกรก็เร่ิมค่อยๆหงิกงอไปโดยไม่ทราบสาเหตุ  จึงเช่ือว่าท่ี น้ิวมือของตนเป็นแบบน้ีก็ เพราะ 

คาํสาปแช่งนัน่เอง  เม่ือมีความคิดเช่นน้ีจึงไดส้าปแช่งต่อให้ผูท่ี้คิดจะลอกเลียนแบบหุ่นของตนตอ้ง

ประสบกบัเคราะห์กรรมดงักล่าวเช่นตน  ดงันั้นเม่ือหุ่นตวัใดท่ีสร้างข้ึนมาเกิดชาํรุด พ่อครูแกรก็จะ

นาํหุ่นนั้นไปทิ้งนํ้ าทนัที  เพื่อไม่ใหผู้อ่ื้นเลียนแบบหุ่นของตนนัน่เอง  ส่วนการเชิดหุ่นนั้นพ่อครูแกร

จะสอนการเชิดหุ่นละครเล็กใหก้บัลูกหลานของตนเท่านั้น  แต่หากเป็นหุ่นตวัตลกก็พอจะสอนให้

ผูอ่ื้นเชิดไดบ้า้ง  เน่ืองจากรายละเอียดของการเชิดหุ่นตวัตลกนั้นมีไม่มากและไม่ตอ้งแสดงลีลาใน

การเชิดดว้ย     

ในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี  2  การแสดงหุ่นละครเล็กเร่ิมลดนอ้ยลง  เม่ือพอ่ครูแกร

ผูเ้ป็นเจา้ของหุ่นละครเล็กอายุมากข้ึน  สุขภาพก็ยิ่งเส่ือมโทรมมากไปตามกาลเวลา  ท่านได้มอบ 

ตวัหุ่นให้กบัสะใภข้องท่านประมาณ  30  ตวั  นอกนั้นท่านนาํไปทิ้งแม่นํ้ าเจา้พระยาท่ีท่าพระจนัทร์

จนหมด 
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เม่ือพ่อครูแกรถึงแก่กรรมใน  พ.ศ. 2472  นายทองอยู่  ศพัทวนิช  บุตรชายท่ีเกิดกับ

ภรรยาคือ  นางปลัง่  ไดด้าํเนินการต่อมา  และเม่ือนายทองอยูเ่สียชีวติลง  นางหยบิผูเ้ป็นภรรยาก็ได้

ดูแลต่อมา  ซ่ึงดาํเนินการอยูร่ะยะหน่ึงจนกระทัง่นางหยิบชรามากข้ึน  ลูกหลานตระกูลศพัทวนิช  

ไม่มีผูใ้ดสืบทอด  นางหยบิจึงยกหุ่นละครเล็กของพ่อครูแกรท่ีเหลืออยูร่าว  30  กวา่ตวัให้นายสาคร  

ยงัเขียวสด  บุตรชายของ  “นายคุ่ย”  และ  “นางเช่ือม”  คนเชิดหุ่นมือหน่ึงในคณะพ่อครูแกร 

โดยเฉพาะ  “นายคุ่ย”  ผูเ้ชิดตวั  “เจ๊กเข่ง”  ซ่ึงเป็นตลกท่ีคนดูช่ืนชมมาก  เม่ือรับมาแลว้นายสาคร 

ยงัไม่มีความสนใจท่ีจะดาํเนินการต่อไปแต่อย่างใด  เพราะเกรงคาํสาปแช่งของพ่อครูแกร  ท่ีห้ามมิให้

ผูใ้ดสร้างหุ่นลอกเลียนแบบเป็นอนัขาด  นายสาครจึงสร้างเพียงหุ่น  “พ่อแก่”  ข้ึนไวบู้ชาพระคุณ

ของพอ่ครูแกรเท่านั้น 

ต่อมาเม่ือทางบริษัท  เมืองโบราณ  จาํกัด  ทราบข่าวว่าหุ่นชุดน้ีอยู่ในการดูแลของนาย

สาคร  จึงไดม้าติดต่อขอซ้ือเพื่อนาํไปจดัแสดงในพิพิธภณัฑ์ศิลปะและวฒันธรรมของภาคเอกชน  ซ่ึง

ก่อนหน้าน้ีในช่วงท่ีหุ่นน้ีอยู่กบันางหยิบ  ทางบริษทั  เมืองโบราณ  จาํกดั ก็เคยติดต่อขอซ้ือไปแล้ว 

คร้ังหน่ึงแต่ไดรั้บการปฏิเสธ  นายสาครจึงไดป้รึกษาหารือกบันางหยิบในฐานะท่ีนางหยิบเองเคยไดรั้บ

มอบให้ดูแลหุ่นละครเล็กชุดน้ีมาก่อน  และเป็นผูม้อบหุ่นละครเล็กชุดน้ีให้นายสาคร  ในท่ีสุดจึงได้

มอบหุ่นชุดน้ีให้กับบริษทั  เมืองโบราณ  จาํกดั  จงัหวดั-สมุทรปราการ  ซ่ึงทางบริษทั  เมืองโบราณ  

จาํกดั  ได้มอบเงินตอบแทนมาให้เป็นเงิน  30,000  บาท  และนายสาครไดน้าํเงินท่ีได้ทั้งหมดในคร้ังน้ี

ไปมอบใหน้างหยบิ  (พิชามญช์ ภูมิเรศสุนทร , 2549: น.47) 

 1.2  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ผู้ฟ้ืนฟูการแสดงหุ่นละครเลก็ 

 นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  เป็นคณะหุ่นละครเล็กท่ีก่อตั้งข้ึนโดยมีบุคคลท่ีมีความ

กตญั�ูต่อครูอาจารยแ์ละมีปณิธานท่ีแน่วแน่ในการท่ีจะสืบทอดศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กไม่ให ้

สูญหายไปจากสังคมไทย  ซ่ึงผูท่ี้เป็นแกนนาํในการก่อตั้งคณะและอนุรักษศิ์ลปะการแสดง หุ่นละครเล็ก

นั่นก็คือ  ครอบครัวยงัเขียวสด โดยมีครูสาคร  ยงัเขียวสด  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง   

(หุ่นละครเล็ก)  พ.ศ. 2539  ผูท่ี้เป็นหวัหนา้ครอบครัวและเป็นหวัเรือใหญ่ในการก่อตั้งคณะหุ่นละครเล็ก

ในคร้ังนั้น  โดยมีบรรดาลูกและคนในครอบครัวทุกคนเป็น แรงสนบัสนุนอีกทางหน่ึง 
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ภาพท่ี  4.2   ภาพครูสาคร  ยงัเขียวสด 

 

ท่ีมา:  http://www.oknation.net/blog/ittipatpin/2007/05/21/entry-3, สืบคน้วนัท่ี 28 สิงหาคม 

2558                                                                        

  

  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  เกิดเม่ือวนัเสาร์  เดือนสาม  ปีจอ  ตรงกบั  พ.ศ. 2465  เป็นบุตร

ของนายคุ่ยและนางเช่ือม  ยงัเขียวสด  ซ่ึงบิดาของครูสาครนั้นเป็นผูเ้ชิดหุ่นละครเล็กคนสําคญัใน

คณะหุ่นครูแกร  ศพัทวนิชในขณะท่ีคณะหุ่นละครเล็กของพ่อครูแกรกาํลงัแสดงเร่ืองพระอภยัมณี  

ตอนกาํเนิดสุดสาคร  อยูท่ี่วดัคลองตาคลา้ย  อาํเภอไทรน้อย  จงัหวดันนทบุรี  มารดาของครูสาคร

ไดเ้กิดเจบ็ทอ้งใกลค้ลอด  ทาํให้ตอ้งคลอดครูสาครบนเรือของคณะหุ่น  นางปลัง่ซ่ึงเป็นภรรยาของ

พอ่ครูแกรจึงตั้งช่ือใหว้า่  “สุดสาคร”  ตามช่ือของตวัละครเอกตวัหน่ึงของเร่ือง 

 ครูสาครในวยัเด็กมกัจะเจบ็ไขไ้ม่สบายบ่อยและคร้ังหน่ึงเจ็บหนกัแทบเอาชีวติไม่รอด

บิดามารดาของครูสาครจึงไดพ้าไปถวายตวัให้เป็นลูกของพระชาวเขมรรูปหน่ึงช่ือหลวงพ่ออินทร์ท่ีวดั

จางวางดิษฐ์  พระท่านจึงตั้งช่ือให้ใหม่ว่า  “หลิว”  โดยมีหมายว่า  ต้นหลิวนั้ นตายยาก  เพื่อเป็นการ

แก้เคล็ดจะได้ไม่เจ็บป่วยได้ง่าย  ส่วนช่ือ  “สุดสาคร”  นั้นต่อมาได้ตดัคาํว่า  “สุด”  ออกเหลือแค่ช่ือ

สาครเท่านั้น  จากนั้นสุขภาพของครูสาครก็ดีข้ึนเร่ือยมาตามลาํดบั  เม่ือคราวแจง้เกิดภายหลงัจึงปรากฏ

ในบตัรประชาชนว่าช่ือ  สาคร  ยงัเขียวสด  เกิดวนัท่ี  8  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2465 (ผกามาศ จิรจารุภทัร, 

2550 : น.51) 

 ครูสาคร  ยงัเขียวสด  เร่ิมชีวิตการเป็นศิลปินตั้งแต่ยงัเยาวว์ยั  เกิดและเติบโตอยู่ใน

คณะหุ่นของพ่อครูแกร  ท่ามกลางบรรยากาศของละคร  และด้วยสายเลือดของบิดามารดาท่ีล้วนมี

http://www.oknation.net/blog/ittipatpin/2007/05/21/entry-3,%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%2028%20%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1%202558
http://www.oknation.net/blog/ittipatpin/2007/05/21/entry-3,%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%2028%20%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1%202558
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi_8Iasy4HLAhXMxI4KHcFODWQQjRwIBw&url=http://www.oknation.net/blog/ittipatpin/2007/05/21/entry-3&psig=AFQjCNE0n885RD_-N630zErTsaZ4bF1-_g&ust=14558943331738�
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ความสามารถดา้นโขนละคร  ครูสาครจึงไดรั้บการถ่ายทอดวิชานาฏศิลป์จากบิดานัน่เอง  ครูสาคร

ไดฝึ้กหดัวิชาความรู้ต่างๆโดย  ซึมซบัจากการไดเ้ห็น  ไดย้ิน  และจดจาํ  อีกทั้งคนในครอบครัวเอง   

ก็เป็นศิลปินหลายท่านจึงทาํใหค้รูสาครมีวชิาความรู้หลากหลายไปดว้ย   

 เม่ือครูสาครอายุได ้ 7 - 8  ขวบ  บิดาและมารดาจึงไดข้อพ่อครูแกรแยกครอบครัว

ออกมา  โดยยา้ยมาอยู่แถวซอยระนอง  2  พร้อมทั้งพาครูสาครเขา้ไปถวายตวัให้เล่นละครอยู่กบั

พระองค์เฉิดโฉม  พระขนิษ-ฐภคินีในกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ  ซ่ึงมีคณะละครเด็กอยูใ่นวงั

และได้รับบทบาทเป็นตลกประจาํคณะ  แต่ไม่ได้อยู่ประจําในวงั  ครูสาครยงัคงอยู่กับบิดา 

ซ่ึงขณะนั้นบิดาได้แยกตวัออกมาจากคณะของพ่อครูแกรแล้วและมีฐานะเป็นขา้หลวงนอกกรม  

กล่าวคือ  ไม่ได้ข้ึนตรงกับเจ้านายฝ่ายใด  สามารถรับงานแสดงได้ตามท่ีต้องการ  ในท่ีสุดก็ได้

ออกมาตั้งคณะลิเกของตนเอง  

 ในเร่ืองการเรียนนั้น  ครูสาคร  เข้าศึกษาเล่าเรียนจนจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี  4  

จากนั้นก็ลาออกมา  เน่ืองจากไม่ชอบการศึกษาเล่าเรียนเป็นทุนเดิมอยูแ่ลว้  เม่ือบิดาตั้งตวัเป็นตน้โผ

ลิเก   ครูสาครจึงไดอ้อกมา เล่นละครอยูก่บับิดามารดา  จึงหนัมาเป่าป่ีละครชาตรี  ต่อมาฝึกเล่นลิเก

กบับิดาจนแสดงไดทุ้กบทบาท  แต่ดว้ยความท่ีเป็นคนปากกลา้และคะนอง  จึงชอบสวมบทบาทเป็น

ตวัตลกประจาํโรง  ครูสาครไดแ้สดงความรักในงานศิลปะออกมาให้เห็นตั้งแต่ยงัเด็กไม่เฉพาะดา้น

ศิลปะการแสดงเพียงอยา่งเดียวเท่านั้น  นอกจากจะไดรั้บการถ่ายทอดการแสดงโขนละครจากบิดา

โดยตรงแลว้  ยงัมีความชอบในการทาํหวัโขนและเป็นช่างป้ันอีกดว้ย  เม่ือถึงช่วงเวลาพกัการแสดง

จะนาํเอาดินขา้งโรงละครมาป้ันหนา้ยกัษ ์ หนา้ลิง  จนเกิดไม่สบายจึงไดน้าํดอกไม ้ ธูปเทียนไปขอ

ขมาจึงหาย  เม่ือเดินทางไปแสดงท่ีต่าง ๆ ไดพ้บเห็นช่างสลกัหยวก  จึงแอบเอาเคร่ืองมือมาหัดทาํ

หัดเรียนรู้เองและคอยไต่ถามผูใ้หญ่  ขอให้ติและขอคาํแนะนาํ  ต่อมาจึงหัดป้ันหัวยกัษ์และลิงอีก

คร้ัง  โดยมีนายช่างยา่นวดัพิเรนทร์เป็นผูส้อน  เม่ือมีการประกวดก็ป้ันงานเขา้ประกวดจนไดร้างวลั

หลายคร้ังและเร่ิมฝึกฝนการป้ันมาเร่ือยๆ  พร้อมทั้งไดคิ้ดสูตรดินป้ันข้ึนใชเ้องไดจ้นกระทัง่ปัจจุบนั  

(สน  สีมาตรัง , เยาวนุช  เวชศร์ภาดา , พชัรี ศกศวตัเมฆินทร์ , 2540: น.32) 

 พอย่างเข้าสู่วยัรุ่นจึงขอแยกตัวไปเล่นลิเกกับคณะอ่ืนๆ  ไปแสดงตามท่ีต่างๆ

จนกระทัง่เม่ือบิดามารดาของครูสาครเสียชีวิตลง  ครูสาครก็รับช่วงคณะละครต่อและเป็นตน้โผลิเก

สืบทอดต่อ  แต่ไดเ้ปล่ียนช่ือมาเป็น  “ลิเกคณะช่ืนประสิทธ์ิ”  ซ่ึงช่ือน้ีมาจากการนาํช่ือของย่า  คือ 

นางช่ืน  กบัช่ือของบิดา  นายประสิทธ์ิ  มารวมกนันัน่เอง  ต่อมาเม่ือมีบุตรแลว้ก็ไดเ้ปล่ียนช่ืออีกคร้ัง

เป็นคณะนาฏราษฎร์  ซ่ึงช่ือน้ีไดม้าโดยพระองค์ชายกลางเป็นผูต้ ั้งให้ตอนท่ีนาํลูกๆไปแสดง  และ

ถวายตวัให้อยูใ่นความอุปถมัภข์องท่านท่ีวงับางเขน  ส่วนในการแสดงลิเกนั้นครูสาครมกัจะแสดง

เป็นตวัตลกหรือตวัโจ๊กของคณะ  เพื่อนๆมกัเรียกครูสาครวา่  “หลุยส์”  (ซ่ึงคาดวา่น่าจะเพี้ยนมาจาก
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คาํว่า  หลิว)  และภายหลงัมีผูเ้ติมสมญานามวา่  “โจ”  จนในท่ีสุดก็เรียกกนัจนติดปากและได้รับขนาน

นามจากวงการนักแสดงและผูช้มว่า  “โจหลุยส์”  ต่อมาจึงได้มีการเปล่ียนช่ือคณะอีกคร้ัง  โดยใช้ช่ือ

คณะว่า  “ลิเกโจหลุยส์”  ซ่ึงเป็นช่ือท่ีรู้จกักนัอย่างกวา้งขวางในวงการการแสดงจนถึงปัจจุบนั  (อา้งถึงใน  

http://www.joelouisthearter.com , สืบคน้วนัท่ี 20  กนัยายน 2558)      

ครูสาครมีภรรยาสองคน  คือ  นางสมศรี  ซ่ึงมีบุตรดว้ยกนัหน่ึงคน  แต่เสียชีวิตตั้งแต่วยัเยาว ์ 

ต่อมาไดน้างสมพงศเ์ป็นภรรยาอีกหน่ึงคน  และมีบุตรดว้ยกนัถึง  9  คน  เป็นหญิง  2  คน  และเป็นชาย  7  คน  

ไดแ้ก่ 

1.  นางเตือนใจ   ยงัเขียวสด  (ปัจจุบนัไดเ้ปล่ียนช่ือเป็นนางนาํกมล  ยงัเขียวสด) 

2.  นายวชิา   ยงัเขียวสด   

3.  นายศกัด์ิชยั   ยงัเขียวสด   

4.  นายสิทธิกร   ยงัเขียวสด   

5.  นายพสูิตร   ยงัเขียวสด        

6.  นายสุรินทร์   ยงัเขียวสด   

7.  นายสุรินทร์   ยงัเขียวสด   

8.  นายนิรันดร์   ยงัเขียวสด   

9.  นางสาวสมพิศ  ยงัเขียวสด 

เน่ืองจากเป็นผูน้ําครบครัวและต้องเล้ียงดูบุตรธิดาถึง  9  คน  ดังนั้ นในระยะแรก   

ครูสาครไดอ้าศยัวิชาความรู้ท่ีไดรั้บกบัการถ่ายทอดจากครูบาอาจารยร์วมทั้งจากบิดาของตนในการดาํรง

ชีพ  โดยการรับจา้งแสดงลิเกตามงานต่าง ๆ ท่ีมีผูม้าว่าจา้ง  นอกจากน้ีครูสาครยงัไดถ่้ายทอดวิชาความรู้

ท่ีเก่ียวกบัการแสดงโขนให้กบัลูกๆของครูทุกคน  เพื่อให้สามารถออกแสดงและเพื่อให้ลูก ๆ  นั้นมี

ความรู้ติดตวัในฐานะท่ีเป็นลูกหลานในครองครับของศิลปิน  (สัมภาษณ์ยุพิน กุลนิตย ์, 2550  อา้งถึงใน  

ผกามาศ  จิรจารุภทัร , 2550)  โดยได้จดัตั้งเป็นคณะโขนเด็กข้ึนและ ใช้ช่ือว่า  “คณะสาครนาฏศิลป์”   

รับแสดงโขนในโอกาสต่างๆตามแต่ผูท่ี้มาวา่จา้ง   

ภายหลังสภาพเศรษฐกิจของบ้านเมืองอยู่ในภาวะตกตํ่ า  ประกอบกับช่วงหลัง

สงครามโลกคร้ังท่ี  2  ภาพยนตร์และโทรทศัน์เขา้มาแทนท่ีมหรสพพื้นบา้นอยา่งลิเก  โขน  ละคร  ทาํให้

การว่าจา้งแสดงลิเก  โขน  นั้นลดลง  ครูสาครจึงผนัตวัเองจากการแสดงลิเกมาทาํอาชีพผลิตหัวโขน

จาํหน่าย  จนกลายเป็นอาชีพหลักท่ีสามารถสร้างรายได้เพื่อเล้ียงครอบครัว  และต่อมาในช่วงเวลา

ดงักล่าวครูสาครไดเ้ร่ิมทาํหุ่นตวัเล็ก ๆ ออกจาํหน่ายดว้ย   

ในขณะนั้นถึงแมว้า่อาชีพการผลิตหวัโขนและเคร่ืองประดบัสําหรับการรํานั้นถือ

เป็นอาชีพหลกัท่ีสามารถสร้างรายไดใ้ห้กบัครอบครัว  แต่ดว้ยความท่ีครูสาครเป็นผูท่ี้มีใจรักในงาน 

http://www.joelouisthearter.com/
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ดา้นศิลปะการแสดงมาก  ครูสาครก็ยงัคงไม่ทิ้งงานท่ีเป็นการแสดงไป  ยงัคงมีการรับจา้งแสดงโขน  ลิเก  

อยู่บา้งแต่เป็นเพียงส่วนน้อยเท่านั้น  และงานท่ีไดรั้บการวา่จา้งส่วนใหญ่ก็เป็นงานท่ีมาจาก  คนท่ีรู้จกั

มกัคุ้นกัน  หรือบางคร้ังก็เป็นลักษณะงานช่วย  ซ่ึงรายได้ท่ีได้รับก็ไม่มากเท่าไหร่  ทั้ งน้ี  ครูสาคร

เพียงแต่อยากให้ลูกๆของตนนั้นมีโอกาสฝึกฝนการแสดงจากเวทีจริง  ซ่ึงจากกุศโลบายน้ีเองก็ส่งผลให้

ลูกๆของครูสาครทุกคนสามารถแสดงโขนไดแ้ละมีพื้นฐานความรู้ทางดา้นการแสดงท่ีดี  สามารถนาํไป

ประยกุตใ์ชก้บัการแสดงหุ่นละครเล็กในยคุต่อมาไดเ้ป็นอยา่งดี   

ในช่วงเวลานั้นครูสาครยงัไม่ได้มีความคิดท่ีจะจดัตั้งคณะหุ่นละครเล็ก  จนกระทัง่ 

พ.ศ. 2525  ในงานฉลอง  200  ปีกรุงรัตนโกสินทร์  ครูสาครไดรั้บเชิญจากการท่องเท่ียว    แห่งประเทศ

ไทย  (ททท.)ให้ไปร่วมงานออกร้านสาธิตการทาํหัวโขนท่ีสวนอมัพร  ครูสาครได้นาํเอาหัวโขนและ

เคร่ืองประดบัต่าง ๆ ท่ีไดผ้ลิตข้ึน  รวมทั้งหุ่นพ่อแก่และหุ่นจาํลองตวัเล็กท่ีครูสาครสร้างออกแสดงดว้ย  

เม่ือเจา้หน้าท่ีของทาง  ททท.  ไดม้าเห็นจึงเกิดความสนใจและไดส้อบถามเก่ียวกบัประวติัความเป็นมา  

รวมทั้ งวิธีการแสดงหุ่นประเภทน้ี  ในท่ีสุดจึงติดต่อให้ครูสาครนั้ นนําหุ่นออกแสดง  โดยได้ให้

งบประมาณมาจาํนวนหน่ึงเพื่อสร้างหุ่นให้ทันออกแสดงใน  พ.ศ. 2558  ท่ีสวนอัมพร  ซ่ึงนับเป็น

จุดเร่ิมตน้ของการฟ้ืนฟูศิลปะการแสดง หุ่นละครเล็กให้เกิดข้ึนมาอีกคร้ังหน่ึง   

การต่อสู้เพื่อฟ้ืนฟูชีวิตของหุ่นละครเล็กได้กลบัมาโลดแล่นบนเวทีอีกคร้ังด้วย

ความรู้ความสามารถและความพากเพียรของครูสาคร  ทาํให้หุ่นละครเล็กสามารถอวดโฉมให้กบั

ชาวไทยและชาวต่างชาติได้รับรู้ถึงความสามารถของบรรพบุรุษไทยท่ีได้คิดคน้ศิลปะการแสดง 

อนัเป็นวฒันธรรมท่ีดีงามของชาติไทย ถึงแมว้่าครูสาครตอ้งพบเจอกบัอุปสรรคและความลาํบาก

เป็นอยา่งมาก  แต่ดว้ยปณิธานอนัแน่วแน่ในการท่ีจะสืบสานหุ่นละครเล็กให้งอกงามนั้น  ทาํให้ครู

สาครไม่ย่อท้อต่ออุปสรรคใดๆท่ีเข้ามาทั้ งส้ิน  จนในท่ีสุดเม่ือพ.ศ. 2539  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  

ไดรั้บการประกาศยกยอ่งให้เป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (หุ่นละครเล็ก)  ซ่ึงนบัเป็น

เกียรติและเป็นรางวลัแห่งความภาคภูมิของครูสาคร  ยงัเขียวสดและครอบครัวเป็นอย่างยิ่ง  (ผกามาศ   

จิรจารุภทัร, 2550: น.57) 

แต่เม่ือวนัเวลาร่วงโรยไป  สังขารของครูสาครก็เร่ิมถดถอยลง  จนกระทัง่ เม่ือวนัท่ี

21  พฤษภาคม  พ.ศ. 2550  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ได้ถึงแก่กรรมลงด้วยโรคปอดและไตวาย

เฉียบพลนั  ท่ีโรงพยาบาลเกษมราษฎร์รัตนาธิเบศร์  เหตุการณ์ในคร้ังนั้นนาํความเศร้าเสียใจมาสู่ 

คนในครอบครัวยงัเขียวสด  และนับเป็นการสูญเสียทรัพยากรบุคคลท่ีมีคุณค่าอีกท่านหน่ึงของ

วงการศิลปะการแสดงของเมืองไทย  ทั้งน้ีผูท่ี้สืบทอดงานหุ่นละครเล็กต่อจากครูสาคร  ยงัเขียวสด  

ก็คือลูกหลานตระกลูยงัเขียวสด  โดยมีคุณพิสูตรและคุณสุรินทร์  ยงัเขียวสด  บุตรชายของครูสาคร
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รับช่วงต่อ  และร่วมมือกันก่อตั้ งคณะหุ่นละครเล็กข้ึนอย่างเป็นทางการ  ภายใต้ช่ือ  “นาฏยศาลา 

หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์เธียร์เตอร์)”     

 1.3  พฒันาการของนาฏยศาลา  หุ่นละครเลก็ 

 ตลอดระยะเวลาท่ีผา่นมาจนถึงปัจจุบนั  เส้นทางของการฟ้ืนฟูงานหุ่นละครเล็กของครู

สาครไม่ได้ราบเรียบแต่กลบัเต็มไปดว้ยอุปสรรคและความลาํบากมากมาย  ในบางคร้ังตอ้งสูญเสียจน

เกือบหมดเน้ือหมดตวัเลยทีเดียว  แต่ในทางกลบักนัอุปสรรคเหล่านั้นก็กลายเป็น แรงกระตุน้ในการ

ผลักดันให้ครูสาครและครอบครัวยงัเขียวสดพยายามต่อสู้เพื่อให้งานหุ่นละครเล็กก้าวต่อไปอย่าง 

ไม่หยดุย ั้ง 

 ประวติัและพฒันาการของนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์เธียร์เตอร์)  แบ่งออกเป็น

ยคุต่าง ๆ  ดงัรายละเอียดท่ีจะกล่าวต่อไปน้ี 

 1.3.1  ยคุก่อต้ัง:   คณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกร 

 การก่อตั้งคณะสาครนาฏศิลป์หุ่นละครเล็กหลานครูแกร  เร่ิมตั้งแต่  พ.ศ. 2528  

ในช่วงท่ีครูสาคร  ยงัเขียวสด  ไดรั้บเชิญให้นาํหุ่นละครเล็กออกแสดงในงานของการท่องเท่ียวแห่ง

ประเทศไทย  ท่ีจดัข้ึนท่ีสวนอมัพร  โดยไดใ้ห้งบประมาณจาํนวนหน่ึงแก่ครูสาครเพื่อให้สร้างหุ่น

ละครเล็กออกแสดงในคร้ังนั้น   

 ครูสาครไดต้ั้งช่ือคณะนาฏศิลป์ของตนเพื่อรับงานแสดงประเภทโขน  ลิเก  โดยใช้

ช่ือวา่  “คณะสาครนาฏศิลป์”  อยูก่่อนแลว้  แต่ในช่วงท่ีก่อตั้งเป็นคณะนาฏศิลป์นั้นยงัไม่ไดมี้การนาํเอา

หุ่นละครเล็กออกแสดงแต่อย่างใด  จนกระทัง่เม่ือมีการนาํเอาหุ่นละครเล็กออกแสดงอย่างเป็นทางการ  

ครูสาครจึงไดเ้ติมคาํว่า  “หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกร”  เขา้ไปต่อทา้ยช่ือคณะท่ีมีอยู่แลว้ของตน  โดยมี

แนวความคิดท่ีตอ้งการให้ประชาชนรู้จกัการแสดงหุ่นละครเล็กจากช่ือของคณะอีกทั้งเพื่อเป็นการระลึก

ถึงพอ่ครูแกรผูใ้หก้าํเนิดหุ่นละครเล็กคนแรกดว้ย 

 วตัถุประสงค์หลกัของการก่อตั้ง  “คณะสาครนาฏศิลป์หุ่นละครเล็ก  หลานครู

แกร”  ก็เพื่อสืบทอด  อนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กอย่างเป็นทางการ  แต่ยงัไม่ได ้

มีวตัถุประสงค์ท่ีจะยึดเอาการแสดงหุ่นละครเล็กเป็นอาชีพหลกัของครอบครัว  ทั้ งน้ีเน่ืองมาจากใน  

ยุคสมยันั้ นคนยงัไม่ค่อยรู้จกัการแสดงหุ่นละครเล็กมากนัก  ส่วนใหญ่แล้วจะรู้จกัแต่การแสดงหุ่น

กระบอกมากกวา่  (สัมภาษณ์ยพุิน  กุลนิตย,์ 2550, อา้งใน  ผกามาศ  จิรจารุภทัร , 2550: น.58) 

 สาํหรับการวา่จา้งหุ่นละครเล็กเพื่อไปแสดงตามงานหรือโอกาสต่างๆในยุค

แรกน้ีมีไม่มากนกั  โดยกิจกรรมหลกัท่ีครูสาครและครอบครัวทาํเพื่อให้เกิดรายไดใ้นครอบครัวก็คือ

การผลิตหวัโขนและการผลิตเคร่ืองประดบัโขนละครจาํหน่ายตามแหล่งการคา้ใหญ่ๆ  เช่น บางลาํพ ู 

พาหุรัด  เสาชิงช้า  ตลาดวดัราชนัดดา  หรือจาํหน่ายตามบ้านเคร่ืองโขนละครต่างๆ  เป็นต้น  
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กิจกรรมน้ีถือเป็นอาชีพหลกัของครอบครัว  และเป็นกิจกรรมท่ีทาํมาตั้งแต่ก่อนท่ีจะมีการตั้งช่ือคณะ

เป็น  “คณะสาครนาฏศิลป์หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกร”  แต่หากมีการว่าจา้งหุ่นเพื่อไปแสดงครูสาคร

และครอบครัวก็จะพร้อมท่ีจะออกแสดงเสมอ  โดยท่ีในยุคนั้นผูท่ี้เป็นแกนนาํในการจดัการงานแสดง 

ไม่วา่จะเป็นเร่ืองของการรับงานแสดงหรือการจดัเตรียมการแสดง  ก็คือ   ครูสาคร  ยงัเขียวสด   

 การแสดงหุ่นละครเล็กในช่วงนั้น  นิยมแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ  โดยเฉพาะตอน

หนุมานจบันางเบญกาย  ครูสาครไดว้างรากฐานในการแสดงโขนใหก้บัลูกๆของครูทุกคน  ดงันั้นทุกคน

ในครอบครัวจึงสามารถแสดงโขนไดเ้หมือนกนัหมด  เน่ืองจากการแสดงหนุมานจบันางเบญกายใชเ้วลา

ในการแสดงไม่นานและใช้คนสําหรับแสดงไม่มาก  รวมทั้งการแสดงยงัมีความสนุกสนานและเป็น

เร่ืองราวท่ีคนส่วนใหญ่รู้จกัและไดรั้บความนิยม  นอกจากน้ีในช่วงท่ีเร่ิมหนัมาแสดงหุ่นนั้น  จาํนวนตวั

หุ่นในคณะมีอยู่ประมาณ  10  กว่าตวั  จากการท่ีได้งบประมาณของการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย  

(ททท.)  มาในคร้ังนั้น  ซ่ึงการสร้างหุ่นแต่ละตวัตอ้งใชง้บประมาณท่ีค่อนขา้งสูง  ดงันั้นครูสาครจึงตอ้ง

ใชว้ธีิการต่อยอดงานและแบ่งปันเงินบางส่วนไวเ้พื่อสร้างหุ่นและซ่อมแซมหุ่นในโอกาสต่อไป 

  1) องค์ประกอบการแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

  (1)   ลักษณะของตัวหุ่นละครเลก็  

  ตัวหุ่นละครเล็กในยุคท่ีเป็น  “คณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก  

หลานครูแกร”  นั้น  ครูสาครไดท้าํการพฒันาและปรับเปล่ียนลกัษณะของตวัหุ่นละครเล็กในหลายดา้น

เพื่อให้หุ่นสามารถเคล่ือนไหวส่วนต่างๆของร่างกายไดม้ากข้ึนกวา่ในหุ่นยุคของพ่อครูแกร  ศพัทวานิช

  ลกัษณะของตวัหุ่นละครเล็กแบ่งออกเป็นสองส่วน  ส่วนบนนั้นทาํ

ดว้ยกระดาษข่อย  ส่วนล่างทาํด้วยโครงลวดวงไว ้ 2 - 3  เส้น  มีสายใยบงัคบัหุ่นอยู่ภายในตวัหุ่น  

กลไกภายในตวัหุ่นเป็นกลไกท่ีใช้บงัคบัให้หุ่นยกัคอ  ลอยหน้าลอยตาหรือหลบัตาลืมตาไดโ้ดยท่ี 

ผูเ้ชิดหุ่นจะเป็นคนสอดมือเขา้ไปในตวัหุ่นเพื่อบงัคบักลไกน้ี  ส่วนกลไกท่ีใชส้ําหรับบงัคบัตวัหุ่น 

ท่ีสามารถมองเห็นได ้ ก็คือกลไกบงัคบัมือหุ่น มีลกัษณะเป็นไมด้า้มจบัยาวประมาณ  2  ฟุต  ต่อจาก

ขอ้มือของหุ่น  ตรงกลางมีรอกขึงดว้ยเส้นเอน็หรือเชือกไนล่อนโยงไปยงัขอ้มือของหุ่น  เพื่อให้หุ่น

หกัขอ้มือข้ึนลงได ้ (สน  สีมาตรัง , เยาวนุช  เวชศร์ภาดา , พชัรี ศกศวตัเมฆินทร์, 2540: น.48) 

  ส่ิงท่ีปรับเปล่ียนและเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนคือโครงสร้างสรีระของตวั

หุ่น  กล่าวได้ว่า  หุ่นของพ่อครูแกรจะมีขนาดท่ีเล็กกว่า  โดยครูสาครไดท้าํการปรับเปล่ียนขนาด

ของตวัหุ่นให้มีขนาดใหญ่ข้ึน  และมีสรีระท่ีสมส่วนมากยิ่งข้ึน  ในส่วนของตาหุ่นก็มีการเปล่ียน

วสัดุจากลูกปัดมาเป็นลูกแก้วท่ี  เส้ือผา้ของตวัหุ่นยงัคงยึดตามแบบการแต่งกายเคร่ืองโขนละคร  

มีการปักด้ินและเล่ือมอยา่งสวยงาม   
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  (2)  ลักษณะการเชิดหุ่น 

  ในระยะเร่ิมแรกของการแสดงหุ่นละครเล็กหลงัจากท่ีได้ก่อตั้งคณะ

ข้ึนมาแลว้จะมีรูปแบบการแสดงคลา้ยกบัในสมยัของพ่อครูแกร  คือ  ผูเ้ชิดหุ่นจะยืนอยู่หลงัฉากท่ีมีผา้

กั้ นอยู่ด้านหน้า  การเชิดแบบน้ีผู ้ชมจะไม่เห็นผู ้เชิดหุ่น  ทําให้ผู ้ชมเกิดความสนใจ  อยากรู้อยากเห็น 

คอยติดตามดูวิธีการเชิด  การบงัคบัหุ่น  และมาแอบดูอยู่ดา้นหลงัผา้กั้นฉากเป็นจาํนวนมากครูสาครจึง

ตดัสินใจนาํหุ่นออกมาเชิดดา้นหน้าฉากแทน  เพื่อท่ีผูช้มจะไดเ้ห็นกระบวนการวิธีการเชิดอย่างชดัเจน  

นบัจากนั้นการแสดงหุ่นละครเล็กท่ีครูสาครไดน้าํออกแสดงก็มกัจะแสดงหนา้ฉากเพื่อให้เห็นผูเ้ชิดเป็น

ตน้มา 

  ในช่วงนั้นการแสดงหุ่นละครเล็กภายในคณะยงัไม่ไดมี้รูปแบบการ

จดัการอย่างเป็นระบบท่ีชดัเจน  เน่ืองจากทุกอย่างทาํกนัเองเป็นลกัษณะกิจกรรมของครอบครัว  ไม่มี

การกาํหนดตารางการซ้อมเชิดหุ่นท่ีแน่นอน  แต่ครูสาครจะเป็นผูก้าํกับดูแลท่าทางการร่ายรํา  

ท่าทาง การเชิดหุ่นดว้ยตนเอง  โดยมีเพื่อนศิลปินของครูสาครคือ  อาจารยด์าํรง  ช่ืนสมทรง  เป็นผูช่้วย

ครูสาครในการตรวจทานความเหมาะสมของท่าทางการร่ายรําต่างๆ  ส่วนการเคล่ือนไหวของตวัหุ่นก็ทาํ

ไดม้ากข้ึนคือ  สามารถยกัคอ  ผงกหวัได ้ หรือแมก้ระทัง่ช้ีน้ิวได ้ เป็นตน้ 

  (3)   เร่ืองหรือบทละครท่ีใช้แสดง 

  เร่ืองหรือบทละครท่ีครูสาครใช้ในยุคสมยันั้น  ไม่นิยมแสดงหุ่นละคร

เล็กเป็นละครเท่าไรนกั  ส่วนใหญ่จะแสดงโขน  เร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอนต่างๆโดยมากจะตดัเป็นชุดสั้นๆ ออก

แสดง  เช่น  ตอนนางลอย  ตอนศึกทรพีทรพา  เป็นตน้  ลกัษณะของบทท่ีใช้ก็เป็นบทโขนบทเดียวกนักบั

กรมศิลปากร  โดยไม่มีการปรับเปล่ียนบทแต่อยา่งใด  เพื่อใหส้ะดวกกบัการนาํออกแสดง 

  (4)   สถานท่ีท่ีใช้สาํหรับแสดง 

  การแสดงหุ่นละครเล็กของ  “คณะนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกร”  

สามารถจดัแสดงได ้ 2  แบบ  ไดแ้ก่ 

  ก.   แบบท่ีมีการกั้นฉากหรือผา้ไวด้า้นหนา้   

   เม่ือมีการวา่จา้งให้แสดงหุ่นละครเล็กข้ึน  หากสถานท่ีท่ีจะไป

จดัแสดงมีการปลูกสร้างโรงละครหรือสถานท่ีสําหรับการแสดง  เช่น  โรงลิเกท่ีสร้างเอาไวแ้ล้ว  

ทางคณะก็จะนาํอุปกรณ์ท่ีจาํเป็นสําหรับการแสดง  ไดแ้ก่  ผา้กั้นฉากดา้นหน้าหรืออุปกรณ์ประดบั

ตกแต่งเล็กน้อยไป  เพื่อปรับลกัษณะของโรงละครท่ีใช้การแสดงแบบเดิมให้กลายเป็นโรงละคร 
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ท่ีสามารถนาํมาแสดงหุ่นละครเล็กได ้ ส่วนใหญ่แลว้ลกัษณะการแสดงในรูปแบบสถานท่ี  เช่นน้ี 

มกัจะเป็นงานวา่จา้งการแสดงท่ีตอ้งใชร้ะยะเวลาในการแสดงค่อนขา้งนาน   

 

 ข.   แบบไม่ตอ้งปลูกสร้างโรงละคร   

 งานวา่จา้งบางงานนั้นไม่มีสถานท่ีหรือโรงละครท่ีปลูกสร้างเอาไว้

อยู่แลว้  รวมทั้งระยะเวลาในการแสดงท่ีเจา้ภาพจดัให้แสดงก็เป็นระยะเวลาสั้ นๆ  ดงันั้นการปลูก

โรงละครข้ึนเพื่อแสดงก็เป็นส่ิงท่ีไม่จาํเป็นสัก  ผนวกกบัในยุคน้ีได้มีการเปล่ียนแปลงวิธีการเชิด

โดยให้ผูเ้ชิดมาเชิดหุ่นด้านหน้าฉากกั้นแล้ว  จึงสามารถแสดงไดโ้ดยท่ีไม่ตอ้งมีการก่อสร้างฉาก

หรือเวที ข้ึนมาก็ได ้ 

 (5)   รูปแบบการแสดง 

 การแสดงหุ่นละครเล็กจะใช้เวลาในการแสดงโดยประมาณ  30 - 45  นาที  

ต่อ  1  รอบการแสดง  หรือประมาณ  3 - 4  ชัว่โมงต่อการแสดง  1  คร้ังก็ได ้ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัวตัถุประสงค์

ของ ผูว้า่จา้งให้ไปแสดง  หากเป็นการแสดงท่ีมีลกัษณะเป็นงานเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมก็มกัจะให้เวลา

สําหรับการแสดงสั้ น  แต่หากเป็นงานศพท่ีแสดงหุ่นในตอนกลางคืนก็มักจะให้เวลาในการแสดง

ค่อนขา้งยาว  ส่วนใหญ่การแสดงจะนิยมแสดงเป็นตอนๆ  เช่น  โขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอนนางลอย  หรือ

ตอนศึกทรพีทรพา  เป็นตน้  ทั้งน้ีการแสดงหุ่นละครเล็กของครูสาคร  ยงัเขียวสด  ยงัมีรูปแบบการแสดง

ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตวัอีกอย่างหน่ึงคือ  มีการแสดงระบาํสลับฉาก  เช่น  เม่ือแสดงโขนตอนศึก

ทรพีทรพา  ก็จะมีการนาํเอาเด็กๆท่ีไดฝึ้กหัดโขนกบัครูสาครมาแสดงระบาํควายสลบัฉากขั้นระหว่าง

การแสดงหุ่นละครเล็ก  ซ่ึงลกัษณะการแสดงในรูปแบบน้ีจะนิยมแสดงในงานท่ีเจา้ภาพหรือผูท่ี้มาวา่จา้ง

งานใหเ้วลาในการแสดงมาก  เป็นตน้   

 การแสดงหุ่นละครเล็กของคณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกร  

ดาํเนินงานต่อเร่ือยมาตามวตัถุประสงค์ท่ีตั้งไวต้ั้งแต่แรกเร่ิม  เป็นลกัษณะของการรับงานแสดง

ทัว่ไป  โดยมีสมาชิกในครอบครัวคือบรรดาลูกๆทุกคนทาํหนา้ท่ีเป็นกลไกสําคญัในการขบัเคล่ือน

งานการแสดงหุ่นละครเล็กให้กลับมาสู่สังคมอีกคร้ัง  และมีรายรับจากการผลิตหัวโขนและ

เคร่ืองประดบัโขนละครเป็นรายได้ท่ีนํามาต่อยอดงานการแสดงหุ่นละครเล็กให้สามารถพฒันา 

ข้ึนมาเป็นรูปเป็นร่างต่อไปได ้ โดยท่ีในยคุน้ียงัไม่มีการสร้างโรงละครข้ึนเพื่อเป็นเวทีสาํหรับแสดง

หุ่นละครเล็กอย่างต่อเน่ืองแต่อย่างไร  มีแต่การรับงานแสดงจากภายนอกแล้วออกแสดงเท่านั้น  

(ผกามาศ  จิรจารุภทัร, 2550 : น.67-69) 

  1.3.2  ยคุต่อสู้:  โรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ 
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 การดาํเนินงานของคณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกร  ไดด้าํเนิน

มาอย่างต่อเน่ือง  ยงัคงมีการรับแสดงหุ่นละครเล็กและผลิตหัวโขน  รวมทั้งเคร่ืองประดบัโขน  ละคร  

ควบคู่กันไปจนกระทัง่พ.ศ. 2538  คุณพิสูตรและคุณสุรินทร์  ยงัเขียวสด  บุตรชายของครูสาครได้มี

โอกาสเดินทางไปประเทศฝร่ังเศสเพื่อแสดงหุ่นละครเล็กร่วมกบัคณะละครหุ่นท่ีนั่น ทาํให้มีโอกาส

เห็นโรงละครท่ีใชส้ําหรับแสดงหุ่น  จึงเกิดแนวความคิดท่ีอยากจะสร้างโรงละครหุ่นสําหรับแสดง

หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ข้ึน  จึงไดก้ลบัมาปรึกษาหารือกบัครูสาคร   

 ด้วยปณิธานอนัแน่วแน่ในการท่ีจะอนุรักษ์และสืบทอดงานทางด้านหุ่น

ละครเล็ก  รวมทั้งอยากใหมี้เวทีสาํหรับลูกศิษยไ์ดมี้โอกาสออกแสดงบนเวทีจริง  แนวความคิดเร่ือง

การสร้างโรงละครจึงเป็นเหมือนหนทางท่ีจะทาํให้ความหวงัในการพฒันางานทางดา้นหุ่นละครเล็ก

ของครูสาครเป็นจริงข้ึนมาได ้ แต่การก่อตั้งโรงละครเป็นงานท่ีใหญ่และตอ้งการเงินลงทุนจาํนวน

มาก  ดงันั้นคุณพิสูตรและคุณสุรินทร์  จึงพยายามหาหนทางท่ีจะทาํให้แนวความคิดนั้นเป็นจริง

ข้ึนมาได้  โดยอาศัยธุรกิจของครอบครัวคือการผลิตหัวโขนและเคร่ืองประดับโขนละครเป็น

เคร่ืองมือในการสานฝันนั้นให้เป็นจริง  ในท่ีสุดจึงได้ตดัสินใจจดัตั้งบริษทัข้ึน  ภายใตช่ื้อ  “ห้าง

หุ้นส่วนจาํกัดสาครนาฏศิลป์”  โดยบริษทัท่ีจดัตั้ งข้ึนน้ีเป็นห้างหุ้นส่วนจาํกดัท่ีรับงานผลิตและ

จาํหน่ายหวัโขนละคร  ในช่วงแรกนั้นธุรกิจเป็นไปในทางท่ีดี  เน่ืองจากมีการเปิดการแสดงท่ีภูเก็ต

คือ  ภูเก็ตแฟนตาซีข้ึน  และทางบริษทัไดรั้บการวา่จา้งใหผ้ลิตเคร่ืองประดบัสาํหรับการแสดงใหก้บั

ท่ีนัน่  นอกจากน้ีบริษทัยงัรับงานประมูลผลิตเคร่ืองโขนละครตามสถาบนัการศึกษารวมทั้งวทิยาลยั

นาฏศิลป์ต่างๆดว้ย  แต่ทั้งน้ีลกัษณะของงานท่ีบริษทัไดรั้บนั้นเป็นงานท่ีมีไม่บ่อยนักในท่ีสุดห้าง

หุ่นส่วนจาํกดัสาครนาฏศิลป์ตอ้งประสบกบัปัญหาการขาดทุนจนตอ้งปิดตวัไปในท่ีสุด  (สัมภาษณ์

ยพุิน  กุลนิตย ์, 2550 อา้งถึงใน ผกามาศ  จิรจารุภทัร , 2550 : น. 70)    

 ต่อมาเม่ือ  พ.ศ. 2540  เพื่อนของคุณพิสูตรท่ีเป็นชาวต่างชาติซ่ึงเป็นผูท่ี้ทาํ

ธุรกิจเก่ียวกบัการท่องเท่ียวไดม้าเห็นหุ่นละครเล็กท่ีบา้นของคุณพิสูตร  จึงเสนอให้คุณพิสูตรจดั

สถานท่ีเพื่อจดัแสดงหุ่นละครเล็ก  โดยท่ีเพื่อนของคุณพิสูตรจะเป็นคนช่วยพานกัท่องเท่ียวมา  ซ่ึง

แนวคิดน้ีตรงกบัวตัถุประสงค์เดิมท่ีคุณพิสูตรและคุณสุรินทร์  ได้คิดไวเ้ก่ียวกบัการแสดงตั้งแต่

แรกเร่ิมแลว้  ดงันั้นคุณพิสูตรและคนในครอบครัว ยงัเขียวสด  จึงไดร่้วมกนัสร้างสถานท่ีแสดงหุ่นละคร

เล็กข้ึน  โดยใช้สถานท่ีบริเวณลานหน้าบ้านเช่าท่ีจังหวดันนทบุรี(http://www.gotomanager.com/news  

สืบคน้วนัท่ี 29 สิงหาคม 2558)  และใชช่ื้อวา่  “คณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกร”  

 การสร้างสถานท่ีแสดงหุ่นละครเล็กในตอนนั้น  สําเร็จไดด้ว้ยความร่วมมือ

ร่วมใจของคนในครอบครัว  ลกัษณะของสถานท่ีท่ีสร้างข้ึนนั้นเป็นเวทีการแสดงอย่างไม่ถาวร 

โดยการปรับพื้นท่ีขา้งบา้นและกางเตน้ท์เพื่อให้สามารถบงัแดดบงัฝน  มีการแบ่งสัดส่วนโดยปรับ
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พื้นข้ึนเลก็นอ้ยใหเ้ป็นเวทีสําหรับแสดง  ในส่วนของท่ีนัง่ผูช้มใชเ้กา้อ้ีไมไ้ผมี่พนกัพิงมาวางเรียงต่อ

กนัเป็นแถวยาว  นอกจากน้ีบริเวณโดยรอบของสถานท่ีจดัแสดงก็จะมีการสาธิตการผลิตหัวโขน  

เคร่ืองละคร  มีการจาํหน่ายเคร่ืองด่ืม  รวมทั้งการจาํหน่ายของท่ีระลึกต่างๆ  สถานท่ีท่ีจดัข้ึนในตอน

นั้นสามารถจุผูช้มไดป้ระมาณ  20 - 30  คน  ต่อหน่ึงรอบการแสดง  รายไดส่้วนใหญ่มาจากการเก็บ

ค่าเขา้ชม  การจาํหน่ายของท่ีระลึกและเคร่ืองด่ืม 

 การสร้างโรงละครขนาดเล็กในคร้ังนั้ นเปรียบเสมือนการสํารวจตลาด   

หาแนวทางในการท่ีจะพฒันาไปสู่โรงละครถาวรดงัปณิธานท่ีตั้งไวใ้นตอนแรก  ถึงแมว้า่รายไดจ้าก

การเปิด  โรงละครชั่วคราว  ในคร้ังนั้นจะไม่มากหรือไม่ทาํกาํไรให้ครอบครัวยงัเขียวสดมากนัก  

แต่ก็เป็นแรงผลกัดนัให้ทุกคนในครอบครัวมีความหวงัท่ีจะพฒันาการแสดง  การสร้างโรงละคร 

ใหมี้ขนาดใหญ่ข้ึน  และเป็นโรงละครถาวร  ไดส้มดงัเป้าหมายท่ีวางไว ้

 ในท่ีสุดช่วงปี  พ.ศ. 2541  คุณพิสูตรและคุณสุรินทร์รวมทั้งทุกคนในครอบครัว

ยงัเขียวสด  จึงไดส้ร้างโรงละครอย่างถาวรข้ึน  ภายใตว้ตัถุประสงค์คือ  ตอ้งการสืบทอดงานการ

แสดงหุ่นละครเล็กให้คงอยู่ต่อไปและเพื่อสร้างธุรกิจครอบครัว  โดยไดต้ดัสินใจดาํเนินการกูเ้งิน

จากธนาคารเพื่อเช่าพื้นท่ีในบริเวณซอยศิริชยั 1  (ปัจจุบนัคือซอยกรุงเทพ-นนท์ 12)  และชกัชวน

เพื่อสนิทมาร่วมลงทุนดว้ย  ซ่ึงขนาดพื้นท่ีท่ีทาํการเช่านั้นมีขนาดเพียง  50  ตารางวาเท่านั้น  ซ่ึงทุก

คนในครอบครัวยงัเขียวสดประกอบดว้ยลูกๆทั้ง  9  คน  มีทั้งเขย  สะใภ ้ และหลานๆ อาศยัอยูใ่น

พื้นท่ีน้ีด้วย  พออยู่มาได้ระยะหน่ึงลูกบางคนก็ได้ขยบัขยายไปเช่าบ้านอยู่เน่ืองจากแออัดมาก 

แต่ก็ยงัอยู่ใกล้ๆ ในละแวกเดียวกนั  ในช่วงเวลานั้นครูสาครไดส้ร้างหุ่นละครเล็กเพิ่มมากข้ึนจนมี 

ตวัหุ่นกวา่  50  ตวั  และยงัสร้างเคร่ืองโขน  ละคร  สร้างเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย ์ และยงัมีเคร่ืองเสียง

สาํหรับการจดัแสดงตามท่ีต่างๆอีกดว้ย   

 หลงัจากท่ีดาํเนินการก่อสร้างสถานท่ีไปไดไ้ม่นานนกัก็ตอ้งประสบปัญหา

ใหญ่ท่ีทาํใหเ้กือบจะตอ้งยุบโครงการเลยทีเดียว  นัน่ก็คือในวนัท่ี  17  พฤษภาคม  พ.ศ.2542  ไดเ้กิด

ไฟไหมข้ึ้นท่ีสถานท่ีแสดงหุ่นละครเล็กท่ีบา้นเช่านนทบุรี  เปลวเพลิงไดเ้ผาทาํให้ทุกส่ิงทุกอย่าง 

ท่ีครูสาครเพียรพยายามสะสมมาตลอดเกือบทั้งชีวิตตอ้งสูญส้ินไปพร้อมกบัเปลวเพลิงในคืนนั้น   

ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองดนตรีไทย  เคร่ืองโขนละครท่ีครูสาครและครอบครัวไดพ้ยายามจดัหา  มาจาก

การต่อยอด งานการแสดง  รวมทั้งตวัหุ่นละครเล็กท่ีครูสาครไดทุ้่มเทแรงกายแรงใจตลอดระยะเวลา

กวา่  30  ปีซ่ึงในตอนนั้นมีหุ่นอยูร่าวๆ 50 กวา่ต ั(http://www.sarakadee.com/farture/2000/03/15year4.html 

สืบคน้วนัท่ี 29  สิงหาคม  2558)  เหลือเพียงแต่หุ่นยายเงือกหรือหุ่นแม่ยา่ตวัเดียวท่ีสามารถช่วยออกมา

จากกองเพลิงได ้ แต่ดว้ยจิตใจท่ีไม่ยอมแพแ้ก่โชคชะตาทาํให้ครูสาครลุกข้ึนสู้อีกคร้ัง โดยครูสาคร

http://www.sarakadee.com/farture/2000/03/15year4.html%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%2029
http://www.sarakadee.com/farture/2000/03/15year4.html%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%2029
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รวบรวมส่ิงท่ียงัคงหลงเหลืออยูใ่นกองเถา้ถ่าน  เก็บทุกอยา่งท่ีหวงัวา่จะนาํกลบัไปซ่อมแซมไดเ้ดิน

ออกมาจากท่ีนัน่และไม่คิดท่ีจะกลบัไปอีกเลย 

 เหตุการณ์ไฟไหมใ้นคร้ังนั้นทาํให้ครอบครัวยงัเขียวสด  โดยเฉพาะครูสาคร

เกิดความเศร้าเสียใจ  เป็นอยา่งมาก  แต่ดว้ยปณิธานท่ีแน่วแน่ในการท่ีจะสืบทอดและอนุรักษก์ารแสดง

หุ่นละครเล็กไว ้ ผนวกกบักาํลงัใจจากประชาชนคนไทยท่ีไดท้ราบข่าวไฟไหมจึ้งไดร่้วมกนับริจาค

เงินเพื่อช่วยเหลือ  รวมทั้งทางภาครัฐและเอกชน  เช่น  กระทรวงวฒันธรรม สํานกัคณะกรรมการ

วฒันธรรมแห่งชาติ  และหน่วยงานอ่ืนๆต่างก็ยืน่มือเขา้มาใหค้วามช่วยเหลือ และดว้ยสารธารนํ้าใจ

ท่ีเปรียบเสมือนนํ้ าทิพยช์โลมใจส่งผลให้ศิลปินแห่งชาติผูทุ้กข์ร้อนไดผ้่านพน้วิกฤตคร้ังนั้นมาได ้ 

ทาํให้ครูสาครมีกาํลงัใจท่ีจะทุ่มเทแรงกายแรงใจถ่ายทอดวิชาความรู้ท่ีมีอยูใ่ห้แก่ลูก ๆ  และร่วมใจ

กนัสร้างหุ่นละครเล็กข้ึนมาอีกคร้ัง  (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ  นายสาคร  ยงัเขียวสด, 2550) 

 หุ่นท่ีไม่ไดโ้ดนไฟไหมใ้นคร้ังนั้นคือ  หุ่นฤษี  ซ่ึงคุณพิสูตรไดน้าํไปไวบู้ชา

ท่ีบา้นอีกหลงัหน่ึง  หุ่นนรสิงห์และหุ่นยกัษ์หน้าสีม่วง  ท่ีคุณสุรินทร์ไดน้าํไปซ่อมแซมท่ีบา้นอีก

หลังหน่ึง  และมีหุ่นท่ีเหลือรอดอยู่ในกองเถ้าถ่านหลายตวั  แต่หุ่นเหล่านั้นชาํรุดจนไม่สามารถ

ซ่อมแซมได้อีกจึงจาํเป็นต้องนําไปจาํเริญนํ้ า  (การนําหุ่นไปทิ้งลงนํ้ า)  คงเหลือแต่หัวหุ่นนาง

เบญกาย และตวัหุ่นยายเงือกท่ียงัอยูใ่นสภาพดี  ครูสาครจึงไดซ่้อมแซมและเก็บตวัหุ่นยายเงือกไว้

บูชาส่วนหวัหุ่นนางเบญกายนั้นไดรี้บทาํตวัข้ึนมาใหม่  และไปขอยืมตวัหุ่นหนุมานซ่ึงเคยไดท้าํไว้

ให้กบันายสุขเล็กมาร่วมเชิดออกงานคร้ังแรกท่ีวดัอรุณ  ปรากฏวา่ประชาชนท่ีทราบข่าวต่างมาร่วม

บริจาคเป็นจาํนวนมาก 

 ในท่ีสุดครูสาครจึงตัดสินใจสร้างหุ่นข้ึนมาใหม่อีกคร้ังหน่ึงโดยใช้เงิน 

ท่ีได้รับจากการบริจาค  ส่วนบรรดาลูกๆของครูสาครก็ร่วมแรงร่วมใจกนัสร้างโรงละครใหม่จนเสร็จ  

เพื่อให้หุ่นละครเล็กสามารถออกแสดงไดอี้กคร้ังหน่ึง  ในท่ีสุดโรงละครก็เกิดข้ึนอีกคร้ังโดยมีพิธี

เปิดโรงละครในวนัท่ี  28  ธนัวาคม  พ.ศ. 2542  โดยมี  พ.ต.ท.ทกัษิณ  ชิณวตัร  เป็นประธานในพิธี

และได้เปิดดําเนินการจริงในวันท่ี   3  มกราคม  พ.ศ. 2543  โดยใช้ช่ือโรงละครว่า  “โรงละคร  

โจหลุยส์  เธียร์เตอร์” 

 โรงละครท่ีสร้างข้ึนนั้นมีลกัษณะเป็นโรงละครแบบเปิด  (Open air)  สามารถจุผูช้ม

ไดป้ระมาณ   150  ท่ีนัง่  ต่อ  1  รอบการแสดง  และมีการจดัการแสดงรอบพิเศษสําหรับนกัเรียน โดยเปิด

โอกาสใหก้บัโรงเรียนต่าง ๆ  ท่ีสนใจจะนาํนกัเรียนมาทศันศึกษาและช่ืนชมศิลปวฒันธรรมของชาติ   

 การประกอบธุรกิจในคร้ังน้ีประกอบไปดว้ยงาน  2  ส่วน  ส่วนแรกคืองานการ

แสดงหุ่นละครเล็ก   มีการดาํเนินงานจดัแสดงหุ่นละครเล็กทั้งในและนอกสถานท่ีตามแต่ผูท่ี้มา

ว่าจา้ง  ส่วนท่ีสองคืองานผลิตหัวโขนและเคร่ืองประดบัโขนละครส่งจาํหน่ายตามแหล่งการค้า
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ทัว่ไปและตามแต่ผูม้าวา่จา้งเช่นกนั  โดยมีคุณพิสูตรและคุณสุรินทร์เป็นผูดู้แลกิจการในส่วนงาน

บริหารและงานการแสดง  ส่วนครูสาครทาํหน้าท่ีเป็นผูอ้าํนวยการฝึกซ้อมการแสดง  ซ่ึงลกัษณะ

การดาํเนินงานการแสดงจะแตกต่างไปจากในยคุแรก  กล่าวคือ    มีการวางแผนการตลาด  การจดัทาํ

บัญชีงบดุล  การวางกลุ่มเป้าหมายผู ้ชม  รวมไปถึงการจัดการประชาสัมพันธ์  ลักษณะการ

ดาํเนินงานในยุคน้ีจะเป็นลกัษณะของงานธุรกิจมากกวา่เดิมท่ีเคยเป็นมา  มีความชดัเจนมากข้ึนใน

เร่ืองแนวทางการดาํเนินงานเพื่อให้ตอบสนองกบัวตัถุประสงคท่ี์วางไวต้ั้งแต่เร่ิมสร้างโรงละคร 

 ถึงแมว้่าการทาํธุรกิจโรงละครในคร้ังนั้นมีแนวโน้มไปในทางท่ีดี  เน่ืองมาจาก

ในช่วงท่ีไฟไหม ้ โรงละครเม่ือเดือนพฤษภาคม  พ.ศ. 2542  ทาํให้หุ่นละครเล็กเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัของคน

ภายนอกและมีผูส้นใจอยากท่ีจะรู้จกัและช่วยเหลือศิลปวฒันธรรมของชาติแขนงน้ีให้คงอยู่ต่อไป   

ทําให้ทางคณะมีโอกาสนําหุ่นออกแสดงในโอกาสต่างๆบ่อยคร้ัง  ทั้ งงานในประเทศและ

ต่างประเทศ  นบัเป็นโอกาสอนัดีในการประชาสัมพนัธ์และเผยแพร่งานหุ่นละครเล็ก อีกทางหน่ึง  

แต่ในท่ีสุดคณะผูบ้ริหารโรงละครก็ตอ้งประสบปัญหาต่างๆมากมาย  โดยเฉพาะในปัญหาเร่ืองของ

ค่าใช้จ่ายท่ีไม่สมดุลกบัรายไดข้องโรงละคร  เน่ืองมาจากขาดผูช้มการแสดงนั่นเอง  ถึงแมว้่าหุ่น

ละครเล็กจะมีผูรู้้จกัและเขา้ชมการแสดงแต่ก็เป็นเพียงคร้ังคราวและเป็น การเขา้ชมตามกระแสข่าว

ท่ีเกิดข้ึนเท่านั้น  เม่ือข่าวค่อยๆเลือนหายไปผูท่ี้เคยสนใจการแสดงน้ีก็หายไปดว้ยเช่นกนั  ผนวกกบั

ทางโรงละครไม่สามารถหาลูกคา้ท่ีมาจากธุรกิจการท่องเท่ียว ไดต้ามเป้าหมายท่ีตั้งไวจึ้งยิ่งทาํให้

โรงละครขาดผูช้ม  ส่วนรายไดท่ี้ไดม้าจากการตลาดท่ีเปิดโอกาสให้นกัเรียนมาเขา้ชมก็เป็นตลาด

ธุรกิจท่ีสร้างรายไดน้อ้ยไม่เพียงพอกบัรายจ่ายท่ีเกิดข้ึน นอกจากน้ีปัญหาใหญ่อีกประการหน่ึงของ

การทาํธุรกิจในคร้ังน้ีคือ  ทาํเลท่ีตั้งของโรงละคร  เน่ืองจากวา่ โรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์น้ีตั้งอยู่

ในซอยลึกมาก  ทาํให้บรรดาลูกคา้หรือผูท่ี้สัญจรผา่นไปมาไม่สามารถมองเห็นหรือเดินเขา้มาชมได ้ 

จนทาํใหใ้นบางคร้ังโรงละครไม่มีผูช้มเลยสักคนเดียว   

 ถึงแมว้า่ตอ้งเผชิญกบัสภาวะปัญหาการขาดทุนเช่นน้ี  แต่คณะผูบ้ริหารโรง

ละครก็ยงัแน่วแน่ท่ีจะทาํธุรกิจน้ีต่อไปเพื่อให้เป็นไปตามวตัถุประสงค์และเจตนารมณ์ท่ีตั้งไวใ้น

ตอนแรกเร่ิม  การแกปั้ญหาของทางโรงละครในเร่ืองค่าใชจ่้ายท่ีไม่สมดุลกบัรายได ้ คือการนาํเงินท่ี

ได้จากการทาํธุรกิจอีกส่วนหน่ึงมาช่วยเหลือต่อลมหายใจให้กบัหุ่นละครเล็กนั่นเอง  รายได้จาก

ธุรกิจท่ีกล่าวถึงนั้นคือรายไดท่ี้มาจากการผลิตหัวโขนและเคร่ืองประดบัโขนละครส่งจาํหน่ายตาม

แหล่งการคา้ใหญ่และตามแต่ผูม้าวา่จา้ง ซ่ึงเป็นธุรกิจอีกอยา่งหน่ึงท่ีทาํในนามของ บริษทัโจหลุยส์  

เธียร์เตอร์  จาํกดั   

 โรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์  ยงัคงดาํเนินงานแสดงเร่ือยมาถึงแมว้่าจะตอ้ง

ประสบกบัปัญหามากมายก็ตาม  แต่ดว้ยความหวงัและความมุ่งมัน่ท่ีจะสืบสานงานหุ่นละครเล็ก
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เอาไวใ้ห้จงได ้ ไม่วา่ปัญหาหรืออุปสรรคจะมีมากมาย  แต่ครอบครัวยงัเขียวสดก็ไม่คิดท่ีจะทอดทิ้ง

โรงละครและละทิ้งปณิธานในการก่อตั้งโรงละครนั้นเลย  (ผกามาศ  จิรจารุภทัร, 2550 : น. 71-75)   

จนกระทัง่ประมาณปลาย  พ.ศ. 2543  มีคนไปติดต่อทางคณะเพื่อชกัชวนให้เปิดการแสดงท่ีสวนลุม

ไนทบ์าร์ซาร์  ในท่ีสุดทางคณะจึงตดัสินใจยา้ยมาเปิดการแสดงท่ีสวนลุมไนทบ์าร์ซาร์ 

 1) องค์ประกอบการแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

 (1)   ลักษณะของตัวหุ่นละครเลก็ 

        ลักษณะของตัวหุ่นละครเล็กในยุคน้ียงัคงเป็นหุ่นท่ีมีลักษณะ

เดียวกนักบัยคุแรก  เป็นตวัหุ่นละครเล็กชุดเดิมท่ีใชแ้สดงในยุค  “คณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก  

หลานครูแกร”  แต่เม่ือเกิดเหตุการณ์ไฟไหมเ้ม่ือเดือนพฤษภาคม  พ.ศ. 2542  ทาํใหหุ่้นท่ีเคยมีอยูถู่ก

เผาไปกบัเปลวไฟพร้อมกบับา้นของครอบครัวยงัเขียวสด  และหลงัจากเหตุการณ์ไฟไหมค้ร้ังนั้นทาํ

ให้ครูสาครตดัสินใจสร้างหุ่นข้ึนมาใหม่อีกคร้ังหน่ึง  โดยใช้เงินบริจาคท่ีไดรั้บจากประชาชนคน

ไทยท่ีทราบข่าวไฟไหม ้ ในท่ีสุดหุ่นละครเล็กก็สามารถออกแสดงไดอี้กคร้ังหน่ึง  ซ่ึงหุ่นคู่แรกท่ี 

ครูสาครตดัสินใจสร้างข้ึนหลงัจากเหตุการณ์คร้ังนั้น  คือ  หุ่นหนุมานและหุ่นนางเบญกาย 

  เน่ืองจากการสร้างหุ่นข้ึนมา  1  ชุดนั้นตอ้งใช้งบประมาณค่อนขา้งมาก  

ดงันั้น ในการสร้างหุ่นครูสาครจึงนิยมสร้างให้ตวัหุ่นนั้นมีลกัษณะร่วม  กล่าวคือ  สามารถนาํหุ่น  1  ตวั 

ไปใช้แสดงเป็นตวัละครไดห้ลายตวั  เช่น  สร้างหุ่นตวันาง  1  ตวั  สามารถนาํมาแสดงเป็นนางเบญกาย

หรือสลบัสับเปล่ียนมาแสดงเป็นนางตวัอ่ืนๆได ้ เป็นตน้  (สัมภาษณ์ยพุิน  กุลนิตย ์, 2550 อา้งถึงใน ผกา

มาศ  จิรจารุภทัร , 2550 : น.76)  หลงัจากนั้นก็ไดมี้การสร้างหุ่นต่อเร่ือยมาตามแต่กาํลงัของทางโรงละคร

ท่ีพอจะสร้างข้ึนได ้

 2)   ลักษณะการเชิดหุ่น       

 การแสดงหุ่นละครเล็กในยุคน้ี  เร่ิมมีลกัษณะการพฒันางานไปสู่ความเป็น

มืออาชีพมากยิ่งข้ึน  มีการวางรูปแบบการแสดงและลําดับการแสดงอย่างเป็นขั้ นตอน  เพื่อให้

นกัท่องเท่ียวท่ีเดินทางมาชมการแสดงเกิดความเขา้ใจและมีส่วนร่วมกบัการแสดงหุ่นละครเล็กมากยิง่ข้ึน 

ส่วนวิธีการเชิดหุ่นก็ยงัคงใช้รูปแบบเดียวกนักบัการแสดงในยุค  “คณะสาครนาฏศิลป์ หุ่นละครเล็ก  

หลานครูแกร”  กล่าวคือมีการกาํหนดผูเ้ชิดโดยแบ่งแยกชายหญิงอย่างชดัเจน  โดยให้นักแสดงผูห้ญิง

รับหนา้ท่ีเชิดหุ่นตวัพระและตวันาง ส่วนนกัแสดงผูช้ายจะเชิดหุ่นตวัลิง  และตวัยกัษ ์  

 สาํหรับผูแ้สดงเกือบทั้งหมดเป็นคนในครอบครัวยงัเขียวสด  มีทั้งรุ่นลูก  

รุ่นหลานของครูสาครท่ีมาร่วมแสดงดว้ย  โดยท่ีครูสาครเป็นผูก้าํกบัดูแลและฝึกหัดการเชิดในอีก

ลาํดบัหน่ึง  แต่ส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงในยคุน้ี คือ  การฝึกซ้อมการแสดง  เน่ืองจากการแสดงท่ีปรากฏใน

คร้ังนั้น  เป็นการแสดงท่ีจดัข้ึนเฉพาะกิจให้กบันกัท่องเท่ียวไดช้ม  ดงันั้นการแสดงจึงตอ้งมีความ
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ชดัเจน  ถูกตอ้ง  และสวยงามมากยิ่งข้ึน  นอกจากน้ียงัมีการรับบุคคลภายนอกเขา้มาฝึกหัดการเชิด 

และออกแสดงดว้ยเช่นกนัแต่ก็มีไม่มากนกั 

 

 

 3)   เร่ืองหรือบทละครท่ีใช้แสดง   

 เร่ืองหรือบทละครท่ีใชแ้สดงในยุคน้ียงัคงใชเ้ร่ืองหรือบทละครตามอยา่งท่ี

แสดงในยุคแรกส่วนใหญ่นิยมแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิตอนต่างๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง  ตอน  หนุมาน

จบันางเบญกาย  ตอนทศกณัฐ์เก้ียวนางสีดา  และตอนยกรบ  เน่ืองจากเป็นตอนท่ีสั้ น  กระชบั และใชต้วั

ละครไม่มากนกั  อีกทั้งเน้ือหาของเร่ืองราวก็ยงัสนุกสนานและเขา้ใจง่าย   เหมาะแก่นกัท่องเท่ียวท่ีเขา้มา

ชมการแสดง  เน่ืองจากผูช้มส่วนใหญ่เป็นชาวต่างชาติ  ดงันั้น  เน้ือเร่ืองท่ีนาํมาแสดงจึงควรท่ีจะมีความ

สนุกสนาน  กระชบั  และเขา้ใจง่าย  ทาํใหผู้ช้มสามารถเขา้ใจเน้ือเร่ืองไดใ้นระบบเวลาอนัสั้น 

 4)   สถานท่ีใช้สาํหรับการแสดง 

 สถานท่ีสําหรับจดัแสดงในยุคน้ีมีอยู่  2  รูปแบบ  เน่ืองจากมีการก่อตั้ง

สถานท่ีสําหรับการแสดงหุ่นละครเล็กทั้งหมด  2  คร้ัง  คร้ังแรกเป็นเวทีแสดงหุ่นละครเล็กท่ีหน้า

บา้นเช่าใน  จงัหวดันนทบุรี  ก่อนท่ีจะเกิดไฟไหมใ้นเดือนพฤษภาคม  พ.ศ. 2542  และอีกคร้ังหน่ึง

เป็นโรงละครท่ีสร้างข้ึนหลงัจากเกิดไฟไหม ้ โดยก่อสร้างข้ึนบนพื้นท่ีเช่าในบริเวณซอยศิริชยั  1  

ซ่ึงลกัษณะของโรงละครทั้งสองแห่งน้ีมีความแตกต่างกนัทั้งในดา้นของขนาดและรูปแบบของโรงละคร 

ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 (1)   เวทีแสดงหุ่นละครเลก็ท่ีบริเวณหน้าบ้านเช่าจังหวดันนทบุรี   

          เป็นสถานท่ีแสดงท่ีมีขนาดไม่ใหญ่มากนัก  ท่ีนั่งของผูช้ม  คือ  

เก้าอ้ีไม้ไผ่ท่ีมีพนักพิง  วางเรียงเป็นแถวยาวด้านหน้าเวที  โรงละครแห่งน้ีสามารถจุผูช้มได้

ประมาณ  20 - 30  คนต่อหน่ึงรอบการแสดง  นอกจากน้ีบริเวณโดยรอบของพื้นท่ีทาํการแสดงยงัมี

การจดัพื้นท่ีเพื่อทาํกิจกรรมอ่ืนๆอีกดว้ย  เช่น  มีการจดับริเวณเพื่อสาธิตขั้นตอนในการผลิตหวัโขน

และเคร่ืองประดบัโขนละคร  มีการจดัตั้งร้านคา้เพือ่จาํหน่ายสินคา้ของท่ีระลึกดว้ย  

 (2)   โรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์   

         เป็นโรงละครท่ีสร้างข้ึนถาวร  และมีขนาดใหญ่กวา่เวทีการแสดงแบบท่ี  

1 โครงสร้างของโรงละครยงัคงเป็นลกัษณะโรงละครแบบเปิดอยู ่ เพียงแต่มีการจดัสร้างเวทีสําหรับการ

แสดงโดยเฉพาะ  ส่วนท่ีนั่งของผูช้มจะตั้งเก้าอ้ีเรียงไวเ้ป็นแถวสําหรับนั่งชมการแสดง ซ่ึงโรงละครน้ี

สามารถจุผูช้มไดป้ระมาณ  150  ท่ีนัง่ต่อ  1  รอบการแสดง   บริเวณโดยรอบของท่ีนัง่ผูช้มก็จะมีการจดั

นิ ทรรศการเล็ กๆ ท่ี เก่ี ยวกับ หุ่ นละครเล็ กและกระบวนการผลิ ตเค ร่ืองประดับโขนละคร   
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เพื่อเป็นการให้ความรู้แก่ผูส้นใจเขา้ชมดว้ย  นอกจากน้ีบริเวณภายนอกโรงละครก็จะมีการจดัซุ้มของ

กิจกรรมต่าง ๆ ไดแ้ก่  ซุม้สาธิตการปักเคร่ืองโขนละคร  ซุม้จาํหน่ายของท่ีระลึกและเคร่ืองด่ืม  เป็นตน้ 

   

 

 5)   รูปแบบการแสดง 

 การแสดงหุ่นละครเล็กในยุคน้ีมีลักษณะของการนําเอารูปแบบการ

แสดงในยุคแรก  มาปรับปรุงและพฒันาให้เหมาะสมกับกลุ่มผูช้มท่ีเป็นนักท่องเท่ียวมากยิ่งข้ึน 

ทั้งในเร่ืองของระยะเวลาท่ีแสดง  เร่ืองราวท่ีใชแ้สดง  รวมทั้งการแสดงอ่ืนๆท่ีนาํเอามาประกอบการ

แสดงหุ่นเพื่อใหหุ่้นมีความน่าสนใจยิง่ข้ึน 

 (1)   รูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็กท่ีจดัแสดงบริเวณลานบ้านเช่าท่ี

จงัหวดันนทบุรี 

         จะคลา้ยกบัการแสดงในยคุแรกเป็นอยา่งมาก  โดยเร่ิมจากมีพิธีการ

ออกมากล่าวทกัทายผูช้มท่ีเขา้มาชมการแสดงหุ่นละครเล็ก  แลว้ต่อดว้ยการบรรยายประกอบการ

สาธิต การฝึกหดัเชิดหุ่น  และบรรยายเน้ือเร่ืองท่ีจะแสดง  แลว้จึงเร่ิมแสดงประกอบกบัเสียงเพลงท่ี

บนัทึกไวจ้นกระทัง่จบการแสดง  ระยะเวลาการแสดงอยูท่ี่ประมาณ  30 - 45  นาที  ต่อ  1  รอบการแสดง 

 (2)   ส่วนการแสดงหุ่นละครเล็กท่ีจดัแสดงข้ึนในโรงละครโจหลุยส์

เธียร์เตอร์ยงัคงมีรูปแบบการแสดงคลา้ยกบัยคุท่ี  1  เช่นกนั  แต่ต่างกนัท่ีเร่ืองของเทคนิค  ท่ีนาํมา

ประกอบในการแสดง  สําหรับเร่ืองราวท่ีนาํมาใชแ้สดงยงัคงเป็นเร่ืองราวของโขน  เร่ืองรามเกียรต์ิท่ี

เคยใช้แสดงในยุคแรก  คือ  หนุมานจบันางเบญกาย  ยกรบ  ศึกทรพีทรพา  เป็นตน้  เน่ืองจากการแสดง

ในตอนหรือฉากเหล่าน้ีเป็นตอนท่ีสั้ น  กระชบั  สนุกสนานและเขา้ใจง่ายอีกทั้งยงัใช้ผูแ้สดงหรือผูเ้ชิด

หุ่นในจาํนวนไม่มากนัก  ฉากหน่ึงหรือตอนหน่ึงใช้ผูเ้ชิดโดยประมาณ 6 - 9  คนเท่านั้น  ซ่ึงเป็นเร่ือง

จาํเป็นอยา่งมากสําหรับการแสดงท่ีโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ในช่วงก่อตั้งโรงละครใหม่ๆ  เน่ืองจาก

ถึงแมว้่าโรงละครแห่งน้ีจะเปิดดาํเนินงานในลกัษณะหรือรูปแบบของบริษทั  แต่ลกัษณะขององคก์รยงั

มีขนาดเล็กและบุคลากรในองค์กรเกือบทั้งหมดเป็นลูกหลานของครอบครัวยงัเขียวสดทั้งส้ินซ่ึงมีอยู่

จาํนวนไม่มากนัก  ดังนั้ นทุกภาระงาน หรือทุกหน้าท่ีท่ีเกิดข้ึนในโรงละคร  ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองงาน

เบ้ืองหลงั  งานเชิดหุ่น  งานตอ้นรับผูช้มตอ้งใช้บุคคลากรในองคก์รท่ีมีอยูอ่ย่างจาํกดันั้นให้เพียงพอให้

ได ้ เช่น  ผูท่ี้ทาํหน้าท่ีเป็นผูเ้ชิดหุ่น  เม่ือจบบทท่ีตนตอ้งแสดงหรือเชิดแลว้นั้นก็จะมาทาํหน้าท่ีเป็นฝ่าย

เบ้ืองหลงัเวทีดว้ยหรือในบางคร้ังก็ตอ้งทาํหนา้ท่ีตอ้นรับดูแลผูช้มท่ีเขา้มาชมการแสดงก่อนท่ีจะข้ึน

เชิดหุ่น  เป็นตน้ 
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          รูปแบบของการแสดงในยุคท่ีเป็นโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ 

จะเป็นลกัษณะการแสดงท่ีใชเ้ทคนิคการบนัทึกเสียงเขา้มาช่วย  โดยท่ีมีการบนัทึกเสียงการแสดงไว้

ก่อนแล้วจึง  เชิดหุ่นประกอบเสียงนั้นๆ  ไม่ได้มีการแสดงประกอบกับการบรรเลงดนตรีสดแต่

อยา่งไร  อีกทั้งภาษาท่ีใชใ้นการแสดงก็มีการพฒันาปรับปรุงให้เหมาะสมกบัชาวต่างชาติมากยิ่งข้ึน  คือ   

มีการบรรยายการแสดงเป็นภาษาองักฤษควบคู่ไปกบัภาษาไทยดว้ยนัน่เอง 

  1.3.3  ยคุเฟ่ืองฟู:  นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก   

  ในพ.ศ. 2544  คณะการแสดงหุ่นละครเล็กของโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ 

ไดต้ดัสินใจยา้ยมาเปิดการแสดงท่ีสวนลุมไนทบ์าร์ซาร์  การเปล่ียนแปลงจึงเกิดข้ึนกบัคณะหุ่นละครเล็ก

อีกคร้ังหน่ึง  ซ่ึงไม่ใช่การเปล่ียนแปลงเพียงรูปลกัษณ์ภายนอกท่ีหรูหราของโรงละครแห่งใหม่แต่ยงั

รวมถึงการเปล่ียนแปลงรูปแบบการบริหารงานท่ีจะต้องก้าวสู่ความเป็นมืออาชีพมากยิ่งข้ึนด้วย  

บริษทัโจหลุยส์เธียร์เตอร์  จาํกดั  ไดต้กลงเป็นหุ้นส่วนและร่วมลงทุนทาํธุรกิจ กบัทางบริษทัมาร์เก็ต

เพลส  ซ่ึงเป็นบริษทัท่ีดาํเนินกิจการสวนลุมไนท์บาร์ซาร์ ภายใตช่ื้อ “บริษทัโจหลุยส์อาร์ตแอนด์เคา้

เจอร์  จาํกัด”  ลักษณะของข้อตกลงคือการแบ่งผลกําไรกันโดยทางสวนลุมไนท์บาร์ซาร์จะเป็น

ผูรั้บผิดชอบค่าใช้จ่ายของการบริหารงานทั้ งหมด  ส่วนบริษทัโจหลุยส์อาร์ตแอนด์เค้าเจอร์  จาํกัด   

จะดูแลรับผิดชอบในเร่ืองค่าใช้จ่ายทางการแสดง  เช่น  ค่าใช้จ่ายในการสร้างหุ่น  เป็นตน้  ส่วนพื้นท่ี

บริเวณโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ท่ีซอยกรุงเทพ-นนท์  12  นั้น  ทางคณะไดป้ล่อยพื้นท่ีให้กบัแพทย์

แผนไทยเช่าต่อ  เพื่อนาํเงินท่ีไดใ้นการเช่าท่ีนั้นส่งให้กบัธนาคารท่ีทางบริษทัไดกู้ไ้วเ้พื่อทาํโรงละครใน

ตอนแรก  (สัมภาษณ์ยพุิน  กุลนิตย ์, 2550 อา้งถึงใน ผกามาศ  จิรจารุภทัร, 2550 : น.76) 

  โรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ยา้ยมาตั้งอยูท่ี่สวนลุมไนท์บาร์ซาร์  ถนนพระราม 4  

แขวงลุมพินี  เขตปทุมวนั  กรุงเทพฯ  เป็นโรงละครท่ีสร้างข้ึนโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อจดัแสดงหุ่น

ละครเล็ก  ทั้งน้ีในระยะแรกท่ีคณะไดย้า้ยมาอยู่ท่ีสวนลุมไนท์บาร์ซาร์  ในช่วงปี  พ.ศ. 2544  นั้น  

ยงัมิไดมี้พิธีเปิดโรงละครข้ึนอยา่งเป็นทางการ  แต่ไดมี้การทดลองจดัแสดงหุ่นละครเล็กแลว้โดยยงั

ใชช่ื้อโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์อยูเ่ร่ือยมา  จนกระทัง่วนัท่ี  10  กรกฎาคม  2545  (ผกามาศ  จิรจารุภทัร, 

2550 : น.86)  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารีเสด็จมาเป็นองค์ประธานเปิด 

โรงละครโจหลุยส์ เธียร์เตอร์พร้อมทั้งทรงทอดพระเนตรการแสดง หุ่นละครเล็กดว้ย  จึงนบัเป็น

การเปิดโรงละครและเปิดการแสดงอยา่งเป็นทางการคร้ังแรก   

  ตลอดระยะเวลาท่ีจดัแสดงหุ่นละครเล็กอยู่นั้นทางคณะตอ้งประสบปัญหา

หลายประการโดยเฉพาะปัญหาเร่ืองของรายไดแ้ละค่าใชจ่้ายท่ีไม่สมดุลกนั  เน่ืองจากการแสดงหุ่น

ละครเล็กยงัไม่เป็นท่ีแพร่หลายอีกทั้งทางคณะเพิ่งจะยา้ยมาอยูท่ี่สวนลุมไนทบ์าร์ซาร์ไดไ้ม่นานนกั  

ทาํให้ลูกคา้ของการแสดงท่ีเคยมีอยูก่่อนบา้งบางส่วนในสมยัท่ีสร้างโรงละครท่ีจงัหวดันนทบุรีขาด
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หายไป  รวมทั้งการจดัแสดงในคร้ังน้ีเป็นการจดัการแสดงท่ีมีลกัษณะเป็นการดาํเนินธุรกิจอย่าง

เต็มท่ี  ดงันั้นเร่ืองของผลประโยชน์หรือกาํไรจึงเป็นส่ิงสําคญัในการท่ีจะผลกัดนัให้การแสดงหุ่น

ละครเล็กดาํเนินต่อไปได้  ในท่ีสุดทางบริษทัมาร์เก็ตเพลส ดาํเนินกิจการสวนลุมไนท์บาร์ซาร์ 

ไดเ้ล็งเห็นวา่การทาํธุรกิจการแสดงในคร้ังน้ีเป็นการทาํธุรกิจท่ีไม่สร้างผลกาํไรให้เกิดข้ึน  ดงันั้นจึง

มีการเปล่ียนแปลงขอ้ตกลงท่ีเคยทาํไวก้บับริษทัโจหลุยส์อาร์ตแอนด์-เคา้เจอร์  จาํกดั  โดยการให้

บริษทัโจหลุยส์อาร์ตแอนดเ์คา้เจอร์  จาํกดั  เช่าพื้นท่ีเพื่อจดัการแสดงแทน  เป็นเงินจาํนวน  300,000  

บาทต่อเดือน  ซ่ึงถือว่าเป็นรายจ่ายท่ีมากกว่าตอนท่ีจดัแสดงอยู่ท่ีโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์  

จงัหวดันนทบุรี  เม่ือเป็นเช่นนั้ นภาระในเร่ืองค่าใช้จ่ายของการแสดงรวมทั้ งค่าใช้จ่ายในการ

บริหารงานทั้งหมดจึงตกมาเป็นภาระของทางบริษทัโจหลุยส์-อาร์ตแอนด ์เคา้เจอร์  จาํกดั  แต่เพียงฝ่าย

เดียว  ถือเป็นภาระท่ีหนักจนทางบริษทัไม่สามารถแบกรับไวไ้ด้จนทาํให้เกิดวิกฤตข้ึนกบัทางบริษทั  คือ  

คณะหุ่นละครเล็กคา้งชาํระค่าสาธารณูปโภคกบัทางบริษทัมาร์เก็ตเพลส  เป็นเวลานานจนเป็นเหตุให้ถูกตดันํ้ า

ตดัไฟโรงละครไป เม่ือพ.ศ. 2547  (http://www.gotomanager.com/news/ สืบคน้วนัท่ี 10 กนัยายน 2558)   

 แต่ในท่ีสุดวิกฤตการณ์นั้นก็ผ่านพน้ไปไดเ้ม่ือกระทรวงวฒันธรรมไดพ้ยายาม

เขา้มาช่วยไกล่เกล่ียเพื่อหาขอ้ยุติ  โดยทางกระทรวงวฒันธรรมไดใ้ห้การช่วยเหลือในดา้นงบประมาณ

บางส่วน  รวมทั้งทางบริษทัมาร์เก็ตเพลสไดเ้สนอแผนฟ้ืนฟูโดยการเขา้มาดูแลบริหารจดัการคณะหุ่น

ละครเล็กโจหลุยส์เธียร์เตอร์เสียเอง  ทั้งน้ีเพื่อควบคุมตน้ทุนและปรับปรุงดา้นการประชาสัมพนัธ์และ

การตลาดใหมี้ประสิทธิภาพมากยิง่ข้ึน  ซ่ึงถือเป็นการหาขอ้สรุปอยา่งประนีประนอมและเป็นทางออกท่ีดี

ท่ีสุดในช่วงเวลานั้น  (http://www.softganz.com/meeped/index.php สืบคน้วนัท่ี 10 กนัยายน 2558)  

 และเม่ือวนัท่ี  6  พฤศจิกายน  พ.ศ.2547  ทางคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ไดรั้บ 

พระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเจา้พี่นางเธอเจา้ฟ้ากลัยานิวฒันา  กรมหลวงนราธิวาสราช-นครินทร์ 

ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯพระราชทานช่ือ  “นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก”  เพื่อให้เหมาะสมกบัการแสดง 

ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของไทย  (http://www.nairobroo.com/76/modules.php สืบคน้วนัท่ี 10 กนัยายน 2558)

นับตั้งแต่นั้ นมาโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์จึงเปล่ียนช่ือเป็น  “นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก”  มาจนถึง

ปัจจุบนั  

 

http://www.gotomanager.com/news/%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99
http://www.softganz.com/meeped/index.php
http://www.nairobroo.com/76/modules.php%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%2010%20%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99%202558)%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%88
http://www.nairobroo.com/76/modules.php%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%2010%20%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99%202558)%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%95%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%88
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ภาพท่ี  4.3  โรงละครโจหลุยส์ท่ีสวนลุมไนทบ์าร์ซาร์ 

 

ท่ีมา:   http://www.komchadluek.net/detail/20100617/62963 สืบคน้เม่ือ 26 เมษายน 2559 

 

  ดว้ยอุดมการณ์ท่ีแน่วแน่ผนวกกบัความศรัทธาในส่ิงท่ีทาํและความตั้งใจจริง 

ท่ีจะอนุรักษธ์าํรงศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กให้คงอยูคู่่ชาติไทย  ทาํให้นาฏยศาลายงัคงเปิดการแสดง

เร่ือยมาและพยายามหาวธีิท่ีจะนาํพาคณะหุ่นละครเล็กให้ผา่นพน้วกิฤตการณ์หรือปัญหาทุกอยา่ง  ไปได ้ 

ปัญหาหลกัท่ีทางคณะประสบคือปัญหาทางดา้นการเงิน   

  คณะผูบ้ริหารหุ่นละครเล็ก  ได้แก่  คุณพิสูตรและคุณสุรินทร์  ยงัเขียวสด   

ไดห้าวิธีการในการแกปั้ญหานั้นๆ  ดว้ยการเปิดตลาดธุรกิจร้านอาหารควบคู่ไปกบัการแสดงหุ่นละคร

เล็กโดยร้านอาหารตั้ งอยู่บริเวณด้านนอกของโรงละคร  ในท่ีสุดก็พัฒนาข้ึนเป็นธุรกิจร้านอาหาร 

ท่ีสามารถสร้างรายไดใ้หก้บัคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ไดอี้กทางหน่ึง   

  นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  ต้องต่อสู้กับอุปสรรคมากมายแต่ก็

สามารถผา่นพน้วิกฤติการณ์ต่างๆมาได ้ หลายต่อคร้ังคร้ังท่ีทางคณะนาํหุ่นละครเล็กออกแสดงจนไดรั้บ

รางวลัจากความมุ่งมัน่ตั้งใจของทุกคนในคณะ  แต่รางวลัแห่งความภาคภูมิใจท่ีนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  

“โจหลุยส์”  ไดรั้บจากการพยายามต่อสู้เพื่อให้ศิลปะการแสดงแขนงน้ีคงอยูคู่่ชาติไทยและเป็นท่ียอมรับ

ของชาวโลก  คือ  รางวลัชนะเลิศประเภทการแสดงทางวฒันธรรมยอดเยี่ยม  (The Best Traditional 

Performance)  ในการประกวดหุ่นโลกหรือ  World Festival of Puppet Art 2006  ท่ีกรุงปรากสาธารณรัฐเชค  

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjIjcSazKzMAhVHGI4KHSrcAZ4QjRwIBw&url=http://www.komchadluek.net/detail/20100617/62963/%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%96%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C@%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C%E0%B8%AF.html&bvm=bv.120551593,d.dGo&psig=AFQjCNEIQ9v1ocAaKlryA3SzAvDQCDa0kQ&ust=14617698195677
http://www.komchadluek.net/detail/20100617/62963%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjIjcSazKzMAhVHGI4KHSrcAZ4QjRwIBw&url=http://www.komchadluek.net/detail/20100617/62963/%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%96%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%88%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B9%8C@%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C%E0%B8%AF.html&bvm=bv.120551593,d.dGo&psig=AFQjCNEIQ9v1ocAaKlryA3SzAvDQCDa0kQ&ust=14617698195677�
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เม่ือวนัท่ี  6 - 11  มิถุนายน  พ.ศ. 2549  นับเป็น ความภาคภูมิใจท่ีเป็นเคร่ืองยืนยนัถึงความสําเร็จของ

ปณิธานท่ีแน่วแน่ในการท่ีจะสืบสานงานหุ่นละครเล็กอยา่งต่อเน่ือง  โดยไม่ย่อทอ้ต่ออุปสรรคและไม่

หว ัน่ต่อวกิฤตต่างๆท่ีเขา้มา 

  1) องค์ประกอบการแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

  (1)  ลักษณะของหุ่นละครเลก็ 

   ลกัษณะของหุ่นละครเล็กในช่วงแรกท่ียา้ยมาท่ีนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  

ณ สวนลุมไนทบ์าร์ซาร์นยงัเป็นหุ่นชุดเดิมจากในระยะท่ี  2  แต่เม่ือระยะเวลาผา่นไปก็มีการเปล่ียน

เร่ืองหรือบทท่ีใชแ้สดง  ทาํใหมี้การพฒันาและสร้างหุ่นข้ึนใหม่ในหลายรูปแบบ  เช่น 

   ก. การแสดงเร่ืองโหมโรง  ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีดดัแปลงมาจากภาพยนตร์  

ดงันั้นตวัหุ่นท่ีใชแ้สดงก็จาํเป็นตอ้งเปล่ียนใหม่ทั้งหมด  โดยมีการสร้างหุ่นให้เป็นเหมือนคนจริง  มีการ

นาํเทคนิคต่างๆเขา้ช่วยเพื่อใหหุ่้นสามารถแสดงฉากตีระนาด  หรือฉากสูบบุหร่ี  เป็นตน้   

        ข. การแสดงเร่ืองกูมารวตาร  ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีชนะการประกวดการ

แสดงหุ่นนานาชาติท่ีสาธารณรัฐเชค  ก็มีการสร้างหุ่นข้ึนใหม่  โดยเฉพาะหุ่นตวัพระราหูท่ีในเร่ือง

จะตอ้งถูกจกัรของพระนารายณ์ตดัร่างขาดออกเป็นสองท่อน  ตวัหุ่นก็สามารถขาดเป็นสองท่อนได้

และเม่ือนํามาต่อกันก็สามารถเชิดต่อได้ตามปกติ  http:// gotomanager.com/news/printnew.aspx?id=50532  

สืบคน้เม่ือวนัท่ี  15  สิงหาคม  2558 

   นอกจากเทคนิคในตวัหุ่นท่ีได้รับการพฒันา  ยงัมีเร่ืองของขนาด

และเคร่ืองแต่งกายของตวัหุ่นท่ีไดรั้บการพฒันาดว้ยเช่นกนั  หุ่นละครเล็กในยุคน้ีจะมีขนาดท่ีใหญ่

ข้ึนกว่าหุ่นของครูแกรและหุ่นในยุคท่ียงัเป็น  “คณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก หลานครูแกร”  

มาก  คือตวัหุ่นจะมีสัดส่วนท่ีเหมาะสมและงดงามมากข้ึน  ขนาดของตวัหุ่นจะสูงประมาณ  1 เมตร  

นํ้าหนกัของตวัหุ่นจะอยูท่ี่ประมาณ  2 - 5  กิโลกรัม  ซ่ึงเป็นหุ่นท่ีมีนํ้าหนกัค่อนขา้งมากกวา่หุ่นแบบ

เก่า  (สัมภาษณ์หฤทยั  จนัทร์ทองแท ้, 2550 อา้งถึงในผกามาศ จิรจารุภทัร , 2550 : น.94)   

   นอกจากนั้นยงัมีการปรับเคร่ืองแต่งกายของตวัหุ่นให้มีความงดงาม

มากยิ่งข้ึนมีการพฒันาในเร่ืองของลวดลายท่ีนํามาใช้สําหรับปักเคร่ืองแต่งกายของตวัหุ่น  จาก

ลวดลายท่ีใหญ่และเป็นลวดลายท่ีไม่ละเอียดมากนกั  กลายมาเป็นลวดลายท่ีเล็กแต่มีความละเอียด

มากข้ึน  วสัดุท่ีนาํมาปักเคร่ืองแต่งกายก็เปล่ียนจากเล่ือมแผน่ธรรมดาราคาถูกมาเป็นด้ินเงินด้ินทอง

ท่ีมีนํ้ าหนักมากและมีราคาแพงมากข้ึน  การเขียนลวดลายบนตวัหุ่นก็จะมีการเขียนลวดลายตาม

ลกัษณะของภาพวาดลายไทย   
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  (2)   ลักษณะการเชิดหุ่น    

  การเชิดหุ่นในยุคน้ียงัคงยึดรูปแบบการเชิดหุ่นในลักษณะเดียวกับ 

ท่ีจัดแสดงอยู่ท่ีโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์  ในซอยกรุงเทพฯ - นนท์  12  จังหวดันนทบุรี  มีการ

แบ่งแยกผูเ้ชิดหุ่นชายหญิงออกจากกนัอย่างชดัเจน  คือนกัแสดงชายจะเชิดหุ่นตวัยกัษ์  ตวัลิง  และตวั

ตลก  ส่วนนักแสดงหญิงจะเชิดหุ่นตวัพระและ    ตวันาง  ในการเชิดหุ่น  1  ตวั  จะใช้ผูเ้ชิดถึง  3  คน 

โดยผูเ้ชิดหุ่นแต่ละคนก็จะทาํหน้าท่ีแตกต่างกนัออกไป  ดงัน้ี  (สัมภาษณ์หฤทยั  จนัทร์ทองแท ้, 2550  อา้งถึง

ใน ผกามาศ  จิรจารุภทัร , 2550: น.94)   

 

 
 

ภาพท่ี  4.4  ลกัษณะการเชิดหุ่น  1  ตวั  โดยใชผู้เ้ชิด  3  คน 

 

ท่ีมา:  http://www.taklong.com/supermodel/show-supermodel.php?No=542964, สืบคน้วนัท่ี 26 เมษายน  2558 

 

  ผู้เชิดคนท่ี 1  ถือเป็นผูเ้ชิดหลกัซ่ึงจะตอ้งเป็นผูท่ี้มีความสามารถสูง  

และสามารถเชิดหุ่นไดอ้ยา่งเหมาะสมสวยงาม  โดยผูเ้ชิดหลกัน้ีจะยืนอยูท่ี่ตาํแหน่งดา้นริมซ้ายมือ

หรือขวามือของหุ่นก็ได ้ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความถนดัของแต่ละบุคคล  โดยท่ีผูเ้ชิดจะใชมื้อขา้งท่ีถนดั

ท่ีสุดของตนสอดเขา้ไปในลาํตวัของหุ่นเพื่อบงัคบัหรือเชิดลาํตวัและศีรษะของหุ่นส่วนมืออีกขา้ง 

ท่ีเหลือก็จะเชิดแขนขวาหรือซา้ยของหุ่น 

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwisooqdyazMAhVRTo4KHSZDBbsQjRwIBw&url=http://www.taklong.com/supermodel/show-supermodel.php?No=542964&bvm=bv.120551593,d.dGo&psig=AFQjCNFSKyD35HSYDGMibOPz9rXc3rALaQ&ust=14617693003444
http://www.taklong.com/supermodel/show-supermodel.php?No=542964
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwisooqdyazMAhVRTo4KHSZDBbsQjRwIBw&url=http://www.taklong.com/supermodel/show-supermodel.php?No=542964&bvm=bv.120551593,d.dGo&psig=AFQjCNFSKyD35HSYDGMibOPz9rXc3rALaQ&ust=14617693003444�
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  ผู้ เชิดคนท่ี 2  เป็นผู้ เชิดท่ียืนอยู่ในตาํแหน่งกลาง  ถัดจากผู้ เชิดคนท่ี 

1  โดยผู้เชิดตาํแหน่งนีจ้ะทาํหน้าท่ีเชิดหรือบังคับหุ่นในส่วนของเท้าหุ่น 

  ผู้เชิดคนท่ี 3  เป็นผู้เชิดท่ียืนในตาํแหน่งริมซ้ายหรือขวาของหุ่นกไ็ด้  

โดยจะยืนถดัมาจากผู้เชิดคนท่ี 2  ท้ังนีผู้้ เชิดคนสุดท้ายนีจ้ะเชิดเพียงแขนของหุ่นข้างท่ีเหลือเพียงข้าง

เดียวเท่าน้ัน  ส่วนอีกมือหน่ึงของผู้ เชิดจะประคองเอวของผู้ เชิดตาํแหน่งท่ี  2  เพ่ือช่วยในการบังคับ

ทิศทางและเพ่ือให้ผู้ เชิดท้ัง  3  คนสามารถเชิดไปด้วยกันได้อย่างพร้อมเพรียงกัน 

  (3) เร่ืองหรือบทละครท่ีใช้แสดง 

  หลงัจากท่ีก่อตั้งนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  ข้ึนแลว้  ก็ได้

มีการจดัแสดงหุ่นละครเล็กเร่ือยมา  โดยเร่ืองหรือบทละครท่ีแสดงในช่วงแรกจะยงัคงนาํเอาบท

โขนของกรมศิลปากรมาใช้แสดงอยู่  แต่มีการตดัต่อบทในบางส่วนเพื่อให้เกิดความกระชับและ

สนุกสนานมากยิ่งข้ึน  อีกทั้ งเพื่อให้เหมาะสมกับผู ้ชมท่ีเป็นนักท่องเท่ียวชาวต่างชาติด้วย  

จนกระทัง่มาจนถึงปัจจุบนัมีการแต่งบทละครข้ึนใหม่เพื่อใชแ้สดงหุ่นละครเล็กโดยเฉพาะ 

  นับตั้งแต่  พ.ศ. 2545  มาจนถึง  พ.ศ. 2550  นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  

“โจหลุยส์”  ไดจ้ดัแสดง หุ่นละครเลก็ไปแลว้  รวมทั้งส้ิน  7  เร่ือง  ไดแ้ก่  (ผกามาศ  จิรจารุภทัร , 2550 : น.96)   

  ก. การแสดงโขนนารายณ์สิบปาง  ตอน  นรสิงหาวตาร  (มิ.ย. 2545 - มี.ค. 

2546)  

  ข.   การแสดงละครพระอภัยมณี  ตอน  กําเนิดสุดสาคร  (พ.ค. 2546 - ก.พ. 

2547)   

  ข.  การแสดงโขนรามเกียรต์ิ  ตอน  ยกรบนางลอย  (มี.ค. 2547 - เม.ย. 2547)   

  ค.   การแสดงโขนรามเกียรต์ิ  ตอน  ศึกไมยราพ  (พ.ค. 2547 - พ.ย. 2547)   

  ง.   การแสดงโขนรามเกียรต์ิ  ตอน  กําเนิดทศกัณฐ์  (ธ.ค. 2547 - พ.ค. 

2548)   

  จ.   การแสดงเร่ืองโหมโรง  (ดัดแปลงจากบทภาพยนตร์เร่ืองโหมโรง) 

(ก.ย. 2548 -  พ.ย. 2548)   

  ฉ.   การแสดงชุดกรูมาวตาร  ตาํนานพระราหู  (ธ.ค. 2548 - พ.ย. 2550)  
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  (4)  สถานท่ีท่ีใช้สาํหรับการแสดง 

  โรงละครนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  เป็นโรงละครขนาด

ไม่ใหญ่มากนกั โดยแบ่งเป็น  2  ส่วนหลกั ๆ  คือ   

  ก.  บริเวณดา้นหน้าโรงละครเปิดเป็นร้านอาหาร  มีดนตรีบรรเลง

พร้อมอาหารหลากหลายชนิดไวร้องรับนักท่องเท่ียวและผูท่ี้มาเขา้ชมการแสดง  โดยมีการนาํหุ่น

ละครเล็กออกมาตอ้นรับผูท่ี้มาเขา้ชมหรือรับประทานอาหารดว้ย 

  ข.  บริเวณโรงละคร  ซ่ึงแบ่งพื้นท่ีใชส้อยออกเป็น  2  ส่วน  คือ   

  (ก)  บริเวณรอบๆโรงละคร  เป็นส่วนท่ีใช้สําหรับจัดแสดง

นิทรรศการท่ีเก่ียวกบัหุ่นละครเล็ก  และมีการนาํเอาตวัหุ่นละครเล็กในยุคต่างๆมาจดัแสดงให้ผูช้มท่ีเขา้

มาชมการแสดงไดศึ้กษา  รวมทั้งมีร้านจาํหน่ายของท่ีระลึก  เช่น  หัวโขนจาํลองขนาดเล็ก  เส้ือยืด เข็ม

กลดั  แกว้นํ้า  เป็นตน้ 

  (ข)  ภายในโรงละคร  ซ่ึงเป็นสถานท่ีจดัแสดงหุ่นละครเล็กมี  2  ส่วน 

   -  เวทีการแสดง  มีลักษณะเป็นส่ี เหล่ียมผืนผ้า  กว้างยาว

โดยประมาณ  8 x 4  เมตร  เป็นเวทีชั้นเดียว  มีม่านกั้นหน้าเวที  ด้านซ้ายและขวาของเวทีมีช่องประตู

สําหรับเป็นทางเขา้ออกเวทีของหุ่นและนักแสดง  นอกจากน้ีบริเวณด้านขวามือของเวทียงัเป็นท่ีตั้ งวง

ดนตรีสาํหรับแสดงและบริเวณซา้ยมือของเวทียงัมีการตั้งห้ิงบูชาครูทางโขนละครและหุ่นละครเล็กอีกดว้ย 

  -  ท่ีนัง่ผูช้ม  มีลกัษณะเป็นแถวเรียงยาว  ไล่ระดบัอยา่งขั้นบนัได  

สามารถจุผูช้มได้  324  ท่ีนั่งต่อ  1  รอบการแสดง  (http://www.joelouis-theatre.com/thai  สืบค้นวนัท่ี 15 

สิงหาคม 2558)   

  (5)   รูปแบบการแสดง 

  การแสดงหุ่นละครเล็กในยุคน้ีมีลกัษณะท่ีค่อนขา้งแตกต่างจากเดิม

มากเน่ืองจากรูปแบบของสถานท่ีท่ีเปล่ียนแปลงไป  ทาํใหต้อ้งเพิ่มเทคนิคทางดา้นแสง  สี  เสียงมาก

ข้ึน  รวมทั้งจาํนวนนักแสดงท่ีเพิ่มข้ึนด้วย  ทาํให้สามารถสร้างงานท่ีมีความหลากหลายและมี

รูปแบบใหม่ๆไดง่้ายข้ึน  ซ่ึงการนาํเทคนิคต่างๆมาใชใ้นการแสดงหุ่นละครเล็ก  ส่งผลให้หุ่นละคร

เล็กเป็นท่ีช่ืนชอบของนกัท่องเท่ียวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติเป็นอยา่งมากเช่นกนั 

  ภาษาท่ีใช้ในการแสดงจะเป็นภาษาไทย  แต่มีการแปลเป็น

ภาษาองักฤษ  (Subtitle) ข้ึนไวบ้นจอมอนิเตอร์ข้างเวทีการแสดง  เพื่อให้นักท่องเท่ียวหรือผูช้ม

ชาวต่างชาติไดอ่้านแลว้เกิดความเขา้ใจในเน้ือเร่ืองมากยิ่งข้ึน  ซ่ึงการแสดงจะใช้เวลาโดยประมาณ  

1 - 1.15  ชัว่โมง  นอกจากน้ีเม่ือจบการแสดงก็จะมีการนาํเอาหุ่นละครเล็กมาคอยยืนท่ีหนา้โรงละคร

เพื่อส่งผูช้มรวมทั้งถ่ายรูปกบัผูช้มอีกดว้ย 

http://www.joelouis-theatre.com/thai%20%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%2015%20%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1%202558)
http://www.joelouis-theatre.com/thai%20%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%2015%20%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1%202558)
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  1.3.4  ยคุซบเซา:  หมดสัญญาเช่าพืน้ที ่ สวนลุมไนท์บาร์ซาร์  

  ในช่วงพ.ศ. 2550 ถึงแม้ว่าสังขารของครูสาครจะร่วงโรยไปตามกาลเวลา  

สุขภาพร่างกายก็เร่ิมเส่ือมโทรม  จากท่ีเคยเดินไดก้ลบัไร้เร่ียวแรงเดินไดแ้ค่ระยะใกล้ๆ จนตอ้งนัง่รถเข็น  

แต่เช่ือได้ว่ากาํลงัใจของครูนั้นไม่เคยสูญส้ิน  ด้วยจิตวิญญาณท่ีรักและทุ่มเทให้กบัหุ่นของครูสาคร 

ไม่เคยลดน้อยถอยลงเลย  ทุกวนัของครูจะตอ้งมีหุ่นอยู่ใกล้ๆ  พอตกเยน็ครูก็จะคอยฝึกหัดสอนเด็กๆ 

รุ่นหลานใหรํ้าบา้ง  ใหเ้ล่นโขนบา้ง   

  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ผู ้ถ่ ายทอดภูมิปัญญาของไทยให้ หุ่นละครเล็ก 

ไดก้ลายเป็นมรดกทางศิลปะท่ีสําคญัของผืนแผน่ดินไทยตลอดระยะเวลาท่ีผา่นมา  ดว้ยความตั้งใจ

จริงในการดาํเนินงานของโรงละครท่ียดึมัน่อุดมการณ์ในการเผยแพร่และอนุรักษอ์ยา่งแทจ้ริง ผา่น

ช่วงเวลาของความสุขความเศร้ามา  85  ปี  จนกระทัง่วนัท่ี  21  พฤษภาคม  พ.ศ.2550  ครูไดล้าโลก

น้ีไป  เพื่อการพกัผ่อนอนัยาวนาน  หลงัการต่อสู้ท่ีดาํเนินมาชั่วชีวิต  ทิ้งไวแ้ต่เกียรติยศ  ช่ือเสียง  

และสมบติัของชาติท่ีครูสร้างมาทั้งชีวิต  (อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ  นายสาคร ยงัเขียวสด, 

2550) 

  นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  เป็นท่ีช่ืนชอบของผูค้นโดยทั่วไป  

ดว้ยลกัษณะพิเศษท่ีเคล่ือนไหวไดทุ้กส่วนคลา้ยคนจริง  รวมทั้งความสวยงามของเคร่ืองแต่งกาย

แบบโขนละครจริงประกอบกบัศิลปะการเชิดท่ีแตกต่างจากการเชิดหุ่นกระบอก  ทาํให้นาฏยศาลา

หุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกักนัอย่างแพร่หลายทั้งในและต่างประเทศ  ถือเป็น

คณะหุ่นละครเลก็คณะเดียวของเมืองไทยท่ีมีการแสดงสืบทอดมาจนถึงปัจจุบนั   

  นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  น้ีไดรั้บการพฒันาข้ึนมาตามลาํดับ   

มีการสร้างหุ่นเพิ่มข้ึน  สามารถหันหน้าไปมาได้  มีรูปทรงท่ีได้สัดส่วน  ท่วงท่าการรําและการ

เจรจาก็ปรับปรุงให้เหมือนคนจริงๆ  ก่อนการแสดงจะมีการเชิดหน้าโรงและการสาธิตวิธีการเชิด

ประกอบคาํบรรยาย  เพื่อใหผู้ช้มไดมี้โอกาสชมลีลาการแสดงของผูเ้ล่นไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน  

  ดว้ยอุดมการณ์ท่ีแน่วแน่ผนวกกบัความศรัทธาในส่ิงท่ีทาํและความตั้งใจ

จริงท่ีจะอนุรักษ์ธาํรงศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กให้คงอยูก่บัประเทศไทยอยา่ถาวรสืบไป  ทาํให้

นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก   “โจหลุยส์”  ยงัคงเปิดการแสดงเร่ือยมา  และพยายามหาวิธีท่ีจะนําพา 

คณะหุ่นละครเล็กให้ผ่านพน้วิกฤตการณ์หรือปัญหาทุกอย่างไปได้  ซ่ึงปัญหาหลกัประการหน่ึง 

ท่ีทางคณะประสบคือ  ปัญหาทางด้านการเงิน  และจากธุรกิจครอบครัวสู่รูปแบบบริษัทการ

ดาํเนินงานในช่วงแรกจะทาํในลกัษณะธุรกิจภายในครอบครัว  จะมุ่งในเร่ืองของลูกคา้ชาวต่างชาติ

เป็นส่วนใหญ่  แต่ยงัไม่ได้มีการประชาสัมพนัธ์มากนัก  จนเม่ือเกิดวิกฤตทางการเงินอย่างหนัก   

ทาํให้ทางคณะจาํเป็นตอ้งเปล่ียนรูปแบบการดาํเนินงานใหเ้ป็นไปในรูปแบบของบริษทัมากข้ึน โดย
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ดาํเนินการแบ่งเป็นฝ่ายงานอยา่งชดัเจน  มีการประชาสัมพนัธ์  การจดัโปรโมชัน่ต่างๆ  เพื่อความอยู่

รอดและอนุรักษ์คุณค่าของหุ่นละครเล็กไว ้ และถึงแมว้่าโจหลุยส์จะเป็นตน้กาํเนิดของการแสดง

หุ่นละครเล็ก  และได้รับรางวลัการแสดงยอดเยี่ยมมาแล้วก็ตาม  แต่การคุกคามของคู่แข่งอย่าง   

โรงละครอกัษรา  และโรงละครสยามนิรมิตเอง  ก็เขา้มาสร้างความสั่นคลอนให้    โจหลุยส์อย่างมาก 

โดยไม่รู้ตวั   

  ถา้จะนิยามคาํว่า  “คู่แข่ง”  แลว้นั้น  อาจบอกไดห้ลายความหมาย   แต่  “คู่แข่ง” 

ในความหมายของโจหลุยส์คือ  “ผูท่ี้สร้างส่ิงท่ีเหมือนกัน”  ทาํให้โจหลุยส์ไม่มองอกัษราและสนาม

นิรมิตเป็นคู่แข่ง  ผลร้ายท่ีตามมาคือ  การมองไม่เห็นภยัคุกคามในอนาคตท่ีกาํลงัจะเกิดข้ึน ซ่ึงทุกวนัน้ี

อกัษราและสยามนิรมิตเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึน  ในขณะท่ีโรงละครโจหลุยส์เร่ิมเป็นท่ีรู้จกันอ้ยลง  (กาญจนา   

แกว้บวัดี  และคณะ , 2552)  จนบางคนก็มีคาํถามวา่  “…โจหลุยส์ยงัอยูอี่กเหรอ…”   

  ถึงแมว้า่นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  จะผา่นพน้วิกฤติในเร่ืองต่างๆ

มาได้   และดูเหมือนว่าทุกอย่างกาํลังดาํเนินไปได้ด้วยดี  แต่ก็ต้องพบกับจุดหักเหอีกคร้ังหน่ึง   

ในพ.ศ. 2553  เม่ือสัญญาเช่าท่ีสวนลุมไนท์บาร์ซาร์ครบกาํหนดและหมดสัญญาลง  หลงัจากเปิด

การแสดงหุ่นละครเล็กไดป้ระมาณ  8  ปี  โดยฝ่าฟันมรสุมปัญหาทางเศรษฐกิจและเหตุการณ์ความ

วุ่นวาย ทางการเมือง  ตลอดเวลาท่ีผ่านมาโรงละครนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  ได้รับ

ผลกระทบจากพิษเศรษฐกิจ  โรคระบาด  และการชุมนุมทางการเมือง  นกัท่องเท่ียวทั้งคนไทยและ

ต่างชาติหายไปหมด  บางวนัมีผูช้มคนเดียวก็ตอ้งเปิดการแสดง  โดยเฉล่ียแต่ละวนัมีผูช้มประมาณ

10 - 20  คนเท่านั้น  ในช่วงเหตุการณ์ความวุ่นวายและเกิดจลาจลใกล้พื้นท่ีสวนลุมไนท์บาซาร์   

จึงไดรั้บผลกระทบเต็มๆทาํให้ตอ้งหยุดการแสดงไปหลายวนั  ซ่ึงเม่ือเปิดการแสดงข้ึนแลว้ก็ยงัไม่มี

คนกล้าเข้ามาชม  ทาํให้ทางคณะขาดทุนอย่างหนัก  รวมทั้ งปัญหาสัญญาเช่าและต้องคืนพื้นท่ี  

ให้สํานักงานทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย ์ ซ่ึงในขณะนั้นทางโรงละครยงัไม่มีสถานท่ีใด ท่ีจะ

รองรับ  และไม่ได้ยา้ยไปอยู่กบัโรงละครอ่ืนหรือคณะอ่ืนแต่อย่างใด  (หนังสือพิมพ์ไทยโพสต์, 

2553  สืบคน้ไดจ้าก http://hilight.kapook.com/view/49453?view=full เม่ือวนัท่ี 19 กนัยายน  2558) 

คุณพิสูตร  ยงัเขียวสด  ไดก้ล่าววา่  “...หุ่นละครเล็กโจหลุยส์  มนัคือชีวิต..ชีวิต ทั้งหน้าม่าน  และ

หลงัม่าน  ชีวติท่ีหล่อเล้ียงศิลปะการแสดง  และศิลปะการแสดงท่ีหล่อเล้ียงชีวติ  แต่เม่ือวนันั้นมาถึง

วนัท่ีสวนลุมไนท์บาซาร์หมดสัญญาเช่า  และต้องคืนพื้นท่ี  ก็ทาํให้ทางคณะได้รับผลกระทบ

โดยตรง  เน่ืองจากทางคณะอยู่ไดด้ว้ยนกัท่องเท่ียวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ  และท่ีผ่านมาก็จะ

เห็นไดว้า่ประเทศไทยก็ประสบปัญหาท่ีส่งผลกระทบกบัการท่องเท่ียวมาโดยตลอด  ไม่วา่จะเป็น

เร่ืองของโรคระบาด  ภยัธรรมชาติ  และปัญหาทางการเมือง  การปิดตวัของโรงละครในคร้ังนั้น  

เป็นการปิดตวัเฉพาะโรงละคร  แต่การแสดงหุ่นละครเล็กก็ยงัอยู่  ยงัไม่ได้ปิดฉากการแสดงหุ่น

http://hilight.kapook.com/view/49453?view=full%20%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88
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ละครเล็กเพียงแต่เรายงัไม่มีโรงละครในการจดัการแสดงเท่านั้น  ส่วนสมาชิกในแต่ละแผนกของ

องค์กรนั้นก็ตอ้งยอมรับวา่เรามีความจาํเป็นในการลดจาํนวนลง  แต่ทีมแสดงน่ีเราเก็บไวท้ั้งหมด”  

(สัมภาษณ์พิสูตร  ยงัเขียวสด, กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์,  11  พฤศจิกายน  2558) 

  คุณสุรินทร์  ยงัเขียวสด  เปิดเผยว่า  “...รู้สึกใจหาย  เพราะเราต่อสู้กันมา

ตั้งแต่สมยัโรงละครยงัอยู่นนทบุรีจนมาถึงท่ีน่ีสวนลุมไนท์บาซาร์  ในฐานะท่ีดูแลด้านการแสดง  

ได้เห็นพฒันาการและการเจริญเติบโตของการแสดงและนักแสดง  พวกเราใช้เวลากว่า  70% ใน 1 วนั 

อยูท่ี่สวนลุมไนทบ์าซาร์  ทั้งซอ้ม  กิน  นอน  เล่นกีฬา  คือถา้ถามผมวา่ไม่มีโรงละครแลว้ รู้สึกยงัไง  

ลกัษณะก็คลา้ยกบัไม่มีบา้น  เพราะสาํหรับทุกคนท่ีน่ีคือบา้น  เพราะมนัเป็นครอบครัว  ครอบครัวท่ี

คนต่างพอ่ต่างแม่แต่รักในส่ิงเดียวกนัไดม้าอยูร่วมกนั และทาํมนัอยา่งดีท่ีสุด" 

  คุณสุรินทร์ยงักล่าวเพิ่มเติมอีกว่า  “...พวกเราทาํงานวฒันธรรมกันอย่าง

จริงจงั  พฒันาและสร้างสรรค์อยา่งต่อเน่ือง  บริหารทั้งองคก์ร  บริหารทั้งศิลปิน  ทาํให้การเชิดหุ่น

เป็นอาชีพท่ีสุจริตและภาคภูมิใจ  ถึงจะเหน่ือยจะทอ้แต่ก็ไม่ยอมแพ ้ ไม่เคยใชช่ื้อใครมาทาํมาหากิน 

ท่ีผ่านมาได้รับการสนับสนุนและโอกาสจากประชาชนชาวไทยรวมถึงหน่วยงานต่าง ๆ มากมาย 

พวกผมซาบซ้ึงและขอบพระคุณทุกท่านอีกคร้ัง” 

 วนัน้ีไม่ว่าจะเกิดอะไรข้ึนการเดินทางของคณะนาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  

ไม่มีคาํวา่ถอยหลงักลบั ตราบใดท่ียงัมีศิลปินนกัเชิดหุ่น  มีหุ่นละครเล็ก  และประชาชนชาวไทยให้

การยอมรับ  บอกได้เลยว่าหุ่นละครเล็กไม่มีทางถูกเก็บอยู่ในตูข้องพิพิธภณัฑ์แน่นอน  สุดทา้ย 

ขอฝากดว้ยคาํพดูของคุณพอ่ผมวา่  “...หุ่นละครเลก็ไม่ใช่ของพวกผม  แต่เป็นของคนไทยทุกคน    

 ณจิระ  ศิริสัมพนัธ์  เลขาธิการมูลนิธินาฏยศาลา  ในพระอุปถมัภ์  สมเด็จ

พระพี่นางเธอ  เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา  กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  ไดก้ล่าวว่า  “...ขณะน้ีเรา

ตอ้งช่วยเหลือให้นักแสดงทุกคนให้คงอยู่ต่อไปให้ได้ก่อน  เน่ืองจากกลุ่มคนกลุ่มน้ีคือหัวใจของ  

การแสดงหุ่นละครเล็ก  เพราะกว่านักแสดงเหล่าน้ีจะสามารถเขา้มาเป็นนกัแสดงหุ่นละครเล็กได ้ 

ตอ้งผา่นการฝึกฝน  ขยนัซอ้มอยา่งหนกักวา่จะมาเป็นมืออาชีพ  แต่หากบุคคลเหล่าน้ีหายจากไปนั้น

ก็อาจจะหมายความวา่  การแสดงหุ่นละครเล็กก็อาจจะหายไปในสังคมไทยดว้ยเช่นกนั”   

 น.ส.ลลิตา  เพชรจอม  อาย ุ 28  ปี  นกัแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  นานกวา่  5  ปี  

กล่าววา่   “รู้สึกเสียใจท่ีโรงละครแห่งน้ีตอ้งปิดตวัและหลายคนตอ้งยา้ยออกทาํงานอยา่งอ่ืน  ท่ีผา่นมาเรา

ทุกคนร่วมกนั    ผา่นร้อน  ผา่นหนาว  ยืนหยดัสู้กบัอุปสรรคกนัมา  ทั้งซ้อม  กิน  นอน  ดว้ยกนัมาตลอด  

จนมีความรัก  ความผกูพนั  และวนัหน่ึงเราจะไม่ไดร่้วมกนัอนุรักษศิ์ลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก  ก็รู้สึก

ใจหาย  แต่ก็หวงัวา่สักวนัหน่ึงพวกเราจะได ้กลบัมาร่วมงานกนัอีกคร้ัง”  (หนงัสือพิมพไ์ทยโพสต,์ 2553 

สืบคน้ไดจ้าก http://hilight.kapook.com/view/49453?view=full  เม่ือวนัท่ี  19  กนัยายน  2558)   

http://hilight.kapook.com/view/49453?view=full%20%20%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88
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  แต่ถึงอยา่งไรก็ตามดว้ยเจตนาของชาวคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ท่ียงัยืนยนัได้

ว่า หุ่นละครเล็กจะยงัคงอยู่คู่กบัสังคมไทยตลอดไป  แมโ้รงละครนาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  โจหลุยส์   

ท่ีสวนลุมไนท์บาซาร์จะปิดฉากลง  แต่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กจะยงัคงอยู่ในใจของคนไทย  

และยงัคงมีแนวทางการสืบสานเดินหนา้ต่อไปอยา่งไม่หยดุย ั้ง   

  1) องค์ประกอบการแสดงหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

   (1) ลักษณะของตัวหุ่นละครเลก็ 

  ตวัหุ่นจะพฒันามาจากสมยัหุ่นละครเล็กของครูสาคร  มีการปรับให้

เป็นหุ่นสมยัใหม่มากข้ึน  หุ่นจะดูทนัสมยัมากข้ึน  เขาจะเนน้สัดส่วนของคนเป็นหลกั  เนน้ร่างกายให้

มนัเขา้รูปข้ึนมนัก็เลยจะดูสมส่วนมากข้ึน  จะไม่เต้ีย  ไม่สั้น  ไม่อว้น  แต่จะดูเหมือนหุ่นมีกลา้มเน้ือมาก

ข้ึน  (สัมภาษณ์จิตตารมย ์ แสงสวา่ง, ช่างทาํหุ่นละครเล็ก, 12 ธนัวาคม 2558)  หุ่นท่ีมีโครงสร้างหลกั ๆ  

มีทั้ งหมด  4  ตวั  พระ  นาง  ยกัษ์  ลิง  แตกต่างกันในส่วนของสรีระของตวัหุ่น  เช่น  ตัวพระก็จะมี

ทรวดทรงสง่างาม  เป็นชายท่ีรูปร่างหล่อ  ถ้าเป็นตวันาง  ก็จะเป็นหุ่นท่ีมีสรีระบอบบางมีทรวดทรง 

องเอว  มีความสวยงามในเร่ืองของรูปร่าง  สรีระ  ตวัยกัษก์็จะมีรูปร่างใหญ่  มีความแขง็แรง  ส่วนลิงก็จะ

ตวัเล็กๆ  ส่วนหัวหรือเศียรจะสามารถนาํมาถอดเปล่ียนได ้ ซ่ึงเราสามารถเปล่ียนหัวหรือเศียรได้ตาม

อารมณ์ของตวัละครในบทแต่ละตวัไดต้ามเน้ือเร่ือง  ตามอารมณ์ของตวัละคร  (สัมภาษณ์นิรันดร์  ยงัเขียวสด, 

ทายาทและผูส้ร้างหุ่นละครเล็ก, 17 ตุลาคม 2558 ) 

   (2)   ลักษณะการเชิดหุ่น 

  วิธีการเชิดหุ่นก็ยงัคงใช้รูปแบบเดียวกนักบัการแสดงท่ีนาฏยศาลา

หุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  กล่าวคือหุ่นละครเล็กเคล่ือนไหวไดเ้พราะคนเชิดซ่ึงตอ้งมีความชาํนาญ

มาก หุ่นบางตวัคือ  ตวัพระ  ยกัษ ์และลิงตอ้งใชค้นเชิดถึง  3  คน  ตวันางใชค้นเชิด  2  คน  ส่วนตวั

ตลกใช้คนเชิดเพียงคนเดียว ในการเชิดหุ่นตวัหน่ึงผูเ้ชิดจะตอ้งแบ่งหน้าท่ีกนั และจะตอ้งร่วมงาน

กนัอย่างดีเยี่ยม คนท่ีหน่ึงจะเป็นหลกัในการเชิด  โดยสอดมือขา้งซ้ายเขา้ไปอยู่ในลาํตวัละครเล็ก

เพื่อจบัเดือยซ่ึงเป็นกา้นคอใหต้วัหุ่นกลอกหนา้หรือยกัคอได ้ ส่วนมือขวาตอ้งจบักา้นเหล็ก  (มือขวา

ของตวัหุ่น) ซ่ึงมีลูกรอกติดอยูเ่พื่อบงัคบัให้มือหุ่นเคล่ือนไหวได ้ คนท่ีสองตอ้งใชมื้อขวาของตนจบั

กา้นเหล็กมือซ้ายของหุ่น  เวลาเชิดก็ตอ้งทาํท่าทางสัมพนัธ์กบัมือขวาดว้ย ส่วนคนท่ีสามตอ้งใชมื้อ

สองขา้ง  จบัเดือยท่ีอยูใ่ตฝ่้าเทา้ของตวัหุ่น  เพื่อคอยยกเทา้  เปล่ียนเทา้  ซอยเทา้  โดยตอ้งใหส้ัมพนัธ์

กบัท่ารํา  เทคนิคการเชิด  เช่น  การกล่อมตวั  จงัหวะ  ฯลฯ  ตอ้งใชค้วามชาํนาญ  และประสบการณ์

ของผูเ้ชิด  และมีการกาํหนดผูเ้ชิดโดยแบ่งแยกชายหญิงอยา่งชดัเจน  โดยใหน้กัแสดงผูห้ญิงรับหนา้

ท่ีเชิดหุ่นตวัพระและตวันาง ส่วนนักแสดงผูช้ายจะเชิดหุ่นตวัลิงและตวัยกัษ์ (จกัรพนัธ์ุ โปษยกฤต, 

หุ่นไทย, 2555) 
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   (3) เร่ืองหรือบทละครท่ีใช้แสดง 

  เร่ืองท่ีใชแ้สดงละครเล็กมกัเป็นเร่ืองจกัรๆวงศ์ๆ   เช่น  พระอภยัมณี  

สังข์ทองลกัษณวงศ์  แกว้หน้ามา้  โสนน้อยเรือนงาม  และแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ  เป็นตน้  เร่ืองท่ี

นิยมท่ีสุดคือเร่ืองพระอภยัมณี เร่ืองอ่ืนๆก็เล่นบา้งแต่น้อย  บางทีเล่นเป็นตอนสั้ นๆ  เช่น สังข์ทอง  

ตอนเจา้เงาะ-กบันางรจนา  บทร้องใชบ้ทตามวรรณคดี  แต่นาํมาแต่งเติมเองบา้ง  มีตน้เสียงและลูกคู่

ร้องรับมีการบอกบทเช่นเดียวกบัละครนอก เคร่ืองดนตรีใช้วงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าหรือเคร่ืองคู่ก็ได ้

ไม่มีซออูแ้บบหุ่นกระบอก  ใชเ้พลงสองชั้น  และร่ายเป็นพื้น  คนเชิดเป็นคนเจรจา ถา้หุ่นนั้นมีคน

เชิดหลายคนก็ผลดักนัเจรจาก็ได ้(จกัรพนัธ์ุ โปษยกฤต , หุ่นไทย , 2555) 

   (4)   สถานท่ีท่ีใช้สาํหรับแสดง 

  การปิดตวัโรงละครคร้ังน้ีเป็นการปิดตวัเฉพาะพื้นท่ีในสวนลุมไนท์

บาซาร์แต่การแสดงหุ่นละครเล็กก็ยงัโลดแล่นอยู่และไม่ได้ปิดฉากหุ่นโจหลุยส์  เพียงแต่ยงัไม่มี 

โรงละครจดัแสดงประจาํทุกวนั  ส่วนใหญ่จะรับแสดงเป็นคร้ังคราวตามงานต่างๆทั่วประเทศ

รวมทั้งสถานศึกษาและหน่วยงานทอ้งถ่ิน  ซ่ึงทางคณะเองยินดีไปแสดงเพื่อเผยแพร่ให้เยาวชนไทย

ไดเ้รียนรู้และสนใจศิลปวฒันธรรมไทย   

  (5)   รูปแบบการแสดง 

  โจหลุยส์ไม่ได้หายไปแต่เปล่ียนรูปแบบของการดาํเนินงานจาก 

โรงละครไปโชวต่์าง ๆ  ทั้งต่างจงัหวดัและเล่นเผยแพร่วฒันธรรม โดยแต่ละงานจะมีการสร้างคอน

เซ็ปต์ให้เขา้กบังานทั้งงานวนัพระ  และโครงการต่างๆ  การทาํงานมีการปรับเปล่ียนข้ึนมาใหม่   

ตดัต่อใหม่ให้เขา้กบัเน้ือหางาน  ทุกอย่างของงานจะดูหนกัข้ึน  เพราะตอ้งทาํเพลงใหม่  ตอ้งพากยใ์หม่ 

(หนังสือพิมพ์ข่าวสด , 2554  สืบค้นได้จาก http://ccapp.swu.ac.th/pr_news/detail.asp?pr_id=215 

เม่ือวนัท่ี  30 สิงหาคม 2558)  เพื่อให้เขา้กบัชีวิตจริงของคนในปัจจุบนั  หลงัจากการปรับตวัถือวา่ดี  

คนจดังานมองวา่โจหลุยส์มีความสามารถอยูแ่ลว้ท่ีจะทาํให้ได ้ ซ่ึงไม่ไดฉี้กออกจากวฒันธรรมไทย  

การแสดงจะใชเ้ป็นเวลาสั้น ๆ  ตั้งแต่  10 - 20  นาที   

  1.3.5  ยคุฟ้ืนฟู:   โจหลุยส์ในปัจจุบัน     

  กราฟชีวิตของคณะหุ่นละครโจหลุยส์เคยข้ึนสูงท่ีสุดและลงตํ่าถึงท่ีสุด

เช่นกนัทั้งไฟไหมโ้รงละครเก่า ทั้งไดรั้บรางวลัจากต่างประเทศ  อีกทั้งยงัมีเร่ืองของเงินทุนท่ีตอ้ง

หมดไปจนต้องหยุดการแสดง  ทั้ งการได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระองค์ทั้ งสอง (สมเด็จ 

พระเจ้าพี่นางเธอเจ้าฟ้ากัลยานิวฒันา  กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  และสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี)  และการได้รับเงินบริจาคจากพี่น้องประชาชนท่ีสนับสนุน 

ในวนัท่ีเลวร้ายท่ีสุดจึงสะทอ้นให้เห็นวา่ตลอดระยะเวลาท่ีผา่นมาในความมืดมิดยงัคงเห็นแสงสวา่ง  

http://ccapp.swu.ac.th/pr_news/detail.asp?pr_id=215


 

72 
 

ทาํให้คณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ได้เรียนรู้บทเรียนอนัลํ้ าค่าในทุกๆคร้ังท่ีเจอวิกฤติ  รู้วิธีแก้ไข

ปัญหาใหผ้า่นพน้ไปได ้ จนกระทัง่มีหน่วยงานหลายฝ่ายทั้งภาครัฐและเอกชนยืน่มือเขา้มาช่วยเหลือ

อุปถมัภ ์ เพื่อใหก้ารแสดงศิลปะหุ่นละครเล็กไดค้งอยูเ่ป็นมรดกของชาติไทย   

  หลงัจากโรงละครนาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)  ห่างหายไปกว่า  36  สัปดาห์  

โรงละครอโศกมนตรีนาฏยศาลา  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  นอ้มรับศิลปะการแสดงน้ีซ่ึงเป็น

ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กมหรสพไทยเก่าแก่กว่า  100  ปี  กลับมาโลดแล่นอีกคร้ังอย่างเต็ม

รูปแบบ   

  จากการสัมภาษณ์  นายพิสูตร  ยงัเขียวสด  กล่าวว่า  “โจหลุยส์อยู่ได้ด้วย

ความร่วมสมยั  เรามีแก่นท่ีดี  เราตกแต่งให้กบัคนรุ่นใหม่ไดเ้ขา้มาอย่างง่ายๆ ดูง่ายและสนุก  ซ่ึง

เป็นส่ิงท่ีโจหลุยส์ปรับตวัมาตลอด  เช่นในเร่ืองของการแร็พเพลงเก่า  หรือมีการนาํเน้ือหาตลก ๆ 

เขา้มาสอดแทรก  เพื่อให้เขา้ใจเร่ืองได้ง่ายข้ึน  ศิลปะไม่ได้เขา้ถึงยากตอ้งปรับให้เข้ากบัยุคสมยั  

ตอ้งใหค้นไทยไดเ้ขา้ใกลศิ้ลปะมากข้ึน  ปัจจุบนัโลกมนัเปล่ียนไป  คนดูเปล่ียนไป  ฉะนั้นเราจะตอ้ง

ไม่ยืนกระต่ายขาเดียว  แต่เราก็ยงัไม่ทิ้งรากเหงา้และแก่นของเราดว้ย”  (สัมภาษณ์พิสูตร  ยงัเขียวสด, 

กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์, 11  พฤศจิกายน  2558) 

  ส่วนโครงการ  “นาฏยศาลาเพาะตน้กลา้งานศิลป์ไทย”  (หนงัสือพิมพข์่าวสด, 

2554  สื บค้นได้จาก  http://ccapp.swu.ac.th/pr_news/detail.asp?pr_id=215  เม่ื อว ัน ท่ี   30 สิ งหาคม 

2558)  ท่ีมีข้ึนอยากใหน้กัเรียนท่ีมีศกัยภาพอยูแ่ลว้ในเร่ืองของนาฏศิลป์มารับการถ่ายทอดจากเรา  และ

เป็นนักแสดงหุ่นละครเล็ก  จนถึงการขยายต่อผลสู่ลูกหลานให้สืบทอดต่อไป  โดยมีรูปแบบของ

โครงการแบ่งออกเป็น  4  ส่วน  ไดแ้ก่   

   1. โรงละครอโศกมนตรีนาฏยศาลา”  ท่ีจะเปิดเต็มรูปแบบในโรงละคร  ชั้น  4 

อาคารนวตักรรม  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  (ประสานมิตร) 

   2. หอศิลป์อโศกมนตรีนาฏยศาลา”  พื้นท่ีสําหรับจัดแสดงหุ่น  เร่ืองราว 

ประวติัความเป็นมาและผลงานต่างๆท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก  โดยนาฏยศาลา  

หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์) 

   3. การเรียนการสอนในระดับบัณฑิตศึกษา  โดยนําองค์ความรู้ทางศิลปะ

หลากหลายแขนงในการแสดงหุ่นละครเล็กมากลัน่กรองลงในวิชาเลือกเสรี  ภูมิปัญญาไทยในศิลปะการแสดง  

ภาควชิานาฏศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  เร่ิมตั้งแต่ภาคเรียนท่ี  1  ปีการศึกษา  2554 

   4.   ศูนยก์ารเรียนรู้นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)  แหล่งรวบรวมขอ้มูล  

ความรู้  ประวติั  และเร่ืองราวเก่ียวกบัการแสดงหุ่นละครเล็ก  มรดกของแผ่นดิน ทั้งในรูปแบบวีดิทศัน์  

รูปภาพ  หนงัสือ บนัทึก  บทความ  และบทวจิยั  รวมถึงวทิยานิพนธ์   

http://ccapp.swu.ac.th/pr_news/detail.asp?pr_id=215
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  นอกจากน้ี  ยงัมีโครงการ  84  พรรษา  เฉลิมหลา้มหาราชนั  กิจกรรมเฉลิม

พระเกียรติและการแสดงหุ่นละครเล็กเร่ืองพระมหาชนก  4  ภูมิภาค  โดยมีกระทรวงวฒันธรรมเป็น

เจ้าของโครงการ  (สัมภาษณ์พิสูตร  ยงัเขียวสด , กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์, 11  

พฤศจิกายน  2558)  ยิ่งไปกวา่นั้นคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ยงัมีการพฒันาหุ่นและการแสดงให้เขา้

กบัยุคสมยั   ในปัจจุบนั  ดว้ยการปรับประยกุตใ์ห้เป็นหุ่นสมยัใหม่และพฒันาหุ่นให้ดูร่วมสมยัมาก

ยิง่ข้ึน   

  จากการสัมภาษณ์  คุณพิสูตร  กล่าววา่  “การทาํโจหลุยส์ก็เหมือนหนงัสือเล่มนึง

ท่ีตอ้งทาํหนา้ปกให้มนัสวยๆเพื่อดึงดูดใหค้นสนใจมาหยิบไปอ่าน  แต่เน้ือหาดา้นในหนงัสือก็ตอ้งดีดว้ย  

พอเคา้หยบิไปอ่านแลว้เคา้จะรู้สึกเพลิดเพลินจนมารู้ตวัอีกทีวา่เน่ียแหละงานไทย  ถา้ไปวางไวแ้บบไทย

จ๋าเคา้ก็จะไม่อ่าน  ไม่สนใจท่ีจะอ่าน  อาจจะพดูไดว้า่  หนา้แรกผมอาจจะวางความเป็นไทยไว ้ 10%  หนา้

กลางๆวางไว ้ 30%  และหนา้สุดทา้ยอาจจะวางไว ้ 50%  อยา่งน้ีมนัอาจจะทาํใหเ้ด็กไทยหนัมาสนใจมาก

ข้ึน”  (สัมภาษณ์พิสูตร  ยงัเขียวสด , กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเลก็โจหลุยส์, 11  พฤศจิกายน  2558) 

  คุณพิสูตร  ยงักล่าวอีกว่า  “ในอนาคตท่ีกําลังเตรียมการอยู่น้ี  โจหลุยส์ 

มีโครงการท่ีจะทาํโจหลุยส์ออนไอซ์  รูปแบบของการแสดงคือ  เร่ิมตั้งแต่นักแสดงหรือผูท่ี้จะมา

ร่วมงานกบัทางโจหลุยส์ของเราตอ้งมีพื้นฐานของนาฏศิลป์และตอ้งมีพื้นฐานของการเล่นสเก็ตดว้ย  

เราจะแบ่งพื้นท่ีเวทีการแสดงออกเป็น  2  ส่วน  คือวางออนไอซ์ท่ีเป็นลานเสก็ตนํ้ าแข็งไว ้ 40%  

และโจหลุยส์แบบดั้งเดิมท่ีเคยเล่นอยูป่ระมาณ  60%   ความเป็นออนไอซ์มนัจะแฝงไปกบับทละคร  

และแฝงไปกบัการแสดง  แต่ก็ยงัมีการเชิดบนบกอยูเ่หมือนเดิม  สํารับการเชิดก็ยงัใช ้ 3  คนเชิดอยู่

เหมือนเดิม  คือพูดง่ายๆวา่อะไรท่ีเป็นฉากนํ้ าเราก็จะไปเล่นบนลานนํ้ าแข็ง  แต่ถา้เม่ือไหร่ท่ีเราไม่

ต้องมีฉากนํ้ าเราก็จะเชิดเหมือนเดิมท่ีโจหลุยส์เคยเชิดครับ”  (สัมภาษณ์พิสูตร  ยงัเขียวสด , 

กรรมการผูจ้ดัการ หุ่นละครเล็กโจหลุยส์, 11  พฤศจิกายน  2558) 

  นาฏกรรมบนลานนํ้ าแข็ง  ท่ีก ําลังจะเกิดข้ึนในอีกไม่นานเกินรอ  ซ่ึง

ทางดา้นคุณพิสูตรคาดการณ์ไวว้า่จะให้แลว้เสร็จ  และพร้อมท่ีจะเปิดโลกทศัน์ใหม่ให้กบัโจหลุยส์

ออกสู่สายตาผูช้มท่ีรอคอย  ใน  พ.ศ.  2560  น้ี  และยงักล่าวเพิ่มเติมอีกว่า  “ผมจะสร้างมิติใหม่  ผมจะสร้าง

ผลงานในรุ่นผม  ผมจะไม่เดินตามใคร  ผมอยากมีรอยเทา้ของตวัเองกบัทีมงานท่ีไปดว้ยกนัเหมือน

ปลายพู่กนัท่ีเราก็ยงัจะใชพู้่กนัอยูเ่พียงแต่วา่เราจะสะบดัปลายพู่กนัไปทางไหนเท่านั้นเอง  และดว้ย

ความท่ีเป็นโจหลุยส์  อะไรท่ีมนัไม่ดีเราจะไม่ปล่อยงานออกไป  น่ีคือส่ิงท่ีพวกเราซีเรียส  เพราะทุกคร้ัง

ท่ีเราปล่อยงานออกไปแสดงว่าเรามั่นใจแล้ว  ซ่ึงถ้าเรามั่นใจแล้วเราก็เช่ือว่าคนดูจะไม่ผิดหวงั  เพราะ

ประสบการณ์ท่ีเราเคยทาํ  คนดูจะไม่เคยผดิหวงักบัโจหลุยส์  ทุกคร้ังท่ีเราทาํโชวเ์ราก็เช่ือแบบนั้น”  (สัมภาษณ์

พสูิตร  ยงัเขียวสด, กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์, 11  พฤศจิกายน  2558) 
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  ในส่วนของการแสดงจะเป็นการเปิดกว้างให้กลุ่มคนได้ทุกเพศทุกวยั  

รวมถึงกลุ่มวยัรุ่นดว้ย  คือตามปกติผูช้มจะเป็นกลุ่มอนุรักษว์ฒันธรรมอยูแ่ลว้  แต่อีกกลุ่มหน่ึงท่ีเคา้

ชอบงานสากล  ชอบงานร่วมสมัย  น่ีแหละท่ีทางโจหลุยส์เองกําลังวิ่งไปหากลุ่มเหล่าน้ีอยู ่ 

เพราะฉะนั้นมนัก็อาจเกิดความขดัแยง้กนัข้ึน  เพราะผูช้มอาจยงัไม่เคยเห็นการแสดงท่ีแทจ้ริงของ

การปรับประยุกต์บนเวทีการแสดง  ซ่ึงบนเวทีนั้นอาจจะสามารถรวมการแสดงออกมาโดยไม่มี

รอยต่อเลย  ซ่ึงถ้าผูช้มทั้งสองกลุ่มได้ชมอาจจะเกิดเป็นความช่ืนชอบ  เกิดความสนุกสนานและ

สามารถเกิดเป็นมิติใหม่ได ้ แต่ทางคณะโจหลุยส์เองก็ยืนยนัว่าจะยงัคงรักษาความเป็นโจหลุยส์ไว้

เหมือนเดิมได ้ แต่จะเป็นการมว้นเทคนิคใหเ้กิดเป็นความสนุกข้ึนกวา่เดิม   

     1) องค์ประกอบการแสดงหุ่นละครเลก็โจหลยุส์ 

  (1)   ลักษณะของตัวหุ่นละครเลก็ 

  หุ่นละครเล็กในยุคปัจจุบนัแบ่งไดเ้ป็น  2  แบบ  คือหุ่นไทยและหุ่น

สากล  โดยมีการปรับประยุกต์ให้หุ่นมีความเป็นสากลและร่วมสมัยมากข้ึน  มีการสร้างหุ่น

เลียนแบบนักแสดงต่างประเทศ  เช่น  บิยอนเซ่  (Beyonce) , ไมเคิล  แจ็คสัน  (Michael Jackson), 

เอลวิล  เพรสลีย์ (Elvis Presley)  ซ่ึงการสร้างหุ่นจะมีความแตกต่างกันจากท่ีได้สัมภาษณ์คือ  

(สัมภาษณ์นิรันดร์  ยงัเขียวสด , ทายาทและผูส้ร้างหุ่นละครเลก็ , 17 ตุลาคม 2558 )   

   “มีการปรับกลไกต่างๆจากหุ่นของพ่อครูแกรมาเป็นหุ่นละครเล็ก

ของโจหลุยส์  คือมนัไม่ใช่หุ่นในแบบของพ่อครูแกร  ไม่ไดท้าํหุ่นแบบพ่อครูแกรนะเพราะสายใย

มนัเยอะ  พ่อเคา้เอามาดดัแปลงโครงสร้างหุ่นต่างๆใหเ้ป็นแบบฉบบัของ โจหลุยส์  เป็นหุ่นโจหลุยส์

จริง ๆ  ท่ีมีกลไกต่างจากหุ่นครูแกร  มีขนาดท่ีเล็กลงแต่ไดส้ัดส่วนเทียบเสมือนคนจริงๆ  คือทุก

อย่างสัดส่วนเหมือนกบัคน  แต่ย่อขนาดลงเท่านั้นเอง  มีการปรับให้เป็นสากล  นาํตวัละครสากล

อย่างบิยอนเซ่  (Beyonce) , ไมเคิล  แจ็คสัน  (Michael Jackson) , เอลวิส  เพรสลีย ์ (Elvis Presley)  

เพื่อใหมี้ความทนัสมยั  สร้างความสนุกสนานใหก้บัคนดูมากยิง่ข้ึน”   

  “ถา้เป็นหุ่นไทยกลไกของหุ่นจะไม่ค่อยเยอะ  แต่ก็จะมายุง่ยากเร่ือง

เส้ือผ้า  จะมีแค่รอกมือ รอกคอ สําหรับหุ่นสมัยใหม่เส้ือผ้าเค้าจะง่ายกว่า  แต่มันจะยากตรง

โครงสร้าง  แต่ถา้เป็นหุ่นสากลหุ่นสมยัใหม่เส้ือผา้จะไม่ตอ้งปัก เช่น  หุ่นบิยอนเซ่, ไมเคิล แจ็คสัน,  

เอลวิส  เพรสลีย ์  แต่จะมีกลไกค่อนขา้งเยอะกว่า  คือตอ้งคิดกลไกเพิ่มเติมข้ึนมาว่าเทา้ตอ้งยกได ้ 

ปลายเทา้ตอ้งเตะได ้ มนัก็เลยทาํให้กลไกตอ้งเพิ่มข้ึน  เช่น  หุ่นไมเคิล  แจ็คสัน  การเตน้ของหุ่น

ตอ้งใชไ้หล่ในการโยก  ซ่ึงถา้เป็นหุ่นไทยไหล่จะยกไม่ไดเ้พราะลกัษณะการเยบ็จะเป็นหุ่นแข็งเลย

ไม่สามารถยกไหล่ได ้ ส่วนถา้เป็นหุ่นไมเคิล  แจค็สันท่ีทาํอยูจ่ะสามารถยกไหล่ได ้ เวลาเตน้ก็จะยก

ไหล่ได ้ เอวก็จะบิดได ้ ท่าทางเคา้จะพล้ิวกวา่  ซ่ึงหุ่นเก่าหุ่นไทยของเราของครูสาครจะไม่สามารถ
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พล้ิวได้  ส่วนนํ้ าหนักของตวัหุ่นหน่ึงตวัก็จะอยู่ท่ีราวๆประมาณ  3 - 5  กก.  ข้ึนอยู่กับช่างครับ

แล้วแต่ว่าเขาจะใส่เคร่ืองประดับเขา้ไป  ก็ตอ้งดูว่าเขาจะใส่อะไรเขา้ไปบ้าง  ยิ่งใส่เยอะมนัก็ยิ่ง

หนกั”  (สัมภาษณ์   จิตตารมย ์ แสงสวา่ง , ช่างทาํหุ่นละครเล็ก , 12 ธนัวาคม 2558) 

  คุณยุวนารถ  ช่างทาํเส้ือผา้หุ่นละครเล็ก  ยงักล่าวเพิ่มเติมว่า  “ถา้เป็น

หุ่นไทย  ก็จะมีความละเอียดในเร่ืองของลวดลายของผา้  เคร่ืองประดบัตกแต่ง  ซ่ึงแต่ละตวัละครมนัมี

รายเอียดแตกต่างกนั  คือถา้เป็นหุ่นท่ีใชรํ้าเส้ือผา้มนัจะปักเยอะ  ลายปักก็ตอ้งเป็นลายไทย  ส่วนถา้เป็น

หุ่นสากลในเร่ืองของเคร่ืองแต่งกายจะไม่ตอ้งปัก  ซ่ึงเราอาจจะซ้ือชุดสูทเด็กมาใส่ให้ไดเ้ลย  หรือไม่ก็

ตดัชุดออกมาแลว้ก็เอามาใส่ได้เลย  แต่ถ้าพูดถึงกลไกนั้นแบบสากลยากกว่า  เพราะเคา้เตน้  เคา้ไม่ใช่

การร่ายรํา  ค่อยๆเยื้องย่างแบบของคนไทย  เพราะฉะนั้ นมนัต้องมีการเพิ่มกลไกให้ขยบัได้มากกว่า  

ยกัไหล่หรือสะบัดแขน ขา  ได้มากกว่า  ซ่ึงถือว่าต้องใช้กลไกมากกว่า  เยอะกว่า  ละเอียดกว่า”  

(สัมภาษณ์  ยวุนารถ  ชยันาท, ช่างทาํเส้ือผา้หุ่นละครเล็ก ,  12 ธนัวาคม 2558) 

  สําหรับนักแสดงทางคณะโจหลุยส์ได้มีการ  Audition  มีการ

ฝึกซ้อม  ซ่ึงก็จะมีการปรับเปล่ียนนักแสดงกลุ่มใหม่  โดยมีการเลือกตวัละคร  เลือกคาแรกเตอร์  

(Character) ให้มนัอยู่ในก่ึงแอนนิเมชั่น  (Animation) ก่ึงการ์ตูน แต่ตวัหุ่นละครเล็กก็ยงัเป็นหน้า

ไทยแบบร่วมสมยั  “คือถา้มนัเป็นหนา้ไทยจ๋าแลว้ทาํเป็นการ์ตูนเน่ียมนัคงดูไม่โสภาเท่าไหร่  มนัจึง

ตอ้งปรับให้เป็นหนา้ไทยร่วมสมยั  อารมณ์จะเหมือนการ์ตูนไทย  ซ่ึงคิดวา่ถา้ไดเ้ล่นบนลานนํ้ าแข็ง

มนัคงจะสนุก  คือภาพท่ีเห็นมนัจะเป็นแฟนตาซีทั้งหมด”  (สัมภาษณ์พิสูตร  ยงัเขียวสด, กรรมการ

ผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์, 11  พฤศจิกายน  2558) 

  (2)   ลักษณะการเชิดหุ่น 

  การเชิดหุ่นในยุคปัจจุบันมีการปรับประยุกต์ให้การแสดงมีความ

ทนัสมยัมีความน่าสนใจมากข้ึน  โดยปรับประยุกต์การเชิดและการแสดงในรูปแบบท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจ  

จินตนาการท่ีสัมผสัไดโ้ดยนาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)  สามารถแบ่งลกัษณะการแสดงออกได ้ 

ดงัน้ี 

  ก.   การแสดงเตม็ตอน  

  การเชิดยงัคงยึดความเป็นเอกลกัษณ์ของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  

การเชิดท่ีตอ้งใช้ผูเ้ชิดเป็นหน่ึงเดียวกบัหุ่น  ในลกัษณะ  3  คนเชิดต่อหุ่น  1  ตวั  โดยท่ี  3  คนเชิด

จะตอ้งรวมใจกนัเป็นหน่ึง 

  ข.   การแสดงเบด็เตลด็ 

  เป็นการสร้างสรรคก์ารแสดงให้ร่วมสมยั  ตระการตราตามแบบ

ฉบบัของนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)  ด้วยรูปแบบการแสดงท่ีหลากหลาย  โดยผสมผสาน
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ศิลปะโขนของไทยกบัหุ่นละครเล็ก  พร้อมสีสันการเชิดฉากท่ีเคล่ือนไหวได ้ สร้างความหลากหลาย

ใหเ้ลือกสรรปรับเปล่ียนไดต้ามความตอ้งการ 

  ค. การแสดงระบาํ   

  เป็นการแสดงท่ีมีความพิถีพิถนัตั้งแต่อาภรณ์ท่ีงามวจิิตรจนถึง

ท่วงท่าร่ายรําอนังดงาม  สอดคลอ้งกบัท่วงทาํนองดนตรีท่ีประดิษฐข้ึ์นใหม่ใหไ้พเราะไม่ซํ้ าใคร 

  ง.   การแสดงร่วมสมยั  

  นาฏกรรมร่วมสมยั  ณ  จุดบรรจบของศิลปะไทย  2  แขนง  คือ  

“โนรา”  นาฏศิลป์พื้นเมืองของชาวใต ้ ผสานเขา้กบัเอกลกัษณ์การเชิดหุ่นละครเลก็  ดว้ยท่วงท่าและ

ลีลาอนัแปลกใหม่  กบัท่วงท่าทาํนองดนตรีท่ีประยุกต์สําเนียงโนราดั้งเดิม  เขา้กบัแนวดนตรีร่วมสมยั

อยา่งกลมกลืน 

  จ.   การแสดงสมยัใหม่   

  ดว้ยเทคนิคการเชิดและนวตักรรมกลไกการสร้างหุ่นท่ีไม่เคยมี

มาก่อน  เพื่อถ่ายทอดเอกลักษณ์ของท่วงท่าลีลาผ่านทางหุ่นละครเล็ก  ร่วมไปกับบทเพลงแนว

ดนตรีประยุกต์อย่างสร้างสรรค์  และสามารถสร้างความสนุกสนาน  ความแปลกใหม่  และสร้าง

ความประทบัใจใหแ้ก่ทุกเพศทุกวยั 

  (3) เร่ืองหรือบทละครท่ีใช้แสดง 

  ยิง่ไปกวา่นั้นคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ยงัมีการพฒันาหุ่นและการ

แสดงให้เขา้กบัยุคสมยัในปัจจุบนั  ดว้ยการปรับประยุกต์ให้เป็นหุ่นสมยัใหม่และพฒันาหุ่นให้ดู

ร่วมสมยัมากยิง่ข้ึนโดยสามารถแบ่งการแสดงไดด้งัน้ี  (http://www.thaipuppet.com  สืบคน้วนัท่ี 27 

กนัยายน 2558) 

  ก.  การแสดงเตม็ตอน 

  ก) กาํเนิดสุดสาคร 

  ข) นารายณ์ปราบนนทุก 

  ค) ศึกไมยราพ 

  ง) กรูมาวตาร  ตาํนานพระราหู 

  จ) กาํเนิดพระคเณศ 

  ฉ) พระมหาชนก 

  ช) คนสร้างหุ่น   

  ข.  การแสดงเบด็เตลด็ 

  ก) ครุฑยคุนาค  (ผสมการแสดงโขน) 

http://www.thaipuppet.com/
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  ข) ครุฑยคุนาค  (หุ่นละครเลก็) 

  ค) หนุมานจบันางสุพรรณมจัฉา 

  ง) สืบสานตาํนานศิลป์  (หนุมาน) 

  จ) สืบสานตาํนานศิลป์  (ทศกณัฐ)์ 

  ฉ) นางลอย 

  ช) หนุมานจบันางเบญจกาย 

  ซ) กวนเกษียรสมุทร 

  ฌ) หนุมานหาวเป็นดาวเป็นเดือน 

  ญ) ยกรบ  หนุมานชูกล่องดวงใจ 

  ฎ) รจนาเส่ียงพวงมาลยั 

          ฏ) รําอวยพร 

  ฐ) มหาชนกชาดก 

  ค. การแสดงระบาํ 

  ก) ระบาํกินรี 

  ข) ระบาํทวานฤมิต 

  ง. การแสดงร่วมสมยั 

  ก)  คนเชิดคน 

  จ.  การแสดงสมยัใหม่ 

  ก)  ไมเคิล  รีเทิร์น 

  ข)  อมตะเอลวสิ 

  ค)  บียอนเซ่:  ซิงเกิล  เลด้ี 

 (4) สถานท่ีท่ีใช้สาํหรับแสดง 

  ปัจจุบนัหุ่นละครเล็กคณะครูโจหลุยส์ไดย้า้ยสถานท่ีการแสดงไป

อยูท่ี่เอเชียทีคเดอะริเวอร์ฟร้อนท ์ ถนนเจริญกรุง  โดยมีการสร้างดา้นล่างของร้านใหเ้ป็นร้านอาหาร   
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ภาพท่ี 4.5  โรงละครนาฏยศาลา หุ่นละครเล็ก  โจหลุยส์  ท่ีเอเชียทีค เดอะ  ริเวอร์ ฟร้อนท ์

 

  ส่วนด้านบนนั้ นก็จะเปิดการแสดงแบบ  4D  ท่ีเป็น  Soft 4D  ข้ึน  

เป็นการเปล่ียนจากเธียร์เตอร์  Open-air  มาเป็นเธียร์เตอร์ท่ีอยู่ในห้องแอร์ท่ีเป็นระบบสากลมากข้ึน  

ซ่ึงเป็นระบบ 4D  และต่อไปจากนั้นก็จะมีโปรเจกตท่ี์จะทาํโจหลุยส์ออนไอซ์ดว้ย 

  สําหรับการสร้างเวทีโจหลุยส์ออนไอซ์จะคล้ายๆกับวอลท์  ดิสนีย ์  

(Walt Disney)  เช่น  การสร้างฉากภูเขาท่ีฤาษีอยู ่ ฉากเกาะก็จะเป็นแฟนตาซีทั้งหมด  มีกุง้  หอย  ปูปลา   

มีเต่าพดูได ้ มีสีสัน  และลานสเก็ตนํ้าแขง็ท่ีจะทาํใหผู้ช้มรู้สึกไดว้า่มนัเป็นเสมือนนํ้าจริงๆ  ให้ความรู้สึก

ให้อารมณ์ท่ีเสมือนจริงมากกว่า  เขา้ถึงคนดูให้คนดูมีอารมณ์คล้อยตามไปกบัการแสดงมากกว่า  เพื่อ

รองรับเด็กรุ่นใหม่ใหเ้ขา้ถึงศิลปวฒันธรรมการแสดงของหุ่นละครเล็กมากข้ึน (สัมภาษณ์ พิสูตร  ยงัเขียวสด, 

กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเลก็โจหลุยส์, 11  พฤศจิกายน  2558) 

  (5)   รูปแบบการแสดง 

  สามารถแบ่งรูปแบบการแสดงโจหลุยส์ออกเป็น  3  กรอบ  ดงัน้ี 

  กรอบ ท่ี   1  เป็ นงานแบบ   Traditional  คือ เป็ นแบ บป ระเพ ณี

วฒันธรรมไทยเลย  เช่น เร่ืองกาํเนิดพระพิฆเนศวร  ตาํนานพระราหู 

  กรอบท่ี  2  คือ  งานร่วมสมยั  ก็จะเป็นพวกคนเชิดคน  หรือสืบ

สานตาํนานศิลป์ 

  กรอบท่ี  3  คือ  งานสากล  อย่างเช่น  บิงยอนเซ่,  ไมเคิล  แจ็คสัน, 

เอลวสิ  เพลสลีย ์ และอนาคตท่ีวางไว ้คือ โจหลุยส์ออนไอซ์  

http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwipyf2zzL3MAhWTJI4KHc8WBLAQjRwIBw&url=http://pantip.com/topic/33926403&psig=AFQjCNEwz2hBH5MxtWQwuXX8NFSznFJ8Gw&ust=14623542590866
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0ahUKEwipyf2zzL3MAhWTJI4KHc8WBLAQjRwIBw&url=http://pantip.com/topic/33926403&psig=AFQjCNEwz2hBH5MxtWQwuXX8NFSznFJ8Gw&ust=14623542590866�
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  “สําหรับความยากง่ายท่ีจะเกิดข้ึนอยู่กบัโปรดักชั่น  (Production)  

ซ่ึงมนัจะมีความไม่เหมือนกนัมีความแตกต่างกนัไปอยูแ่ลว้  อยา่งออนไอซ์มนัก็จะแตกต่างท่ีตอ้งใช ้

3  คนเชิดบนลานนํ้ าแข็ง  ซ่ึงมนัจะยากและทา้ทายตรงท่ีเราไม่เคยทาํมาก่อน  อนัน้ีจะยากมากไม่วา่

จะเป็นเส้ือผา้ท่ีใส่และรองเทา้ท่ีจะใส่ยืนบน สเก็ต  อนัน้ีแหละยากและมีความแตกต่างเยอะ ซ่ึงเราก็

ตอ้งไปทดสอบอีกทีนึง  แต่เช่ือวา่ไม่น่าจะมีปัญหาในภาพรวมครับ”  (สัมภาษณ์พิสูตร  ยงัเขียวสด, 

กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์, 11  พฤศจิกายน  2558) 

  1.4  สรุป   

 ผลการศึกษาพฒันาการของหุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  สามารถสรุปไดด้งัน้ี  คือใน

ประเทศไทยมีคณะหุ่นละครเล็กซ่ึงเป็นทายาทโดยตรงของผูส้ร้างสรรค์และสืบสานศาสตร์และ

ศิลป์ของหุ่นละครเล็ก  “นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก”  ท่ี ริเร่ิมก่อตั้ งโดยครูสาคร  ยงัเขียวสด  

(โจหลุยส์)  ผูท่ี้เกิดในคณะหุ่นละครเล็กท่ีมีบิดามารดาเป็นนกัเชิดหุ่นในคณะของครูแกร  ศพัทวณิช  

ผูป้ระดิษฐ์หุ่นละครเล็กจนกลายเป็นมหรสพชนิดใหม่ท่ีไดรั้บความนิยมต่อเน่ืองมาจนถึงช่วงหลงั

ส้ินสุดสงครามโลกคร้ังท่ี  2  จึงเร่ิมเส่ือมความนิยมลง 

 การแสดงหุ่นละครเล็กท่ีหายสาบสูญไปจากสังคมไทยเกือบ  50  ปี  กวา่ท่ีครูสาคร

จะร้ือฟ้ืนมหรสพชนิดน้ีข้ึนมาจดัแสดงอีกคร้ังในพ.ศ. 2528  โดยถ่ายทอดศิลปะการชักเชิดและ

ศาสตร์การประดิษฐ์ตวัหุ่นอนัซับซ้อนให้แก่บุตรธิดาทั้ง  9  คน  นบัเป็นจุดเร่ิมตน้ของการอนุรักษ์

และเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กอยา่งจริงจงั  กระทัง่ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ไดรั้บการยกยอ่ง

เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  เม่ือพ.ศ. 2542  ก่อนท่ีจะยา้ยมาตั้งอยูท่ี่สวน

ลุมไนทบ์าซาร์  และไดรั้บพระมหากรุณาธิคุณ  จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราช

กุมารีเสด็จฯทรงเป็นประธานในพิธีเปิดโรงละครแห่งน้ีในพ.ศ. 2545  ต่อมาได้รับพระมหา

กรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ  เจา้ฟ้ากัลยาณิวฒันากรมหลวงนราธิวาสราช-นครินทร์  

ประทานช่ือโรงละครใหม่เพื่อสมกบัเป็นสถานท่ีแสดงศิลปะท่ีทรงคุณค่าของชาติวา่  “นาฏยศาลา  

หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)”  และได้เสด็จฯ  ทรงเป็นประธานในพิธีเปิดป้ายช่ือใหม่  เม่ือวนัท่ี  5  

ธนัวาคม  พ.ศ. 2547  นบัเป็นโรงละครท่ีเปิดแสดงหุ่นละครเล็กแห่งแรกในประเทศไทย  และเป็น

คณะหุ่นคณะเดียวท่ีเป็นทายาทสายตรงของครูผูใ้หก้าํเนิดและสืบทอดมหรสพชนิดน้ี  ควบคู่กบัการ

อนุรักษแ์ละพฒันาศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก  ชาวคณะ “นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)”  

ยงัไดส้ร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์และดนตรีข้ึนอย่างหลากหลาย  ทั้งท่ีเป็นการแสดงแบบไทย

ประเพณีและท่ีเป็นการแสดงแบบร่วมสมยั 

 โรงละคร  “นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)”  ณ  สวนลุมไนทบ์าซาร์  ปิดตวั

ลงดว้ยการส้ินสุดสัญญาเช่าพื้นท่ี  แต่ชาวคณะ  “นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก”  ยงัคงจดัการแสดงหุ่น
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ละครเล็กในโอกาสต่างๆอย่างต่อเน่ืองมาถึงทุกวนัน้ีทั้ งในและต่างประเทศ  (http://www.thaipuppet.com  

สืบคน้วนัท่ี 22 กนัยายน  2558)     

 ปัจจุบนั หลงัจากสวนลุมไนท์บาซาร์ หมดสัญญาเช่า คณะโจหลุยส์ได้รับความ

อนุเคราะห์จาก มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ให้เปิดการแสดงและถ่ายทอดความรู้

ให้นกัศึกษาในรายวิชาของคณะศิลปกรรมศาสตร์ นอกจากน้ี ทางคณะยงัมีโครงการยา้ย โรงละคร

ถาวรไปยงัเอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนท์  ถนนเจริญกรุง  และโจหลุยส์ยงัมีโครงการท่ีจะทาํโจ

หลุยส์ออนไอซ์หรือนาฏกรรมหุ่นละครเล็กบนลานนํ้าแขง็อีกดว้ย 

 

ตารางท่ี  4.1 องคป์ระกอบการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ในยคุต่างๆ  สามารถสรุปไดด้งัน้ี 

 

ยุค 
ลกัษณะ 

หุ่นละครเลก็ 

ลกัษณะ 

การเชิดหุ่น 

เร่ือง / บทละครที่

ใช้แสดง 

สถานที่ 

ในการแสดง 

รูปแบบ 

การแสดง 

ยุคก่อตั้ง - หุ่นมีขนาด  

ใหญ่ข้ึน   

- มีสรีระท่ี            

สมส่วน 

- ตาหุ่นเปล่ียนจาก

ลูกปัดเป็นลูกแกว้ 

- เส้ือผา้หุ่นยดึตาม

แบบการแต่งกาย 

 

เคร่ืองโขนละคร                  

มีการปักด้ินและ

เล่ือมอยา่งสวยงาม   

 

- ผูเ้ชิดหุ่นจะยนือยู่

หลงัฉากท่ีมีผา้กั้นอยู่

ดา้นหนา้            

- ต่อมามีการพฒันา

มาเชิดดา้นหนา้ฉาก   

- ผูเ้ชิดสามารถบงัคบั

หุ่นให้ยกัคอ  ผงกหวั

ได ้ และช้ีน้ิวได ้  

 

- ครูสาครจะเป็นผู ้

กาํกบัดูแลท่าทาง

การร่ายรํา  ท่าทาง

การเชิดหุ่นดว้ย

ตนเอง   

- ไม่มีการกาํหนด

ตารางการซอ้มเชิด

หุ่นท่ีแน่นอน 

- แสดงโขน   เร่ือง

รามเกียรต์ิ  ตอน

ต่างๆ   

เช่น                    

ตอนนางลอย   

ตอนศึกทรพีทรพา 

- ออกแสดงตามสถานท่ี

ต่างๆ ตามแต่ ผูว้า่จา้ง 

- เป็นการรับงานแสดง

ทัว่ไปเท่านั้น 

- เวลาในการแสดง

ประมาณ  30 - 45  นาที  

ต่อ  1  รอบการแสดง  

หรือประมาณ  3 - 4  

ชัว่โมงต่อการ แสดง                  

1  คร้ัง   

 

- มีการแสดงระบาํ

ควายสลบัฉากขั้น

ระหวา่งการแสดงหุ่น

ละครเลก็   

 

 

 

 

 

 

http://www.thaipuppet.com/
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ตารางท่ี  4.1 (ต่อ)  

    

ยุค 
ลกัษณะ 

หุ่นละครเลก็ 

ลกัษณะ 

การเชิดหุ่น 

เร่ือง / บทละครที่

ใช้แสดง 

สถานที่ 

ในการแสดง 

รูปแบบ 

การแสดง 

ยุค 

ต่อสู้ 

- หุ่นมีลกัษณะร่วม   

- หุ่น 1 ตวั  นาํไปใช้

แสดงเป็นตวัละครได ้             

หลายตวั 

- มีการกาํหนดผูเ้ชิด

โดยแบ่งแยกชาย

หญิงอยา่งชดัเจน 

- มีการพฒันางาน

ไปสู่ความเป็นมือ

อาชีพมากยิ่งข้ึน                 

- มีการวางรูปแบบ

การแสดงและลาํดบั

การแสดงอยา่งเป็น

ขั้นตอน 

- มีการรับ

บุคคลภายนอกเขา้มา

ฝึกหดัการเชิดและ

ออกแสดงดว้ย 

- เร่ืองรามเกียรต์ิ

ตอนต่างๆ  เช่น  

ตอน  หนุมาน            

จบันางเบญกาย  

ตอนทศกณัฐ์ เก้ียว

นางสีดา  และตอน

ยกรบ    

- เวทีแสดงหุ่น  ละคร

เล็กท่ีบริเวณหนา้บา้น

เช่า  จงัหวดันนทบุรี   

- โรงละครโจหลุยส์

เธียร์เตอร์  ในบริเวณ

ซอยศิริชยั  1   

- ใชเ้ทคนิค                   

การบนัทึกเสียง               

เขา้มาช่วย   

- ภาษาท่ีใชใ้น               

การแสดงมีการพฒันา

ปรับปรุง ให้เหมาะสม

กบัชาวต่างชาติ 

- มีการบรรยาย            

การแสดงเป็น

ภาษาองักฤษ               

ควบคู่ไปกบัภาษาไทย 

ยุค 

เฟ่ืองฟู 

- มีขนาดท่ีใหญ่ข้ึน

และมีนํ้าหนกั

ค่อนขา้งมาก  

- ตวัหุ่นสูงประมาณ   

1  เมตร   

- นํ้าหนกัประมาณ         

2 - 5  กิโลกรัม 

- มีการสร้างหุ่นให้

เป็นเหมือนคนจริง  

สามารถแสดงฉากตี

ระนาด  หรือฉากสูบ

บุหร่ี  เป็นตน้  

 - หุ่นสามารถขาดเป็น

สองท่อนได ้ และเม่ือ

นาํมาต่อกนัก็สามารถ

เชิดต่อไดต้ามปกติ   

- เคร่ืองแต่งกายของ

ตวัหุ่นมีความงดงาม

มากยิง่ข้ึน               

 - ลวดลายท่ีใชมี้ความ

ละเอียดมากข้ึน 

- ใชผู้เ้ชิด  3  คน

ต่อหุ่น 1 ตวั   

- นารายณ์สิบปาง  

ตอน  นรสิงหาว

ตาร   

- พระอภยัมณี  

ตอน  กาํเนิดสุด

สาคร   

- รามเกียรต์ิ  ตอน  

ยกรบนางลอย   

- รามเกียรต์ิ  ตอน  

ศึกไมยราพ   

- รามเกียรต์ิ  ตอน  

กาํเนิดทศกณัฐ์   

- โหมโรง   

- กูรมาวตาร  

ตาํนานพระราหู   

- โรงละครนาฏยศาลา

หุ่นละครเล็ก                

“โจหลุยส์” ท่ีสวนลุม

ไนทบ์าร์ซาร์ 

- มีการเพ่ิมเทคนิค

ทางดา้นแสง  สี  เสียง

มากข้ึน  

- มีจาํนวนนกัแสดงท่ี

เพ่ิมข้ึน 

- มี  Subtitle   

- เวลาการแสดง

ประมาณ 1 - 1.15  

ชัว่โมง   
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ตารางท่ี  4.1 (ต่อ)  

     

ยุค 
ลกัษณะ 

หุ่นละครเลก็ 

ลกัษณะ 

การเชิดหุ่น 

เร่ือง / บทละครที่

ใช้แสดง 

สถานที่ 

ในการแสดง 

รูปแบบ 

การแสดง 

 - วสัดุท่ีนาํมาปักชุด

เปล่ียนจากเล่ือมแผน่

ธรรมดามาเป็นด้ินเงิน

ด้ินทอง  

- การเขียนลวดลายบน

ตวัหุ่นเขียนตาม

ลกัษณะของภาพวาด

ลายไทย 

   

    

 

ยุค 

ซบเซา 

 

- มีการปรับให้หุ่นดู

ทนัสมยัมากข้ึน   

- เนน้สดัส่วนของคน

เป็นหลกั   

- หุ่นดูสมส่วนมากข้ึน   

- หุ่นมีโครงสร้าง

หลกัๆ 4  ตวั  คือ พระ  

นาง  ยกัษ ์ ลิง  

แตกต่างกนัในส่วน

ของสรีระของตวัหุ่น 

- หุ่นสามารถถอด

เปล่ียนหวัได ้  

 

 

- หุ่นตวัพระ  ยกัษ ์ 

และลิง ใชค้นเชิด  

3  คน   

- หุ่นตวันางใชค้น

เชิด  2  คน 

- มีการกาํหนดผู ้

เชิดโดยแบ่งแยก

ชายหญิงอยา่ง

ชดัเจน   

 

- เร่ืองจกัรๆวงศ์ๆ  

เช่น พระอภยัมณี 

สงัขท์อง ลกัษณวงศ ์

แกว้หนา้มา้ โสน

นอ้ยเรือนงาม  และ

แสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ  

เป็นตน้   

- บทร้องใชบ้ทตาม

วรรณคดี  แต่นาํมา

แต่งเติมเองบา้ง 

 

- ไม่มีโรงละคร 

- รับแสดงเป็นคร้ังคราว

ตามงานต่างๆทัว่

ประเทศ   

 

- ออกแสดงตาม

สถานท่ีต่างๆ 

- เป็นการเผยแพร่

วฒันธรรม 

- เป็นการแสดงสั้นๆ  

ตั้งแต่  10 - 20  นาที   

 

ยุค 

ฟ้ืนฟู 

 

- แบ่งเป็น  2  แบบ  

คือหุ่นไทยและ               

หุ่นสากล   

- มีการสร้างหุ่น

เลียนแบบนกัแสดง

ต่างประเทศ  เช่น               

บิยอนเซ่  ไมเคิล  

แจค็สนั  เอลวิล  

เพรสลีย ์- นํ้าหนกั

ของตวัหุ่นหน่ึงตวั

ประมาณ  3 - 5  กก.    

 

- ใชค้น  3  คน  

เชิดหุ่น  1  ตวั 

- ผสมผสานศิลปะ

โขน 

- ใชเ้ทคนิคการเชิด

และนวตักรรมกลไก

การสร้างหุ่นท่ีไม่เคย

มีมาก่อน 

 

- การแสดงเตม็ตอน 

เช่นกาํเนิดสุดสาคร 

นารายณ์ปราบนนทุก  

ศึกไมยราพ

กูรมาวตาร   

ตาํนานพระราหู  

กาํเนิดพระคเณศ  

พระมหาชนก  คน

สร้างหุ่น   

- การแสดงเบด็เตล็ด  

เช่น 

 

- โรงละครนาฏยศาลา 

หุ่นละครเล็กโจหลุยส์  

ท่ีเอเชียทีค  เดอะริ

เวอร์ฟร้อนท ์ ถนน

เจริญกรุง   

 

- เป็นงานแบบ  

Traditional  เช่น  เร่ือง

กาํเนิดพระพิฆเนศวร  

ตาํนานพระราหู 

- เป็นงานร่วมสมยั  

เช่น  คนเชิดคน  สืบ

สานตาํนานศิลป์ 

- เป็นงานสากล  เช่น             

บิยอนเซ่  ไมเคิล  แจค็

สนั  เอลวิส  เพลสลีย ์ 

- โจหลุยส์ออนไอซ์ 
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ตารางท่ี  4.1 (ต่อ)  

     

ยุค 
ลกัษณะ 

หุ่นละครเลก็ 

ลกัษณะ 

การเชิดหุ่น 

เร่ือง / บทละครที่

ใช้แสดง 

สถานที่ 

ในการแสดง 

รูปแบบ 

การแสดง 

   ครุฑยคุนาค  หนุมาน

จบันางสุพรรณมจัฉา 

 

 

สืบสานตาํนานศิลป์    

นางลอย  หนุมานจบั                

นางเบญจกาย            

กวนเกษียรสมุทร  หนุ

มานหาวเป็นดาวเป็น

เดือน  ยกรบ   หนุมาน

ชูกล่องดวงใจ 

รจนาเส่ียงพวงมาลยั 

รําอวยพร  มหาชนก

ชาดก 

- การแสดงระบาํ  เช่น 

 ระบาํกินรี  ระบาํทวา

นฤมิต 

- การแสดงร่วมสมยั  

เช่น  คนเชิดคน 

- การแสดงสมยัใหม่  

เช่น  ไมเคิลรีเทิร์น  

อมตะเอลวิส  บียอน

เซ่   (ซิงเกิล  เลด้ี) 
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วตัถุประสงค์ข้อที ่ 2  เพือ่ศึกษากระบวนการส่ือสารหุ่นละครเลก็ “โจหลยุส์”   

 

 2.1  องค์ประกอบการส่ือสารของหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

 นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  เป็นการแสดงหุ่นละครเล็กท่ีมีครูสาคร   

ยงัเขียวสด  เป็นศิลปินแห่งชาติผูอ้นุรักษ์ศิลปะแขนงน้ีไว ้ และมีการก่อตั้ งข้ึนเม่ือ  พ.ศ. 2528  

เน่ืองจากในอดีตเคยเป็นส่ือท่ีทาํหน้าท่ีต่อสังคมหลายประการ  เช่น  ทาํหน้าท่ีในการให้ความ

บนัเทิง  ทาํหนา้ท่ีในการให้ความรู้แก่ผูช้ม  หุ่นละครเล็กจึงเป็นท่ีพึ่งสําคญัอยา่งหน่ึงต่อวิถีชีวิตของ

คนไทยในอดีต  แต่หากมาพิจารณาถึงสภาพสังคมในปัจจุบนัท่ีไดรั้บการพฒันาไปเร่ือยๆ  จึงทาํให้

เห็นไดถึ้งความเจริญกา้วหน้าในดา้นต่างๆ  ตวัอยา่งเช่น  ดา้นการส่ือสารดา้นการศึกษา  และดา้น

การคมนาคม  ทาํใหว้ถีิชีวติของคนไดรั้บความสะดวกความสบายมากข้ึน  เน่ืองจากวา่ไดมี้ทางเลือก

ต่างๆมากมายท่ีสามารถตอบสนองในดา้นอรรถประโยชน์แก่สมาชิกในชุมชนได ้ ไม่วา่จะเป็นดา้น

ความบนัเทิงหรือดา้นความรู้  ดงันั้นสถานภาพของหุ่นละครเล็กท่ีเคยทาํหนา้ท่ีดงักล่าวในสังคมจึง

ลดความสาํคญัลง   

 ในท่ีน้ีผูว้ิจยัจึงใคร่ขอนาํเสนอขอ้มูลเก่ียวกบัปัญหาการสืบทอดหุ่นละครเล็กโจ

หลุยส์  ซ่ึงเป็นขอ้มูลท่ีรวบรวมข้ึนโดยไดศึ้กษาจากเอกสาร  การสัมภาษณ์  และการสังเกต  พบว่า

สาเหตุท่ีทาํให้หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ได้รับความนิยมลดน้อยลงเกิดจากปัจจยัตามกระบวนการ

ส่ือสารซ่ึงประกอบด้วย  ผู ้ส่งสาร   (Sender - S) , เน้ือหา (M - Message) , ช่องทาง / ส่ือ  (C - 

Channel) , ผูรั้บสาร  (R - Receiver)  โจหลุยส์  หรือนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก  เป็นคณะการแสดงหุ่น

ละครเล็ก ท่ีมีกระบวนการส่ือสาร  (S-M-C-R)  ดงัต่อไปน้ี 

 2.1.1. ศิลปิน  (Sender - S)   

 กลุ่มศิลปินท่ีเป็นผูส้ร้างสรรค์ผลงานท่ีผสานศิลปะหลายแขนง  อาทิ  องค์

ความรู้ทั้งศาสตร์และศิลป์การสร้างและแสดงหุ่นละครเล็ก  หุ่นละครเล็ก  ถือกาํเนิดในสมยัรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี  4  โดยครูแกร  ศพัทวนิช  เป็นผูใ้ห้กาํเนิด  ต่อมา

เม่ือหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี  2  การแสดงหุ่นละครเล็กเร่ิมลดน้อยลง  เน่ืองจากครูแกรอายุมากข้ึน  

สะใภค้รูแกรไดน้าํหุ่นละครเล็กมาให้นายสาคร  ยงัเขียวสด  เพราะเห็นวา่มีความสามารถท่ีจะสืบ

ทอดได ้ แต่ตวัหุ่นชุดนั้นนายแกรไดม้อบให้เมืองโบราณเก็บรักษาและไดท้าํหุ่นพ่อแก่ข้ึนไวบู้ชา

เพื่อระลึกถึงพอ่ครูแกรเท่านั้น   

 1) ครูสาคร  ยงัเขียวสด   

 เร่ิมชีวิตการเป็นศิลปินตั้งแต่อายุ  8 - 9  ปี  ครูเป็นศิลปินโดยสายเลือด

โดยแท ้ ครูรักงานศิลปะการแสดงทุกประเภท  โดยเฉพาะการเชิดหุ่นละครเล็กนั้นนับเป็น ชีวิต
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จิตใจก็วา่ได ้ ครูทาํหุ่นเพื่อเชิดเอง  แต่งบทละครสาํหรับแสดงฝึกหดัและกาํกบัการแสดงดว้ยตนเอง  

เน่ืองจากมีความ เช่ียวชาญหลายดา้นในศิลปะการแสดง ทั้งโขน ละคร ลิเก และการเชิดหุ่นละคร

เล็ก  ครูโจหลุยส์เพียงคนเดียวจึงสามารถสอนศิลปะการแสดงของตวัละครได้ทุกตวั  ทั้งการร้อง

และการรําแก่ลูกๆทั้งหญิงชาย  ทั้ง  9  คน  ให้มีความสามารถในการแสดง  ทุกชนิดนบัแต่ยงัเยาวว์ยั  

ทาํให้หุ่นละครเล็กกลบัคืนมามีชีวิตชีวาอีกคร้ังหน่ึงหลงัจากท่ีสูญหายไปราว  50  ปี   ครูสาครได้

เปิดทาํการแสดงอีกคร้ังหน่ึง  หุ่นละครเล็กจึงเร่ิมมีชีวิตข้ึนอีกคร้ังโดยเปิดการแสดงคร้ังแรกเม่ือ  

พ.ศ. 2528  ในงานเทศกาลเท่ียวเมืองไทย  และไดต้ั้งช่ือคณะหุ่นละครเล็กวา่  “หุ่นละครเล็ก  คณะ

สาครนาฎศิลป์  ละครเล็กหลานครูแกร” 

 นอกจากจะเป็นผูอ้นุรักษ์หุ่นละครเล็กแล้ว  ท่านยงัได้ริเร่ิมรังสรรค์

พฒันาให้หุ่นเคล่ือนไหวไดม้ากข้ึนคลา้ยคนจริง  ปรับแกรู้ปทรงสัดส่วนและเคร่ืองแต่งกายของหุ่น

ใหง้ดงามยิง่ข้ึน  ประกอบกบัใชศิ้ลปะการเชิดท่ีใชค้น  3  คน  ต่อหุ่น  1  ตวั  ทาํใหหุ่้นละครเล็กเป็น

ท่ีช่ืนชอบและรู้จกัแพร่หลายทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ  ครูสาคร ยงัเขียวสด  ไดถ่้ายทอดการ

เชิดหุ่นละครเล็กใหแ้ก่ลูกหลานทุกคนดว้ยความวิริยะอุตสาหะ  มุ่งมัน่ท่ีจะรักษาศิลปะการแสดงหุ่น

ละครเล็กไวใ้หค้งอยูเ่ป็นสมบติัวฒันธรรมท่ีงดงามของชาติสืบไป 

 ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ไดรั้บการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ

สาขาศิลปะการแสดง  (ละครเลก็)  ประจาํปีพุทธศกัราช  2539  ท่านไดส้ร้างผลงานต่างๆไวม้ากมาย

รวมถึงการก่อตั้งโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ท่ีภายหลงัไดเ้ปล่ียนช่ือมาเป็น  โรงละครนาฏยศาลา

หุ่นละครเล็ก  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  เสียชีวติเม่ือวนัท่ี  21  พฤษภาคม  พ.ศ. 2550  ดว้ยอาการนํ้าท่วม

ปอด  สิริรวมอายุได ้ 85  ปี  ถึงแมว้า่ครูสาครจะไม่ใช่  “บิดาผูใ้ห้กาํเนิดหุ่นละครเล็ก” แต่ท่านก็เป็น

บุคคลผูห้น่ึงซ่ึงมีความสําคญัในการช่วยให้ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กสืบทอดดาํรงคงอยู่มาได้

จนถึงทุกวนัน้ี 

 ครูสาคร  ถือเป็นศิลปินผูส้ร้างศิลปะท่ีทาํให้คนรุ่นหลงัได้เห็นคุณค่า  

เสน่ห์  และความงดงามของหุ่นละครเล็ก  อีกทั้งช่วยสะทอ้นจิตวญิญาณของวฒันธรรมไทยให้เป็น

ท่ีประจกัษแ์ก่สากลไดอ้ยา่งน่ายกยอ่ง  (หนงัสือพิมพเ์ดลินิวส์ : 14 ธนัวาคม 2554) 

 ถึงแมว้า่วนัน้ี  ครูสาครจะจากไปอยา่งไม่มีวนักลบัแลว้  แต่ผลงานและ

เจตนารมณ์อนัลํ้าค่าของครูสาครและชาวหุ่นละครเล็กจะยงัคงเป็นท่ีจดจาํของอนุชนรุ่นหลงัต่อไป  

  2)  นายพิสูตร  และ  นายสุรินทร์  ยงัเขียวสด   

 ทายาทของครูโจหลุยส์  และเป็นสืบทอดท่ีมีความรักและสนใจศิลปะ

ดา้นน้ีอยา่งจริงจงั  ครูโจหลุยส์ไดม้อบหมายให้เป็นผูดู้แลและจดัการเก่ียวกบัการรับงานแสดงและ

ดา้นการเงินในคณะทุกดา้น  ไม่วา่จะเป็นการฝึกซ้อมเด็กรุ่นใหม่  การ  “แจกบท”  ให้กบัผูแ้สดงใน
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คณะทุกคน รวมทั้ งเป็นผูแ้สดงหลักอีกด้วย  การสืบทอดมรดกทางวฒันธรรมสืบมาจนถึงชั้ น

ลูกหลานอีกกวา่  10  ชีวติ  จนสามารถจดัตั้งเป็นคณะโขนเด็กข้ึนออกแสดงงานเป็นท่ีประทบัใจแก่

ผูช้มเป็นอนัมาก  คณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์    จึงประกอบดว้ยทุกชีวิตท่ีเป็นเลือดเน้ือเช้ือไขของ

นายสาครทั้งส้ิน  เม่ือลูก ๆ แต่งงานมีครอบครัว  เขยและสะใภทุ้กคนจะได้รับการฝึกฝนให้เป็น

นกัแสดงทั้งหมด  (http://topicstock.pantip.com สืบคน้วนัท่ี 5 ตุลาคม 2558) 

 ปัจจุบันมีการสืบทอดมรดกทางวฒันธรรมโดยลูกทั้ ง  9  ผูเ้ป็นทายาท

ตระกูลยงัเขียวสด  ผูท่ี้ยงัคงสืบทอดนาฏยศาลา  หุ่นละครเล็กคณะโจหลุยส์  ไวใ้ห้เป็นศิลปะการแสดง 

ท่ีงดงามเป็นมรดกประจาํชาติไทยเพื่อยื้อลมหายใจของศิลปะการแสดงน้ีไวด้ว้ยเอกลกัษณ์ของหุ่นท่ีมี

ลีลาการเคล่ือนไหวเหมือนมีชีวิต  อนัเกิดจากการผสานศิลปะหลายแขนง  องค์ความรู้ทั้งศาสตร์และ

ศิลป์การสร้างและแสดงหุ่นละครเล็ก  โดยคุณสุรินทร์ ยงัเขียวสด บุตรชายคนท่ี  7  ของครูโจหลุยส์  

ผูส้นใจศิลปะดา้นน้ีอยา่งจริงจงัและเป็นตวัหลกัผูเ้ชิดหุ่นตวัยกัษก์ล่าววา่ 

 “สมาชิกในคณะหุ่นละครเล็กล้วนแต่เป็นพี่น้องลูกหลานทั้ งส้ินจึง

สามารถเล่นเขา้ขากนัไดเ้ป็นอยา่งดี”  (สุรินทร์  ยงัเขียวสด , สัมภาษณ์ , 27 ตุลาคม 2558)  

 จากคนรุ่นหน่ึง  สู่คนอีกรุ่นหน่ึง  ณ  วนัน้ี  คนรุ่นลูกหลานของครูสาคร  

ยงัเขียวสด  ต่างมุ่งมัน่ท่ีจะสืบทอด  “มรดกทางปัญญา”  อนัเป็นความภาคภูมิใจของครอบครัว  ยงั

เขียวสดหุ่นละครเล็ก  มิใช่วิถีแห่งลาภยศช่ือเสียง  หากเป็นส่วนหน่ึงของวถีิชีวติ  เป็นศูนยก์ลางของ

ความรักความผกูพนัในหมู่ญาติพี่น้องมิตรสหาย  และเป็นผลงานท่ีพวกเขามุ่งหวงัให้เป็นหน่ึงใน

มรดกทางวฒันธรรมของแผน่ดิน  (http://my.dek-d.com/paee/ สืบคน้วนัท่ี 5 ตุลาคม 2558) 

 2.1.2 เน้ือหาการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  (Message - M)   

 หุ่นละครเล็กมีขนบธรรมเนียมการแสดงตามลาํดบัขั้นตอนต่อไปน้ี  คือ  เร่ิม

ดว้ยพิธีไหวค้รู การสาธิตวธีิการเชิดหุ่นหรือท่ารํา  และการประสานลีลาของผูเ้ชิดทั้ง  3  คนซ่ึงตอ้ง

ให้สัมพนัธ์กนั  เพราะถา้ผูใ้ดผูห้น่ึงทาํพลาดไปลีลาของหุ่นก็จะไม่งดงาม  เม่ือจบวิธีการสาธิตการ

เชิดหุ่นแลว้จึงจะมีการแสดง  ซ่ึงส่วนใหญ่จะเล่นเร่ืองรามเกียรต์ิตอนใดตอนหน่ึง  เช่น ตอนนาง

ลอย  ชุดทศกณัฐ์เก้ียวนางสีดา  และหนุมานจบันางเบญกาย  เป็นตน้ เม่ือจบการแสดงผูเ้ชิดจะนาํ

หุ่นมาเล่นหยอกล้อกับผูช้มเหมือนหุ่นมีชีวิตจริงๆ  (สายสุนีย ์ สิงหทศัน์ , บทความจากอนุสาร  

อ.ส.ท. สืบคน้ไดจ้าก http://www.siamganesh.com/osotho3.html เม่ือวนัท่ี 7 ตุลาคม 2558) 

 เร่ืองท่ีใช้แสดงละครเล็กมกัเป็นเร่ืองจกัรๆวงศ์ๆ  เช่น  พระอภยัมณี  สังข์

ทองลกัษณวงศ ์ แกว้หนา้มา้  โสนนอ้ยเรือนงาม  และเร่ืองรามเกียรต์ิ  เป็นตน้  เร่ืองท่ีนิยมท่ีสุดคือ 

เร่ืองพระอภยัมณี  ส่วนเร่ืองอ่ืน ๆ  ก็เล่นบา้งแต่น้อย  บางทีเล่นเป็นตอนสั้นๆ  เช่น  สังขท์อง ตอน

เจ้าเงาะกับนางรจนา  เป็นต้น  ส่วนบทร้องจะใช้บทตามวรรณคดีโดยมีการแต่งเติมเองบ้างมี 

http://topicstock.pantip.com/
http://my.dek-d.com/paee/%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99
http://www.siamganesh.com/osotho3.html%20%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%207%20%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1%202558
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ตน้เสียงและลูกคู่ร้องรับ  มีการบอกบทเช่นเดียวกบัละครนอก  เคร่ืองดนตรีใชว้งป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า

หรือเคร่ืองคู่ก็ไดแ้ต่จะไม่มีซออูแ้บบหุ่นกระบอก  ใชเ้พลงสองชั้นและร่ายเป็นพื้น  คนเชิดเป็นคน

เจรจา  ถา้หุ่นนั้นมีคนเชิดหลายคนก็ผลดักนัเจรจาก็ได ้ (วนัท่ี 7 ตุลาคม 2558) 

 “บทเน่ียมันมีการดัดแปลง  คือ  การเอ้ือนเน้ือเร่ืองบทละคร  ให้เน้ือหา 

มีความกระชบัมากข้ึน  คนดูสามารถเขา้ใจไดง่้ายมากข้ึน  คือถา้เปรียบเทียบกบัการเล่นในสมยัก่อน

มีการเล่นโดยใชเ้วลาประมาณ  1  ชัว่โมง  หรือชัว่โมงคร่ึง  แต่ปัจจุบนั  45  นาทีก็สามารถเขา้ใจเน้ือ

เร่ืองท่ีเราส่ือออกไปได้  มนัมีการตดัทอนบท  การใช้บทละครหรือเพิ่มลูกเล่นใหม่ๆลงไปให้มี

ความสนุกสนาน  ต่ืนเตน้  น่าสนใจมากยิง่ข้ึน”  (นิรันดร์  ยงัเขียวสด , สัมภาษณ์ , 17 ตุลาคม 2558) 

 2.1.3 ส่ือและวาระ / โอกาสในการแสดง  (Channel - C)   

 1) ส่ือ   

 หุ่นละครเล็กของครูสาคร  (โจหลุยส์)  ไดรั้บการพฒันาให้สามารถหัน

หน้าไดทุ้กตวั  มีรูปทรงได้สัดส่วนงดงามมากข้ึน  ใส่เคร่ืองประดบัท่ีงดงามมากข้ึน  และมีความ

ประณีตในการแสดงมากข้ึน  เพื่อใหหุ่้นมีท่วงท่าการรํา  และการเจรจาเหมือนคนจริง  ทั้งยงัคิดให้มี

การเชิดหน้าโรง  เพื่อให้ผูช้มได้มีโอกาสชมลีลาการแสดงของผูเ้ล่นได้ชัดเจนยิ่งข้ึน  และมีการ

สาธิตวิธีการเชิดก่อนการแสดงดว้ย  นอกจากน้ีครูสาครยงัไดด้ดัแปลงให้หุ่นละครเล็กแสดงเร่ือง

รามเกียรต์ิโดยสมบูรณ์  ทั้งน้ีเพราะเป็นเร่ืองสนุก  ตวัละครมีความสง่างาม  ซ่ึงจากเดิมหุ่นละครเล็ก

นั้นจะแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิเพียงเล็กนอ้ยเฉพาะตอนเปิดเร่ือง  เพื่อเป็นการเบิกโรงเท่านั้นต่อจากนั้น

จะแสดงละครซ่ึงส่วนใหญ่เป็นเร่ืองพระอภยัมณี  (http://www.joelouis-theater.com/ สืบคน้วนัท่ี  

1 ตุลาคม 2558) 

“สาํหรับตวัหุ่น  ก็มีการปรับกลไกต่างๆมาเร่ือยๆอยา่งต่อเน่ือง  จากหุ่น

ของพอ่ครูแกรมาเป็นหุ่นละครเล็กของโจหลุยส์  คือ  เราไม่ไดท้าํหุ่นใน

แบบของพ่อครูแกรเพราะสายใยมนัเยอะ  พ่อโจหลุยส์เคา้จึงนาํเอามา

ดดัแปลงโครงสร้างหุ่นต่างๆให้เป็นแบบฉบบัของ โจหลุยส์  เป็นหุ่น

ของโจหลุยส์จริงๆท่ีมีกลไกต่างจากหุ่นครูแกร  ซ่ึงมีขนาดท่ีเล็กลงแต่

ไดส้ัดส่วนเทียบเสมือนคนจริงๆ  คือทุกอยา่งสัดส่วนเหมือนกบัคนแต่

ย่อขนาดลงเท่านั้นเอง  และปัจจุบนัก็มีการปรับให้มีความเป็นสากล  

ปรับให้มีความร่วมสมยัมากยิ่งข้ึน  คือ  การสร้างหุ่นตวัละครสากล  

เช่นหุ่นบิยอนเซ่ , ไมเคิล  แจค็สัน , เอลวิส  เพื่อใหมี้ความทนัสมยัสร้าง

ความสนุกสนานให้กับคนดูมากยิ่ง ข้ึน”  (นิ รันดร์  ย ังเขียวสด , 

สัมภาษณ์ , 17 ตุลาคม 2558)  

http://www.joelouis-theater.com/%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99
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 ความหวงัอย่างเดียวเลยของคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  คือ  การทาํให้หุ่น

ละครเล็ก  อยู่ได้กบัสถานการณ์ปัจจุบนั  ทาํยงัไงก็ไดใ้ห้อยู่กบัสังคมในปัจจุบนัได ้ เม่ือปัจจุบนั 

มีการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดข้ึน  การแสดงก็ตอ้งมีการปรับเปล่ียนไปตามกาลเวลาแต่ถึงกระนั้น

ก็ยงัคงรักษาความเป็นโจหลุยส์ดั้งเดิมไว ้ เพราะฉะนั้นทางโจหลุยส์เองจึงตอ้งการท่ีจะทาํศิลปะให้

วนเวยีนไปกบัสังคม 

   “ปัจจุบนัโจหลุยส์มีงานอยู ่ 3  กรอบ   

กรอบท่ี  1  เป็นงานแบบ  Traditional  คือ  เป็นแบบประเพณีวฒันธรรม-

 ไทยเลย  ก็เช่นเร่ืองกาํเนิดพิฆเนศวร  ตาํนานพระราหู 

กรอบท่ี  2  คืองานร่วมสมัย  ก็จะเป็นพวกคนเชิดคน  หรือสืบสาน 

ตาํนานศิลป์ 

  กรอบท่ี  3  คืองานสากล  อยา่งเช่น  บิงยองเซ่ , บริทนีย ์, ไมเคิล  แจค็สัน       

โดยท่ีความยากง่ายมนัจะข้ึนอยู่กับโปรดักชั่น  (Production)  ซ่ึงมนัจะ           

มีความไม่เหมือนกนัมีความแตกต่างกนัไปอยูแ่ลว้  อยา่งออนไอซ์มนัก็จะ

แตกต่างท่ีต้องใช้  3  คนเชิดบนลานนํ้ าแข็ง  ซ่ึงมันจะยากและท้าทาย

ตรงท่ีเราไม่เคยทาํมาก่อน  อนัน้ีจะยากมากไม่ว่าจะเป็นเส้ือผา้ท่ีใส่และ

รองเทา้ท่ีจะใส่ยนืบนสเก็ต  อนัน้ีแหละยาก แ ล ะ มี ค วาม แ ต ก ต่ าง เย อ ะ             

ซ่ึงเราก็ตอ้งไปทดสอบอีกทีนึง  แต่เช่ือว่าไม่น่าจะมีปัญหาในภาพรวม

ครับ  (พิสูตร  ยงัเขียวสด , สัมภาษณ์ , 11 พฤศจิกายน 2558) 

 2) วาระ / โอกาสในการแสดง   

 ในอดีตสมยัครูสาคร  งานท่ีมีการว่างจา้งหุ่นละครไปแสดงนั้นมกัจะ

เป็นงานท่ีเรียกว่างานช่วย  คือเป็นการนําเอาหุ่นละครเล็กออกแสดงในงานมงคลและอวมงคล  

อยา่งเช่น  งานบวช  งานศพ  ของญาติมิตรหรือผูท่ี้รู้จกัมกัคุน้กนัมากกว่าท่ีจะเป็นงานท่ีเป็นบุคคล

อ่ืนๆมาว่าจา้งให้ไปแสดง  และมีบางส่วนท่ีเป็นการวา่จา้งหุ่นละครเล็กเพื่อไปแสดงตามงานหรือ

โอกาสต่างๆ  แต่ก็มีไม่มากนัก  ดงันั้นรายได้ท่ีมาจากการแสดงจึงไม่มาก  (กฤษณา ศรีสุริยพงศ์, 

2550 , http://www.fpmconsultant.com/manager/spman/237.doc สืบคน้วนัท่ี 1 ตุลาคม 2558) 

 ปัจจุบันหุ่นละครเล็กคณะครูโจหลุยส์ เป็นท่ี รู้จักแพร่หลายผ่าน

ส่ือมวลชน  รวมทั้งไดรั้บการเชิดชูจากสถาบนัการศึกษาต่างๆ  อีกทั้งยงัไดเ้ป็นตวัแทนประเทศไทย

ไปเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กในประเทศต่างๆ  และได้ยา้ยสถานท่ีการแสดงไปอยู่ท่ี

เอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนท ์ ถนนเจริญกรุง   

http://www.fpmconsultant.com/manager/spman/237.doc%20%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%99
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“หลังจากท่ีสวนลุมไนท์บาร์ซาร์ปิดตัวลง  ทางคณะก็หันไปทํา

โครงการเพื่อสังคม  โดยท่ีไม่ไดมี้เธียร์เตอร์  ทั้งน้ีเป็นการทาํเพื่อสังคม

ทาํโครงการกบัโรงเรียน  ทาํเพื่อเผยแพร่วฒันธรรมกบันกัเรียน  ซ่ึงทาง

คณะโจหลุยส์ไม่ได้มีงานโชว์มากมายนักในขณะนั้น  จนกระทัง่ได้

สถานท่ีท่ีเอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนท์  จึงมีการตดัสินใจหันกลบัมา

ทาํเธียร์เตอร์เล็กๆ  โดยสร้างด้านล่างของร้านให้เป็นร้านอาหารส่วน

ดา้นบนนั้นก็จะเปิดการแสดงแบบ  4D  ท่ีเป็น  Soft 4D  ข้ึนซ่ึงคาดว่า

น่าจะเสร็จในช่วงประมาณเดือนพฤษภาคม  ปี 2560  และจะเป็นการ

เปล่ียนแปลงจากเธียร์เตอร์  Open-air  มาเป็นเธียร์เตอร์ท่ีอยูใ่นห้องแอร์  

ปรับให้เป็นระบบสากลมากข้ึน  ซ่ึงเป็นระบบ 4Dและต่อไปจากนั้นก็

จะมีโปรเจกต์ท่ีจะทําโจหลุยส์ออนไอซ์ด้วย” (พิสูตร  ยงัเขียวสด, 

สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2558) 

 

 และเน่ืองจากปัจจุบนับริบททางสังคมได้เปล่ียนไป  ทาํให้เกิดปัจจยั

ต่างๆท่ีเอ้ือต่อการแสวงหาส่ือใหม่ของกลุ่มผูช้มท่ีเป็นกลุ่มวยัรุ่น  เช่น  การเขา้มาของเทคโนโลยี

การส่ือสารท่ีถือเป็นปัจจัยหน่ึงจากปัจจัยแวดล้อมอ่ืนๆ  ตัวอย่างเช่น  โทรทัศน์  ภาพยนตร์  

อินเทอร์เน็ตและโทรศพัทมื์อถือ   

“ตอนน้ีก็มีการเผยแพร่ส่ือ  มีการประชาสัมพนัธ์หลายช่องทางมีการ

แสดงเป็นหลักอยู่ ท่ี เอเชียทีค  มีใน  YouTube ก็มี   คือมันมีหลาย

ช่องทาง  แต่ก็ยงัขาดผูส้นับสนุนอุ้มชูมากกว่า  มนัเลยไปได้ไม่ไกล

อย่างท่ีคิดเท่าไหร่ครับ”  (นิรันดร์  ยงัเขียวสด , สัมภาษณ์ , 17 ตุลาคม 

2558) 

 2.1.4 ผู้ชมหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  (Receiver - R)   

 ผูช้มในอดีตจะประกอบไปด้วยคนหลายกลุ่มหลายวยั  เห็นได้แมก้ระทัง่

กลุ่มวยัรุ่น  เพราะโรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ไดท้าํหน้าท่ีหลายอยา่ง  ไม่เพียงแค่ให้ความบนัเทิง

เท่านั้น แต่ยงัเป็นแหล่งแสวงหาความรู้ของผูช้ม อาทิ  การสาธิตการทาํหัวโขน  วิธีการป้ันหัวโขน

วธีิการประดบัลาย  วธีิการปิดทอง  วธีิการลงสี  การสาธิตและการแสดงการเชิดหุ่นละครเล็กบนเวที 

 นอกจากการแสดงหุ่นละครเล็กแลว้  ครูโจหลุยส์และลูกๆ ยงัถ่ายทอดการ

แสดงโขนและหุ่นแก่คนรุ่นใหม่ผูท่ี้สนใจอีกด้วย  โดยจดัเป็นคณะ  “โขนละครเด็ก”  (สายสุนีย ์ 

สิงหทศัน์ , บทความจาก อนุสารอ.ส.ท. สืบคน้ได้จากhttp://www.siamganesh.com/osotho3.html 

http://www.siamganesh.com/osotho3.html%20%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD


 

90 
 

เม่ือวนัท่ี   7 ตุลาคม 2558)  ซ่ึงจะเป็นพื้นฐานสําหรับการเล่นหุ่นละครเล็กอันเป็นมรดกทาง

ศิลปวฒันธรรมอีกช้ินหน่ึงของไทยสืบไป  

 หุ่นละครเล็กโจหลุยส์เป็นรูปแบบของส่ือวฒันธรรมท่ีให้ความบนัเทิงและ

อยูคู่่กบัสังคมไทยมาระยะหน่ึง  เพราะในสังคมยงัไม่มีส่ือบนัเทิงประเภทอ่ืนให้เป็นตวัเลือกมากนกั

หุ่นละครเล็กจึงมีบทบทสําคญัมากในช่วงสมยันั้น  และยงัเห็นวา่หุ่นละครเล็กมีลกัษณะเป็นส่ือเชิงรุก

มากกวา่ในปัจจุบนั  ท่ีผา่นมาในอดีตผูรั้บสารมีการเรียกร้องใหแ้สดง  

 หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ยงัไดรั้บความสนใจจากกลุ่มผูช้มชาวต่างชาติท่ีนิยม

ความเป็นนาฏศิลป์ไทย   

“ถา้ใหพ้ดูถึงจริงๆนะ  การนาํเสนอให้ชาวต่างชาติดูเน่ียง่ายกวา่คนไทยนะ  

คือโจหลุยส์เองจะมี  Subtitle  เป็นภาษาองักฤษข้ึนบนจอมอนิเตอร์ให้

ชาวต่างชาติอ่านไปพร้อมๆกับการแสดง  เขาก็จะดูไปอ่านไปเขาก็

สามารถเขา้ใจเน้ือเร่ืองไดดี้  และเพราะชาวต่างชาติเขามีนิสัยชอบอ่านซ่ึง

คนไทยไม่ใช่  คนไทยชอบดูมากกวา่  เช่น  ถา้มีหนงัสือนิยาย  และมีคน

หยิบมาทาํเป็นบทหนัง  บทละคร  คนไทยเราก็จะเลือกดูหนังดูละคร

มากกว่าการเลือกหยิบนิยายข้ึนมาอ่าน  แต่อย่างท่ีบอกว่าต่างชาตินะเขา

ชอบอ่าน  เขาเปิดกวา้ง  ยิ่งเป็นเร่ืองของศิลปะนะเขายิ่งชอบเขาเปิดกวา้ง

มากสําหรับเร่ืองน้ี  มนัเลยง่ายเพราะเขาให้การสนบัสนุนแต่ของคนไทย

มนัเหมือนเป็นกรอบส่ีเหล่ียมซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบแลว้มนัแตกต่างกนัมาก”  

(นิรันดร์  ยงัเขียวสด , สัมภาษณ์ , 17 ตุลาคม 2558)   

 

“บทสรุปของกลุ่มผูช้มอาจจะไม่มีคาํตอบท่ีดีท่ีสุด  เพราะไม่ว่าโจหลุยส์

จะยึดมัน่ในอุดมการณ์หรือจะสร้างสรรค์การตลาดให้หลากหลายและ

หวอืหวาสักเพียงใดก็ตาม  ก็คงไม่อาจจะเป็นส่ิงท่ีจะครองใจคนไดอ้ยา่ง

ย ัง่ยืน  เพราะในเม่ือทุกวนัน้ีกระแสวฒันธรรมจากต่างชาติท่ีเข้ามามี

บทบาทและแย่งความสนใจของผูช้มหน้าใหม่ออกไปเร่ือยๆ  อีกทั้ ง

ภาพลกัษณ์ในเร่ืองของความเป็นไทยในใจของคนไทยก็ดูเหมือนจะถูก

มองเป็นส่ิงท่ีล้าสมยั  สังเกตได้ง่ายๆจากพฤติกรรมรอบตวัของเราทุก

วนัน้ีจะเห็นได้ว่าโทรศพัท์มือถือของทุกคนน้อยคนนักท่ีจะใช้เมนูเป็น

ภาษาไทยและเม่ือถามวา่ทาํไมไม่ใชภ้าษาไทยก็จะบอกกนัวา่  แปลไม่รู้เร่ือง 

ไม่ทนัสมยั  และรู้สึกอายท่ีจะใชเ้มนูเป็นภาษาไทยซ่ึงความรู้สึกน้ีก็เกิดข้ึน 

http://www.siamganesh.com/osotho3.html%20%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD
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เช่นเดียวกนักบัคนไทยท่ีจะไปดูหุ่นละครเล็ก  ต่างก็รู้สึกว่าน่าเบ่ือ  และ

ไม่น่าสนใจเท่ากบัการไปชมคอนเสิร์ตจากต่างประเทศซ่ึงราคาค่าเขา้ชม

เป็นพนัในขณะท่ีหุ่นละครเล็กท่ีไดรั้บรางวลัจากการประกวดระดบัโลก  

เป็นการแสดงท่ีเดียวในโลก  และราคาค่าชมไม่ถึงพนั  กลบัถูกละเลยจาก

คนในชาติท่ีเป็นเจา้ของ” (กาญจนา  แก้วบวัดี และคณะ , 2552 , สืบได้จาก  

http://inside.cm.mahidol.ac.th  เม่ือวนัท่ี  17 ตุลาคม  2558)    

 

 จากท่ีกล่าวมาเป็นองคป์ระกอบการส่ือสารของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ตั้งแต่

อดีตจนถึงปัจจุบัน  ซ่ึงหากพิจารณากระบวนการส่ือสารของหุ่นละครเล็กในปัจจุบันพบว่า   

จากองค์ประกอบของการส่ือสาร  S-M-C-R  นั้น  องค์ประกอบทุกส่วนมีการเปล่ียนแปลง  อาทิ

องคป์ระกอบ  ดา้นผูส่้งสารสําหรับหุ่นละครเล็กคือ  ศิลปิน  (Sender - S)  ท่ีมีจาํนวนลดนอ้ยลงและ

ส่วนใหญ่เป็นเพียงลูกหลานในตระกูลยงัเขียวสดเท่านั้ น  ส่วนช่องทางการส่ือสาร  (Channel - C)  

ของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  ไดข้ยายช่องทางจากเดิมท่ีเคยเป็นเพียงการแสดงสดเพียงอยา่งเดียวก็เป็น 

การบนัทึกวีซีดี  การถ่ายทอดผ่านส่ือต่างๆ  นอกจากน้ีมีการสรรหาวิธีการแสดง  (Message - M) ท่ีมี

ความสนุกสนาน  ชวนติดตามมากข้ึน  เช่น  การปรับให้เป็นสากลและเป็นการแสดงท่ีร่วมสมยัมาก

ยิง่ข้ึน  เพื่อให้มีความทนัสมยัและสร้างความสนุกสนานให้กบัคนดูมากยิ่งข้ึน  แต่องคป์ระกอบท่ีมี

การเปล่ียนแปลงและส่งผลต่อการสืบทอดหุ่นละครเล็กอย่างเด่นชัดกว่าองค์ประกอบ    คือ  

องค์ประกอบด้านผูช้ม  (Receiver - R)  เน่ืองจากผูช้มมีจาํกัดเฉพาะกลุ่ม  คือ  กลุ่มผูช้มรุ่นใหม่

เพิ่มข้ึนแต่ผูช้มรุ่นเก่าและผูช้มต่างชาติอาจจะหดหายไป  เน่ืองจากการปรับรูปแบบการนาํเสนอท่ี

ร่วมสมัยมากข้ึน  อาจจะทําให้ผู ้ชมรุ่นใหม่ให้ความสนใจมากยิ่งข้ึน  แต่อาจจะเป็นเพียงแค่   

การผา่นมาและผา่นไปโดยไม่ไดรู้้สึกลึกซ้ึงกบัการแสดงมากมายนกั  ดงันั้น  อนาคตของหุ่นละคร

เล็กโจหลุยส์จึงตกอยู่ในสถานการณ์ท่ีน่าเป็นกงัวล  ถ้าหากไม่แสวงหาแนวทางเพื่อส่งเสริมการ

อนุรักษใ์หก้ลุ่มผูช้มเกิดความเขา้ใจและหวงแหนในศิลปะแขนงน้ีอยา่งแทจ้ริง   
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 2.2 กระบวนการส่ือสารของหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

 จากการศึกษาเร่ืององค์ประกอบการส่ือสารของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  สามารถ

แสดงเป็นแผนภาพเพื่อแสดงกระบวนการส่ือสารหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ไดด้งัน้ี 
 

 

 

         ศิลปิน / นักแสดง                         เนือ้หา         ส่ือ                    ผูช้ม  

   - ครูสาคร ยงัเขียวสด          - เร่ืองจกัรๆวงศ์ๆ   เช่น             - หุ่นละครเลก็                        - ชาวไทย                

    - นายพิสูตร     ยงัเขียวสด         พระอภยัมณี  สงัขท์อง                                - ชาวต่างชาติ  

    - นายสุรินทร์  ยงัเขียวสด         ลกัษณวงศ ์ แกว้หนา้มา้               วาระโอกาส 

    - คุณนิรันดร์    ยงัเขียวสด         โสนนอ้ยเรือนงาม                     - เผยแพร่ศิลปะการแสดง 

    - คุณอยัเรศ     ยงัเขียวสด         รามเกียรต์ิ  เป็นตน้                    ผา่นส่ือมวลชน 

    - คุณเจษฎา      สมสุข                  - ร้านอาหารโจหลุยส์   

    - คุณณภาพร   ยงัเขียวสด                   ท่ีเอเชียทีค  เดอะ   

                                                                                                           ริเวอร์ฟร้อนท ์

                

 

ภาพท่ี  4.6  กระบวนการส่ือสารของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ 

 

 2.3 สรุป 

 จากการวิเคราะห์องค์ประกอบและกระบวนการการส่ือสารของหุ่นละครเล็ก 

โจหลุยส์  พบวา่ปัญหาการสืบทอดหุ่นละครเล็กโจหลุยส์อาจสรุปได ้ ดงัน้ี 

 2.3.1 ปัญหาการสืบทอด  “ผู้ส่งสาร”   

 การแสดงหุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  ซ่ึงเป็นส่ือท่ีแสดงถึงศิลปวฒันธรรม

ไทยท่ีสืบทอดต่อเน่ืองกนัมายาวนานถึง  160  กวา่ปีแลว้  แต่ปัจจุบนัน้ี  ผูส่้งสารคือคณะหุ่นละคร

เล็ก  โจหลุยส์  (ท่ีมีสมาชิกเหลืออยูเ่พียงไม่ก่ีคน)  ฉะนั้นหากหมดส้ินผูส่้งสารกลุ่มน้ี  ซ่ึงเป็นธาตุ

หวัแถวของกระบวนการส่ือสารก็จะส่งผลใหธ้าตุอ่ืนๆเกิดปัญหาตามมาได ้  

 2.3.2  ปัญหาการสืบทอด  “ช่องทาง / วาระโอกาส / พืน้ที”่   

 ผูว้จิยัวเิคราะห์วา่การสูญสลายไปของส่ือพื้นบา้นนั้นส่วนใหญ่เกิดข้ึนเพราะ

การขาดช่องทาง / ขาดพื้นท่ี / ขาดวาระโอกาสท่ีจะช่วยเป็นส่ือนาํสารไปสู่ผูรั้บ  ตวัอยา่งเช่น คณะ

หุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  เคยจัดแสดงอยู่ท่ีสวนลุมไนท์บาซาร์   แต่หลังจากหมดสัญญาเช่า  

S M C 

 

R 
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คณะโจหลุยส์ไดย้า้ยโรงละครถาวรไปตั้งอยูท่ี่เอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนท ์ ถนนเจริญกรุงจากใน

อดีตท่ีผูค้นเคยให้ความสนใจ  เน่ืองจากเป็นสถานท่ีท่ีเข้าถึงได้ง่าย  แต่ปัจจุบันมีการเปล่ียน

กลุ่มเป้าหมายไปจากเดิม  มีเร่ืองของธุรกิจเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยเพื่อความอยูร่อดของชาวคณะทาํให้

ไดรั้บความสนใจจากกลุ่มนกัท่องเท่ียวชาวต่างชาติมากกวา่กลุ่มคนไทย  หุ่นละครเล็กจึงขาดวาระ

โอกาสและช่องทางท่ีจะได้ส่ือสารสืบทอดไปยงัคนรุ่นใหม่   ท่ีเป็นกลุ่มสําคญัในการสืบทอด

ศิลปวฒันธรรม 

 2.3.3  ปัญหาการสืบทอด  “ผู้รับสาร”   

 เป็นปัญหาหลกัระดบัวกิฤติของส่ือพื้นบา้นทุกชนิดคือ  การหดตวัหรือหายตวั

ของผูช้มทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ  ในเชิงปริมาณ  ก็จะมีจาํนวนลดนอ้ยถอยลง ในแง่คุณภาพส่วน

ใหญ่แลว้จะมาดูเพื่อเป็นความบนัเทิงมากกวา่ท่ีจะเขา้ใจเน้ือหาสาระของการแสดง 

 จากการวิเคราะห์ช่วยให้สามารถมองเห็นปัญหาได้อย่างชัดเจนยิ่งข้ึน และ

สามารถหาทาํกิจกรรมเพื่อช่องทางในการแกไ้ขปัญหาท่ีเกิดข้ึนไดอ้ย่างตรงจุดมากยิ่งข้ึนอีกดว้ย  เช่น

หากมีปัญหาท่ีผูส่้งสารก็จะตอ้งทาํกิจกรรมสร้างผูส่้งสาร  หรือหากเน้ือหาของสารเกิดหดหายไปก็ตอ้ง

ทาํกิจกรรมเก็บรักษาเน้ือหา  แต่ถา้เป็นเน้ือหาเพี้ยนก็ตอ้งทาํการแกไ้ขเน้ือหากนัใหม่  แต่ถา้มีปัญหา

ขาดช่องทางการส่ือสารหรือวาระโอกาสในการแสดง  ก็ตอ้งบุกเบิกช่องทางใหม่หรือร้ือฟ้ืนช่องทาง

เก่า  และสุดทา้ยหากมีปัญหาเร่ืองผูรั้บสารไม่ว่าจะเป็นเชิงปริมาณหรือเชิงคุณภาพก็ตอ้งทาํกิจกรรม

ตรงส่วนน้ี  ตวัอย่างเช่น  เม่ือมีการหัดเด็กรุ่นใหม่ให้เป็น  ศิลปิน / ผูส่้งสาร  คือ  สามารถสร้างและ

แสดงหุ่นละครเล็กได้แล้วนั้ น  แต่หุ่นละครเล็กก็จาํเป็นต้องมี  ผูช้ม / ผูร้บสาร  หากว่าคนรุ่นใหม่ 

ยงัไม่ให้ความสนใจและใส่ใจท่ีจะอนุรักษ์และสืบสานหุ่นละครเล็กไว ้ ก็จะไม่มีการทาํกิจกรรมเพื่อ

สร้างผูดู้ผูช้มใหเ้กิดข้ึนได ้ เป็นตน้   

 

วตัถุประสงค์ข้อที ่ 3  เพือ่ศึกษาแนวทางการส่ือสารเพือ่การอนุรักษ์หุ่นละครเลก็   “โจหลยุส์”   

 

 เน่ืองจากการวิจัยในคร้ังน้ี  เป็นการวิจัยท่ีอาศัยเคร่ืองมือในการวิจัยทั้ งการ

สังเกตการณ์และการสัมภาษณ์  เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึงขอ้มลูเชิงประจกัษท่ี์อาศยัการสังเกตการณ์ของผูว้จิยั  

และขอ้มูลอีกส่วนหน่ึงมาจากการสัมภาษณ์ทศันะของบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกลุ่มต่างๆ  เพื่อสร้างความ

น่าเช่ือถือและความถูกตอ้งของขอ้มูลให้มากข้ึน  ดงันั้นในการเก็บขอ้งมูลด้วยการสัมภาษณ์นั้น

ผูว้จิยัไดศึ้กษาทศันะของผูท่ี้เก่ียวขอ้งกลุ่มต่างๆ  ไดแ้ก่  กลุ่มศิลปิน  กลุ่มนกัวิชาการ  และกลุ่มผูช้ม  

เก่ียวกบัประเด็นความนิยมหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ในกลุ่มผูช้มวยัรุ่น  โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษา 

แนวทางการอนุรักษหุ่์นละครเล็กโจหลุยส์   
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 นาฏศิลป์ไทยประเภทหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  เป็นธุรกิจท่ีสืบทอดมาจากรุ่นพ่อ

สาคร มาสู่รุ่นลูก  ซ่ึง  ณ  วนัน้ีเกิดความขดัแยง้ข้ึนในธุรกิจน้ี  เน่ืองจากฝ่ายพี่ชาย  (คุณพิสูตร   

ยงัเขียวสด)  ตอ้งการสร้างความแปลกใหม่  เพื่อใหค้นหนัมาสนใจหุ่นละครเล็กมากข้ึน  ดว้ยการคิด

ทาํโปรเจกต์  โจหลุยส์ออนไอซ์  ส่วนฝ่ายน้องชาย  (คุณสุรินทร์  ยงัเขียวสด)  ตอ้งการรักษาจิต

วิญญาณของการแสดงศิลปะหุ่นละครเล็กเพื่อให้เกิดการสืบสานขนบธรรมเนียมการชักเชิดหุ่น

แบบเดิมไวซ่ึ้งต่างฝ่ายก็มีเหตุผลของตนเอง  และจากการรวบรวมขอ้มูลโดยใชว้ิธีการศึกษาคน้ควา้

จากแหล่งขอ้มูลต่างๆ  การสังเกตการณ์  และการสัมภาษณ์ของผูว้ิจยัพบว่าแนวทางการอนุรักษ ์

หุ่นละครเล็กโจหลุยส์มี  2   แนวทางหลกั  คือ  แนวทางการสร้างกระแสใหม่ๆให้กบัหุ่นละครเล็ก

(การสร้างโจหลุยส์ออนไอซ์)  และแนวทางการอนุรักษ์แบบเดิม (ไม่ตอ้งการทาํลายศิลปะชั้นสูง)

โดยผูว้จิยัสามารถสรุปแนวคิดของทั้ง  2  ฝ่ายดว้ยประเด็นรายละเอียดไดด้งัน้ี 

1.  แนวทางการสร้างกระแสใหม่ใหก้บัหุ่นละครเล็ก 

2.  แนวทางการอนุรักษแ์บบดั้งเดิม  

 

 3.1 แนวทางการสร้างกระแสใหม่ให้กบัหุ่นละครเลก็ 

 นาฏยศาลาหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  เป็นการแสดงหุ่นละครเล็กโดยมีคุณพ่อสาครยงั

เขียวสด  เป็นศิลปินแห่งชาติผูอ้นุรักษศิ์ลปะแขนงน้ีไว ้ มีการก่อตั้งข้ึนเม่ือพ.ศ. 2528  ปัจจุบนัน้ียา้ย

มาอยู่ท่ีเอเชียทีค  เดอะริเวอร์ฟร้อนท์  ถนนเจริญกรุง  ซ่ึงขณะน้ีมีการคิดทาํโปรเจกต์  โจหลุยส์

ออนไอซ์  โดยมีแนวคิดท่ีว่าถ้าตราบใดท่ีจะยงัยืนอยู่บนเวทีน้ี  ก็ตอ้งมีกระแส  ตอ้งมีอะไรใหม่ๆ

ใหก้บัสังคมไทย  และเช่ือวา่โจหลุยส์ออนไอซ์จะทาํใหเ้ด็กๆรุ่นใหม่  หรือชาวต่างชาติเขา้มาชมและ

ยอมรับในส่ิงท่ีโจหลุยส์เป็นดว้ย  และหากการแสดงหุ่นละครเล็กไม่มีผูช้ม  โจหลุยส์ก็คงอยูไ่ม่ได ้ 

ทาํใหไ้ม่มีรายได ้ ถา้เม่ือใดท่ีไม่มีรายไดก้ารอนุรักษก์็จะไม่เกิดข้ึน   

 3.1.1 ทศันะของศิลปิน 

 จากการสัมภาษณ์คุณพิสูตรถึงแนวทางการอนุรักษ์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์  

พบวา่  คุณพิสูตร  กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  ผูมี้บทบาทดูแลภาพรวมทั้งหมดของโจ

หลุยส์และพาโจหลุยส์เดินไปในทิศทางท่ีพอจะอยู่ได ้ ซ่ึงจะดูแลดา้นการตลาด  ด้านการจดัการ

ทัว่ไป มีแนวคิดท่ีจะสร้างกระแสใหม่ๆให้กบัหุ่นละครเล็ก  มีการวางโปรเจคท่ีจะสร้างหุ่นละคร

เล็กโจหลุยส์ออนไอซ์ข้ึน โดยมีแนวคิดดงัน้ี     
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   “ผมเช่ือว่าหุ่นทุกประเภทมนัเป็นครอบครัว  คือมนัเกิดจากทุกบ้านท่ีมี

   ลูกมีหลานก็มกัจะมีตุ๊กตา  ซ่ึงถือได้ว่าหุ่นมนัก็เกิดข้ึนมาพร้อมกบัชีวิต

   มนุษย ์ ส่ิงท่ีผมอยากทาํ  คือ  อยากทําโจหลุยส์ออนไอซ์   เพราะว่า 

   โจหลุยส์เองไดท้าํศิลปะไทยมาโดยตลอด  ในขณะท่ีเราทาํงานศิลปะไทย

   คนไทยก็ไม่ไดเ้สพงานศิลปะไทยเท่าท่ีควร  เพราะว่าศิลปะไทยห่างกบั

   เด็กรุ่นใหม่มาก  เราก็เลยคิดวา่ถา้เกิดเราทาํอะไรใหม่ๆใหก้บัคนรุ่นใหม่ๆ

   บา้ง  เพื่อให้เคา้หนัมาดูศิลปะไทยบา้ง  ก็เลยมีคอนเซปตท่ี์จะทาํโจหลุยส์

   ออนไอซ์  ทีน้ีโจหลุยส์ออนไอซ์  มนัก็มีเร่ืองของความยากลาํบากในเร่ือง

   ของคน  2  กลุ่ม  คือ  กลุ่มท่ีมีความชอบโจหลุยส์แบบดั้งเดิม  กบักลุ่ม

   ท่ีชอบโจหลุยส์แบบร่วมสมยั  ซ่ึงผมเองคิดวา่ถา้  โจหลุยส์จะทาํควรจะทาํ

   อะไรท่ีใหม่เพื่อให้คนรุ่นใหม่เขา้ถึงได้  เราก็เลยคิดท่ีจะทาํโจหลุยส์ออนไอซ์  

   เพื่อให้เด็กรุ่นใหม่สามารถเข้ามาหาศิลปะได้  เพราะฉะนั้นโจหลุยส์ออนไอซ์

   เป็นคาํตอบท่ีผมคิดว่าน่าจะดีท่ีสุดสําหรับโจหลุยส์  ถ้าโจหลุยส์ไม่ทาํ

   อะไรเลยในแต่ละปี  โจหลุยส์ก็จะน่ิงสงบเงียบ  ไม่มีคนสนใจ  ในมุมการตลาดผม

   มองว่าในแต่ละคร้ังแต่ละปี  โจหลุยส์ตอ้งมีอะไรใหม่ๆเสมอ  เพราะฉะนั้นโจ

   หลุยส์ออนไอซ์จึงสามารถตอบโจทยค์นรุ่นใหม่ได ้ เพื่อให้คนรุ่นใหม่มองเห็น

   ว่าเราก็ทาํงานอย่างท่ีต่างชาติเคา้ทาํได ้ ทาํได้ดีไม่น้อยไปกว่าพวกเคา้ด้วย  คือ

   มนัอาจจะยากสําหรับเราแต่เราเช่ือว่าเราทาํได้  ส่ิงหน่ึงท่ีผมคิดว่าถ้าโจหลุยส์

   งานไม่ ดี   เราผู ้ท ําคงไม่ปล่อยออกสู่สายตาประชาชน”  (สัมภาษณ์พิ สูตร 

   ยงัเขียวสด , กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์, 11 พฤศจิกายน 2558 )  

   

   คุณพิสูตร  ยงัเขียวสด  เช่ือว่าโครงเร่ืองของไทยอย่างเร่ืองสุดสาครกบัการเล่น

   ออนไอซ์น่าจะไปดว้ยกนัไดแ้ละน่าจะสามารถรังสรรค์ศิลปะน้ีลงไปได ้จึงเป็น

   กรณีท่ีน่าศึกษาอีกเร่ืองหน่ึง  ซ่ึงตอนน้ีคุณพิสูตรกาํลงัคิดทาํโปรเจคโจหลุยส์

   ออนไอซ์  ดงัท่ีได้กล่าวว่า  “การอนุรักษ์  มนัไม่จาํเป็นตอ้งเจอแก่นไทย  100%  

   แต่เราสามารถอนุรักษ์ไดทุ้กรูปแบบ  อนุรักษ์แบบร่วมสมยัก็ได ้ อนุรักษ์แบบ

   ไทยก็ได ้อยากให้มองความหมายของการอนุรักษ์กวา้ง  ๆ มองแบบจุดสูงๆลงมา  

   เราจะไดม้องเห็นหลาย ๆ  มุม  เพราะฉะนั้นเม่ือพูดถึงออนไอซ์เราไม่ไดพู้ดถึงการ

   แสดงของโจหลุยส์บนออนไอซ์อยา่งเดียว  แต่เรามองถึงกิจกรรมต่างๆท่ีอยูร่อบๆ

   ท่ีเราจะปลูกฝังเด็กๆให้รู้จกัศิลปะไทย  อนัน้ีคือแก่นแทท่ี้เราอยากจะไดเ้พราะคิด
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   วา่เด็ก เๆน่ียชอบดูออนไอซ์  และคิดว่าเด็กๆจะซึมซบัจากตรงน้ีแหละ  และจริงๆ

   ท่ีผมจะทาํโจหลุยส์ออนไอซ์  ผมก็จะไม่ทิ้งรากเหงา้  ไม่ทิ้งแก่นของมนัอยูแ่ลว้  

   ผมจะยงัรักษาของเดิมอยู ่และส่ิงใหม่ท่ีจะเพิ่มเขา้มาผมก็จะทาํใหม้นัไม่น่าเกลียด  

   คือถ้าอะไรท่ีมนัจะหลุดออกไปจากส่ิงท่ีเราตอ้งการเราก็จะไม่ทาํ  เพราะว่าใน

   วฒันธรรมไทยมนัมีช่อง  มนัมีกรอบ  มนัมีจงัหวะ  เรามีความเป็นไทยอยู่แล้ว                    

   จงัหวะช่องวา่ง  ต่างหากท่ีเราใส่ความเป็นสากลเขา้มา ใส่ความเป็นร่วมสมยัเขา้มา  

   ผมสามารถจัดสร้างให้มันอยู่ในจังหวะจะโคลนท่ีถูกต้องการเคล่ือนไหว 

   ท่ีสวยงามในความ เป็นไทยได้  การแต่งตัวก็ร่วมสมัยได้” (สัมภาษณ์พิสูตร  

   ยงัเขียวสด , กรรมการผูจ้ดัการหุ่นละครเล็กโจหลุยส์, 11 พฤศจิกายน 2558)    

  นอกจากน้ีก็ยงัมีกรณีของคุณนิรันดร์  ยงัเขียวสด  ทายาทอีกหน่ึงคนท่ีรับช่วง

ต่อมาจากครูสาคร  ทาํหน้าผลิตและสร้างหุ่นละครเล็ก  ดว้ยความมุ่งมัน่ตั้งใจท่ีจะสืบสานงานของ

พ่อสาครและอยากสืบทอดให้หุ่นละครเล็กโจหลุยส์คงอยูต่่อไป  ดว้ยความตระหนกัวา่ในฐานะลูก

ศิลปินและเป็นผูท่ี้มีความสามารถท่ีจะทาํหนา้ท่ีสืบทอดหุ่นละครเล็กไวใ้หก้บัชาวไทยไดเ้ป็นอยา่งดี  

ดงัท่ีไดก้ล่าวไวว้า่ 

    “ถา้ถามวา่เป็นไปไดไ้หม  คือถา้ทาํนะผมคิดวา่ทาํได ้ ถึงมนัจะเป็นความ

   ทา้ทาย  แต่มนัเป็นส่ิงใหม่ท่ีน่าลอง  สําหรับนกัแสดงคงตอ้งมีการเตรียมตวั  

   การฝึกซ้อมท่ีหนักเอาการอยู่นะ  แต่ส่วนตวัผมคิดว่าถ้าทาํเราทาํได้แน่  

   คือถา้เป็นศิลปินแลว้คิดว่าทาํไม่ได ้ ก็ไม่สมควรเป็นศิลปินไม่ควรมาทาํงาน

   ดา้นน้ีนะ  หนา้ท่ีของศิลปิน  คือเราตอ้งทาํ  เราตอ้งคิดและปรับเปล่ียน  พฒันา

   ใหเ้กิดส่ิงใหม่ๆอยูต่ลอดเวลา  น่ีคือหนา้ท่ีของศิลปินอยา่กลวักบัการเปล่ียนแปลง  

   เพราะผมคิดวา่ถา้มนัเกิดการเปล่ียนแปลงข้ึนจริง  มนัจะคุม้ค่านะ  มนัจะ

   ไดอ้ะไรกลบัมาเยอะมากไม่ว่าจะเป็นกลุ่มผูช้มท่ีเป็นเด็กเป็นเยาวชนเคา้

   จะให้ความสนใจกบัส่ิงน้ีอยา่งแน่นอน  และถา้เราทาํไดเ้ราจะเป็นท่ีแรก  

   เป็นโจหลุยส์ท่ีไม่เคยมีใครทาํมาก่อน  เป็นท่ีหน่ึงท่ีแรกจริงๆ ” (สัมภาษณ์นิรันดร์  

   ยงัเขียวสด , ทายาทและผูส้ร้างหุ่น ละครเล็กโจหลุยส์, 17  ตุลาคม  2558 ) 
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 นอกจากน้ีผูว้จิยัยงัพบวา่กลุ่มศิลปิน  ซ่ึงเป็นนกัแสดงของหุ่นละครเล็กโจ

 หลุยส์  ก็มีแนวคิดไปในทิศทางเดียวกนัท่ีตอ้งการจะสร้างกระแสใหม่ๆ

 ใหก้บัหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ดว้ยการปรับประยุกตใ์หมี้การแสดงโจหลุยส์

 ออนไอซ์เกิดข้ึน  โดยมีประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี อยัเรศ  ยงัเขียวสด  กล่าววา่ 

   ผมชอบประโยคท่ีอาพิสูตรพูดครับ  “ธุรกิจมันมีความเส่ียงอยู่แล้วครับ  

   แต่ศิลปะมนัไม่มีความเส่ียงครับเราเต็มร้อยไดเ้ต็มท่ีครับ”  (อยัเรศ  ยงัเขียวสด , 

   สัมภาษณ์ , 19 ธันวาคม 2558) เจษฎา  สมสุข  กล่าวว่า  “การแสดงสมยัใหม่

   อยา่งโจหลุยส์ออนไอซ์ ซ่ึงมนัเป็นการแสดงท่ีมีความทา้ทาย  ซ่ึงผมเองก็เป็น

   เด็กรุ่นใหม่ท่ีชอบอะไรในดา้นน้ีดว้ยครับ  ตวัผมเองไม่ได้ลืมรากเหงา้ของ

   ความเป็นไทยนะ  ผมก็ยงัชอบการรํา  แต่ด้วยการแสดงใหม่ๆ  ท่ีมีการเต้น   

   มีการล่ืนไถลไปบนลานสเก็ตนํ้ าแข็ง  มนัเป็นส่ิงท่ีทา้ทายครับ”  (เจษฎา  สมสุข ,

   สัมภาษณ์, 19 ธนัวาคม 2558) 

   

 และตวัอย่างความคิดเห็นเพิ่มเติมในประเด็นเดียวกนัของกลุ่มศิลปินอย่าง 

ณภาพร  ยงัเขียวสด  ท่ีกล่าววา่   

   “โดยส่วนตวัเป็นนกัแสดงรําไทยค่ะ  ไม่ไดอ้อนไอซ์มาก่อน  ถา้มีน้องๆ

   คนใหม่ๆเขา้มาท่ีเคา้ออนไอซ์ เป็นอยู่แลว้  แลว้ก็เขา้มาฝึกการแสดงของ

   เราเพิ่มเติมมนัก็จะช่วยในเร่ืองของการแสดงไดเ้ยอะข้ึนค่ะ  ส่วนในเร่ือง

   รูปแบบ  แนวทางการแสดงท่ีแปลกใหม่ท่ีเราไม่เคยทาํ ซ่ึงในฐานะนกัแสดง

   เราก็อยากได้การแสดงท่ีมนัท้าทายมากข้ึนมนัจะได้เป็นการปรับ  levels  

   หรืออะไรก็ตามของนักแสดงเพื่ อเพิ่มประสิ ทธิภาพของนักแสดง  รวมถึง 

   ประสิทธิภาพในการแสดง ดา้นอ่ืนๆดว้ยค่ะ”  (ณภาพร  ยงัเขียวสด,  สั ม ภ าษ ณ์ ,  

   19 ธนัวาคม 2558) 

 แนวคิดดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงการพยายามเปล่ียนในด้านการแสดง

เพื่อให้สามารถส่ือสารกบัวยัรุ่นไดแ้ลว้นั้น  ผูว้จิยัพบวา่กลุ่มศิลปินพยายามหาทางเลือกใหม่เพื่อการ

ดึงให้เยาวชน  วยัรุ่นและวยัอ่ืนๆเขา้มาในเวทีการส่ือสารของหุ่นละครเล็ก  เพื่อให้มีส่วนร่วมใน

กระบวนการผลิตวฒันธรรม  เพื่อให้เยาวชนมีความรัก  หวงแหน  และพฒันาหุ่นละครเล็กจน

พฒันาไปสู่ การเป็นผูช้มหรือเป็นศิลปินไดใ้นอนาคต   
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 3.1.2 ทศันะของกลุ่มนักวิชาการ 

 นกัวชิาการท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งในการศึกษาบางกลุ่ม  เห็นดว้ยกบัแนวคิดการ

สร้างกระแสใหม่ๆให้กบัหุ่นละครเล็ก  เน่ืองจากมองวา่การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนจะเป็นอีกรูปแบบ

หน่ึงของการอนุรักษ ์ ดงัท่ี  รองศาสตราจารย ์ ดร.สถาพร  อมรสวสัด์ิวฒันา  กล่าววา่ 

   “การเปล่ียนแปลงเน่ียเราหลีกเล่ียงไม่ได ้ เราชอบหรือไม่ชอบเราก็ตอ้งอยู่

   กบัการเปล่ียนแปลง  อยา่งท่ีคุณพิสูตรพูดวา่ถา้ไม่เปล่ียนแปลงไม่ด้ินรน              

   ก็ตอ้งตายอยู่ดี  เหมือนกบังานวิจยัของต่างประเทศก็ชดัเจนท่ีว่า  องค์กร

   บางองคก์รเกิดข้ึนมีลกัษณะเป็นหนอน  พอผา่นไปสักระยะก็จะกลายเป็น

   ดักแด้ก็ท ําให้กลายเป็นธุรกิจหน่ึง  พอสุดท้ายก็จะกลายเป็นผีเส้ือ                      

   แลว้ก็จะ กลายเป็นอีกธุรกิจหน่ึงไปเลย  ก็เหมือนกบัท่ีงานโจหลุยส์จะทาํ                     

   ซ่ึ ง คุ ณ พิ สู ต ร เอ งก็ ยืน ย ัน ชัด เจน ว่าไ ม่ ไ ด้ท ําล าย ค วาม เป็ น ไ ท ย                          

   แต่ เป็ นการอนุ รักษ์ อีก รูป แบ บ หน่ึ งให้ เกิดความ ทันส มัยสํ าห รับ                                        

   คนรุ่นใหม่ๆครับ”  (ดร.สถาพร  อมรสวสัด์ิวฒันา , ถอดเทปสัมภาษณ์

   รายการ  The Family Business วนัท่ี 16 เมษายน 2558 , สืบคา้จาก   

   https://www.youtube.com/watch?v=zTipTqBvuuA เม่ือวนัท่ี 20 ธันวาคม 

   2558) 

 

 จากทศันะของนกัวิชาการสะทอ้นใหเ้ห็นวา่มีแนวคิดสอดคลอ้งกบัลกัษณะ                          

การปรับประยกุตใ์นการแสดงของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ ตามแนวคิดการสร้างกระแสใหม่ ๆ ใหก้บั

หุ่นละครเลก็  และช่ืนชมกบัการนาํกลยทุธ์มาปรับใชใ้นรูปแบบการนาํเสนอ   

 3.1.3 ทศันะของกลุ่มผู้ชม 

 จากการสัมภาษณ์กลุ่มผูช้มท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งในการศึกษาคร้ังน้ี  มีแนวคิด

ท่ีเห็นดว้ยและเสียงตอบรับส่วนใหญ่อยากท่ีจะเห็นการเปล่ียนแปลงท่ีจะเกิดข้ึนกบัหุ่นละครเล็ก 

โจหลุยส์  อยา่งเช่น  อากาศ  แดงโรจน์  ท่ีไดก้ล่าววา่ 

   “ผมคิดวา่หุ่นละครเล็กโจหลุยส์เป็นอีกหน่ึงศิลปะการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์

   ของไทย  ผมอยากให้เก็บอนุรักษ์การแสดงหุ่นละครเล็ก โจหลุยส์ไว ้ ซ่ึงถา้

   มนัหายไปก็รู้สึกใจหายครับ  ส่วนหน่ึงมองว่าการเลือกดูเลือกชมการแสดง

   หรือโชวอ์ะไรอยา่งหน่ึง  มนัก็เหมือนกบัการเลือกซ้ือกบัขา้ว  ท่ีบางทีเราเห็น

   รูปลกัษณ์วา่มนัน่ากิน  มนัน่าอร่อยเราก็จะมุ่งตรงไปซ้ือส่ิงนั้นมากิน  ซ่ึงมนั

   ก็แตกต่างกนัไปตามรสนิยมของแต่ละคนครับ  สําหรับผมคิดวา่ถา้โจหลุยส์

https://www.youtube.com/watch?v=zTipTqBvuuA%20%20%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD
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   ออนไอซ์จะเกิดข้ึนจริงมนัก็เป็นความคิดท่ีดีนะ ซ่ึงถา้ทาํไดม้นัก็จะเป็นอะไร

   ท่ีดีมาก  แต่ก็ยงัคงเป็นห่วงในเร่ืองของเงินทุน  ซ่ึงการลงทุนน่ีแหละสําคญั  

   ผมคิดว่าส่ิงท่ีตอ้งคาํนึงหลกัๆท่ีเป็นหลกัใหญ่ๆคงตอ้งมองกนั  2  ประเด็น

   ใหญ่ๆครับ  คือ  ตอ้งคาํนึงถึงการฝึกซ้อมท่ีมนัอาจตอ้งใช้ระยะเวลา  ใช้แรงกาย

   แรงใจกวา่จะปรับใหเ้กิดส่ิงใหม่ๆท่ีเป็นท่ียอมรับทางสังคมได ้ และตอ้งคาํนึงถึง

   ตน้ทุนวา่ทาํแลว้มนัจะคุม้ค่าแก่การลงทุนไหม  ผมเองยงัอยากเห็นความแปลกใหม่  

   อยากให้ดึงดูดเด็ก ๆ  ให้ได ้ คือหาวิธีนาํเสนอรูปแบบใหม่ให้น่าต่ืนตาต่ืนใจ  ให้

   เด็กเยาวชนหรือคนรุ่นหลังสนใจและให้ความสําคญักับหุ่นละครเล็กเพื่อเป็น

   หน่ึงในแนวทางในการสืบสาน  คือ  มนัตอ้งสนุกและสามารถดึงดูดผูช้มได้ใน

   เวลาเดียวกนั   ผมคิดวา่ลูกเล่นเป็นส่ิงสําคญัครับ”  (อากาศ  แดงโรจน์ , สัมภาษณ์,    

   9  ตุลาคม 2558) 

 

 กลุ่มผูช้มตวัอยา่งมากกวา่คร่ึงยอมรับวา่  ส่ือสมยัใหม่และส่ือมวลชนเป็นส่ือ

ท่ีกลุ่มคนส่วนใหญ่ให้ความสนใจมาก  เน่ืองจากเป็นส่ือท่ีเขา้ถึงไดง่้ายและไดป้ระโยชน์จากการ

เลือกใชส่ื้อดงักล่าวมากกวา่ส่ือเก่าอยา่งส่ือหุ่นละครเลก็โจหลุยส์  ดงัท่ีกลุ่มตวัอยา่งกล่าววา่  

   “ถา้ถามวา่รู้จกัช่ือ  โจหลุยส์  ไหม?  บอกเลยค่ะวา่เคยไดย้ินนะ  มนัคุน้ๆ

   หูเหมือนเคยได้ยินผ่านๆค่ะ  แต่ไม่ รู้ค่ะว่าเค้าเป็นใคร  คืออะไรค่ะ               

   ไม่เคยรับชมหรือรู้จัก  คณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์มาก่อน   แต่คิดว่า                

   ถ้าปรับรูปแบบเป็นการแสดงออนไอซ์คงจะมีความน่าสนใจมากข้ึน                

   ทาํให้อยากติดตามหรืออยากรับชมมากข้ึน  ถ้าให้ดีน่าจะมีการโปรโมท  

   มีการโฆษณา  ประชาสัมพนัธ์ในทุกๆส่ือ  ก็จะสามารถทาํให้ผูช้มคุน้หู

   คุน้ตามากข้ึน  อาจทาํใหค้นรุ่นใหม่เขา้ถึงไดม้ากกวา่น้ีค่ะ”     

   (ชุลีพร  จนัทรวงษ ์, สัมภาษณ์ , 22  กนัยายน 2558) 

  

   “ถา้พูดถึงการแสดงการเชิดหุ่น  ซ่ึงคนส่วนใหญ่จะเคยดูมาแลว้แต่ถา้เป็นการ

   แสดงโจหลุยส์  on-ice  บนลานสเก็ตนํ้ าแข็งเน่ียมนัก็เป็นความแปลกใหม่  

   และยงัไม่มีคนเคยทาํมาก่อน  ซ่ึงคิดวา่ความแปลกใหม่น่ีแหละท่ีจะดึงดูดให้

   คนรุ่นใหม่หันมาสนใจมากข้ึน  อยากเห็นความแปลกใหม่  อยากเห็นการ 

   แสดงใหม่ๆ  น่าจะทาํให้คนรุ่นใหม่หนัมาสนใจการแสดงและรู้จกัโจหลุยส์
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   มากยิง่ข้ึน  คิดวา่น่าจะเป็นการอนุรักษไ์ดอี้กแนวทางหน่ึงค่ะ”  (บุณฑริกา  

   ภวชโลทร , สัมภาษณ์ , 22 กนัยายน 2558) 

    

 จากปัจจยัด้านการเข้ามาของส่ือสมัยใหม่  กลุ่มตัวอย่างต่างก็ยอมรับถึง

ระดบัความนิยมในส่ือสมยัใหม่  ซ่ึงจากการเขา้มาของส่ือสมยัใหม่ดา้นหน่ึงเป็นการแยง่พื้นท่ีของ

หุ่นละครเล็ก  โจหลุยส์  ในขณะท่ีอีกดา้นหน่ึงนั้นก็เป็นการส่งเสริมให้เกิดช่องทางใหม่ๆให้กบัหุ่น

ละครเล็ก โจหลุยส์  เช่น  การบนัทึกเทป  ซีดี  วีซีดี  เพื่อเป็นส่ือช่วยในการสอนให้กบัคนรุ่นใหม่ 

ท่ีสนใจหุ่นละครเล็ก  หรือการเป็นส่ือเสริมดา้นความบนัเทิงให้กบัผูช้มบางกลุ่มท่ีไม่สามารถชม 

การแสดงสดได ้ อยา่งเช่น   สิทธิโชค  สุธรรมานนท ์ ท่ีกล่าววา่ 

   “หุ่นละครเล็กถือเป็นวฒันธรรมไทย  เป็นศิลปะแขนงหน่ึง  ส่วนตวัผม

   อยากให ้อนุรักษ์สืบสานไวใ้ห้อยูต่่อไป  ซ่ึงควรมีแนวทางในการอนุรักษ ์ 

   คือต้องมีส่ือใหม่  มีการประชาสัมพันธ์ให้มากข้ึน  ส่วนในเร่ืองของ         

   การแสดงมีการพฒันาไปจากเดิมมาก  สามารถกา้วไกลไดใ้นระดบัหน่ึง  

   มีการพฒันารูปแบบกลไกได้ดีข้ึนจากเดิมมาก  ผมรู้สึกเสียใจเสียดายท่ี         

   คนไทยรุ่นใหม่ๆไม่ค่อยให้ความสําคญั  ไม่ค่อยสนใจในศิลปะแขนงน้ี  

   ซ่ึงผูผ้ลิตเค้าตั้ งใจสร้าง  แต่ผู ้บริโภคไม่พร้อมรับมันก็ไปได้ไม่ไกล                        

   คือมันต้องเดินไปพร้อมๆกันนะครับมันถึงจะเดินไปได้ไกล  และ               

   ไปไดน้านครับ  ผมมองวา่ปัจจุบนัมนัจะดูเป็นธุรกิจมากเกินไป  มนัดูเป็น

   ส าก ลม าก เกิ น ไป   ผม กังวลใน เร่ืองข องเอก ลัก ษ ณ์ ท่ี มัน จะถู ก ตี                            

   ความหมายผิดเพี้ ยนไป  ถ้าไม่ทาํให้เด็กรุ่นหลังเข้าใจในรากฐานของ                           

   การแสดงหุ่นละครเล็กอย่างชัดเจน  ก็อาจจะทาํให้บดบงัหรือทาํให้ลืม

   เอ ก ลัก ษ ณ์ ข อ ง หุ่ น ล ะ ค ร เล็ ก จ าก เดิ ม ไ ป   สํ าห รับ ผ ม คิ ด ว่ าถ้ า                                   

   โจหลุยส์ออนไอซ์จะเกิดข้ึนจริงๆ  ถา้ทาํไดจ้ริงๆ  ผมวา่ก็ดีนะ  เพราะจะ

   ถือว่าเป็นการแสดงความสามารถของคนไทย  เกิดความทา้ทายมากข้ึน 

   แต่ทั้งน้ีทั้งนั้นตอ้งมัน่ใจไดว้่าเอกลกัษณ์ของเดิมจะยงัคงอยู่ไดโ้ดยไม่ถูก

   ตีความหมายหรือแปลความหมายของหุ่ นละครเล็กผิดเพี้ ยนไป” 

    (สิทธิโชค  สุธรรมานนท ์, สัมภาษณ์ , 9  ตุลาคม 2558)   
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 จากการสัมภาษณ์ทศันะของกลุ่มศิลปิน  กลุ่มนกัวิชาการ  กลุ่มผูช้มและผูท่ี้

เก่ียวขอ้งสะทอ้นให้ผูว้ิจยัพบวา่  ความตอ้งการของฝ่ายปรับประยุกตมี์ความตอ้งการท่ีจะเห็นความ

เปล่ียนแปลงและอยากเห็นส่ิงใหม่ๆเกิดข้ึนกบัโจหลุยส์ออนไอซ์  แต่ก็ยงัหวงแหนในเอกลกัษณ์

ของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์อยู ่  

 3.2 แนวทางการอนุรักษ์แบบดั้งเดิม  

 หุ่นละครเล็กมีรายละเอียดของวิธีการทาํท่ีแตกต่างจากหุ่นกระบอก เพราะหุ่น

กระบอกมีเพียงหวักบัมือ  แต่หุ่นละครเล็กเป็นหุ่นทั้งตวัท่ีประกอบดว้ยส่วนหวั  ส่วนลาํตวัและแขน

ขา  ส่วนประกอบทั้งหมดน้ีคือ ส่ิงท่ีสร้างให้หุ่นเคล่ือนไหวไดเ้หมือนคน  หุ่นละครเล็กเคล่ือนไหว

ได้เพราะคนเชิดซ่ึงตอ้งมีความชาํนาญมาก  ในการเชิดหุ่นตวัหน่ึงผูเ้ชิดจะตอ้งแบ่งหน้าท่ีกนัและ

จะต้องร่วมงานกันอย่างดีเยี่ยม  เทคนิคการเชิด เช่น  การกล่อมตวั  จงัหวะ  ฯลฯ  ต้องใช้ความ

ชาํนาญและประสบการณ์ของผูเ้ชิด 

 นอกเหนือจากลีลาท่าทางการเชิดหุ่นท่ีสะกดคนดูไวก้บัการร่ายรําของหุ่นละคร

เล็กท่ีเคล่ือนไหวอยู่เบ้ืองหน้า  ส่ิงท่ีเสริมอารมณ์ให้ผูช้มรู้สึกคลอ้ยตามกบัการแสดงก็คือ  รูปร่าง

และหน้าตาของหุ่นท่ีป้ันออกมาไดอ้ย่างมีชีวิตชีวาราวกบัถอดแบบออกมาจากคนจริงๆ  งานฝีมือ 

การสร้างหุ่นละครเล็ก  ความลึกซ้ึงของงานศิลปะแขนงน้ีถูกถ่ายทอดสู่ผูช้ม  ด้วยความสวยงาม 

ในทุกรายละเอียด  ความบรรจงสุดฝีมือ  จึงทาํให้หุ่นละครเล็กมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกักนัมาจนถึง

ทุกวนัน้ี 

 ความใฝ่ฝันสูงสุดของคนหนุ่มอย่างสุรินทร์  ยงัเขียวสด  บุตรชายนายสาคร   

ยงัเขียวสด คือการเผยแพร่ศาสตร์และศิลป์การแสดงหุ่นละครเล็กผ่านการศึกษาในรูปแบบของ 

“ศูนยว์ฒันธรรมหุ่นละครเล็ก”  คือ  โครงการท่ีสุรินทร์มุ่งมัน่ท่ีจะผลกัดนัให้เป็นจริงเพื่อให้เป็น

ห้องเรียนทางวฒันธรรมและเป็นอนุสรณ์แทนคุณพ่อครูโจหลุยส์บรมครูผูฟ้ื้นลมหายใจ  หุ่นละคร

เล็ก  เพื่อใหล้มหายใจของครูโจหลุยส์กลบัมามีชีวติชีวากบัหุ่นเหล่าน้ีอีกคร้ัง   

 3.2.1 ทศันะของศิลปิน 

 จากการสัมภาษณ์คุณสุรินทร์ถึงแนวทางการอนุรักษหุ่์นละครเล็กโจหลุยส์  

พบวา่คุณสุรินทร์  ผูบ้ริหารฝ่ายการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  ทาํหน้าท่ีฝ่ายโปรดกัชัน่  ฝ่ายการ

แสดงโดยตรง  ดว้ยนบัวนัศิลปะไทยมนัเร่ิมจะหมดลงไป  เร่ิมจะดอ้ยลงไป  ส่ิงท่ีเราควรจะทาํ  คือ 

ทาํอยา่งไรใหเ้ด็กไทยยอมรับ  นัน่คือส่ิงท่ีเราตอ้งปลูกฝัง  โดยไดก้ล่าววา่ 

   “ผมก็ยงัยืนยนัว่าผมจะปลูกฝังศิลปะของพ่อไว ้ เพราะอย่างน้อยเกิดมา  

   ทั้งชีวติไดแ้ตะไดส้มัผสั  ก็เป็นคร้ังหน่ึงในชีวติ  แต่ถา้วนันั้นผมไม่ไดเ้ห็น

   หุ่นละครเล็กโลดแล่นบนความเป็นไทย  ผมก็ไม่รู้ว่าคนไทยอีกหลาย            
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   ร้อยคนจะได้เห็น มัน อีกหรือเป ล่า  คุณ อาจจะได้เห็ น ท่ี มันอยู่ใน                           

   ตูก้ระจก เท่านั้น  ไม่มีชีวิต  จริงๆแลว้ผมไม่ไดต้าํหนิวา่โจหลุยส์ออนไอซ์                       

   จะ เกิ ด ข้ึ น ห รื อ ไ ม่ เกิ ด ข้ึ น   แ ต่ สํ าห รั บ ผ ม   ผ ม รับ ไ ม่ ไ ด้   ตั้ ง แ ต่                            

   ราก เห ง้าบ รรพ บุ รุษ จาก รุ่น สู่ รุ่น ทําศิ ล ป วัฒ น ธรรม ท่ี เกิ ด ข้ึ น ใน                     

   ความงามของตวัละคร  ในลีลาท่วงท่ารําของตวัละคร  มนับ่งบอกถึง                           

   การเป็นรากเหง้า  มันบ่งบอกถึงการเป็นวฒันธรรมไทย  แต่ผมมอง              

   ไม่เห็นและมองไม่ออกด้วยว่าการเชิดหุ่นแล้วออนไอซ์จะทํายงัไง                    

   แลว้ท่าทางของตวัละคร  ความงามมนัจะเกิดข้ึนในออนไอซ์เป็นอยา่งไร  

   มนัผนวกกนัทุกท่ีไม่วา่จะเป็นเส้ือผา้  หนา้ตา  ทรงผม  หรือแสง  สี  เสียง  

   ท่ีมันจะเกิดข้ึน  อนันั้ นผมไม่รู้  แต่ผมเช่ือว่าตั้ งแต่พ่อทาํหุ่นละครเล็ก   

   พ่อทาํข้ึนมาเพื่อเผยแพร่  ความท่ีเป็นโจหลุยส์ทุกวนัน้ีคือความสวยงาม  

   การสร้างรากเหง้าให้เห็น  ให้อนุชนรุ่นหลังได้เห็นว่าลีลาการเชิดหุ่น  

   เร่ืองราวท่ีเรานาํเสนอกบัในวรรณคดีท่ีเกิดข้ึน  นัน่คือความเป็นโจหลุยส์  

    (สัมภาษณ์สุรินทร์  ยงัเขียวสด , ผูบ้ริหารฝ่ายการแสดงหุ่นละครเล็ก                  

   โจหลุยส์ , 27 ตุลาคม  2558 ) 

 

 ในทศันะของศิลปินแนวอนุรักษ์  ค่อนขา้งไม่เห็นด้วยต่อการปรับตวัใน

ส่วนของหุ่นละครเล็กออนไอซ์  และยงัมีการกล่าวถึงประเด็นเดียวกนัอีกวา่ 

   “ถ้าทําแบบเดิมๆแล้วคนดูน้อยลง  ผมคงไม่อยู่ในกรุงเทพแล้วครับ                   

   ผมจะลองไปต่างประเทศดู  เพราะผมเช่ือว่าชาวต่างชาตินิยมความเป็น

   นาฏศิลป์ไทย  ส่วนถ้าถามว่าโจหลุยส์ออนไอซ์ทาํได้ไหม  ผมก็ว่ามนั

   น่าจะทาํได ้ แต่ผมมองเองไปก่อน ว่ามนัคือละครไทย  เป็นหุ่นไทยแล้ว

   มัน จะทําย ังไงอ่ะ   ฉ าก   แส ง  สี   เสี ยง  สํ าคัญ น ะอีกอย่างคน ทํา                    

   เส้ือผา้และการท่ีจะรวม  3  คนใหร้วมเป็น  1  มนั ค่อนขา้งยาก  สําหรับ

   อ อ น ไ อ ซ์   คื อ ถ้ามัน สํ า เร็จผ ม ก็ ช่ื น ช ม น ะ   แ ต่ ผ ม ไ ม่ รู้ว่ ามัน จ ะ                            

   ยงัยดึความเป็นโจหลุยส์ไดอ้ยูไ่หม  จริงๆแลว้การมองโลกกวา้ง  มองโลก

   ไกลๆ  มันเป็นส่ิงท่ีดี  ผมไม่ได้ค้านนะว่าจะไม่ทาํ  ผมแค่เป็นห่วงว่า                    

   มัน จ ะ ไ ป ถึ ง ไ ห น   แ ล ะ มัน จ ะ เกิ ด อ ะ ไ ร ข้ึ น กับ ศิ ล ป ะ ข อ ง เร า”                          

   (สัมภาษณ์สุรินทร์  ยงัเขียวสด , ผูบ้ริหารฝ่ายการแสดงหุ่นละครเล็ก                  

   โจหลุยส์ , 27 ตุลาคม  2558) 
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 จากทศันะดงักล่าวของคุณสุรินทร์สะทอ้นให้เห็นว่า  ในเร่ืองการสืบทอด

ส่ือพื้นบา้นนั้น  ศิลปินคนดงักล่าวยงัเช่ือในแนวการอนุรักษ ์ มากกวา่แนวการปรับประยกุต ์  

 3.2.2 ทศันะของกลุ่มนักวิชาการ 

 นกัวิชาการท่ีเป็นกลุ่มตวัอยา่งในการศึกษาบางกลุ่ม  มกัไม่ค่อยเห็นดว้ยกบั

แนวคิดการปรับประยุกตใ์นการแสดงของหุ่นละครเล็ก  เน่ืองจากมองวา่การอนุรักษอ์าจสามารถใช ้                  

รูปแบบเดิมได้โดยไม่จ ําเป็นต้องเส่ียงกับการเป ล่ียนแปลงไปสู่โจหลุยส์ออนไอซ์   ดังท่ี                          

ดร.ดุษณี  เกศวยทุธ  กล่าววา่ 

   “การอนุรักษ์วฒันธรรมไทยเน่ียอนุรักษ์อย่างเดียวมนัก็อาจจะลาํบาก               

   ถา้ทาํอยา่งเดิม  ก็อาจจะตกยุคตกสมยัไปไดบ้า้ง  แต่ในส่วนของโจหลุยส์

   ก็ถือว่าเป็นการเชิดหุ่น  เป็นความสามารถเฉพาะตวั  การท่ีเราจะออกไป

   ทาํโปรดกัชั่น  (Production)  ใหม่ๆ  เช่น  โจหลุยส์ออนไอซ์  ก็เป็นส่ิงท่ี

   ทางคณะเองก็ยงัขาดความถนัดอยู่  จริงๆแล้วเห็นว่าหุ่นละครของทาง               

   โจหลุยส์เน่ีย  การเขา้ถึง (Access)  ท่ีสาํคญัท่ีสุด  คือ  ศิลปวฒันธรรมไทย  

   คือทางโจหลุยส์คิดวา่ถา้จะใหอ้ยูร่อด  การ อนุรักษ์วฒันธรรมไทยและ             

   มีธุรกิจ  (Business)  คงอยู่ไดร้ะยะยาวเน่ีย  แลว้เรายงัคงมีความเป็นไทย  

   ซ่ึ งย ังส าม ารถ ทําได้อยู่และคิดว่าค่อยๆ เป็ น ค่อยๆ ไป   ตอน น้ี ทํา                            

   เท่าท่ีมีอยูใ่ห้ดี  และทาํการตลาด  (Marketing)  ทาํโฆษณา  (Advertising)  

   เพื่ อให้คน รุ่นใหม่ เข้าไปชมมากข้ึน  โดยท่ีย ังไม่ต้องเส่ียงมากกับ                     

   ก ารทําออน ไอซ์ ค่ ะ”  (ดร.ดุษ ณี   เก ศ วยุท ธ , ถ อดเท ป สั ม ภ าษ ณ์                        

   รายการ The Family Business วัน ท่ี  16 เม ษ า ย น  2558, สื บ ค้ า จ า ก 

     https://www.youtube.com/watch?v=zTipTqBvuuA  เม่ือวนัท่ี  20  ธนัวาคม   2558) 

 

 3.2.3 ทศันะของกลุ่มผู้ชม 

 จากการสัมภาษณ์เพื่อประเมินความตอ้งการของกลุ่มผูช้มในแนวคิดการ

ปรับประยุกต์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ออนไอซ์  ทาํให้พบว่ากลุ่มผูช้มบางกลุ่มยงัมีความหวงแหน

ศิลปะแขนงน้ีอยู ่ และมีแนวคิดท่ีอยากจะให้ทางคณะอนุรักษ์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์แบบดั้งเดิมไว ้ 

โดยไม่ให้มีการทาํลายศิลปะชั้นสูงเกิดข้ึน  ดงัท่ีกลุ่มตวัอยา่งไดแ้สดงทศันะไวด้งัน้ี  ชุติมนต ์ รักษา

ช่ือ  กล่าววา่ 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=zTipTqBvuuA%20%20%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD
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   “หุ่นละครเล็กเป็นศิลปะการแสดงชนิดหน่ึง  ซ่ึงเม่ือเอ่ยถึงหุ่นละครเล็กก็

   จะนึกถึงคณะโจหลุยส์น่ีแหละเป็นท่ีแรก  และคงเป็นท่ีเดียวท่ีคนทัว่ไป

   น่าจะคุ้นหูมากท่ีสุด  นอกจากน้ียงัคิดว่าจะเป็นศิลปะท่ียงัต้องได้รับ                

   การสืบสานอยู ่ คือถา้ไม่มีการสืบทอดก็อาจจะสูญหายไปได ้ โดยส่วนตวั

   คิดว่าออนไอซ์มันไม่ใช่วฒันธรรมของไทย  มันเป็นคนละเร่ืองกัน                       

   ในการสืบสานศิลปวฒันธรรมไทย  ซ่ึงมนัควรจะมี วิธีการหรือแนวทาง

   อ่ืนเพื่อส่งเสริมศิลปะท่ีงดงามของคนไทยมากกวา่การคิดดดัแปลงและจะ

   นาํเอาออนไอซ์มาประยกุตเ์ขา้กบัหุ่นละครเล็ก  คือ  วฒันธรรมไทยมนัยงั

   มีอะไรอีกตั้ งหลายอย่างให้เลือกเล่น  เช่น  การเล่นช่อย  การแสดง                     

   บนเรือ  หรือถ้านาํวฒันธรรมไทย  ประเพณีไทย  การละเล่นท่ีเป็นของ

   ไทยเองมาปรับประยุกต์ให้เข้ากับหุ่นละครเล็กน่าจะเป็นอะไรท่ีดีกว่า  

   ส่วนตวัยงัอยากเห็นศิลปวฒันธรรมไทยท่ีเป็นไทยแท้ๆ   ซ่ึงปัจจุบนัหา                 

   ดูยากมาก  อยากให้รักษาและอนุรักษ์แนวทางการแสดงแบบเดิมท่ีเป็น

   ไทยไว”้  (ชุติมนต ์ รักษาช่ือ , สัมภาษณ์ ,  22  กนัยายน 2558) 

      

  นอกจากน้ี   ดุษฎี   แซ่ โง้ว  ได้แสดงความคิดเห็นในประเด็นดังกล่าวว่า 

  “รู้สึกว่าการแสดงท่ีทาํออกมาโชวถื์อเป็นงานท่ีมีคุณภาพมีความสวยงาม  และ

  เป็นท่ีช่ืนชอบของชาวต่างชาติค่ะ  อยากใหอ้นุรักษว์ฒันธรรมอนัเดิมไว ้ มากกวา่

  ท่ีจะไปทําธุรกิจในรูปแบบโจหลุยส์   ออนไอซ์  เพราะว่ารูปแบบโจหลุยส์ 

  ออนไอซ์มนัจบัตอ้งไม่ได้และมนัอาจจะบิดเบือนไปจากวฒันธรรมเดิมมากค่ะ  

  อย่างเช่น  ในเร่ืองของการแสดง  ไม่ว่าจะเป็นการเคล่ือนไหวของท่วงท่าการรํา 

  หรือเร่ืองชุดท่ีอาจเกิดการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมค่ะ  และคิดว่าถ้าจะประยุกต ์                         

  ให้เป็นโจหลุยส์ออนไอซ์คงเป็นไปไดย้ากนะ เพราะว่าพื้นฐาน  มนัแตกต่างกนั  

  ลาํพงัการเชิดหุ่นละครเล็กก็ตอ้งมีทกัษะในการรํา  การเล่นโขน  คือถือเป็นทกัษะ

  ชั้นสูงอยูแ่ลว้ถา้จะตอ้งปรับเป็นออนไอซ์จริง ๆ  คงตอ้งมีทกัษะในการเล่นสเก็ตดว้ย  

  ซ่ึงถือว่าเป็นทกัษะท่ีสูงข้ึนไปอีก  และส่วนตวัก็คิดว่าการแสดงหุ่นละครเล็ก

  แบบเดิมก็มีความสวยงาม  มีความอลังการอยู่แล้ว  ฉะนั้ นไม่มีความจาํเป็น                            

  ตอ้งเปล่ียนไปแสดงในรูปแบบของออนไอซ์ค่ะ”  (ดุษฎี  แซ่โง้ว, สัมภาษณ์, 22  

  กนัยายน 2558)  
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 ความคิดเห็นของ  จิรภทัร์  ครองกิจเกษม  ท่ีมีแนวคิดท่ีอยากให้อนุรักษ์

ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กแบบเดิมไว ้ แต่อยากให้เพิ่มส่ือสมยัใหม่เขา้มาช่วยตอกย ํ้าความเป็น

หุ่นละครเล็กใหเ้ขา้ไปในส่วนลึกของหวัใจ  โดยไดก้ล่าวไวด้งัน้ี 

   “หุ่นละครเล็กโจหลุยส์เป็นศิลปะการแสดงท่ีน่าสนใจท่ีถือเป็นตวัแทนของ

   คนไทย  แต่มีส่ือน้อยและส่ือไม่ค่อยให้ความสําคญั  ไม่ค่อยให้ความสนใจ  

   ทาํให้รู้จกักนัเพียงในกลุ่มแคบๆ  คือถา้พูดถึงโจหลุยส์คนส่วนใหญ่ก็จะแค่

   พอไดย้ินช่ือ  รู้จกัช่ือเสียงแต่ไม่รู้ลึกซ้ึงวา่คืออะไรรู้จกัครูสาครแต่ไม่รู้จกัรุ่น

   ลูกหลาน  คือถ้าลองถามเด็กบางคนนะถามว่ารู้จกัโจหลุยส์ไหม เด็กส่วน

   ใหญ่จะตอบว่ารู้จกั  เคยไดย้ินช่ืออยู่แต่ถา้ถามวา่โจหลุยส์คืออะไรผมเช่ือว่า

   เคา้จะตอบไม่ไดค้รับ  แต่ถา้ให้พูดถึงการท่ีจะปรับให้เป็นโจหลุยส์ออนไอซ์  

   ผมคิดว่าน่าจะหาส่ิงอ่ืนๆ  หรือแนวทางอ่ืนๆมาปรับประยุกต์ให้เขา้กบัหุ่น

   ละครเล็กโจหลุยส์แบบเดิมมากกวา่การนาํออนไอซ์เขา้มาผสมผสาน  เพราะ

   ส่วนตวัผมมองวา่มนัไม่น่าจะเดินไปดว้ยกนัได ้ และกังวลในเร่ืองของ

   พื้นฐานการเล่นออนไอซ์ท่ีมนัจาํเป็นตอ้งใช้การฝึกฝนเยอะ  ถ้าทาํอย่างอ่ืน

   น่าจะดีกวา่ครับ  ผมวา่ควรหาวิธีการโปรโมท  (Promote)  วิธีการประชาสัมพนัธ์  

   (Public Relations)  เช่น  การหาดาราหรือผูมี้ช่ือเสียงมาช่วย  PR  เพี่อให้เป็นท่ี

   รู้จกัและน่าสนใจมากยิง่ข้ึนครับ” (จิรภทัร์  ครองกิจเกษม, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2558) 

     

 จากการสัมภาษณ์ทัศนะของกลุ่มท่ีเก่ียวข้องกับการวิจยัในแนวคิดแนว

ทางการอนุรักษหุ่์นละครเล็กโจหลุยส์  ผูว้ิจยัพบวา่  เน่ืองจากกลุ่มผูรั้บสารมีความหลากหลายและ 

มีความแตกต่างกัน  (Heterophily)  ทาํให้ผูรั้บสารมีความช่ืนชอบและรสนิยมต่อหุ่นละครเล็ก 

ท่ีแตกต่างกนัไป นอกจากการปรับประยุกต์หุ่นละครเล็กเพื่อให้เกิดกระแสใหม่ๆแลว้  การรักษา

เอกลกัษณ์ของหุ่นละครเล็กก็มีความสําคญัต่อความตอ้งการของคนในสังคมอยู่ไม่น้อยเลยทีเดียว  

ดงันั้นผูว้ิจยัอาจจะสรุปได้ว่าศิลปินทั้งฝ่ายอนุรักษ์และฝ่ายปรับประยุกต์ตอ้งร่วมมือกนั  เพื่อหา

เส้นทางเช่ือมต่อให้กบักลุ่มวยัรุ่นเขา้มารู้จกักบัส่ือพื้นบา้น  โดยท่ีศิลปินตอ้งยึดเอาความตอ้งการ

ของกลุ่มผูช้มวยัรุ่นเป็นหลกัก่อนในขั้นตน้แล้วจึงค่อยๆพฒันาไปสู่รูปแบบท่ีถูกตอ้งในขั้นตอน

ต่อไป  ทั้งน้ีการท่ีศิลปินสามารถทาํความเขา้ใจในสภาพการณ์ท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงในปัจจุบนัได้

เช่น  การยอมรับและทาํความเขา้ใจกบัความนิยมการบริโภคส่ือของกลุ่มวยัรุ่น  และเล็งเห็นสิทธิ

ความเป็นเจา้ของวฒันธรรมของกลุ่มวยัรุ่นท่ีทาํให้วยัรุ่นไดรู้้สึกวา่หุ่นละครเล็กเป็นส่ือของคนกลุ่ม
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น้ีเช่นกัน โดยท่ีศิลปินจะตอ้งให้ความสําคญักบัส่ือสมยัใหม่ท่ีเป็นช่องทางท่ีจะเพิ่มจาํนวนผูช้ม  

และสามารถดึงดูดความสนใจของผูรั้บสารไดดี้อีกดว้ย    

 3.3 สรุป 

 นาฏศิลป์ไทยประเภทหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  เป็นธุรกิจท่ีสืบทอดมาจากรุ่นพ่อ

สาคร  มาสู่รุ่นลูก  ซ่ึง  ณ  วนัน้ีเกิดความขดัแยง้ข้ึนในธุรกิจน้ี  เน่ืองจากฝ่ายพี่ชาย  (คุณพิสูตร  ยงัเขียวสด)  

ตอ้งการสร้างความแปลกใหม่  เพื่อให้คนหนัมาสนใจหุ่นละครเล็กมากข้ึน  ดว้ยการคิดทาํโปรเจกต ์ 

โจหลุยส์ออนไอซ์  ส่วนฝ่ายน้องชาย  (คุณสุรินทร์  ยงัเขียวสด)  ตอ้งการรักษาจิตวิญญาณของ    

การแสดงศิลปะหุ่นละครเล็กเพื่อให้เกิดการสืบสานขนบธรรมเนียมการชกัเชิดหุ่นแบบเดิมไวซ่ึ้ง

ต่างฝ่ายก็มี เหตุผลของตนเอง  และจากการรวบรวมข้อมูลโดยใช้วิธีการศึกษาค้นคว้าจาก

แหล่งข้อมูลต่างๆ  การสังเกตการณ์  และการสัมภาษณ์ของผูว้ิจ ัยพบว่าแนวทางการอนุรักษ ์

หุ่นละครเล็กโจหลุยส์มี  2   แนวทางหลกั  คือ  แนวทางการสร้างกระแสใหม่ๆให้กบัหุ่นละครเล็ก  

(การสร้างโจหลุยส์ออนไอซ์)  และแนวทางการอนุรักษ์แบบเดิม  (ไม่ตอ้งการทาํลายศิลปะชั้นสูง)  

โดยผูว้จิยัสามารถสรุปแนวคิดของทั้ง  2  ฝ่ายดว้ยประเด็นรายละเอียด ไดด้งัน้ี 

 3.3.1  แนวทางการสร้างกระแสใหม่ให้กบัหุ่นละครเล็ก   

 จากการสัมภาษณ์ทศันะของกลุ่มศิลปิน  กลุ่มนกัวิชาการ  กลุ่มผูช้มและผูท่ี้

เก่ียวขอ้งสะทอ้นให้ผูว้ิจยัพบวา่  ความตอ้งการของฝ่ายปรับประยุกตมี์ความตอ้งการท่ีจะเห็นความ

เปล่ียนแปลงและอยากเห็นส่ิงใหม่ๆเกิดข้ึนกบัโจหลุยส์ออนไอซ์  แต่ก็ยงัหวงแหนในเอกลกัษณ์

ของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์อยู ่  

 3.3.2 แนวทางการอนุรักษ์แบบดั้งเดิม  

 จากการสัมภาษณ์ทัศนะของกลุ่มท่ีเก่ียวข้องกับการวิจยัในแนวคิดแนว

ทางการอนุรักษหุ่์นละครเล็กโจหลุยส์  ผูว้ิจยัพบวา่  เน่ืองจากกลุ่มผูรั้บสารมีความหลากหลายและมี

ความแตกต่างกัน  (Heterophily)  ทาํให้ผูรั้บสารมีความช่ืนชอบและรสนิยมต่อหุ่นละครเล็กท่ี

แตกต่างกันไป นอกจากการปรับประยุกต์หุ่นละครเล็กเพื่อให้เกิดกระแสใหม่ๆแล้ว  การรักษา

เอกลกัษณ์ของหุ่นละครเล็กก็มีความสําคญัต่อความตอ้งการของคนในสังคมอยู่ไม่น้อยเลยทีเดียว  

ดงันั้นผูว้ิจยัอาจจะสรุปได้ว่าศิลปินทั้งฝ่ายอนุรักษ์และฝ่ายปรับประยุกต์ตอ้งร่วมมือกนั  เพื่อหา

เส้นทางเช่ือมต่อให้กบักลุ่มวยัรุ่นเขา้มารู้จกักบัส่ือพื้นบา้น  โดยท่ีศิลปินตอ้งยึดเอาความตอ้งการ

ของกลุ่มผูช้มวยัรุ่นเป็นหลกัก่อนในขั้นตน้แล้วจึงค่อยๆพฒันาไปสู่รูปแบบท่ีถูกตอ้งในขั้นตอน

ต่อไป  ทั้งน้ีการท่ีศิลปินสามารถทาํความเขา้ใจในสภาพการณ์ท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงในปัจจุบนัได้

เช่น  การยอมรับและทาํความเขา้ใจกบัความนิยมการบริโภคส่ือของกลุ่มวยัรุ่น  และเล็งเห็นสิทธิ

ความเป็นเจา้ของวฒันธรรมของกลุ่มวยัรุ่นท่ีทาํให้วยัรุ่นไดรู้้สึกวา่หุ่นละครเล็กเป็นส่ือของคนกลุ่ม
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น้ีเช่นกนัโดยท่ีศิลปินจะตอ้งใหค้วามสาํคญักบัส่ือสมยัใหม่ท่ีเป็นช่องทางท่ีจะเพิ่มจาํนวนผูช้ม  และ

สามารถดึงดูดความสนใจของผูรั้บสารไดดี้อีกดว้ย   

 นอกจากน้ียงัสามารถนาํเอาทฤษฎีการสืบทอดส่ือพื้นบา้นแบบสพส.มาปรับ

ประยกุตใ์ชไ้ดอี้กดว้ย  เพื่อให้เกิดแนวทางการอนุรักษหุ่์นละครเล็กโจหลุยส์ให้คงอยูคู่่ประเทศไทย

สืบไป 
 



บทที ่ 5 

สรุป  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 

 

การวิจยัเร่ือง  การส่ือสารเพื่ออนนุรักษ์หุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  มีวตัถุประสงค ์

เพื่อศึกษาพฒันาการของหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  กระบวนการส่ือสาร  และแนวทางการส่ือสาร

เพื่อการอนุรักษ์หุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  โดยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก  และจากเอกสาร  

ท่ีเก่ียวขอ้งสรุปผลการวจิยัดงัน้ี 

 

1.  สรุปผลการวจิัย 

 

ในการศึกษาเร่ือง  “การส่ือสารเพื่ออนุรักษ์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์”  เป็นงานวิจยัท่ีมี

วตัถุประสงค์เพื่อศึกษาพฒันาการและกระบวนการส่ือสารของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  ตลอดจน

ศึกษาถึงแนวทางการอนุรักษก์ารส่ือสารหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  เพื่อนาํไปสู่การแสวงหาแนวทางท่ี

เหมาะสมในการสืบสานศิลปะการแสดงหุ่นละครเลก็ไวใ้หอ้ยูคู่่กบัประเทศไทยสืบไป 

ทั้งน้ีผูว้จิยัไดท้าํการศึกษาโดยอาศยัระเบียบวิธีวจิยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)  ดว้ย

การนําข้อมูลเก่ียวกับทัศนะของกลุ่มผูใ้ห้ข้อมูลหลัก  ซ่ึงได้รับจากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth 

Interview)  และการสังเกตการณ์ภาคสนาม  (Field Observation)  มาทาํการวเิคราะห์โดยใชแ้บบจาํลองการ

ส่ือสาร  SMCR  และแนวคิดการสืบทอดส่ือพื้นบา้น  รวมถึงแนวคิดเก่ียวกบัการอนุรักษม์าเป็นกรอบใน

การศึกษา  โดยกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัท่ีใช้ในการศึกษาแบ่งเป็น  3  กลุ่ม  คือกลุ่มศิลปิน  กลุ่มนกัวิชาการ  

และกลุ่มผูช้ม  การศึกษาคร้ังน้ีสามารถวเิคราะห์ผลการวจิยัตามวตัถุประสงคใ์นการวจิยั  3  ประการดงัน้ี  

คือ 

1.  พฒันาการของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์   

2.  กระบวนการส่ือสารของหุ่นละครเลก็โจหลุยส์   

3.  แนวทางการอนุรักษาการส่ือสารหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

ซ่ึงสามารถสรุปผลการวจิยัไดด้งัน้ี 
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 1.1 พฒันาการของหุ่นละครเลก็โจหลุยส์   

 จากวิธีการดาํเนินการวิจยั  ผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มูลพื้นฐานท่ีเก่ียวกบังานวิจยัมา

นาํเสนอตามลาํดบัดงัน้ี 

 1.1.1 กาํเนิดหุ่นละครเล็กของพ่อครูแกร 

  หุ่นละครเล็กนับเป็นมหรสพชาวบ้าน  สร้างข้ึนจากภูมิปัญญาชาวบ้าน  ท่ีมี

เอกลกัษณ์อยูท่ี่ลีลาการเคล่ือนไหวเหมือนมีชีวิต  อนัเกิดจากการประสานศิลปะหลายแขนง  โดยนายแกร  

ศพัทวานิช  หรือท่ีบรรดาลูกศิษยเ์รียกขานกนัวา่  “พอ่ครูแกร”  อดีตหวัหนา้คณะ  ละครชาตรี  ชาวหวัรอ  

อยธุยา  พฒันามาจากหุ่นไทยชุดรามเกียรต์ิในวงัของกรมพระราชวงับวรวไิชยชาญ   

  ในพ.ศ. 2444  เม่ือพ่อครูแกรอายุได้  54  ปี  ไดคิ้ดสร้างหุ่นรูปร่างอย่างคน  

แต่งตวัเป็นละครข้ึนชุดหน่ึงเพื่อสืบทอดนาฏศิลป์ท่ีไดร่ํ้าเรียนมาให้คงอยูเ่ม่ือส้ินอายุขยั  หุ่นตวัแรก

ท่ีสร้างข้ึนมาเป็นตวัพระสร้างข้ึนเลียนแบบหุ่นหลวง  ทั้งรูปร่างหนา้ตา และขนาดตวัสูงประมาณ  1  เมตร  

เช่นเดียวกนั  ต่างกนัท่ีกลไกการบงัคบัหุ่นและลีลาการเชิดหุ่น  หุ่นละครเล็กและการเชิดหุ่นละคร

เล็กจึงเป็นศิลปะท่ีสร้างสรรข้ึนใหม่  และได้ออกแสดงเป็นคร้ังแรกเพื่อให้เจ้านายในวงัวรดิศ

ทอดพระเนตร  ต่อมากรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช  ไดท้รงตั้งนามใหว้า่  “ละครเล็ก”   

 1.1.2 ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ผู้ฟ้ืนฟูการแสดงหุ่นละครเลก็ 

  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  เร่ิมชีวิตการเป็นศิลปินตั้งแต่ยงัเยาวว์ยั  เกิดและเติบโตอยู่

ในคณะหุ่นของครูแกร ได้ฝึกหัดวิชาความรู้ต่างๆโดยซึมซับจากการได้เห็นได้ยิน  และจดจาํทาํตาม

อยา่งเวลาท่ีมีการฝึกซ้อมการแสดงต่างๆ  อีกทั้งคนในครอบครัวเองก็เป็นศิลปินหลายท่านดว้ยกนัทาํให้

วชิาความรู้ท่ีไดมี้ความหลากหลายไปดว้ย   

  หุ่นละครเล็กกาํลงัจะถูกลืมเลือนไปพร้อมความแก่ชราของครูแกร  เพราะไม่มี

ใครสืบสานต่อ ครูแกรจึงไดม้อบตวัหุ่นประมาณ  30  ตวัให้กบัลูกสะใภ ้ และลูกสะใภข้องครูแกร   ก็ได้

นาํตวัหุ่นนั้นไปให้กบัครูสาครอีกทีหน่ึง  เพราะเห็นว่าครูสาครมีความรักในงานศิลปะด้านน้ี  แต่ครู

สาครไม่กลา้นาํหุ่นมาใชใ้นการแสดง  เพราะเกรงคาํสาปแช่งของครูแกรวา่หากใครนาํหุ่นไปสร้างขอให้

มีอนัเป็นไป  จึงทาํใหค้รูสาครยึดอาชีพแสดงโขน  ละคร  ลิเก  และทาํหวัโขนจาํหน่ายเร่ือยมา  

 1.1.3 พฒันาการของนาฏยศาลา  หุ่นละครเลก็ 

 ประวติัและพฒันาการของนาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์เธียร์เตอร์) 

แบ่งออกเป็นยคุต่าง ๆ  ดงัรายละเอียดท่ีจะกล่าว ต่อไปน้ี 

1) ยคุก่อต้ัง:   คณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเลก็  หลานครูแกร 

  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  นําหุ่นละครเล็กออกแสดงเป็นคร้ังแรก  นับตั้งแต่

หายไปนานถึง  50  ปี   ครูสาครได้รับพระมหากรุณาธิคุณแสดงหน้าพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพ
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รัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารีในวาระแห่งการเฉลิมฉลอง  200  ปีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ในงาน

เทศกาลเท่ียวเมืองไทย  พ.ศ.  2528  ณ  สวนอมัพร  ซ่ึงการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย  ถือเป็นจุดเร่ิมตน้

ของ การพลิกฟ้ืนคืนชีวิตให้กับหุ่นละครเล็กโดยครูสาครตั้ งช่ือคณะว่า  “หุ่นละครเล็กคณะสาคร

นาฏศิลป์  ละครเล็กหลานครูแกร”  ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปิน

แห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (ละครเล็ก)  พ.ศ. 2539  และหุ่นละครเล็กของครูสาครยงัไดรั้บการกล่าว

ขานจากผูช้มเป็นอนัมาก  เพราะเป็นการแสดงท่ีผูค้นหาดูไดย้ากมากลกัษณะพิเศษของหุ่นละครเล็กคือ

การเคล่ือนไหวท่ีคล้ายคนจริง  ความสวยงามอลังการของเคร่ืองแต่งกายแบบโขนละครจริง  ซ่ึงจะ

แตกต่างกบัการเชิดหุ่นกระบอกท่ีเคยเห็นๆกนัมา 

  หุ่นละครเล็กกลบัมาโลดแล่นอีกคร้ังดว้ยการประสิทธ์ิประสาทวชิาของครู

สาครท่ีได้สร้างหุ่นละครเล็กข้ึนมาเองกบัมือทุกตวั  กว่าจะได้แต่ละตวัตอ้งผ่านขั้นตอนหลายๆอย่าง 

จึงจะเสร็จสมบูรณ์  ตั้งแต่การแกะไมใ้ห้เป็นรูปร่าง  และท่ีพิเศษกว่านั้นคือหุ่นสามารถเคล่ือนไหวได้

เกือบทุกส่วน  หกัคอ  หนัซ้าย  แลขวา  ร่ายรํา  ช้ีน้ิว  ขยบัปากไดร้าวกบัมีชีวติจริง แลว้ไหนจะตอ้งเขียน

ใบหน้า  ตอ้งปักเส้ือผา้หุ่นเองอีกดว้ย  ทุกอย่างท่ีกล่าวมานั้นครูสาคร ตอ้งทาํเองทั้งส้ิน  เม่ือสร้างหุ่น

เสร็จเรียบร้อย  ทีน้ีก็ตอ้งมาสอนการเชิดหุ่นกนัอีกเพราะลกัษณะพิเศษของการเชิดหุ่นละครเล็ก  คนเชิด

จะตอ้งร่ายรําไปด้วย  โดยหุ่นหน่ึงตวัจะใช้คนเชิด รําไปพร้อมๆกนั  2 - 3  คน  ดงันั้นคนเชิดจึงตอ้งมี

ความชาํนาญและผา่นการฝึกฝนศิลปะโขนละครมาอยา่งดี 

  ในช่วงนั้น  การแสดงหุ่นละครเล็ก  ภายในคณะยงัมิได้มีรูปแบบการ

จดัการ อยา่งเป็นระบบเท่าไรนกั  เน่ืองจากทุกอย่างทาํกนัเองเป็นลกัษณะกิจกรรมของครอบครัว  

ดงันั้นเร่ืองการฝึกซ้อมการเชิดหุ่นก็ยงัไม่เป็นระบบอยา่งชดัเจน  ไม่มีการกาํหนดตารางการซอ้มเชิด

หุ่นท่ีแน่นอนแต่อยา่งไร  แต่เม่ือคราวท่ีมีการแสดง  ลูกๆของครูสาครก็ยงัตอ้งมาปรึกษาหารือกบัครู

สาครครูสาครก็จะเป็นผูก้าํกบัดูแลท่าทางการร่ายรํา  ท่าทางการเชิดหุ่นของลูกๆดว้ยตนเอง  โดยมี

เพื่อนศิลปินของครูสาครคือ  อาจารยด์าํรง  ช่ืนสมทรง  เป็นผูช่้วยครูสาครในการตรวจทานความ

เหมาะสมของท่าทางการร่ายรําต่างๆ  โดยเฉพาะท่ารําท่ีเป็นตวัละครตวัพระและตวันางดว้ย 

 2)  ยคุต่อสู้:  โรงละครโจหลุยส์เธียร์เตอร์ 

  การดาํเนินงานของคณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเล็ก  หลานครูแกรนั้น

ยงัคงดาํเนินอยูเ่ร่ือยมา  คุณพิสูตรและบรรดาคนในครอบครัวยงัเขียวสด  ไดร่้วมกนัสร้างสถานท่ี

แสดงหุ่นละครเล็กข้ึน โดยใช้สถานท่ีบริเวณลานหนา้บา้นเช่าท่ีจงัหวดันนทบุรี  โดยยงัคงใชช่ื้อว่า  

“คณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละครเลก็  หลานครูแกร”  

  การสร้างสถานท่ีแสดงหุ่นละครเล็กในตอนนั้น  สําเร็จได้ด้วยความ

ร่วมมือร่วมใจกนัของคนในครอบครัว  ลกัษณะของสถานท่ีท่ีสร้างข้ึนนั้นเป็นเวทีการแสดงอย่าง 
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ไม่ถาวร  นอกจากน้ีบริเวณโดยรอบของสถานท่ีจดัแสดงก็จะมีการสาธิตการผลิตหัวโขน  เคร่ือง

ละคร  มีการจาํหน่ายเคร่ืองด่ืม  รวมทั้งการจาํหน่ายของท่ีระลึกต่างๆ  นับเป็นการเร่ิมตน้ของการ

ทดลองทาํธุรกิจโรงละครคร้ังแรก  อย่างไม่เป็นทางการแต่ก็ได้รับผลตอบแทนในระดบัท่ีน่าพึง

พอใจ  ถึงแมว้า่รายไดจ้ากการเปิดโรงละครชัว่คราวในคร้ังนั้นจะไม่มากหรือไม่ทาํกาํไรให้มากนกัก็

ตาม  แต่ก็เป็นแรงผลกัดนัให้ครอบครัวยงัเขียวสดมีความหวงัท่ีจะพฒันา  หรือสร้างโรงละครให้มี

ขนาดใหญ่ข้ึนและเป็นโรงละครถาวรไดส้มดงัเป้าหมายท่ีวางไว ้

  การแสดงหุ่นละครเล็กในยุคน้ี  เร่ิมมีลกัษณะการพฒันางานไปสู่ความ

เป็นมืออาชีพมากยิ่งข้ึน  มีการวางรูปแบบการแสดงและลาํดบัการแสดงอยา่งเป็นขั้นตอน  เพื่อให้

นกัท่องเท่ียว ท่ีเดินทางมาชมการแสดงเกิดความเขา้ใจและมีส่วนร่วมกบัการแสดงหุ่นละครเล็กมาก

ยิง่ข้ึนส่วนวธีิการเชิดหุ่นก็ยงัคงใชรู้ปแบบเดียวกนักบัการแสดงในยคุคณะสาครนาฏศิลป์  หุ่นละคร

เล็ก  หลานครูแกร  กล่าวคือมีการกาํหนดผูเ้ชิดโดยแบ่งแยกชายหญิงอยา่งชดัเจน  โดยให้นกัแสดง

ผูห้ญิงรับหนา้ท่ีเชิดหุ่นตวัพระและตวันาง ส่วนนกัแสดงผูช้ายจะเชิดหุ่นตวัลิงและตวัยกัษ ์ แต่ทั้งน้ี

ผูแ้สดงก็ยงัเป็นคนในครอบครัวยงัเขียวสดทั้งส้ิน  โดยท่ีครูสาครเป็นผูก้าํกบัดูแลและฝึกหดัการเชิด

ในอีกลาํดบัหน่ึง  แต่ส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงในยุคน้ี คือ  การฝึกซ้อมการแสดง  เน่ืองจากการแสดงท่ี

ปรากฏในคร้ังนั้นเป็นการแสดงท่ีจดัข้ึนเฉพาะกิจให้กบันกัท่องเท่ียวไดช้ม  ดงันั้นการแสดงจึงตอ้ง

มีความชดัเจน  ถูกตอ้งและสวยงามมากยิ่งข้ึน  ส่วนผูเ้ชิดในยคุน้ีก็ยงัเป็นคนในครอบครัวยงัเขียวสด

เช่นเดิม  แต่เพิ่มเติมจากรุ่นลูกก็ยงัมีรุ่นหลานของครูสาครมาร่วมด้วย  นอกจากน้ียงัมี  การรับ

บุคคลภายนอกเขา้มาฝึกหดัการเชิดและออกแสดงดว้ยเช่นกนัแต่ยงัมีคนนอกไม่มากนกั 

  แต่หลังจากท่ีดําเนินการก่อสร้างสถานท่ีไปได้ไม่นานนัก  ก็ต้อง

ประสบปัญหาใหญ่คือวนัท่ี  17  พฤษภาคม  พ.ศ. 2542  เกิดไฟไหมท่ี้บา้นของครอบครัวยงัเขียวสด  

แต่ด้วยปณิธานท่ี แน่วแน่ในการท่ีจะสืบทอดและอนุรักษ์การแสดงหุ่นละครเล็กไว ้ผนวกกับ

กาํลงัใจท่ีเขม้แข็งจากประชาชนคนไทยและหน่วยงานอ่ืนๆต่างเขา้มาช่วยเหลือ  ทาํให้ครูสาครมี

กาํลงัใจท่ีจะทุ่มเทแรงกายแรงใจถ่ายทอดวชิาความรู้ท่ีมีให้แก่ลูกๆ  ร่วมกนัสร้างหุ่นละครเล็กข้ึนมา

อีกคร้ัง   

  ในท่ีสุดครูสาครจึงตดัสินใจสร้างหุ่นข้ึนมาใหม่อีกคร้ังหน่ึง  โดยใช้เงินท่ี

ไดรั้บจากการบริจาคมา  ส่วนบรรดาลูกๆของครูสาคร  ก็มาร่วมแรงร่วมใจสร้างโรงละครใหม่จนแล้ว

เสร็จ  เพื่อให้หุ่นละครเล็กสามารถออกแสดงไดอี้กคร้ังหน่ึง  ในท่ีสุดโรงละครหุ่นละครเล็กก็เกิดข้ึนอีก

คร้ังโดยมีพิ ธี เปิดโรงละครในวันท่ี   28  ธันวาคม  พ.ศ.2542  และได้เปิดดําเนินการจริงในวันท่ี    

3  มกราคม  พ.ศ. 2543  โดยใชช่ื้อโรงละครวา่  “โรงละครโจหลุยส์  เธียร์เตอร์” 
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 3)  ยคุเฟ่ืองฟู:  นาฏยศาลาหุ่นละครเลก็   

  พ.ศ. 2544  คณะการแสดงหุ่นละครเล็กของโรงละครโจหลุยส์เธียร์

เตอร์ไดต้ดัสินใจยา้ยมาเปิดการแสดงท่ีสวนลุมไนท์บาร์ซาร์  โดยไดรั้บพระมหากรุณาธิคุณจาก

สมเด็จพระเทพรัตนราชชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เสด็จฯทรงเป็นประธานในพิธีเปิดการ

เปล่ียนแปลงจึงเกิดข้ึนกบัคณะหุ่นละครเล็กอีกคร้ังหน่ึงซ่ึงมิใช่การเปล่ียนแปลงเพียงรูปลกัษณ์

ภายนอกท่ีหรูหราของโรงละครแห่งใหม่แต่ยงัรวมถึงการเปล่ียนแปลงรูปแบบการบริหารงานท่ี

จะตอ้งกา้วสู่ความเป็นมืออาชีพมากยิง่ข้ึนดว้ย 

  และเม่ือวนัท่ี  6  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2547  ทางคณะหุ่นละครเล็กไดรั้บ

พระมหา-กรุณาธิคุณจากสมเด็จ พระเจา้พี่นางเธอเจา้ฟ้ากลัยานิวฒันา  กรมหลวงนราธิวาสราช

นครินทร์ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯพระราชทานช่ือ  “นาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก”  เพื่อให้เหมาะสม

กบัการแสดงซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของไทย 

  ตลอดระยะเวลาท่ีจัดแสดงหุ่นละครเล็กอยู่นั้ นทางคณะต้องประสบ

ปัญหาหลายประการโดยเฉพาะปัญหาเร่ืองของรายได้และค่าใช้จ่ายท่ีไม่สมดุลกนั  ดงันั้นเร่ืองของ

ผลประโยชน์หรือกาํไรจึงเป็นส่ิงสาํคญัในการท่ีจะผลกัดนัให้การแสดงหุ่นละครเล็กดาํเนินต่อไปได ้ 

  ด้วยอุดมการณ์ท่ีแน่วแน่ผนวกกับความศรัทธาในส่ิงท่ีทาํและความ

ตั้งใจจริงท่ีจะอนุรักษ์ธาํรงศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กให้คงอยู่กบัชาติไทยให้คงได ้ ทาํให้นาฏย

ศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  ยงัคงเปิดการแสดงเร่ือยมา  และพยายามหาวิธีท่ีจะนาํพาคณะหุ่น

ละครเล็กใหผ้า่นพน้วกิฤตการณ์หรือปัญหาทุกอยา่งไปได ้  

  การแสดงหุ่นละครเล็กในยคุน้ีมีลกัษณะท่ีค่อนขา้งแตกต่างจากเดิมมาก  

เน่ืองจากรูปแบบของสถานท่ีท่ีเปล่ียนแปลงไป  การมีเทคนิคทางด้านแสง  สี  เสียงเพิ่มมากข้ึน  

รวมทั้งจาํนวนนักแสดงก็เพิ่มมากข้ึน  ทาํให้สามารถสร้างงานท่ีมีความหลากหลายและมีรูปแบบ

ใหม่ๆ ไดง่้ายข้ึน  ซ่ึงการนาํเทคนิคต่างๆมาใชใ้นการแสดงหุ่นละครเล็ก  ส่งผลใหหุ่้นละครเล็กเป็น

ท่ีช่ืนชอบของนกัท่องเท่ียวทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติเป็นอยา่งมากเช่นกนั   

  รางวลัแห่งความภาคภูมิใจท่ีนาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  ไดรั้บ

จากการพยายามต่อสู้เพื่อให้ศิลปะการแสดงแขนงน้ีคงอยูคู่่ชาติไทยและเป็นท่ียอมรับของชาวโลก 

คือ  รางวลัชนะเลิศประเภทการแสดงทางวฒันธรรมยอดเยี่ยม  (The Best Traditional Performance) 

ในการประกวดหุ่นโลกหรือ  World Festival of Puppet Art 2006  ท่ีกรุงปราก  สาธารณรัฐเช

คเม่ือวนัท่ี  6 - 11  มิถุนายน  พ.ศ. 2549  ท่ีผ่านมา  นับเป็นความภาคภูมิใจท่ีเป็นเคร่ืองยืนยนัถึง

ความสําเร็จของปณิธานท่ีแน่วแน่ในการท่ีจะสืบสานงานหุ่นละครเล็กอยา่งต่อเน่ืองโดยไม่ยอ่ทอ้ต่อ

อุปสรรคและไม่หว ัน่ต่อวิกฤตต่าง ๆ ท่ีเขา้มาแต่อย่างไร  และในพ.ศ.  2550  สมเด็จพระเจา้พี่นาง
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เธอเจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา  กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  ทรงพระกรุณารับมูลนิธินาฏยศาลาหุ่น

ละครเล็ก “โจหลุยส์”  ไวใ้นพระอุปถมัภ ์ 

 4) ยคุซบเซา:  หมดสัญญาเช่าพืน้ท่ี  สวนลุมไนท์บาร์ซาร์ 

  เม่ือสังขารของครูสาครเร่ิมร่วงโรยไปตามกาลเวลา  จนกระทั่งได้

เสียชีวิตลงดว้ยโรคนํ้ าท่วมปอดและไตวายเฉียบพลนั   เม่ือวนัท่ี  21  พฤษภาคม  พ.ศ. 2550  และ

ได้รับพระราชทานเพลิงศพไปเม่ือวนัท่ี  11  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2550  ครูสาครได้ฝากศิลปะอนั

งดงามไวใ้ห้กบัพวกเราชาวไทยไดภู้มิใจ  ทิ้งไวแ้ต่เกียรติยศ  ช่ือเสียง  และสมบติัของชาติเอาไวใ้ห้

อยู่คู่กบัประเทศไทย   เหตุการณ์ในคร้ังน้ีนาํความเศร้าเสียใจมาสู่คนในครอบครัวยงัเขียวสดและ

นบัเป็นการสูญเสียทรัพยากรบุคคลท่ีมีคุณค่าอีกท่านหน่ึงของวงการศิลปะการแสดงของเมืองไทย  

  ต่อมานาฏยศาลาหุ่นละครเล็ก “โจหลุยส์”  ก็ตอ้งพบกบัจุดหกัเหอีกคร้ัง

หน่ึงในพ.ศ. 2553  เม่ือสัญญาเช่าท่ีสวนลุมไนท์บาร์ซาร์ครบกาํหนดและหมดสัญญาลง  และตอ้ง

คืนพื้นท่ีให้สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์  หลังจากเปิดการแสดงหุ่นละครเล็กท่ี 

โรงละครนาฏยศาลาเป็นระยะเวลา  8  ปี  การปิดตวัโรงละครคร้ังน้ีเป็นการปิดตวัเฉพาะพื้นท่ีใน

สวนลุมไนท์บาซาร์  แต่การแสดงหุ่นละครเล็กก็ยงัโลดแล่นอยู่และไม่ได้ปิดฉากหุ่นโจหลุยส์ลง  

เพียงแต่ยงัไม่มีโรงละครจดัแสดงประจาํทุกวนั  ซ่ึงส่วนใหญ่จะรับแสดงเป็นคร้ังคราวตามงานต่างๆ

ทัว่ประเทศ  รวมทั้งสถานศึกษาและหน่วยงานทอ้งถ่ิน  โดยทางคณะเองยินดีไปแสดงเพื่อเผยแพร่

ใหเ้ยาวชนไทยไดเ้รียนรู้และสนใจศิลปวฒันธรรมไทย   

  โจหลุยส์จึงไม่ไดห้ายไป  แต่เปล่ียนรูปแบบของการดาํเนินงาน  โดยแต่ละ

งานจะมี การสร้างคอนเซ็ปต์  (Concept)  ให้เขา้กบังาน  มีการปรับเปล่ียนข้ึนมาใหม่  ตดัต่อใหม่ ให้เขา้

กบัเน้ือหางาน  ทุกอยา่งของงานจะดูหนกัข้ึน  เพราะตอ้งทาํเพลงใหม่  ตอ้งพากยใ์หม่  เพื่อใหเ้ขา้กบัชีวิต

จริงของคนในปัจจุบนั  และแมโ้รงละครนาฏยศาลา หุ่นละครเล็กโจหลุยส์สวนลุมไนทบ์าร์ซาร์  จะปิด

ฉากลง  แต่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กก็ยงัคงมีการสืบสานเดินหนา้ต่อไปอยา่งไม่หยดุย ั้ง   

  5) ยคุฟ้ืนฟู:   โจหลุยส์ในปัจจุบัน  

   ปัจจุบนัหุ่นละครเล็กคณะครูโจหลุยส์ไดย้า้ยสถานท่ีการแสดงไปอยู่ท่ี

เอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนท์  ถนนเจริญกรุง  และกาํลังวางโปรเจกต์โจหลุยส์ออนไอซ์หรือ

นาฏกรรมหุ่นละครเล็กบนลานนํ้ าแข็ง  เพื่อรองรับเด็กรุ่นใหม่ให้เขา้ถึงศิลปวฒันธรรมการแสดง

ของหุ่นละครเล็กมากข้ึน 

  ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กมหรสพไทยเก่าแก่กว่า  100  ปี  กลบัมา

โลดแล่นอีกคร้ังอยา่งเต็มรูปแบบ  หุ่นละครเล็กในยุคปัจจุบนัแบ่งไดเ้ป็น  2  แบบ  คือหุ่นไทยและ
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หุ่นสากล โดยมีการปรับประยุกต์ให้หุ่นมีความเป็นสากลและร่วมสมยัมากข้ึน  ซ่ึงสามารถแบ่ง

รูปแบบการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ในปัจจุบนัออกเป็น  3  กรอบ  ดงัน้ี 

  กรอบท่ี  1  เป็นงานแบบ  Traditional  คือ  เป็นแบบประเพณีวฒันธรรมไทย

เลย  เช่นเร่ืองกาํเนิดพฆิเนศวร  ตาํนานพระราหู 

  กรอบท่ี   2  คืองานร่วมสมยั  ก็จะเป็นพวกคนเชิดคน  หรือสืบสานตาํนานศิลป์ 

  กรอบท่ี  3  คืองานสากล  อยา่งเช่น  หุ่นบิงยองเซ่  ,  บริทนีย ์ ,  ไมเคิล  แจ็คสัน  

และโจหลุยส์ออนไอซ์   

 1.2  กระบวนการการส่ือสารของหุ่นละครเลก็โจหลุยส์   

 องค์ประกอบการส่ือสารของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั  ซ่ึงหาก

พิจารณากระบวนการส่ือสารของหุ่นละครเล็กในปัจจุบันพบว่า  จากองค์ประกอบของการส่ือสาร   

S-M-C-R  นั้น  องคป์ระกอบทุกส่วนมีการเปล่ียนแปลง  สามารถสรุป ไดด้งัน้ี 

 1.2.1   ผู้ส่งสาร  (Sender - S)   

  ศิลปินท่ีเป็นผูส้ร้างสรรค์ผลงานท่ีผสานศิลปะหลายแขนง  องค์ความรู้ทั้ง

ศาสตร์และศิลป์การสร้างและแสดงหุ่นละครเล็ก  กลุ่มศิลปินมีจาํนวนลดน้อยลง  และส่วนใหญ่

เป็นเพียงลูกหลานในตระกลูยงัเขียวสดเท่านั้นกลุ่มศิลปินท่ีเป็นผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน     

 1.2.2  สาร  (Message - M)   

  เน้ือหาการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  เช่น  เร่ืองท่ีใชแ้สดงละครเล็กมีการ

ดดัแปลงให้มีความสนุกสนาน ชวนติดตามมากข้ึน  มีการปรับให้เป็นสากลและเป็นการแสดงท่ีร่วมสมยั

มากยิง่ข้ึน  เพื่อใหมี้ความทนัสมยัและสร้างความสนุกสนานใหก้บัผูช้ม   

 1.2.3  ส่ือและวาระ/โอกาสในการแสดง  (Channel - C)   

  ส่ือของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  คือตวัหุ่นละครเล็กท่ีใช้ในการแสดง  มีการ

ปรับกลไกต่างๆมาเร่ือยๆอย่างต่อเน่ือง  หุ่นละครเล็กของครูสาครไดรั้บการพฒันาให้สามารถหัน

หน้าไดทุ้กตวั  มีรูปทรงได้สัดส่วนงดงามมากข้ึน  ใส่เคร่ืองประดบัท่ีงดงามมากข้ึน  และมีความ

ประณีตในการแสดงมากข้ึน  เพื่อใหหุ่้นมีท่วงท่าการรํา  และการเจรจาเหมือนคนจริง   

  วาระ/โอกาสในการแสดง  ไดข้ยายช่องทางจากเดิมท่ีเคยเป็นเพียงการแสดง

สดเพียงอย่างเดียวให้มีการบันทึกวีซีดี  การถ่ายทอดเผยแพร่และประชาสัมพนัธ์ผ่านส่ือต่างๆ  

ปัจจุบนัหุ่นละครเล็กคณะครูโจหลุยส์เป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายผ่านส่ือมวลชนรวมทั้งไดรั้บการเชิดชู

จากสถาบนัการศึกษาต่างๆ  อีกทั้งยงัได้เป็นตวัแทนประเทศไทยไปเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่น

ละครเล็กในประเทศต่างๆ  และไดย้า้ยสถานท่ีการแสดงไปอยูท่ี่เอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนทถ์นน

เจริญกรุง    
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 1.2.4   ผู้ชม  (Receiver - R)   

  องค์ประกอบท่ีมีการเปล่ียนแปลงและส่งผลต่อการสืบทอดหุ่นละครเล็ก

อยา่งเด่นชดักว่าองค์ประกอบอ่ืนคือ  องคป์ระกอบดา้นผูช้ม  เน่ืองจากผูช้มมีจาํกดัเฉพาะกลุ่ม  คือ  

กลุ่มผูช้มรุ่นใหม่เพิ่มข้ึนแต่ผูช้มรุ่นเก่าและผูช้มต่างชาติอาจจะหดหายไป  เน่ืองจากการปรับรูปแบบ

การนาํเสนอท่ีร่วมสมยัมากข้ึน  อาจจะทาํให้ผูช้มรุ่นใหม่ให้ความสนใจมากยิ่งข้ึน  แต่อาจจะเป็น

เพียงแค่การผา่นมาและผา่นไปโดยไม่ไดรู้้สึกลึกซ้ึงกบัการแสดงมากมายนกั  

 1.3  แนวทางการอนุรักษ์หุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

 จากการรวบรวมขอ้มูลโดยใช้วิธีการศึกษาคน้ควา้จากแหล่งขอ้มูลต่าง ๆ  การสังเกตการณ์  

และการสัมภาษณ์ของผูว้ิจยัพบวา่แนวทางการอนุรักษหุ่์นละครเล็กโจหลุยส์มี  2   แนวทางหลกั  โดยสามารถ

สรุปรายละเอียด  ไดด้งัน้ี 

 1.3.1  แนวทางการสร้างกระแสใหม่ให้กบัหุ่นละครเล็ก 

  แนวคิดท่ีว่าคือถ้าตราบใดท่ียงัอยากเห็นหุ่นละครเล็กยงัยืนอยู่บนเวทีน้ีได้ ก็

ต้องมีกระแส  มีการพฒันาปรับปรุงให้เข้ากับยุคและสังคมในปัจจุบนั  โดยมีความเช่ือว่าโจหลุยส์

ออนไอซ์จะทาํให้เด็กๆรุ่นใหม่หรือชาวต่างชาติ  หันกลบัมาสนใจและให้การยอมรับหุ่นละครเล็กโจ

หลุยส์เหมือนเช่นเคยท่ีผา่นมาในอดีต  เพราะหากการแสดงหุ่นละครเล็กไม่มีผูช้ม ก็คงอยูไ่ม่ได ้ ดงันั้น

การอนุรักษ์ก็จะไม่เกิดข้ึน  การอนุรักษ์ ไม่จาํเป็นตอ้งเจอแก่นไทย  100%  แต่เราสามารถอนุรักษ์ได้

ทุกรูปแบบ  อนุรักษแ์บบร่วมสมยัก็ได ้ อนุรักษแ์บบไทยก็ได ้ แต่จะตอ้งไม่ทิ้งรากเหงา้  ไม่ทิ้งแก่น

ของความเป็นวฒันธรรมไทย  เพราะวา่ในวฒันธรรมไทยมนัมีช่อง มนัมีกรอบ  มนัมีจงัหวะ  และ

หนา้ท่ีสาํคญัของศิลปิน  คือตอ้งคิดและปรับเปล่ียน  พฒันาใหเ้กิดส่ิงใหม่ ๆ อยูต่ลอดเวลา  

 1.3.2  แนวทางการอนุรักษ์แบบดั้งเดิม 

  หุ่นละครเล็กมีความงดงามอยูใ่นตวัอยูแ่ลว้  เน่ืองจากมีท่าทางตวัละคร  ท่ีเป็น

ลกัษณะของการร่ายรํา  การย่างกา้วโดยใช้  3  หัวใจเป็นหน่ึงเดียว  การผสานศิลป์และจิตใจ  มือชัก

เส้นด้าย ใจถ่ายทอดชีวิต  หุ่นละครเล็กจึงจะโลดแล่นไดแ้ละทาํให้หุ่นดูเหมือนมีชีวิตจริง ๆ  ดงันั้น 

จึงอาจกล่าวไดว้่า รากเหงา้ของบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่น  ทาํให้ศิลปวฒันธรรมเกิดข้ึน  เพราะฉะนั้นใน

ความงามของตวัละครในลีลาท่วงท่ารําของตวัละคร  มนับ่งบอกถึงการเป็นรากเหงา้   มนับ่งบอกถึง

การเป็นวฒันธรรมไทย 

  ในการสืบสานศิลปวฒันธรรมไทยจึงควรจะมีวิธีการหรือแนวทางอ่ืนเพื่อ

ส่งเสริมศิลปะท่ีงดงามของคนไทยมากกวา่การคิดดดัแปลงหรือประยุกต์โจหลุยส์ออนไอซ์ให้เขา้

กบัหุ่นละครเล็ก  แต่ควรมีการรักษาและอนุรักษ์แนวทางการแสดงแบบเดิมท่ีเป็นไทยไว ้ เพื่อให ้ 
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อนุชนรุ่นหลงัไดเ้ห็นวา่ลีลาการเชิดหุ่นละครเล็ก  และเร่ืองราวท่ีนาํเสนอโดยใช้วรรณคดีท่ีเกิดข้ึน

นัน่เอง 

 

2.  อภิปรายการวจิัย 

 

2.1  พฒันาการของหุ่นละครเลก็โจหลุยส์ 

 ผลการศึกษาพฒันาการของหุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  สามารถสรุปได้ดงัน้ี  คือ 

ในประเทศไทยมีคณะหุ่นละครเล็กซ่ึงเป็นทายาทโดยตรงของผูส้ร้างสรรคแ์ละสืบสานศาสตร์และ

ศิลป์ของหุ่นละครเล็ก  “นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก”  ท่ี ริเร่ิมก่อตั้ งโดยครูสาคร  ยงัเขียวสด 

(โจหลุยส์)  ผูท่ี้เกิดในคณะหุ่นละครเล็กท่ีมีบิดามารดาเป็นนกัเชิดหุ่นในคณะของครูแกร  ศพัทวณิช  

ผูป้ระดิษฐ์หุ่นละครเล็กจนกลายเป็นมหรสพชนิดใหม่ท่ีไดรั้บความนิยมต่อเน่ืองมาจนถึงช่วงหลงั

ส้ินสุดสงครามโลกคร้ังท่ี  2  จึงเร่ิมเส่ือมความนิยมลง 

 การแสดงหุ่นละครเล็กท่ีหายสาบสูญไปจากสังคมไทยเกือบ  50  ปี  กวา่ท่ีครูสาคร  

จะร้ือฟ้ืนมหรสพชนิดน้ีข้ึนมาจดัแสดงอีกคร้ังเม่ือพ.ศ. 2528  โดยถ่ายทอดศิลปะการชักเชิดและ

ศาสตร์การประดิษฐ์ตวัหุ่นอนัซับซ้อนให้แก่บุตรธิดาทั้ง  9  คน  นบัเป็นจุดเร่ิมตน้ของการอนุรักษ์

และเผยแพร่ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กอยา่งจริงจงั  กระทัง่ครูสาคร  ยงัเขียวสด  ไดรั้บการยกยอ่ง

เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  เม่ือพ.ศ. 2542  ก่อนท่ีจะยา้ยมาตั้งอยูท่ี่สวน

ลุมไนท์บาซาร์  และไดรั้บพระมหากรุณาธิคุณ  จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราช

กุมารี  เสด็จฯทรงเป็นประธานในพิธีเปิดโรงละครแห่งน้ีในพ.ศ. 2545  ต่อมาได้รับพระมหา

กรุณาธิคุณ  จากสมเด็จพระเจา้พี่นางเธอ  เจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  

ประทานช่ือโรงละครใหม่เพื่อสมกบัเป็นสถานท่ีแสดงศิลปะท่ีทรงคุณค่าของชาติวา่ “นาฏยศาลา  

หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)”  และได้เสด็จฯ  ทรงเป็นประธานในพิธีเปิดป้ายช่ือใหม่  เม่ือวนัท่ี  5  

ธนัวาคม  พ.ศ. 2547  นบัเป็นโรงละครท่ีเปิดแสดงหุ่นละครเล็กแห่งแรกในประเทศไทย  และเป็น

คณะหุ่นคณะเดียวท่ีเป็นทายาทสายตรงของครูผูใ้หก้าํเนิดและสืบทอดมหรสพชนิดน้ี  ควบคู่กบัการ

อนุรักษแ์ละพฒันาศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก  ชาวคณะ “นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)” 

ยงัไดส้ร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์และดนตรีข้ึนอย่างหลากหลาย  ทั้งท่ีเป็นการแสดงแบบไทย

ประเพณีและท่ีเป็นการแสดงแบบร่วมสมยั 

 โรงละคร  “นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก  (โจหลุยส์)”  ณ  สวนลุมไนท์บาซาร์  ปิดตวัลง

ดว้ยการส้ินสุดสัญญาเช่าพื้นท่ี  แต่ชาวคณะ  “นาฏยศาลา  หุ่นละครเล็ก”  ยงัคงจดัการแสดงหุ่นละครเล็ก

ในโอกาสต่างๆอยา่งต่อเน่ืองมาถึงทุกวนัน้ีทั้งในและต่างประเทศ  (http://www.joelouistheatre.com)     

http://www.joelouistheatre.com/
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 ปัจจุบนั หลงัจากสวนลุมไนท์บาซาร์ หมดสัญญาเช่า คณะโจหลุยส์ได้รับความ

อนุเคราะห์จาก มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ให้เปิดการแสดงและถ่ายทอดความรู้

ให้นกัศึกษาในรายวิชาของคณะศิลปกรรมศาสตร์ นอกจากน้ี ทางคณะยงัมีโครงการยา้ยโรงละคร

ถาวรไปยงัเอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนท์ ถนนเจริญกรุง และโจหลุยส์ยงัมีโครงการท่ีจะทํา 

โจหลุยส์ออนไอซ์หรือนาฏกรรมหุ่นละครเล็กบนลานนํ้าแขง็อีกดว้ย  

 หากพิจารณาในมุมมองของการสืบทอดตามทฤษฎีตน้ไมแ้ห่งคุณค่าแลว้จะพบว่า  

หุ่นละครเล็กโจหลุยส์มีการสืบทอดแค่ระดบัดอก  ผล  ก่ิงกา้น  แต่ทว่าส่วนท่ีขาดหายไปคือส่วน

ของลาํตน้  และรากเหงา้  คือ  มีเพียงคนบางกลุ่มเท่านั้นท่ีเห็นคุณค่าอยา่งแทจ้ริงเน่ืองจากปัจจุบนัมี

การรับเอาศิลปวฒันธรรมของชาติตะวนัตกมามากจนเกินไป  เป็นส่วนทาํใหศิ้ลปวฒันธรรมไทยถูก

กลืนกิน  ปัจจุบนัโจหลุยส์มีการสร้างหุ่นละครเล็กโดยการปรับประยุกตใ์ห้ทนัสมยัมากข้ึน  และยงั

มีการวางแผนท่ีจะผลิตการแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ออนไอซ์หรือนาฏกรรมหุ่นละครเล็กบน

ลานนํ้ าแข็งข้ึนอีกด้วย  เน่ืองมาจากวิวฒันาการของโลกในปัจจุบนัเป็นมูลเหตุส่วนหน่ึงในความ

เส่ือมสูญของศิลปกรรมไทยหลายๆแขนง  แต่ในอีกแง่หน่ึงก็เป็นการพฒันาศิลปกรรมไทยให้

กา้วหนา้สู่สากลเพื่อเป็นท่ียอมรับ  และสามารถส่ือสารภาพศิลปะไดค้รอบคลุมมากข้ึน  อีกทั้งเป็น

การเปิดโลกจินตนาการของศิลปินไทยมิให้อยู่ในกรอบระเบียบ   แบบแผน  แบบอย่างโบราณจน

ขาดซ่ึงการพฒันา  ดว้ยเหตุน้ีจึงเป็นอีกหน่ึงแนวทางท่ี ศิลปกรรมไทยท่ีผสมผสานรูปแบบไทยๆกบั

รูปแบบตะวนัตกเขา้ดว้ยกนั  ซ่ึงทั้งน้ีตวัศิลปินเองก็จาํเป็นตอ้งศึกษาทั้งในเร่ืองของไทยให้แตกฉาน  

แลว้จึงนาํมาผสมผสานกบักรรมวธีิและรูปแบบอยา่งตะวนัตกนัน่เอง 

 สําหรับการถ่ายทอดศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็ก  หลังจากท่ีมีการถ่ายทอด

ศิลปะการแสดงหุ่นละครเล็กได้สักเพียงเล็กน้อย  ก็จะมีการทาํพิธีกรรมไหวค้รูครอบครูกนัเลย 

แต่สําหรับผูท่ี้ได้รับการสืบทอดอาจยงัไม่ได้เรียนรู้ส่วนท่ีเป็นลาํต้น  เช่น  ประวติัความเป็นมา  

เน้ือหาสําคญัของหุ่นละครเล็ก  เป็นตน้  ดงันั้นปัจจุบนัตน้ไมป้ระหลาดหรือรูปแบบส่ือพื้นบา้นท่ีมี

องค์ประกอบ  ดอก / ใบ / ผล  และมี  “รากเทียม”  เช่นน้ีกาํลงัเป็นสายพนัธ์ุการสืบทอดรุ่นท่ีนิยม

กนัมาก   

2.1.1 กระบวนการส่ือสารของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ 

 จากการศึกษาองค์ประกอบการส่ือสารของหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  พบว่า 

โจหลุยส์ประสบปัญหาดา้นการสืบทอดตามองคป์ระกอบต่างๆ  ดงัน้ี 

 1)  ปัญหาการสืบทอด  “ผู้ส่งสาร”  การแสดงหุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  ซ่ึง

เป็นส่ือท่ีแสดงถึงศิลปวฒันธรรมไทยท่ีสืบทอดต่อเน่ืองกันมายาวนานถึง  160  กว่าปีแล้ว  แต่

ปัจจุบนัน้ีผูส่้งสารคือคณะหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  (ท่ีมีสมาชิกเหลืออยูเ่พียงไม่ก่ีคน)  ฉะนั้น  หากหมดส้ิน  
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ผูส่้งสารกลุ่มน้ี  ซ่ึงเป็นธาตุหัวแถวของกระบวนการส่ือสาร  ก็จะส่งผลให้ธาตุอ่ืนๆเกิดปัญหา

ตามมาได ้  

 2)  ปัญหาการสืบทอด  “ช่องทาง / วาระโอกาส / พืน้ท่ี”  ผูเ้ขียนวเิคราะห์วา่

การสูญสลายไปของส่ือพื้นบา้นนั้นส่วนใหญ่เกิดข้ึนเพราะการขาดช่องทาง / ขาดพื้นท่ี / ขาดวาระ

โอกาสท่ีจะช่วยเป็นส่ือนาํสารไปสู่ผูรั้บ  ตวัอยา่งเช่น  คณะหุ่นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  เคยจดัแสดง

อยูท่ี่สวนลุมไนทบ์าซาร์  แต่หลงัจากหมดสัญญาเช่า  คณะโจหลุยส์ไดย้า้ยโรงละครถาวรไปตั้งอยูท่ี่

เอเชียทีค  เดอะ  ริเวอร์ฟร้อนท ์ ถนนเจริญกรุง  จากในอดีตท่ีผูค้นเคยให้ความสนใจ  เน่ืองจากเป็น

สถานท่ีท่ีเขา้ถึงได้ง่าย  แต่ปัจจุบนัมีการเปล่ียนกลุ่มเป้าหมายไปจากเดิม  มีเร่ืองของธุรกิจเขา้มา

เก่ียวข้องด้วยเพื่อความอยู่รอดของชาวคณะ  ทําให้ได้รับความสนใจจากกลุ่มนักท่องเท่ียว

ชาวต่างชาติมากกว่ากลุ่มคนไทย  หุ่นละครเล็กจึงขาดวาระโอกาสและช่องทางท่ีจะไดส่ื้อสารสืบ

ทอดไปยงัคนรุ่นใหม่ ท่ีเป็นกลุ่มสาํคญัในการสืบทอดศิลปวฒันธรรม 

 3)  ปัญหาการสืบทอด  “ผู้ รับสาร”  ซ่ึงเป็นปัญหาหลักระดับวิกฤติของส่ือ

พื้นบา้นทุกชนิดคือ การหดตวัหรือหายตวัของผูช้มทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ  ในเชิงปริมาณก็จะมี

จาํนวนลดนอ้ยถอยลงในแง่คุณภาพส่วนใหญ่แลว้จะมาดูเพื่อเป็นความบนัเทิงมากกวา่ท่ีจะเขา้ใจเน้ือหา

สาระของการแสดง สอดคล้องกบัแนวคิดเร่ืองการสืบทอดท่ีตอ้งมองให้ครบทุกองค์ประกอบของการ

ส่ือสาร  (กาญจนา  แกว้เทพ, 2544, น. 441) 

2.1.2  แนวทางการอนุรักษ์หุ่นละครเล็กโจหลุยส์ 

 ผลการศึกษาพบวา่  การอนุรักษหุ่์นละครเล็กโจหลุยส์  แบ่งออกเป็น  2  แนวทาง  

คือ 

 1)  แนวทางการสร้างกระแสใหม่ให้กับหุ่นละครเลก็ 

  แนวคิดท่ีจะพฒันาปรับปรุงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์ให้เข้ากับยุคและ

สังคมในปัจจุบนั  โดยคิดทาํโปรเจกตโ์จหลุยส์ออนไอซ์หรือนาฏกรรมหุ่นละครเล็กบนลานนํ้ าแข็งข้ึน  

เพื่อให้เกิดกลุ่มผูช้มกลุ่มใหม่ท่ีเป็นเด็กๆรุ่นใหม่  ให้หนักลบัมาสนใจและให้การยอมรับหุ่นละคร

เล็กโจหลุยส์  เพื่อเป็นแนวทางในการอนุรักษใ์หหุ่้นละครเลก็คงอยูสื่บไป   

 2)   แนวทางการอนุรักษ์แบบด้ังเดิม  

 ในการอนุรักษ์และสืบสานศิลปวฒันธรรมไทยควรยึดหลกัขนบธรรมเนียม

ประเพณีเดิมไวเ้พื่อให้ควรค่าแก่ศิลปวฒันธรรมไทยท่ีงดงาม  และเพื่อปลูกฝังให้อนุชนรุ่นหลงัได้

เล็งเห็นถึงความงดงามของการแสดงหุ่นละครเล็กจากรากเหงา้อยา่งแทจ้ริง     

 สอดคลอ้งกบัแนวคิดเดียวกบัการอนุรักษ์  (สิทธิพร ภิรมยร่ื์น, 2547, น. 40)   

ท่ีมองวา่การอนุรักษห์มายถึง   
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 -  Restoration  คือ  การปฏิสังขรณ์  ซ่อมแซมให้อยูใ่นสภาพเดิม  โดยสร้าง

ทดแทนส่ิงท่ีสูญหายไป 

 -  Rehabilitations and Renovation  คือ  การฟ้ืนฟูบูรณะและปรับปรุงใหม่  

ใหอ้ยูใ่นสภาพดีและใชป้ระโยชน์ได ้

 -  Conservation  คือ  การสงวนรักษาใหใ้ชป้ระโยชน์ไดน้านต่อไปในอนาคต 

 -  Replication  Reconstruction  คือ  การจาํลองหรือสร้างข้ึนมาใหม่ใหเ้หมือนเดิม 

 -  Relocation  คือ  การเคล่ือนยา้ยไปสร้างในท่ีตั้งใหม่ให้มีสภาพเหมือนเดิม

มากท่ีสุด  โดยการอนุรักษม์กัเกิดจากแรงจูงใจหลายประการท่ีนาํไปสู่การดาํเนินการ  ไดแ้ก่ 

 -  Protect our Legacy/ Heritage  เพื่อพิทกัษม์รดกของสังคม 

 -  Ensure variety in urban fabric  เพือ่สร้างความหลากหลายมีชีวติชีวา 

ใหเ้กิดข้ึน 

 -  Economic  เพื่อผลประโยชน์ทางด้านเศรษฐกิจ  ท่ีเกิดจากกิจกรรม 

พาณิชยกรรมและการท่องเท่ียว 

 -  Symbolic  เพื่อเป็นสัญลกัษณ์หรือตวัแทนให้ชนรุ่นหลงัไดรู้้จกัและ

เกิดความภาคภูมิใจ 

 

3.  ข้อเสนอแนะ 

 

จากการศึกษาเร่ือง  การส่ือสารเพื่ออนุรักษหุ่์นละครเล็ก  “โจหลุยส์”  ผูว้จิยั  มีขอ้เสนอแนะ

สาํหรับการวจิยัในโอกาสต่อไปน้ี 

 

3.1  ข้อเสนอแนะจากงานวจัิย 

 1)  การแสดงหุ่นละครเล็กโจหลุยส์  ควรมีการประชาสัมพนัธ์ผา่นส่ือต่างๆ เพื่อให้

รู้จกักนัอยา่งแพร่หลายทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ 

 2)  ควรมีการทาํกิจกรรมเพื่อสร้างผูดู้ผูช้มรุ่นใหม่ให้เกิดข้ึนได ้ เพื่อท่ีจะอนุรักษ์

และสืบสานหุ่นละครเล็กไว ้  

3.2  ข้อเสนอแนะในการทาํวจัิยคร้ังต่อไป 

  ควรมีการทาํการวจิยัท่ีจะปรับปรุงโจหลุยส์ออนไอซ์ในส่วนของผูรั้บสาร 
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แบบสอบถามสําหรับสัมภาษณ์ 

 

 

กลุ่มที ่ 1:  ศิลปิน 

 

1.  ความเป็นมาของหุ่นละครเล็กตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 

3.  การแสดงหุ่นของประเทศอ่ืนมีไหมและแตกต่างกนัอยา่งไร 

4.  เอกลกัษณ์ของหุ่นละครเล็กคืออะไร 

5.  หุ่นละครเลก็มีกระบานการสร้างอยา่งไร 

6.  ช่องทางการส่ือสารของหุ่นละครเลก็เป็นอยา่งไร 

7.  หุ่นละครเล็กมีการประชาสมัพนัธ์ผา่นช่องทางใดหรือไดรั้บการสนบัสนุนมากนอ้ยเพียงใด 

8.  มีการปรับประยกุตหุ่์นละครเล็กในดา้นใดบา้ง 

9.  เกิดการเปล่ียนแปลงของกลุ่มเป้าหมายอยา่งไร 

10.  มีวธีิการเลือก /  ดดัแปลง /  เขียนบท  ในการแสดงหุ่นละครเลก็อยา่งไร 

11.  มีวธีิการถ่ายทอดเน้ือหาไปยงัผูช้มอยา่งไร  เพื่อให้ผูช้มเกิดความเขา้ใจ 

12.  ขั้นตอนหรือกระบวนการสร้างหุ่นละครเล็กเป็นอยา่งไร 

13.  การสร้างหุ่นละครเล็ก  ควรคาํนึงถึงส่ิงใดเป็นสาํคญั 

14.  กลไกของหุ่นละครแต่ละตวัเป็นอยา่งไร  แตกต่างกนัอยา่งไร 

15.  ระยะเวลาในการสร้างหุ่นละครเล็กเป็นอยา่งไร 

16.  การส่ือสารใหผู้ช้มชาวต่างชาติชมมีความยากง่ายเพียงใด 

17.  ความคาดหวงัสาํหรับหุ่นละครเลก็ 

18.  ความคาดหวงัสาํหรับผูช้มท่ีมีต่อหุ่นละครเลก็  

19.  มีวธีิการหรือแนวทางการอนุรักษหุ่์นละครเล็กอยา่งไร 

20.  หากจะตอ้งมีการปรับประยกุตหุ่์นละครเลก็จากเดิมไปสู่หุ่นละครเล็กออนไอซ์จริง  

 รูปแบบของหุ่นละครเล็กจะเปล่ียนแปลงไปอยา่งไรบา้ง 
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แบบสอบถามสําหรับสัมภาษณ์ 

 

 

กลุ่มที ่ 2 :  สัมภาษณ์ผู้ชมหรือกลุ่มเป้าหมาย 

 

 1.  ท่านคิดวา่หุ่นละครเล็กคืออะไร 

 2.  ถา้พดูถึงหุ่นละครเลก็ส่ิงแรกท่ีนึกถึงคืออะไร 

 3.  ท่านเขา้ใจในการแสดงหุ่นละครเล็กท่ีท่านชมหรือไม่อยา่งไร 

 4.  ท่านตอ้งการใหหุ่้นละครเล็กแสดงในแนวทางใด  หรือมีการปรับปรุง / พฒันาอยา่งไร 

 5.  หากจะตอ้งมีการปรับประยกุตหุ่์นละครเล็กจากเดิม  ไปสู่หุ่นละครเล็กออนไอซ์จริง  

  ท่านมีความเห็นอยา่งไรบา้ง 
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แบบสอบถามสําหรับสัมภาษณ์ 

 

 

กลุ่มที ่ 3 :  สัมภาษณ์นักวิชาการ 

 

1.  ท่านตอ้งการใหหุ่้นละครเล็กแสดงในแนวทางใด  หรือมีการปรับปรุง / พฒันาอยา่งไร 

2.   หากจะตอ้งมีการปรับประยกุตหุ่์นละครเล็กจากเดิม  ไปสู่หุ่นละครเล็กออนไอซ์จริง  

 ท่านมีความเห็นอยา่งไรบา้ง 
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ประวตัิผู้ศึกษา 

 

 

ช่ือ   อุษณี  เพิ่มดี 

วนั  เดือน  ปี  เกดิ 23  มีนาคม  2532 

สถานทีเ่กดิ  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสมุทรสงคราม 

ประวตัิการศึกษา  คณะเทคโนโลยส่ืีอสารมวลชน  สาขาวชิาการโทรทศัน์และ  

   วทิยกุระจายเสียง   มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลพระนคร   

   วทิยาเขตเทเวศร์   

สถานทีท่าํงาน  มูลนิธิถนัยรักษใ์นพระราชูปถมัภส์มเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 

ตําแหน่ง  พนกังานตอ้นรับ 
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