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บทคัดย่อ 
 

 การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1) ปัจจยัสังคมทางดา้นเศรษฐกิจ การเมือง และเทคโนโลยีท่ีท  าให้ผู ้
ก  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสก่อเกิดข้ึนมา 2) ลกัษณะส าคญัในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส 3) ความสัมพันธ์ระหว่างการก่อเกิดตัวผูก้  ากับและลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 การวจิยัน้ีเป็นการวจิยัเชิงคุณภาพ โดยการวจิยัเอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก และการวิเคราะห์ตวับท โดยใช้
การเลือกหน่วยวิเคราะห์และผูใ้ห้ขอ้มลูหลกัแบบเจาะจง ผูใ้หข้อ้มูลหลกั ประกอบดว้ย ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกระแสท่ี
ผ่านเกณฑ์ลกัษณะความเป็นประพนัธกร จ านวน 5 คน หน่วยวิเคราะห์ ประกอบดว้ย ภาพยนตร์จ านวน 14 เร่ือง โดยใช้
เกณฑ์เป็นภาพยนตร์ท่ีก ากับโดยผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัท่ีสร้างเสร็จสมบูรณ์ระหว่าง พ.ศ.2540-2558 ใช้แบบวิเคราะห์ตัวบท
ภาพยนตร์ ประกอบดว้ยโครงสร้างเร่ืองและวธีิการเล่าเร่ือง และวเิคราะห์ขอ้มลูโดยการสร้างขอ้สรุปเชิงอุปนยั  

 ผลการศึกษาพบวา่ 1) ปัจจยัท่ีส่งผลต่อการก่อเกิดของผูก้  ากบัมีทั้งดา้นเศรษฐกิจ การเมือง และเทคโนโลย ี
แมป้ระเทศไทยจะประสบปัญหาจากวิกฤตเศรษฐกิจและความขดัแยง้ทางการเมืองนับตั้งแต่ พ.ศ.2540 แต่ปัจจยัเหล่าน้ี
ส่งผลต่อการก่อเกิดของผูก้  ากบัสองประการ ประการแรกไดแ้ก่การสร้างจิตส านึกทางการเมืองและเรียกร้องผลประโยชน์
ดา้นเศรษฐกิจแก่ชนชั้นตน โดยเฉพาะกลุ่มผูก้  ากบัท่ีเติบโตในต่างจงัหวดั ประการท่ีสอง ปัจจยัดงักล่าวยงัช่วยสนบัสนุนให้
เกิดกลุ่มผูก้  ากบัชนชั้นกลางรุ่นใหม่ท่ีปรับตวัเขา้กบัสังคมยุคโลกาภิวตัน์และเขา้ถึงปัจจยัดา้นเทคโนโลยส่ืีอ ท าใหมี้โอกาส
ร้างภาพยนตร์อย่างอิสระ แต่ปัจจัยเก่ียวกับการก ากับควบคุมส่ือภาพยนตร์ยงัคงเป็นอุปสรรคต่อการก่อเกิดผูก้  ากับ  
2) ลักษณะส าคัญในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ประกอบดว้ยโครงสร้างเร่ืองและวิธีการเล่าเร่ือง ในดา้นโครงสร้างเร่ือง 
พบวา่ผูก้  ากบัมกัน าเอาโครงเร่ือง แก่นความคิด และตวัละครมาจากภูมิหลงัประสบการณ์ชีวติตนเองหรือคนใกลชิ้ด มีความ
เป็นส่วนตวัสูง ส่วนวธีิการเล่าเร่ืองผูก้  ากบัมีมุมมองการเล่าเร่ือง การจดัองคป์ระกอบภาพ การตดัต่อท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
ไม่ยดึติดตามกฎเกณฑศิ์ลปะภาพยนตร์ และถูกน ามาใชบ่้อยในภาพยนตร์จนมีลกัษณะความเป็นประพนัธกร 3) ปัจจยัทาง
การเมืองคือ การก ากบัควบคุมเน้ือหาภาพยนตร์โดยภาครัฐมีความสัมพนัธ์ในลกัษณะท่ีเป็นอุปสรรคต่อการก่อเกิดและการ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากับทุกคน แต่ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ ดา้นเทคโนโลยี และภูมิหลงัของผูก้  ากับท่ีแตกต่างกัน 
ส่งผลให้ความสัมพนัธ์ระหว่างการก่อเกิดและการสร้างสรรค์ของผูก้  ากับมีความแตกต่างกัน แบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ 
ประการแรก การก่อเกิดของผูก้  ากับท่ีตอ้งด้ินรนจากภูมิหลงัชีวิตเป็นคนรากหญา้ ขาดแคลนปัจจยัเงินทุนและการเขา้ถึง
เทคโนโลยีส่ือ ส่งผลใหล้กัษณะการสร้างภาพยนตร์มีเน้ือหาสะทอ้นสภาพชีวติชนชั้นตน โดยใชเ้ทคโนโลยกีารสร้างเท่าท่ี
จ  าเป็น ประการท่ีสอง การก่อเกิดของผูก้  ากบัท่ีเป็นคนชนชั้นกลาง ฐานะทางเศรษฐกิจมัน่คง สามารถเขา้ถึงแหล่งทุนและ
เทคโนโลยีส่ือ ส่งผลให้ลกัษณะการสร้างภาพยนตร์มีความแปลกใหม่ เน้นการสร้างสรรคเ์ชิงศิลปะจนไดรั้บการยอมรับ
จากต่างประเทศสูง นอกจากน้ีปัจจยัดา้นการศึกษา ดา้นสายสัมพนัธ์ระหว่างผูท้  างานในวงการภาพยนตร์และในกลุ่มคน
ใกลชิ้ด ซ่ึงเป็นปัจจยัดา้นท่ีปรากฏเฉพาะในสังคมไทยมีส่วนท าให้เกิดกลุ่มชนชั้นของผูก้  ากบัข้ึนอย่างไม่เป็นทางการใน
วงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
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Abstract 
 

 The objectives of this research were to study: 1) The economic, political and 

technological factors that led to the emergence of alternative or independent film directors in 

Thailand; 2) the salient creative characteristics of Thai independent film directors; 3) the relationship 

between the origin of Thai indie film directors and the characteristics of their creative styles. 

 This was a qualitative research based on documentary research, in-depth 

interviews, and textual analysis. The film and key informants were chosen through purposive 

sampling. The key informants consisted of 5 Thai indie film directors who qualified as being 

considered true auteurs. The sample movies for analysis were from 14 movies directed by the 

key informants on which filming was completed between 1997 and 2015. The research tool 

was a screenplay analysis form that looked at plots and storytelling methods. Data were 

analyzed by descriptive and inductive analysis.  

 The results showed that 1) Economic, political and technological factors affected 

the emergence of Thai indie film directors. The economic crisis of 1997 and subsequent 

political conflicts impacted the emergence of these directors in two ways. First, it stimulated 

their political consciences and lead them to demand economic benefits for their class. This 

was especially true of directors who were born and grew up in provinces other than Bangkok. 

Second, these factors fostered the arising of a new generation of middle class film directors 

who were adapted to a globalized society and had access to media technology that gave them 

the opportunity to make movies independently. However, factors related to film regulation 

were also hindrances to the directors. 2) Important components of the movie making art are 

the plot and the storytelling methods. In terms of plot, the directors studied tended to draw the 

concept, central ideas, and characters from their backgrounds and life experiences or those of 

people close to them. The stories were very personal. In terms of storytelling methods, they 

each had individual styles for perspective, image composition and editing. They did not 

follow the rules of traditional cinematography or formulas that have been used before, so they 

all are considered true auteurs. 3) The major political factor that affected all Thai indie 

directors was censorship of movie content. The government had the relationship of antagonist, 

hindering the debut and creative work of all 5 directors studied. By contrast, two different 

patterns emerged in terms of the impacts of economic and technological factors. Directors 

who came from a grassroots background struggled against a lack of financial resources and 

difficulty in accessing media technology. Their movies tended to be about lower class life and 

they used only the basic technology necessary for making movies. On the other hand, 

directors from middle class backgrounds with more stable financial bases had greater access 

to funding and media technology. They were able to explore more novel and creative 

filmmaking avenues so the artistic value of their work became recognized and appreciated in 

the global cinema arena. In addition, the factor of education affected the personal 

relationships between directors, other people working in the cinema industry, and people 

close to them in a way that is unique to Thai society. This brought about the emergence of an 

unofficial class of directors in the Thai independent film industry.  

 

Keywords: Independent film directors, Thai independent film, Thai film mainstream, Auteur theory 
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บทที ่1 

บทน ำ 
 
 

1.  ทีม่ำและควำมส ำคญัของปัญหำกำรวจิัย 
 
 พ.ศ.2540 ถือเป็นปีครบรอบ 100 ปี ภาพยนตร์ในประเทศไทย นบัจาก พ.ศ.2440 ซ่ึงมี
หลกัฐานการฉายภาพยนตร์คร้ังแรกในประเทศไทยท่ีโรงละครหม่อมเจา้อลงัการ ใกล้ประตูสามยอด 
(โดม สุขวงศ,์ 2545) ช่วงทศวรรษ 2540 นอกจากจะเป็นปีท่ีประเทศไทยเกิดวิกฤติเศรษฐกิจแลว้ ยงั
เป็นปีท่ีเกิดความเปล่ียนแปลงอยา่งมากในวงการภาพยนตร์ไทย โดยมี “ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส” 
ออกฉายอย่างต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนั ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีเกิดข้ึนในช่วงระยะเวลาน้ี  
มีความส าคญัต่อสังคมไทยอยา่งมีนยัส าคญัอยา่งนอ้ยสามประการ  
 ความส าคญัประการแรก คือ การเปล่ียนแปลงท่ีส าคญัยิ่งของวงการภาพยนตร์ไทย  
โดยแต่เดิมนั้นธุรกิจด้านภาพยนตร์ในประเทศไทย จะมีโครงสร้างแบบระบบสตูดิโอ (Studio 
system) หรือค่ายภาพยนตร์ (กิตติศกัด์ิ สุวรรณโภคิน, 2546) มีองคก์รขนาดใหญ่ มีพนกังานจ านวน
มาก และเน้นผลทางเศรษฐกิจหรือรายได้เป็นหลัก เช่น บริษทัสหมงคลฟิล์ม บริษทัพร้อมมิตร 
โปรดกัชัน่ บริษทัไฟวส์ตาร์ โปรดกัชัน่ เป็นตน้  

หลังวิกฤติเศรษฐกิจ พ.ศ.2540 เป็นต้นมา ผูผ้ลิตภาพยนตร์หรือค่ายภาพยนตร์รูป
แบบเดิมส่วนใหญ่ยงัคงด าเนินธุรกิจต่อไป แต่ไดป้รับตวัตามสภาพเศรษฐกิจ การเมือง และเทคโนโลย ี 
ท่ีมีการเปล่ียนแปลง (ประกายกาวิน ศรีจินดา, 2554, น. 2) โดยส่วนใหญ่แลว้บริษทัเหล่าน้ีจะผลิต 
“ภาพยนตร์กระแสหลกั” ซ่ึงหมายถึง ภาพยนตร์ท่ีมีกระบวนการผลิต จดัจ าหน่าย และการเผยแพร่
อยู่ภายใต้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ มีการใช้เงินลงทุนเป็นจ านวนมากเพื่อมุ่งหวงัผลก าไร และมี
เน้ือหาภาพยนตร์ตามกระแสนิยมสังคม (พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ์, 2558, น. 41) ภาพยนตร์กระแสหลกั
มุ่งเพื่อความบนัเทิง และการคา้เป็นหลกั  ดงันั้น  การตลาดจึงเป็นปัจจยัส าคญัในการก าหนดทิศทาง  
เน้ือหาภาพยนตร์ และประเภทภาพยนตร์ ดงัท่ีเคยกล่าวขานกนัว่า ภาพยนตร์ไทยท่ีจะขายไดต้อ้ง
เป็นหนงัผ ีหนงัตลก และ หนงัแอค็ชัน่ 

อยา่งไรก็ตาม แมว้า่ใน พ.ศ.2540 อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยจะประสบปัญหาซบเซา
จากภาวะขาดความสร้างสรรค์ด้านเน้ือเร่ืองและกลวิธีการน าเสนอ รวมทั้งตอ้งเผชิญวิกฤตการณ์
เศรษฐกิจ “ตม้ย  ากุง้” (แต่ใน พ.ศ.2540 มีภาพยนตร์ไทยออกฉายน้อยเพียง 18 เร่ือง และท ารายไดดี้
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เพียง 1 เร่ือง (สุทธากร สันติธวชั, 2547) คือ 2499 อันธพาลครองเมือง (นนทรีย ์นิมิตบุตร) ท่ีประสบ
ความส าเร็จทั้งดา้นรายไดแ้ละค าวจิารณ์ (Chaiworaporn and Knee, 2006, p. 60) ท าให้อุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัต่ืนตวักลบัมาไดรั้บความนิยมอีกคร้ัง จนกล่าวไดว้า่ผูก้  ากบัภาพยนตร์
นบัเป็น “หวัใจหลกั” ท่ีเป็นปัจจยัส าคญัต่อพฒันาการและการเปล่ียนแปลงดา้นต่างๆ ของภาพยนตร์
ไทยนบัตั้งแต่ผา่นยุคหลงัหน่ึงร้อยปี (ประกายกาวิล ศรีจินดา, น. 2554) นบัเป็นการสร้างมาตรฐาน
ใหม่ให้กบัภาพยนตร์ไทยและเป็นจุดเร่ิมตน้ของกลุ่มผูก้  ากบั “คล่ืนลูกใหม่” แห่งวงการภาพยนตร์
ไทย (Chaiworaporn, 2001, pp. 141-162)  
 ต่อมามีการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสอยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงมีความหลากหลายทั้งดา้นเน้ือ
เร่ือง และวิธีการหรือเทคนิคการสร้าง ซ่ึงเป็นปัจจัยส าคัญ ท่ีบ่งช้ีถึงอัตลักษณ์หรือลายมือช่ือ 
(Signature) (พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ์ และไพบูรณ์ คะเชนทรพรรค์, 2558, น. 2-7) ทั้งในดา้นโครงสร้าง
การเล่าเร่ืองและวิธีการสร้างท่ีแปลกใหม่และสร้างสรรค์ของผู ้ก  ากับ เพื่อแสดงให้เห็นถึง
แนวความคิดท่ีมีต่อบริบทสังคมยุคสมยัใหม่ท่ีน าเสนอผ่านการเล่าเร่ืองและวิธีการสร้างท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ส่วนตวั โดยเนน้คุณค่าทางศิลปะมากกวา่ความบนัเทิง อนัเป็นการสะทอ้นให้เห็นฐานะ
อนัหลากหลายของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีเป็นทั้งเคร่ืองมือในการแสดงความคิดเห็นส่วนตวั 
ต่อสู้ช่วงชิงทางอุดมการณ์ของชนชั้นต่างๆ ในสังคม และเป็นงานศิลปะท่ีศิลปินหรือผูก้  ากบัใช้
สร้างสรรคผ์ลงานและปลดปล่อยความเป็นตวัตน โดยมีผูก้  ากบัหลายคนไดส้ะทอ้นมุมมองและอตั
ลกัษณ์ตนเอง ผา่นการเล่าเร่ืองและวิธีการสร้างสรรคอ์อกมาอยา่งน่าสนใจ ตวัอยา่งเช่น อภิชาติพงศ ์
วีระเศรษฐกุล ท่ีสะท้อนแนวคิดเร่ืองชนกลุ่มน้อย ชาติ การเมือง ผ่านภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา 
(2545), แสงศตวรรษ (2549), ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) อุรุพงศ ์รักษาสัตย ์ผูว้พิากษน์โยบายรัฐและ
แสดงวิถีชีวิตชาวนา จากภาพยนตร์ สวรรค์บ้านนา (2552), เพลงของข้าว (2558) บุญส่ง นาคภู่  
ผูเ้ป็นตวัแทนชนชั้นล่าง จากภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ยิงใหญ่ (2554), วังพิกุล (2557) ธัญญ์วาริน 
สุขะพิสิษฐ์ ท่ีแสดงจุดยืนเร่ืองเพศท่ีสามผ่านเร่ือง Insects in the Backyard (2553), It Gets Better 
ไม่ได้ขอให้มารัก (2555) และนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ ผูว้ิพากษ์สังคมวยัรุ่นร่วมสมยัและเทคโนโลยี
ยคุดิจิทลั จากภาพยนตร์เร่ือง 36 (2555) และ Mary is happy, Mary is happy (2556) 

ผูก้  ากับภาพยนตร์นอกกระแสเหล่าน้ีล้วนมีแนวความคิดสร้างสรรค์ผลงานท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตนแตกต่างกนัออกไป สร้างความแปลกใหม่ สร้างสรรค์ ไม่ซ ้ าซาก และมีคุณค่า
ทางศิลปะให้กับภาพยนตร์ไทยจนสร้างช่ือเสียงให้กับอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในระดับ
นานาชาติจากช่วงเวลา พ.ศ.2540 เป็นตน้มา ตวัอยา่งเช่น ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล 
เร่ือง สุดเสน่หา (2545) ท่ีไดรั้บการขนานนามว่าเป็น “ตอม่อของภาพยนตร์ไทยใตดิ้น” (บุญรักษ ์
บุญญะเขตมาลา, 2552, น. 127) และประสบความส าเร็จสูงสุดจากเร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) 
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เป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกท่ีไดรั้บรางวลัปาลม์ทองค า จากเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ คร้ังท่ี 63 
หรือภาพยนตร์ของอุรุพงศ์ รักษาสัตย ์เร่ือง สวรรค์บ้านนา (2552) ได้รับรางวลัด้านส่งเสริมและ
อนุรักษ์ความหลากหลายทางวฒันธรรม จาก UNESCO Award เป็นตน้ จนภาพยนตร์และผูก้  ากบั
ภาพยนตร์นอกกระแสในยคุน้ี ไดรั้บความสนใจจากสังคมรวมทั้งส่ือทั้งภายในและต่างประเทศเป็น
อยา่งสูง 

ความส าคญัประการท่ีสองของปรากฏการณ์เปล่ียนผ่านของภาพยนตร์ไทยท่ีส่งผล
อยา่งยิ่งต่อสังคมไทยคือ นอกจากการเปล่ียนแปลงดา้นเศรษฐกิจ ดงัท่ีอธิบายไวใ้นความส าคญัขอ้
แรกท่ีส่งผลอย่างยิ่งยวดแล้ว  ภาพยนตร์ไทยยงัตกอยู่ในภายใตเ้ง่ือนไขปัจจยัทางการเมืองและ
รูปแบบการปกครองท่ียงัคงส่งผลกระทบต่อภาพยนตร์ไทยมาโดยตลอด ผ่านทางกฎหมาย 
ขอ้บงัคบั กฎระเบียบต่างๆ โดยการควบคุม (control) การปกป้อง (protection) และการก ากบัดูแล 
(regulation) จากภาครัฐ (พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ์ และไพบูรณ์ คะเชนทรพรรค์, 2558, น. 2-33) 
นบัตั้งแต่พระราชบญัญติัภาพยนตร์ พ.ศ.2473 จนถึงพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดิทศัน์ พ.ศ.2551 
ซ่ึงมีผลท าให้ผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยไม่สามารถผลิตภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือเร่ืองท่ีหลากหลาย วิพากษ์วิจารณ์
สังคมเหมือนภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไปได ้ 

นอกจากน้ียงัมีปัจจยัดา้นโลกาภิวตัน์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเปล่ียนแปลงดา้นเทคโนโลยี
การผลิตภาพยนตร์ จากฟิล์มสู่ระบบดิจิทลัท่ีมีความทนัสมยัและมีราคาถูกลง (ดนุวฒัน์ เจตนา, 
2553, น. 7) และเง่ือนไขดา้นอ่ืนๆ เช่น ผูส้ร้างภาพยนตร์มีโอกาสรับรู้แลกเปล่ียนดา้นวฒันธรรม
ผ่านส่ือต่างๆ ผ่านการเข้าร่วมเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติและการจดัเทศกาลภาพยนตร์สั้ น 
ภาพยนตร์ทดลอง และภาพยนตร์นักศึกษา (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546, น. 243-247) ซ่ึงปัจจัย
เหล่าน้ีลว้นแลว้แต่ส่งผลต่อวงการภาพยนตร์ไทย รวมทั้งการก่อเกิดและการสร้างสรรคภ์าพยนตร์
ไทยนอกกระแสทั้งส้ิน 
 ความส าคญัทางบริบทของไทยและของโลก มีความส าคญัอย่างยิ่งต่อการ “ก่อเกิด” 
ของภาพยนตร์ไทยรุ่นใหม่ เพราะถึงแมว้า่ศิลปินผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสจะเป็นศิลปินท่ีมกัถูก
นิยามว่า ไม่สนใจผลก าไรทางธุรกิจ หรือ เพิกเฉยต่ออิทธิพลทางการตลาดท่ีจะท าให้ภาพยนตร์
ไดรั้บความนิยม  แต่ก็ปฏิเสธไม่ไดว้า่ ศิลปินก็อยูภ่ายใตบ้ริบทแวดลอ้มท่ีหล่อหลอมท าให้ พวกเขา
เหล่านั้นสร้างงานท่ีแปลกใหม่ และเป็นกระแสท่ีน่าสนใจในยคุสมยัน้ี 
 ความส าคญัประการท่ีสาม  ดว้ยปัจจยัสองขอ้แรกดงักล่าวท าให้เกิดการผลิตภาพยนตร์
ท่ี มีลักษณะแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลักในระบบสตูดิโอทั่วไป หรืออาจกล่ าวได้ว่า  
“การสร้างสรรค์” ภาพยนตร์ในยุคน้ี มีลกัษณะเฉพาะของ “ภาพยนตร์นอกกระแส” ท่ีแตกต่างจาก
ภาพยนตร์กระแสหลกั คือ ในดา้นการผลิต ภาพยนตร์นอกกระแสใชบุ้คลากรนอ้ย ผูก้  ากบัคนเดียว
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อาจท าหน้าท่ีหลายอย่าง โดยอาจเป็นทั้ งผูอ้  านวยการสร้าง ผูเ้ขียนบท หรือแม้แต่นักแสดงเอง 
 ทุนสร้างไม่สูงมาก ผูส้ร้างอาจตอ้งระดมทุน ใช้ทุนตนเอง หรือกูย้ืมมา ส่วนในด้านวิธีการสร้าง  
จะมีลกัษณะแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีนิยมสร้างแบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ 
(พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ,์ 2558, น. 1-39 และอนงคน์าฏ รัศมีเวยีงชยั, 2558, น. 12-4)  

ทางดา้นเน้ือหาภาพยนตร์นอกกระแส จะมีความแปลกใหม่ ไม่ซ ้ าซาก มีการใส่แนวคิด 
ลีลาการก ากบั อตัลกัษณ์ตวัตนผูก้  ากบัค่อนขา้งสูง มีการวิพากษ์วิจารณ์สังคมสูง ซ่ึงลกัษณะเฉพาะ
ดงักล่าวน้ีของภาพยนตร์นอกกระแส บุคคลท่ีมีความส าคญัท่ีสุดท่ีจะสร้างสรรคจ์นภาพยนตร์เสร็จ
สมบูรณ์ได้คือ “ผูก้  ากบัภาพยนตร์” ซ่ึงโดยทัว่ไปผูก้  ากบัภาพยนตร์กระแสหลกัคือ บุคคลท่ีตอ้ง
ควบคุมดูแลกระบวนการสร้างภาพยนตร์โดยรวม และเป็นผูบ้ริหารจดัการและสั่งการบุคลากรทุก
ฝ่ายในกองถ่ายให้ท างานจนส าเร็จลุล่วง (ดารา รัชนิวตั, 2545, น. 261) แต่การสร้างภาพยนตร์นอก
กระแส ผูก้  ากบัจะมีบทบาทหนา้ท่ี มีความใกลชิ้ดผกูพนักบัภาพยนตร์มากเป็นพิเศษ เพราะตอ้งดูแล
กระบวนการสร้างเองตั้งแต่ตน้จนจบ ลักษณะพิเศษเช่นน้ีเอง  กล่าวได้ว่าเป็นผูก้  ากับแบบแนว
ทฤษฎี “ประพันธกร” (Auteur Theory) นั่นคือ “ผู ้ก  ากับภาพยนตร์เป็นผูป้ระพันธ์ภาพยนตร์”  
ซ่ึงหากเปรียบภาพยนตร์เป็นเหมือนผลงานศิลปะแล้ว ผู ้ก  ากับภาพยนตร์ก็เปรียบดังศิลปินผู ้
สร้างสรรค์นั่นเอง (Katz, 1994, น. 64) ด้วยเอกลักษณ์ สไตล์อันโดดเด่นเฉพาะตวัของผูก้  ากับ
ภาพยนตร์นอกกระแส ท าใหผ้ลงานท่ีเป็นภาพยนตร์ทั้งในดา้นเน้ือหาและการสร้างสรรคแ์สดงออก
ถึงตวัตนของผูก้  ากบัอยา่งแนบแน่นลึกซ้ึง ซ่ึงเน้ือหาและการสร้างสรรคข์องผูก้  ากบัภาพยนตร์นอก
กระแสส่วนใหญ่จะมุ่งเสนอคุณค่าทางศิลปะ ความรู้สึกนึกคิดหรืออุดมการณ์บางประการท่ีมีต่อ
สังคม มากกว่ามุ่งเสนอเพียงแค่ความบนัเทิงเหมือนภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป ท าให้ภาพยนตร์
ของผูก้  ากบัเหล่าน้ีมกัจะมีความเก่ียวขอ้งกบับริบททางสังคม ไดรั้บการวิพากษ์วิจารณ์จากสังคม
และส่ือมวลชนอยูเ่สมอ  
 จากพฒันาการดังกล่าว นับตั้งแต่ พ.ศ.2540 เป็นต้นมา แสดงให้เห็นว่าผูก้  ากับและ
ผลงานภาพยนตร์นอกกระแส มีความเขม้แข็งข้ึนและไดรั้บการยอมรับจากสังคมและอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยมากข้ึนเร่ือยๆ พิจารณาจากจ านวนภาพยนตร์นอกกระแสท่ีถูกสร้างมากข้ึน เช่น  
ใน พ.ศ.2540 เร่ือง ฝัน บ้า คารโอเกะ (เปนเอก รัตนเรือง) พ.ศ.2541 เร่ือง ดอกฟ้าในมือมาร (อภิชาติ
พงศ ์วรีะเศรษฐกุล) และเร่ือง คนจร (อรรถพร ไทยหิรัญ) เป็นตน้ รวมทั้งช่ือเสียงและรางวลัท่ีไดรั้บ
ทั้งภายในและภายนอกประเทศ ส่งผลให้ผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสเหล่าน้ีลว้นมีบทบาทส าคญั
ต่อพฒันาการภาพยนตร์ไทยยุคใหม่และสังคมไทย รวมทั้งส่งผลให้ “คนรุ่นใหม่” ไทยจ านวนมาก
กลา้เขา้มายดึอาชีพการสร้างภาพยนตร์  
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 แต่ปัญหาส าคญัยิ่งคือ เพราะเหตุใดปรากฎการณ์น้ีจึงเกิดข้ึนในช่วงเวลาเหล่าน้ี 
ด้วยปัจจัยใดบ้าง ทั้ งบริบทภายนอกต่างๆ เช่น การเมือง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี โลกาภิวตัน์ทาง
วฒันธรรม และปัจจยัภายในของตวัผู ้สร้างภาพยนตร์เอง นอกจากน้ียงัมีประเด็นปัญหาด้วยว่า 
ปรากฏการณ์น้ีส่งผลต่อสังคมไทยอยา่งไร   

งานวิจยัช้ินน้ีจึงมีความส าคญัท่ีจะพิจารณา “ปรากฏการณ์เปล่ียนผ่านส าคญั” ของภาพยนตร์
ไทย สังคมไทยและบริบทแวดลอ้มต่างๆ ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ทั้งในดา้นการเล่า
เร่ือง (Narrative) ท่ีเพราะเหตุใด ในบริบทสังคมในอดีตท่ีผ่านมาจึงไม่ปรากฏประเด็นต่างๆอย่าง
เด่นชดัเท่ายุคน้ี เช่น ประเด็นทางการเมือง อุดมการณ์ เพศ ชาติ ชนชั้น และด้านวิธีการสร้างหรือ
วธีิการก ากบั (Directing) ท่ีมีความหลากหลาย มีเอกลกัษณ์เฉพาะตน ซ่ึงผูก้  ากบันอกกระแสในยุคน้ี 
สามารถน าเอาการเล่าเร่ืองและวิธีการสร้างเหล่าน้ีมาสร้างสรรค์เป็นภาพยนตร์ไดโ้ดยยงัคงความ
เป็นตวัตน และประสบความส าเร็จทั้งในแง่คุณภาพ มีคุณค่าทางศิลปะ จนได้รับการยอมรับจาก
ต่างประเทศ สร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศไทยในระดบันานาชาติ รวมทั้งยงัสามารถท าให้สังคม
ต่ืนตวัและร่วมวพิากษว์จิารณ์ในหลากหลายประเด็นอีกดว้ย  
 ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจศึกษาวา่ นบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 เป็นตน้มา เหตุใดผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสจ านวนมาก จึงก่อเกิดข้ึนในช่วงเวลาดงักล่าว จนไดรั้บการขนานนามวา่เป็น “ยุคเฟ่ืองฟู
ของภาพยนตร์นอกกระแส” (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546, น. 251) ผูก้  ากบัเหล่าน้ีก่อเกิดข้ึนมาได้
อย่างไร มีปัจจยับริบททางสังคมใดบา้งทั้งในปัจจยัด้านเศรษฐกิจ ด้านการเมือง และโลกาภิวตัน์ 
เช่น ดา้นเทคโนโลย ีท่ีหล่อหลอม บ่มเพาะผูก้  ากบันอกกระแสเหล่าน้ี รวมทั้งพวกเขามีกระบวนการ
ทางความคิดอยา่งไร จึงสามารถสร้างสรรคภ์าพยนตร์นอกกระแสท่ีมีความหลากหลาย แต่ทวา่ยงัคง
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัทั้งดา้นการเล่าเร่ืองและวธีิการสร้าง อยา่งท่ีภาพยนตร์ไทยยคุก่อนไม่สามารถท า
ได้ หรือมีก็ไม่เด่นชัดเท่าช่วงเวลาน้ี รวมทั้ งปัจจยัทางสังคมต่างๆ มีผลต่อความคิดสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ผา่นการเล่าเร่ือง และวธีิการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไร และมีผล
มากนอ้ยเพียงใด   
 นอกจากน้ี จากการคน้ควา้งานวิจยัอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยเกือบ 20 ปีท่ีผ่านมา 
นับตั้ งแต่ พ.ศ.2540 ซ่ึงเป็นยุคเร่ิมต้นของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยนั้ น ยงัมิได้มี
งานวิจยัใด มุ่งเน้นท่ีจะศึกษาภาพยนตร์และผูก้  ากับภาพยนตร์นอกกระแสอย่างจริงจงัมากนัก  
มีเพียงงานของขจิตขวญั กิจวิสาละ (2546) ท่ีศึกษาภาพยนตร์นอกกระแสโดยตรง แต่เป็นการศึกษา
เฉพาะ “เน้ือหา” ของภาพยนตร์นอกกระแส และศึกษาถึงเพียงแค่ พ.ศ.2544 เท่านั้น โดยยงัไม่มี
งานวจิยัอ่ืนมาต่อยอดการศึกษาใหเ้กิดความต่อเน่ืองและเกิดความรู้ใหม่ๆ ในเชิงวิชาการ โดยเฉพาะ
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งานวิจยัท่ีมุ่งเจาะจงศึกษาเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเพื่อหาขอ้คน้พบทั้งในดา้นการ
ก่อเกิดและดา้นความคิดสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทยนอกกระแสข้ึนมา   
 ดงันั้น งานวิจยัช้ินน้ีจึงเป็นงานท่ีจะสานต่อองคค์วามรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
ให้เกิดความต่อเน่ืองจากผูท่ี้ศึกษาไว ้ซ่ึงมีจ านวนไม่มากนัก รวมทั้งเพื่อให้เป็นงานวิจยัท่ีบุกเบิก
สร้างความรู้ใหม่ เกิดคุณค่าในเชิงวิชาการดา้นภาพยนตร์ไทย โดยเฉพาะการศึกษาหาขอ้คน้พบภูมิ
หลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทยนอกกระแส เพื่อน ามาใช้
ประโยชน์ในการสร้างความรู้เก่ียวกบัการก่อเกิดและกระบวนการคิดสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และน ามาประยุกต์ใช้เป็นแนวทางการพฒันาผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไทยรวมทั้งการผลิตภาพยนตร์ไทย ให้มีคุณภาพ สร้างสรรค ์มีความหลากหลายทั้งทางดา้นการเล่า
เร่ืองและวิธีการสร้างมากยิ่งข้ึน รวมทั้งก่อให้เกิดคุณค่าเชิงเศรษฐกิจในการน าความรู้จากการศึกษา
มาสร้างและส่งเสริมบุคลากรท่ีท างานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยใหมี้ศกัยภาพมากข้ึน 
 

2.  ค ำถำมกำรวจิัย   
 
 2.1 ปัจจยัทางเศรษฐกิจ ปัจจยัทางการเมือง และปัจจยัทางเทคโนโลยี มีผลต่อการก่อ
เกิดของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไร 
 2.2 ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์
อยา่งไร 
 2.3 การก่อเกิดของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีความสัมพนัธ์กับลักษณะ
ส าคญัการสร้างสรรคข์องผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไรบา้ง 
 

3.  วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย   
 
 3.1 เพื่อศึกษาปัจจยัสังคมทางดา้นเศรษฐกิจ ดา้นการเมือง และดา้นเทคโนโลยีท่ีท  าให้
ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยก่อเกิดข้ึนมา  
 3.2 เพื่อศึกษาลกัษณะส าคญัในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส  
 3.3 เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างการก่อเกิดตัวผูก้  ากับและลักษณะส าคัญการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
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4.  กรอบแนวคดิกำรวจิัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1.1 กรอบแนวคิดการวจิยั 
 
 
 
 

กำรก่อเกดิผู้ก ำกบัภำพยนตร์ไทยนอกกระแส 
-ภูมิหลงัชีวติ ไดแ้ก่ การศึกษา การท างาน รายได ้
และอิทธิพลอ่ืนๆท่ีส่งผลต่อแนวคิดผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ 

ลกัษณะส ำคญั 
ของผู้ก ำกบัภำพยนตร์ไทยนอกกระแส 

 

 

ปัจจยัทำงเศรษฐกจิ 
ปัจจยัทำงกำรเมอืง 
ปัจจยัทำงเทคโนโลย ี

 โครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ (Structure 
of Narrative ) 

1.โครงเร่ือง ไดแ้ก่ การเร่ิมเร่ือง, พฒันา
เหตุการณ์, ภาวะวิกฤติ, คล่ีคลาย, ยุติเร่ืองราว                                  
2.แก่นควำมคดิ ไดแ้ก่ ศีลธรรม, ธรรมชาติ
มนุษย,์ ปัญหาสงัคม, ต่อสูเ้พื่อศกัด์ิศรี, ความ
ซบัซอ้นของมนุษย,์ เปล่ียนผา่นอายุ, ศีลธรรม
ปรัชญา  
3.ตวัละครในภำพยนตร์ ไดแ้ก่ ความตอ้งการ
ของตวัละคร, ความเช่ือ, ทศันคติ, การ
เปล่ียนแปลง, ผูก้ระท า, ผูถู้กกระท า                                               
 
 

 

วธีิกำรเล่ำเร่ืองของผู้ก ำกบัภำพยนตร์                       
(Means of Narrative) 

1.มุมมองของผู้เล่ำ ไดแ้ก่ บุคคลท่ีหน่ึง, 
บุคคลท่ีสาม, เป็นกลาง, รู้รอบดา้น                                  
2.มสี ซอง แซน ไดแ้ก่ การจดัแสง, ขนาด
ภาพมุมกลอ้ง, สี,  ความลึกของภาพ                                           
3.กำรตดัต่อ ไดแ้ก่ 3.1แบบต่อเน่ือง และ 3.2
แบบเพื่อจุดประสงคอ่ื์น ประกอบดว้ย Cross-
cutting, Jump cut, Dynamic cutting, 
Metapholical cutting 

 

ควำมเป็นประพนัธกรของผู้ก ำกบั                       
(Auteur) 

1.เขียนบทหรือมีส่วนร่วมในการเขียนบท                                 
2.บทภาพยนตร์เกิดจากเร่ืองท่ีผูก้  ากบัสร้าง
ข้ึนมาเอง 
3.ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือการแสดงออก
ส่วนตวัของผูก้  ากบั   
4.แนวคิดหลกัของเร่ืองมีความสมัพนัธ์กบั
ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ของผูก้  ากบัคนเดียวกนั 
5.วิธีการเล่าเร่ืองของผูก้  ากบัมีลกัษณะเฉพาะ
ดา้นใดดา้นหน่ึงเป็นพิเศษ และน ามาใชใ้น
ภาพยนตร์ของตน 
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5.  ขอบเขตกำรวจิัย  
 

แบ่งขอบเขตการวิจยัออกเป็น 1. ขอบเขตดา้นเน้ือหา ประกอบดว้ย ศึกษาภูมิหลงัและ
ผลงานของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส จ านวน 5 คน ได้แก่ นายธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์,  
นายนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ, นายบุญส่ง นาคภู่, นายอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล และ นายอุรุพงศ ์ 
รักษาสัตย ์และ 2. ขอบเขตดา้นเวลา ศึกษาผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและผลงานภาพยนตร์
ของผูก้  ากบัดงักล่าว ระหวา่ง พ.ศ.2540-2558 
 

6.  นิยำมศัพท์เชิงปฏบิัติกำร 
 
 6.1 ผู้ก ำกับภำพยนตร์ไทยนอกกระแส หมายถึง ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยท่ีควบคุมการ
ผลิตทั้งหมดโดยตรง มีส่วนร่วมหรือเขียนบทภาพยนตร์ดว้ยตนเอง ใชต้น้ทุนการผลิตภาพยนตร์ต ่า 
แนวเน้ือหาภาพยนตร์และการก ากบัมีเอกลกัษณ์ความเป็นตนเองสูง มีขั้นตอนการผลิตภาพยนตร์
แตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกั  
 6.2 ภำพยนตร์นอกกระแส (Independent Films) หมายถึง ภาพยนตร์ทางเลือก (Alternative 
Films) ภาพยนตร์อิสระ หรือภาพยนตร์เฉพาะกลุ่มท่ีไม่ไดอ้ยูใ่นกระแสตามความนิยมของอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ทัว่ไป โดยเป็นภาพยนตร์ท่ีมีการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายในวงจ ากดั เป็นภาพยนตร์ท่ี
ผูส้ร้างสร้างข้ึนอย่างมีอิสระทางความคิดและปราศจากการครอบง าจากจุดมุ่งหมายทางการค้า 
การเมืองและสังคม แนวเน้ือหาและรูปแบบการด าเนินเร่ืองมกัไม่เป็นตามรูปแบบของการเล่าเร่ือง
ทัว่ไป เป็นภาพยนตร์ท่ีมีการลงทุนไม่สูง และมีผูช้มเฉพาะกลุ่ม  
 6.3 ภำพยนตร์กระแสหลัก (Mainstream Films) หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีมีกระบวนการ
ผลิต จดัจ าหน่าย และการเผยแพร่อยู่ภายใตอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์โดยค่ายภาพยนตร์ กลุ่มผูส้ร้าง
หรือผูล้งทุนรายใหญ่ ซ่ึงมีการใชเ้งินลงทุนเป็นจ านวนมากเพื่อมุ่งหวงัผลก าไร เน้ือหามกัเนน้ความ
บนัเทิงเป็นหลกั  
 6.4 กำรก่อเกิดผู้ก ำกับภำพยนตร์ไทยนอกกระแส หมายถึง ภูมิหลงัหรือประวติัความ
เป็นมาของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีมีความสัมพนัธ์หรือส่งผลต่อการเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส รวมทั้งปัจจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ประกอบดว้ย ปัจจยัทางเศรษฐกิจ ปัจจยัทางการเมือง และปัจจยั
ทางเทคโนโลยี ซ่ึงเป็นตวัแปรท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส 
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 6.5 ลักษณะส ำคัญของผู้ก ำกับภำพยนตร์ หมายถึง แนวคิดและวิธีการท างานของผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ประกอบดว้ย โครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ วิธีการเล่าเร่ืองของผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ และความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์โดย 
 6.6 โครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ (Structure of Narrative) หมายถึง องค์ประกอบท่ี
ใชใ้นการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ ไดแ้ก่    
 6.6.1 โครงเร่ือง (Plot) ประกอบด้วย 1) การเร่ิมเร่ือง 2) การพัฒนาเหตุการณ์  
3) ภาวะวกิฤต 4) ภาวะคล่ีคลาย 5) การยติุเร่ืองราว   
 6.6.2 แก่นความคิด (Theme) หรือแนวคิดหลักของภาพยนตร์ ประกอบด้วย  
1) ศีลธรรม 2) ธรรมชาติมนุษย์ 3) ปัญหาสังคม 4) ต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีมนุษย ์5) ความซับซ้อนของ
มนุษย ์6) การเปล่ียนผา่นช่วงอาย ุ7) ศีลธรรมและปรัชญา  
 6.6.3 ตวัละครในภาพยนตร์ (Characters) ประกอบดว้ย 1) ความตอ้งการของตวั
ละคร 2) ความเช่ือของตัวละคร 3) ทัศนคติของตัวละคร 4) การเปล่ียนแปลงของตัวละคร  
5) ตวัละครเป็นผูก้ระท า 6) ตวัละครเป็นผูถู้กกระท า 
 6.7 วธีิกำรเล่ำเร่ืองของผู้ก ำกับภำพยนตร์ (Means of Narrative) หมายถึง เทคนิคหรือ
วธีิการสร้างภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 
 6.7.1 มุมมองของผู้ เล่า (Whose perspectives) ประกอบด้วย 1) มุมมองบุคคลท่ี
หน่ึง 2) มุมมองบุคคลท่ีสาม 3) มุมมองท่ีเป็นกลาง 4) มุมมองแบบรู้รอบดา้น 
 6.7.2 มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène) ประกอบด้วย 1) การจดัแสง 2) ขนาดภาพ  
3) มุมกลอ้ง 4) การใชสี้ 5) ความลึกของภาพ 
 6.7.3 การตัดต่อ (Editing) ประกอบดว้ย 1) การตดัต่อแบบต่อเน่ือง 2) การตดัต่อ
เพื่อจุดประสงค์อ่ืน ประกอบด้วย (1) Cross-cutting (2) Jump cut (3) Dynamic cutting (4) Metapholical 
cutting 
 6.8 ควำมเป็นประพันธกรของผู้ก ำกับ (Auteur) หมายถึง แนวทางการท างานของผู ้
ก  ากับภาพยนตร์ท่ีม่ีส่วนร่วมอย่างสูงในทุกขั้นตอนของกระบวนการผลิตภาพยนตร์ ได้แก่  
1. เป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ดว้ยตนเองหรือมีส่วนร่วมในการเขียนบทภาพยนตร์ 2. บทภาพยนตร์
เกิดจากเร่ืองราวท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์สร้างข้ึนมาเอง 3. ผูก้  ากบัให้ความส าคญักบัภาพยนตร์ในฐานะ
ท่ีเป็นเคร่ืองมือในการแสดงออกส่วนตวั (Personal expression) 4. แนวคิดหลกัของภาพยนตร์มี
ความสัมพนัธ์กบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ของผูก้  ากบัคนเดียวกนั และ 5.วิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์
ของผูก้  ากบัมีลกัษณะเฉพาะในดา้นใดเป็นพิเศษ และไดน้ าความพิเศษเหล่านั้นมาใชใ้นภาพยนตร์
ของตน  
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 6.9 มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène) หมายถึง การจดัองค์ประกอบฉากในภาพยนตร์ 
ประกอบดว้ย 1) การจดัแสง 2) ขนาดภาพ 3) มุมกลอ้ง 4) การใชสี้ และ 5) ความลึกของภาพ 

 

7.  ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 
 

7.1 ท าให้ทราบถึงปัจจยัทางเศรษฐกิจ ปัจจยัทางการเมือง และปัจจยัทางเทคโนโลยีท่ี
ส่งผลต่อการก่อเกิดผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

7.2 ท าให้ทราบถึงปัจจยัทางเศรษฐกิจ ปัจจยัทางการเมือง และปัจจยัทางเทคโนโลยีท่ี
ส่งผลต่อแนวคิดการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  

7.3 เกิดความรู้เก่ียวกบัการก่อเกิดและแนวคิดการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส เพื่อน ามาใชเ้ป็นแนวทางการพฒันาผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยให้มีคุณภาพ 
มีความคิดสร้างสรรค ์และมีความหลากหลายทั้งทางดา้นเน้ือหาและวธีิการสร้างมากยิง่ข้ึน  

7.4 น าความรู้มาประยุกต์ใช้เพื่อการสร้างและส่งเสริมบุคลากรท่ีท างานในอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทย โดยเฉพาะผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยรายใหม่ให้มีศกัยภาพมากยิ่งข้ึน จนสามารถสร้าง
ประโยชน์ทั้งในดา้นการสร้างรายไดเ้ชิงคุณค่าทางเศรษฐกิจจากการจา้งงานผูก้  ากบัและรายไดจ้าก
ภาพยนตร์ทั้งในประเทศและต่างประเทศ รวมทั้งดา้นการสร้างช่ือเสียงในเชิงคุณค่าทางศิลปะท่ีได้
การยอมรับนบัถือ ไดรั้บรางวลัในระดบันานาชาติ    
 

8.  วธิีด ำเนินกำรวจิัย   
 
 รูปแบบกำรวิจัย เป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยแบ่งวิธีการ
วจิยัเป็น 3 วธีิ ดงัน้ี 

8.1 กำรวจัิยเอกสำร (Documentary Research) 
 ใช้การเก็บข้อมูลจากการศึกษาวิจยัเอกสาร (Documentary Research) โดยอาศยั

แหล่งขอ้มูลคน้ควา้ ไดแ้ก่ หนงัสือพิมพ ์ไมโครฟิล์ม วารสาร นิตยสาร ส่ือออนไลน์ บทความวิชาการ 
หนงัสือต าราวชิาการ ภาพยนตร์ ภาพถ่ายเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และบริบททาง
สังคมท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงเวลาท่ีท าการศึกษา ระหวา่ง พ.ศ.2540-2558 
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8.2 กำรสัมภำษณ์บุคคลแบบเชิงลกึ (In-depth Interview) 
 ผูว้ิจยัจะสัมภาษณ์ 1. ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และ 2. นักวิชาการด้าน

ภาพยนตร์ไทย ใชก้ารสัมภาษณ์บุคคลแบบเชิงลึกกบักลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั โดยใช้วิธีการเลือกแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling)  

8.3 กำรวเิครำะห์ตัวบท (Textual Analysis) 
 การวเิคราะห์การสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดย

ใช้วิธีการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ศึกษาจาก 1. โครงสร้างเร่ือง (Structure of Narrative) 
ในภาพยนตร์นอกกระแส ระหว่าง พ.ศ.2540-2558 ประกอบด้วย 1) โครงเร่ือง (Plot) 2) แก่น
ความคิด (Theme) 3) ตัวละครในภาพยนตร์ (Characters) และ  2. วิธีการเล่าเร่ืองของผู ้ก  ากับ
ภาพยนตร์ (Means of Narrative) หรือเทคนิคการสร้างภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส โดยศึกษาจาก 1) มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2) มีส ซอง แซน (Mise-en-scène) 
และ 3) การตดัต่อ (Editing) 
 

9.  ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง    
 

ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำงทีใ่ช้ในกำรวจัิย ได้แก่ 
9.1 เอกสำรต่ำงๆ ที่เกี่ยวกับผู้ก ำกับภำพยนตร์ไทยนอกกระแสและบริบททำงสังคมที่

เกีย่วข้องกบัภำพยนตร์ไทยนอกกระแส   
 โดยกลุ่มตวัอย่างจากการศึกษาวิจยัเอกสาร ไดแ้ก่ วารสาร นิตยสาร บทความใน

ส่ือต่างๆ ส่ือออนไลน์ รวมทั้งบทความวิชาการ หนงัสือต าราวิชาการเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสและบริบททางสังคมท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ระหวา่ง พ.ศ.2540-2558 

9.2 ผู้ให้ข้อมูลหลกัทีเ่กีย่วข้องกบังำนวจัิย ไดแ้ก่  
 9.2.1 ผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีมีผลงานก ากบัภาพยนตร์นอกกระแส 

ระหว่าง พ.ศ.2540-2558 โดยภาพยนตร์ท่ีก ากบัได้ถูกฉายเผยแพร่ตามโรงภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็น
การฉายภายในประเทศหรือต่างประเทศ 

 โดยกลุ่มตวัอย่างจากผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัท่ีเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส  
ใชก้ารเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยมีหลกัเกณฑก์ารเลือกกลุ่มตวัอยา่ง ดงัน้ี 

 1) เป็นผูมี้ประสบการณ์ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไม่นอ้ยกวา่ 3 เร่ือง  
 2) ภาพยนตร์ท่ีก ากบัไม่นอ้ยกวา่ 3 เร่ือง เคยเขา้ฉายในโรงภาพยนตร์ภายในประเทศ

หรือต่างประเทศ 
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 3) ภาพยนตร์เร่ืองใดเร่ืองหน่ึงท่ีก ากับเคยได้รับรางว ัลจากสถาบันต่างๆ ภายใน 
ประเทศหรือต่างประเทศ รางวลัท่ีเคยไดรั้บจากองคก์รหรือหน่วยงานท่ีไดรั้บความน่าเช่ือถือทั้งใน
ประเทศและต่างประเทศ 

 4) ผูก้  ากบัภาพยนตร์ผา่นเกณฑ์วดัดชันีของความเป็นประพนัธกรดา้นก ากบั
ภาพยนตร์ (บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา, 2552) จาก 4 ใน 6 ขอ้ ตามดชันี ดงัน้ี  

(1) ผูก้  ากบัเป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ด้วยตนเอง หรือมีส่วนร่วมในการ
เขียนบทภาพยนตร์ 

(2) มีการน าเร่ืองราวของคนอ่ืนมาเขียนบทภาพยนตร์ หรือเขียนบท
ภาพยนตร์ข้ึนมาจากเร่ืองราวท่ีตนเองสร้างข้ึนมาเอง 

(3) ผูก้  ากบัท างานอย่างใกล้ชิดในทุกขั้นตอนของกระบวนการสร้างสรรค ์
นบัตั้งแต่จุดเร่ิมตน้จนกระทัง่ภาพยนตร์เสร็จส้ิน 

(4) ผูก้  ากบัให้ความส าคญักบัภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือในการ
แสดงออกส่วนตวัเป็นพิเศษ มากกวา่ตอบสนองความตอ้งการเจา้ของทุนผูส้ร้างหรือความพึงพอใจ
ของผูช้ม 

(5) แก่นความคิด (Theme) หรือแนวคิดหลกัของภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมี
ความสัมพนัธ์กบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ของผูก้  ากบัคนเดียวกนั 

(6) วิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของผูก้  ากบัมีลกัษณะเฉพาะดา้นใดดา้น
หน่ึงเป็นพิเศษ และได้น าความพิเศษเหล่านั้นมาใช้บ่อยๆ ในภาพยนตร์ของตนแต่ละเร่ืองอย่าง
สร้างสรรค ์  

ดงันั้น จึงสามารถคดัเลือกผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส จ านวน 5 ราย ดงัน้ี  
1.นายธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์ 2.นายนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ 3.นายบุญส่ง นาคภู่ 4.นายอภิชาติพงศ ์ 
วรีะเศรษฐกุล และ 5.นายอุรุพงศ ์รักษาสัตย ์

9.2.2 นักวิชาการและนักวิจารณ์ด้านภาพยนตร์ไทย ไดแ้ก่ อาจารยท่ี์สอนวิชาดา้น
ภาพยนตร์ในมหาวิทยาลยัทั้งของรัฐหรือเอกชน และนกัวิจารณ์ดา้นภาพยนตร์ไทยท่ีมีผลงานผา่น
ส่ือมวลชน โดยกลุ่มตวัอยา่งจากผูใ้หข้อ้มูลหลกัท่ีเป็นนกัวชิาการดา้นภาพยนตร์ไทย และนกัวจิารณ์
ด้านภาพยนตร์ไทย ใช้วิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง (purposive Sampling) เพื่อให้ได้ตัวแทนท่ี
สามารถใหข้อ้มูลไดอ้ยา่งถูกตอ้ง มีความน่าเช่ือถือและเพื่อความหลากหลายทางแนวคิด ซ่ึงผูว้จิยัได้
ก าหนดนกัวิชาการและนกัวิจารณ์ดา้นภาพยนตร์ไทยไวจ้  านวน 4 ตวัอยา่ง ดว้ยวิธีการเลือกตวัอยา่ง
แบบโควต้า (Quota Sampling) แบ่งเป็นนักวิชาการด้านภาพยนตร์ไทย จ านวน 2 ท่าน และนักวิจารณ์
ดา้นภาพยนตร์ไทย จ านวน 2 ท่าน โดยมีหลกัการเลือกกลุ่มตวัอยา่งเขา้เกณฑ ์3 ใน 4 ขอ้ ดงัน้ี 
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1) เป็นนกัวชิาการดา้นภาพยนตร์ไทย หรือเป็นนกัวจิารณ์ดา้นภาพยนตร์ไทย 
2) เป็นผูมี้ประสบการณ์ในการสอนดา้นภาพยนตร์ในสถาบนัระดบัอุดมศึกษา

ไม่นอ้ยกวา่ 5 ปี หรือเป็นผูมี้ประสบการณ์ในดา้นการวจิารณ์ภาพยนตร์ไทยไม่นอ้ยกวา่ 5 ปี 
3) ส าเร็จการศึกษาระดบัอุดมศึกษาข้ึนไป และมีวฒิุการศึกษาทางดา้นภาพยนตร์  
4) มีผลงานบทความทางวิชาการ ผลงานการวิจยั หรือบทความ งานวิจารณ์

เก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยเผยแพร่ในวารสารวชิาการหรือผา่นส่ือมวลชนประเภทใดประเภทหน่ึง  
9.3 ส่ือภำพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ถูกสร้ำงขึ้นจนเสร็จสมบูรณ์ ระหว่ำง พ.ศ.2540-

2558 และถูกฉำยเผยแพร่ตำมโรงภำพยนตร์ไม่ว่ำจะเป็นกำรฉำยภำยในประเทศหรือต่ำงประเทศ 
 โดยกลุ่มตัวอย่างประเภทส่ือภาพยนตร์ไทยนอกกระแส จะใช้การเลือกกลุ่ม
ตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) เลือกเฉพาะภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีก ากับโดยผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจ านวนห้าคน ท่ีผา่นเกณฑ์วดัดชันีของความเป็นประพนัธกรดา้น
ก ากบัภาพยนตร์ (บุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา, 2552) ซ่ึงถูกสร้างจนส าเร็จเป็นภาพยนตร์อนัสมบูรณ์ 
ระหวา่ง พ.ศ.2540-2558 โดยมีรายช่ือส่ือภาพยนตร์กลุ่มตวัอยา่งจ านวน 14 เร่ืองดงัน้ี 1.นายธญัญว์า
ริน สุขะพิสิษฐ์ ไดแ้ก่ Insects in the Backyard (2553), It Gets Better ไม่ได้ขอให้มารัก (2555), คืน
นั้น Red wine in the dark night (2558) 2.นายบุญส่ง  นาคภู่ ไดแ้ก่ คนจนผู้ ยิงใหญ่ (2554), สถานีส่ีภาค 
(2555), วังพิกุล  (2557) 3.นายนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ ได้แก่ 36 (2555), Mary is happy, Mary is 
happy (2556) 4.นายอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ไดแ้ก่ สุดเสน่หา (2545), สัตว์ประหลาด (2547), 
ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) 5.นายอุรุพงศ์ รักษาสัตย์ ไดแ้ก่ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ (2548), สวรรค์
บ้านนา (2552), เพลงของข้าว (2558)   
 

10.  เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในกำรวจิัย   
 
 10.1 เคร่ืองมือแบบบันทกึข้อมูลจำกเอกสำร 
 ใช้แบบบันทึกข้อมูลเพื่อรวบรวมเอกสารต่างๆ ทั้ งจากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิ 
แหล่งขอ้มูลทุติยภูมิ และบนัทึกขอ้มูลจากขอ้มูลจ าเป็นพื้นฐานต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั ซ่ึงจะ
บนัทึกในประเด็นดงัต่อไปน้ี คือ บริบททางเศรษฐกิจ บริบททางการเมือง บริบททางเทคโนโลยีท่ี
เก่ียวข้องกับผู ้ก  ากับภาพยนตร์นอกกระแส, ภูมิหลังของผู ้ก  ากับ และแนวคิดการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสของผูก้  ากบั  
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 10.2 แบบสัมภำษณ์เชิงลกึ  
 ใช้การสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง (Semi-structured Interview) ประกอบด้วย
ประเด็นท่ีจะถามเก่ียวกบัภูมิหลงั ประวติัการท างาน ผลงาน และแนวคิดการสร้างสรรค์ภาพยนตร์
นอกกระแสของผูก้  ากบั  

10.3 เคร่ืองมือส ำหรับกำรวเิครำะห์ตัวบท    
ใช้ส่ือโทรทัศน์ วีดีทัศน์ เคร่ืองเล่นวีซีดี ดีวีดี บูลเรย์ คอมพิวเตอร์ และส่ือ

อินเทอร์เน็ต เพื่อน ามารับชมแลว้ท าการวเิคราะห์ตวับทดว้ยแบบวเิคราะห์ขอ้มูล ซ่ึงแบ่งเป็น 2 ส่วน 
คือ 1. การวิเคราะห์โครงสร้างเร่ือง (Structure of Narrative) ในภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และ  
2. การวเิคราะห์วธีิการเล่าเร่ืองของผูก้  ากบัภาพยนตร์ (Means of Narrative)  
 

11.  กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล   
 
 11.1 ข้อมูลเอกสำร ศึกษาและรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารต่างๆ ระหว่าง พ.ศ.2540-
2558 ทั้งท่ีเป็นแหล่งขอ้มูลชั้นตน้ (Primary Source) เช่น เอกสารและบนัทึกทางราชการ จดหมาย
เหตุ กฎหมายท่ีเก่ียวข้อง รวมทั้ งแหล่งข้อมูลชั้ นรอง (Secondary sources) ได้แก่ ภาพยนตร์ 
หนงัสือพิมพ ์นิตยสาร บทความ ส่ืออิเล็คโทรนิคส์ ต าราเรียนทางภาพยนตร์ วารสาร และรายงาน
การวจิยัต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
 11.2 ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลึก รวบรวบขอ้มูลดา้นเอกสารและขอ้มูลต่างๆ ท่ีได้
จากการสัมภาษณ์ดว้ยวิธีการบนัทึกเสียง บนัทึกภาพ และจดบนัทึกระหว่างการสัมภาษณ์บุคคลท่ี
ระบุไว ้เพื่อน ามาสรุปและวเิคราะห์ผลขอ้มูลตามล าดบัต่อไป  
 11.3 ข้อมูลตัวบทภำพยนตร์ไทยนอกกระแสจำกส่ือภำพยนตร์ รวบรวมขอ้มูลตวับท
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจากส่ือภาพยนตร์ในรูปแบบของแผน่วซีีดี ดีวดีี บูลเรย ์และส่ือออนไลน์
อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง โดยตวัภาพยนตร์ท่ีเก็บรวบรวมข้อมูลมาจากภาพยนตร์ของผูก้  ากับท่ีเป็นกลุ่ม
ตวัอยา่ง 19 เร่ืองดงักล่าวขา้งตน้ 
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12.  กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
 
 ใชก้ารวิเคราะห์เอกสารหรือหลกัฐานต่างๆ ทั้งท่ีเป็นขอ้มูลปฐมภูมิและขอ้มูลทุติยภูมิ
มาวิเคราะห์เพื่ออธิบายปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึน แลว้น าเสนอเป็นขอ้มูลเชิงวิเคราะห์ในรูปแบบของ
การพรรณนา (Descriptive Research) และการวิเคราะห์ขอ้มูลแบบสร้างขอ้สรุปเชิงอุปนยั ซ่ึงไดจ้าก
การจดบนัทึกและสัมภาษณ์เชิงลึกผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั ทั้งน้ีก่อนการวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัจะตรวจสอบ
สามเส้า ด้านวิธีรวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation) ด้วยการเก็บรวบรวมข้อมูลเร่ือง
เดียวกนัโดยการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั (Key informants) สัมภาษณ์นักวิชาการและนักวิจารณ์
ดา้นภาพยนตร์ไทย ควบคู่กบัศึกษาขอ้มูลเพิ่มเติมจากแหล่งเอกสารต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อความตรง
และความเท่ียงของขอ้มูล  



บทที ่2 

ทฤษฏีที่เกีย่วข้องและทบทวนวรรณกรรม 
 
 

ทฤษฏี แนวคิดและวรรณกรรมต่างๆ ท่ีผูว้จิยัน ามาใชศึ้กษาในงานวจิยัน้ี ประกอบดว้ย 
1. ทฤษฏีประพนัธกร 
2. แนวคิดภาพยนตร์นอกกระแส 
3. แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
4. ทฤษฏีเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือ 
5. แนวคิดโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ 
6. งานวจิยัและวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง 
โดยมีรายละเอียดดงัน้ี    

 

1.  ทฤษฏปีระพนัธกร (Auteur Theory) 
 

1.1 ความเป็นมาทฤษฏีประพนัธกร  
 ทฤษฎีประพนัธกร (Auteur Theory) ก่อตวัข้ึนในประเทศฝร่ังเศส แต่ถือก าเนิด
และเติบโตในสหรัฐอเมริกา (กฤษดา เกิดดี, 2547, น. 9) ท่ีมาของค าว่า auteur เป็นศัพท์ภาษา
ฝร่ังเศส ตรงกับภาษาองักฤษว่า author (Prince, 2004: 408) ซ่ึงหมายถึง “ผูเ้ขียนนวนิยาย บทกว ี
หรือเป็นผูแ้ต่งงานวรรณกรรม” (The Budget Macquarie Dictionary, 1993, p. 30)   

ทฤษฏีประพนัธกร มีแนวคิดวา่ “ผูก้  ากบัภาพยนตร์เป็นผูป้ระพนัธ์ภาพยนตร์เร่ือง
นั้น” (Katz, 1994: 64) หรือกล่าวได้ว่าผูก้  ากับภาพยนตร์คือแกนกลางในขบวนการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ (บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา, 2552, น. 36) จุดเร่ิมตน้ทฤษฎีประพนัธกร มาจากบทความท่ี
เขียนโดยอเล็กซองร์ อสัทรุค (Alexandre Astruc) ในปี 1948 ช่ือวา่ The Birth of a New Avant-Garde : Le 
Camera-Stylo (Camera-pen) ซ่ึงตีพิมพใ์นนิตยสาร Cahiers du cinema (1948) บทความดงักล่าวเป็น
การน าเสนอบทบาทและความส าคญัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยอธิบายวา่การใช้กลอ้งของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์เปรียบเสมือนกบัการใชป้ากกา (Le Camera Stylo, Camera = Pen) เพื่อถ่ายทอดความคิด 
ซ่ึงเปรียบผูก้  ากบัภาพยนตร์เสมือนผูป้ระพนัธ์วรรณกรรม (Cook, 2007, p. 390)  
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หลงัจากนั้นในปี 1954 ฟรองซัว ทรุฟโฟต์ ((Francois Truffaut) นักวิจารณ์ภาพยนตร์
และผูก้  ากบักลุ่มคล่ืนลูกใหม่ (French New Wave) เขียนบทความช่ือ Uncertain tendance du cinema 
Francois ( A Certain Tendency to the French Cinema) ตีพิมพล์งวารสาร Cahiers du cinema ฉบบัท่ี 
31 ประจ าเดือนมกราคม 1954 (กอ้ง พาหุรักษ์, 2548, น. 19) ในบทความทรุฟโฟต์แสดงความเห็น
วา่ วงการภาพยนตร์ฝร่ังเศสใหค้วามส าคญักบัคนเขียนบทภาพยนตร์ ซ่ึงส่วนใหญ่หยบิยกเอามาจาก
วรรณกรรม (Bernard, 1998, pp. 217-218) ส่งผลให้ภาพยนตร์ฝร่ังเศสในยุคนั้นมกัเดินเร่ืองด้วย
ค าพดูเป็นหลกั อิงตามบทประพนัธ์เดิมโดยแทบไม่มีการดดัแปลง ไม่มีค  าหยาบคายหรือบทสนทนา
ท่ีสมจริงเป็นธรรมชาติ (กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548, น. 19) ภาพยนตร์เหล่าน้ีไม่ไดใ้ชป้ระโยชน์จากความ
เป็นส่ือทั้งภาพและเสียงอย่างท่ีควรจะเป็น ภาพยนตร์ท่ีสร้างจากฮอลลีวูด้ต่างหากคือแบบอย่างท่ี 
ทรุฟโฟตแ์ละนกัวิจารณ์ในกลุ่มคาดหวงัให้วงการภาพยนตร์ฝร่ังเศสด าเนินรอยตาม ซ่ึงเนน้บทบาท
และความส าคญัของบุคคลหน่ึงซ่ึงมกัจะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยเป็นผูรั้บผิดชอบภาพยนตร์ทั้ง
เร่ืองหรือเป็นผูป้ระพนัธ์ตวัจริงในการสร้างภาพยนตร์ โดยทรุฟโฟต์คิดว่าถา้จะให้เป็นเจา้ของบท
ประพนัธ์อย่างสมบูรณ์ ผูก้  ากับภาพยนตร์ควรเข้าไปมีส่วนร่วมในการเขียนบทภาพยนตร์ด้วย 
(Murray, 1975, p.40) เพราะตวัภาพยนตร์จะเป็นส่ิงท่ีสะทอ้นโลกทศัน์ ชีวิต รวมทั้งความคิดส่วน
บุคคลผ่านทางแก่นเร่ืองและสไตล์การสร้าง ผลก็คือ ภาพยนตร์ถูกศึกษาวิเคราะห์เหมือนนวนิยาย
หรือภาพเขียน หรือกล่าวอีกอยา่งหน่ึงไดว้า่เป็นผลงานส่วนบุคคล (กฤษดา เกิดดี, 2548, น. 195)  

หลงับทความของทรุฟโฟต์เผยแพร่ ส่งผลให้มีงานเขียนอีกมากมายตามมา เป็น
ผลงานการเขียนโดย ฌอง-ลุค โกดาร์ด (Jean-Luc Godard) จาคส์ รีแว็ตต์ (Jacques Rivette) โคลด 
ชาโบรล (Claude Chabrol) และเอริค โรห์แมร์ (Eric Rohmer) ท่ียงัคงตีพิมพ์ผลงานของนักเขียนลงใน
วารสาร Cahiers du cinema เช่นเดิม ซ่ึงผลงานจากนักเขียนเหล่าน้ีไดเ้ป็นท่ีมาของ politique des auteurs 
หรือ the policy of authors ซ่ึงเป็นตน้ก าเนิดของทฤษฎีประพนัธกร (กฤษดา เกิดดี, 2547, น. 9) 
 the policy of authors หรือ Auteur policy เป็นแนวทางท่ีเน้นบทบาทและความส าคัญ
ของบุคคลหน่ึงซ่ึงมกัจะเป็นผูก้  ากับภาพยนตร์ โดยเป็นผูรั้บผิดชอบภาพยนตร์ทั้งเร่ือง และตวั
ภาพยนตร์เป็นส่ิงสะทอ้นโลกทศัน์ส่วนบุคคลผ่านทางแก่นเร่ืองและสไตล์ นับจากนั้นเป็นตน้มา 
ช่ือของผูก้  ากบัภาพยนตร์บางคนจึงข้ึนมามีบทบาทเหนือช่ือเร่ือง ช่ือผูเ้ขียน หรือช่ือบริษทัผูส้ร้าง
ภาพยนตร์อย่างในอดีต และกลายมาเป็นเจา้ของผลงานภาพยนตร์ทั้งเร่ืองไปโดยปริยาย ซ่ึงทาง
นักวิจารณ์จะเรียกผูก้  ากบัภาพยนตร์ประเภทน้ีว่า “Auteur” หรือผูก้  ากบัภาพยนตร์แนวประพนั
ธกร (กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548, น. 20) 
 จากรากฐานขา้งตน้ ทรุฟโฟตแ์ละกลุ่มนกัเขียนจาก Cahiers du cinema ไดเ้ร่ิมตน้
ท าการส ารวจตรวจสอบภาพยนตร์ โดยเป็นการส ารวจภาพยนตร์ท่ีเป็นผลงานของผูก้  ากบัภาพยนตร์
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บางคน แลว้พยายามคน้หาลกัษณะร่วมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ อาทิ ประเด็นท่ีมกัน าเสนอและสไตล์
ท่ีผูก้  ากับภาพยนตร์คนนั้นใช้ ตวัอย่างเช่น การหาลักษณะร่วมในภาพยนตร์ท่ีก ากับโดยจอห์น 
ฟอร์ด (Abrams, Bell and Udris, 2001, p. 165)  
 อยา่งไรก็ตาม ณ ขณะนั้น ส่ิงท่ีทรุฟโฟต์และนกัเขียนคนอ่ืนจากวารสาร Cahiers 
du cinema ไดน้ าเสนอยงัไม่ได้รับการพิจารณาว่าเป็นทฤษฎี หากเป็นเพียงแค่แถลงการณ์หรือขอ้
โตแ้ยง้ซ่ึงถูกน าเสนอเพื่อให้มีการอภิปรายถกเถียงและน าไปสู่การพฒันา (Abrams, Bell and Udris, 
2001, p. 154) ทฤษฎีประพนัธรมาก่อรูปอยา่งแทจ้ริงก็เม่ือมีบุคคลหน่ึงเป็นผูบุ้กเบิกและวางรากฐาน
แนวคิดทฤษฎีอยา่งเป็นรูปธรรม บุคคลผูน้ั้นก็คือ แอนดูรว ์ซาร์ริส (Andrew Sarris) นกัวิจารณ์จาก
วารสาร Village Voice (Abrams, Bell and Udris, 2001, p. 164 และ Giannetti, 1987, p. 376) โดยแอนดูรว ์
ซาร์ริส คือผูเ้ร่ิมตน้ใช้ค  าว่า “ทฤษฏีประพนัธกร” หรือ auteur theory เป็นคนแรกในช่วงทศวรรษ 
1960 (Katz, 1994, p. 64) จากงานเขียนช่ือ “Notes on the Auteur in 1962”  

กล่าวโดยสรุป ทฤษฎีประพนัธกรคือ ทฤษฎีท่ีถือวา่ผูก้  ากบัภาพยนตร์เป็นเจา้ของ
ผลงานภาพยนตร์หรือเป็นผูป้ระพนัธ์ภาพยนตร์เร่ืองนั้นอยา่งแทจ้ริง ผูก้  ากบัภาพยนตร์เปรียบเสมือน
กบัศิลปินผูมี้บทบาทส าคญัในกระบวนการการผลิตภาพยนตร์ทุกขั้นตอน เพื่อท่ีจะท าใหภ้าพยนตร์
ท่ีตนเองสร้างสรรค์แสดงออกถึงบุคลิกและโลกทัศน์ส่วนตวัผ่านทางเน้ือหาในภาพยนตร์และ
วธีิการสร้างภาพยนตร์อนัมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยปราศจากการควบคุมและมีอิสระในการท างาน
มากท่ีสุด  

1.2 แนวคิดทฤษฎปีระพนัธกร  
การศึกษาแนวคิดทฤษฏีประพนัธกร จ าเป็นตอ้งศึกษา The Policy of authors เพื่อจะท า

ให้เขา้ใจความหมายของทฤษฎีประพนัธกรไดอ้ยา่งถ่องแท ้(กฤษดา เกิดดี, 2548, น. 195) The Policy of 
authors เป็นแนวทางการศึกษาท่ีเน้นบทบาทและความส าคญัของผูก้  ากับภาพยนตร์โดยผูก้  ากับ
ภาพยนตร์คือผูรั้บผิดชอบภาพยนตร์ทั้งเร่ือง ซ่ึงผลงานนั้นสะทอ้นโลกทศัน์ส่วนบุคคลผ่านทาง
ประเด็นและสไตล์ท่ีน าเสนอ การเน้นบทบาทและความส าคญัของผูก้  ากบัภาพยนตร์น้ีไดน้ าไปสู่
ขอ้สรุปที่ว่า ภาพยนตร์สามารถถูกศึกษาวิเคราะห์ได้เช่นเดียวกบันวนิยายหรืองานจิตรกรรม 
หรืออาจจะกล่าวได้อีกอย่างว่าเป็นการศึกษาภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็น “ผลงานส่วนบุคคล” 
(Monaco, 1981, p. 422)  

การศึกษาทฤษฎีประพนัธกร ตอ้งเร่ิมจากการศึกษาแนวคิดของแอนดูรว ์ซาร์ริส  
ผูริ้เร่ิมใช้ค  าวา่ “ทฤษฏีประพนัธกร” ในงานเขียนเก่ียวกบัภาพยนตร์ โดยพื้นฐานความคิด ซาร์ริส
เช่ือวา่สุนทรียศาสตร์แห่งภาพยนตร์ถูกก าหนดดว้ยแนวคิดจากยโุรป 2 แนวคิด ไดแ้ก่   
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1. การล าดบัภาพ (montage) แนวคิดการล าดบัภาพเพื่อส่ือความหมาย ซ่ึงซาร์ริสมี
ความเห็นสอดคลอ้งกบัโกดาร์ดท่ีว่าภาพยนตร์เป็นผลิตผลของทั้งกล้องและห้องตดัต่อ (Murray, 
1975, p. 39) 

2. การจัดองค์ประกอบภาพ (Mise-en-scène หรือ metteur-en-scene) หรือ มีส -
ออง-แซน ตามความเห็นของซาร์ริส เป็นการจดัองค์ประกอบภาพ เน้นความหมายท่ีตอ้งการส่ือให้
สมบูรณ์ภายในหน่ึงกรอบภาพ มากกว่าจะส่ือความหมายจากการเช่ือมต่อของภาพหน่ึงไปยงัอีก
ภาพหน่ึง ตวัอยา่งการใชมี้ส-ออง-แซน เช่น การถ่ายภาพใดภาพหน่ึงเป็นเวลานานโดยไม่เคล่ือนยา้ย
หรือเปล่ียนมุมกล้องและขนาดภาพ หรือการจดัองค์ประกอบภาพและเน้นการน าเสนอให้เห็นถึง
ความชดัลึกภายในภาพข้ึนมา (กฤษดา เกิดดี, 2548, น. 197) 
 จากพื้นฐานท่ีไดรั้บอิทธิพลจากแนวคิดทางภาพยนตร์ฝ่ังยุโรปสองแนวคิด ไดแ้ก่ 
การล าดบัภาพ และการจดัองคป์ระกอบภาพให้ไดค้วามหมายสมบูรณ์ภายในกรอบภาพเดียวเรียกวา่ 
มีส-ออง-แซน เม่ือรวมกบัการแสดงความเห็นของกลุ่ม Cahiers du cinema และบทความเขียนของ 
ทรุฟโฟต ์ซาร์ริสไดพ้ฒันาความคิดและน าเสนอเป็นทฤษฎีประพนัธกร ซ่ึงเขาเขียนในบทความช่ือ 
Notes on the Auteur Theory in 1962 ในนิตยสาร Village Voice โดยมีหลักการส าคญั 3 ประการ 
ดงัน้ี (Sarris, 2008, pp. 35-45) 
 1. องค์ประกอบทางเทคนิคของผูก้  ากบัภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็นหลกัเกณฑ์การ
สร้างคุณค่าในผลงาน (Technical Competence) ประพนัธกรหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์จะมีความสามารถ
ในเชิงเทคนิค สามารถควบคุมบท นกัแสดง สี การถ่ายภาพ การตดัต่อ เพลง เส้ือผา้ การตกแต่งฉาก 
อนัเป็นองคป์ระกอบในส่ือภาพยนตร์ไดท้ั้งหมด (Sarris, 2008, pp. 42-44) และปรากฏในภาพยนตร์
ใหผู้ช้มจดจ าได ้ 
 2. สไตล์หรือรูปแบบส่วนตวัอนัโดดเด่น (Personal Style) ซ่ึงสะทอ้นบุคลิกภาพ
ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ ในฐานะท่ีเป็นหลกัเกณฑ์การสร้างคุณค่าในผลงาน ประพนัธกรหรือผูก้  ากบั
ภาพยนตร์จะมีบุคลิกเฉพาะหรือลายเซ็นท่ีถูกแสดงออกมาในผลงานทั้ งหมด ส่ิงท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์จะสัมพนัธ์กบัความรู้สึกนึกคิดของผูก้  ากบั 
 3. ความหมายท่ีปรากฏในภาพยนตร์ (Inner Meaning) อนัสะทอ้นความเป็นตวัตน 
ความคิด ทศันคติของผูก้  ากบัภาพยนตร์ ท่ีมกัสะทอ้นผา่นออกมาในผลงานภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นหลกั
ส าคญัท่ีสุดของทฤษฎีน้ี 
 จากหลกัเกณฑ์ดงักล่าวจะเห็นไดว้า่คุณสมบติัส่วนใหญ่จะสัมพนัธ์กบับุคลิกของผู ้
ก  ากบั ซ่ึงบุคลิกของผูก้  ากบัจะมีลกัษณะแตกต่างกนั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัภูมิหลงั ส่ิงแวดลอ้มและอิทธิพล
ทางความคิดท่ีหล่อหลอมใหผู้ก้  ากบัภาพยนตร์แต่ละคนแสดงออกมาผา่นทางภาพยนตร์  
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 ซาร์ริสแสดงทัศนะเพิ่มเติมว่าทฤษฏีประพันธกรและหลัก 3 ประการ เปรียบ
เหมือนวงกลม 3 วง ซ้อนกนัอยู่ วงนอกสุดคือเทคนิค วงกลางเป็นสไตล์ส่วนตวั และวงในสุดคือ
ความหมายท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ตามมุมมองของซาร์ริส องค์ประกอบทางเทคนิคเป็นความสามารถ
ของผู ้ก  ากับภาพยนตร์ในการผสมผสานองค์ประกอบต่างๆ ของภาพยนตร์ และเม่ือผู ้ก  ากับ
ภาพยนตร์คนนั้นไดผ้ลิตและเผยแพร่ผลงานออกมาจ านวนหน่ึง ผลงานของผูก้  ากบัจะเปิดเผยให้
เห็นถึง “แบบแผน” การน าเสนอท่ีมีลกัษณะเฉพาะหรือ “สไตล์เฉพาะตวั” ซ่ึงเปรียบเสมือนลายมือ
หรือลายเซ็นของผูก้  ากับ ส่วนหลักข้อ 3 คือ วงกลมวงในสุด ได้แก่ โลกทัศน์ของผูก้  ากับหรือ
ประเด็นท่ีผูก้  ากบัน าเสนอ (Murray, 1975, p. 41)  

เม่ือพิจารณาทศันะของซาร์ริสและหลกัส าคญั 3 ประการของทฤษฎีประพนัธกร 
สามารถน ามาเขียนเป็นภาพไดด้งัน้ี (กฤษดา เกิดดี, 2547 น. 11) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 2.1 ภาพแสดงหลกัส าคญั 3 ประการของทฤษฏีประพนัธกร  
 

จากนิเทศศาสตรปริทัศน์ ปีท่ี 8 ฉบับท่ี 2 ประจ าปีการศึกษา 2547 
จากหลกัส าคญัทั้ง 3 ประการน้ี ซาร์ริสไดแ้บ่งผูก้  ากบัภาพยนตร์ออกเป็น 2 ประเภท 

คือ (พิสณฑ ์สุวรรณภกัดี, 2555, น. 26) 
 1. Great Author หรือ Major Author มีลักษณะเด่นคือ เป็นผูก้  ากับท่ีสามารถควบคุม
รูปแบบและแก่นแทข้องเร่ืองในภาพยนตร์ทุกเร่ืองท่ีตนเป็นเจา้ของ ตวัอย่างของผูก้  ากบัภาพยนตร์
ในกลุ่มน้ี ได้แก่ ออร์สัน เวลล์ (Orson Welles), อัลเฟรด ฮิทช์ค็อก (Alfred Hitchcock), ฌอง เรอนัวร์ 
(Jean Renoir), จอห์น ฟอร์ด (John Ford) เป็นตน้ 
 2. Lesser Author เป็นผูก้  ากบัท่ีสามารถควบคุมไดเ้ฉพาะมีส-ออง-แซน (Mise-en-
scène) หรือการจดัองค์ประกอบภาพเท่านั้น แต่ไม่สามารถควบคุมรูปแบบและแก่นของเร่ืองได ้ 

เทคนิค 

สไตล์ 

โลกทัศน์ 
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ผูก้  ากบัในกลุ่มน้ี ยกตวัอย่างเช่น ดกัลาส เซิร์ก (Douglas Sirk) และ แซมมวล ฟูลเลอร์ (Samuel Fuller) 
เป็นตน้  

อย่างไรก็ตาม แนวคิดของ แอนดูร์ ซาร์ริส น ามาสู่ขอ้ถกเถียงจนเกิดการคดัคา้น
มากมาย ถึงการให้ความส าคญักบัผูก้  ากบัมากเกินไป บทความของ เอ็ดเวิร์ด บสัคอมป์ (Edward 
Buscomb) ท่ีช่ือ Ideas of Authorship ตีพิมพ์ในนิตยสาร Screen ฉบบัท่ี 14 ปี ค.ศ.1973 (Caughie, 
1999 อา้งใน กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548, น. 21) ช้ีให้เห็นจุดบกพร่องในแนวคิดของซาร์ริสคือ การน าเอา
ทฤษฎีประพนัธกรมาวดัค่า (Value) ของภาพยนตร์ ซ่ึงหากภาพยนตร์เร่ืองใดแสดงตวัตนของผู ้
ก  ากบัไดช้ดัเจนก็จะกลายเป็นภาพยนตร์ท่ีดีเลิศในทศันะของซาร์ริส โดยไม่ไดพ้ิจารณาคุณลกัษณะ
อ่ืนๆ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ประกอบอย่างละเอียดถ่ีถว้น จนในเวลาต่อมาการวิเคราะห์ภาพยนตร์
แนวประพนัธกรเร่ิมถูกวิจารณ์ว่า อาจมองเฉพาะผูก้  ากับภาพยนตร์บางคน โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
แนวโนม้ท่ีจะยกยอ่งผูก้  ากบัคนท่ีตนชอบอยา่งสูงส่ง จนไม่สามารถหาจุดต าหนิได ้(บุญรักษ ์บุญญะ
เขตมาลา, 2552, น. 23) และหลีกเล่ียงการมองผูก้  ากับภาพยนตร์อีกหลายคนอนัท าให้เกิดความ
ล าเอียงหรืออคติ (ก าจร หลุยยะพงศ,์ 2554, น. 41) จนท าให้ผูก้  ากบับางคนอาจถูกประเมินคุณค่าต ่า
กวา่ความจริงเพียงเพราะเขาไม่ใช่ผูป้ระพนัธ์ (Prince, 2004, p. 412) อีกทั้งเกิดขอ้ถกเถียงวา่ผูก้  ากบั
ภาพยนตร์จะเป็นเจา้ของภาพยนตร์ท่ีมีอ านาจเด็ดขาดเพียงคนเดียว จนละเลยบทบาทหน้าท่ีและ
ความส าคญัของผูร่้วมสร้างภาพยนตร์ในต าแหน่งอ่ืนๆ เช่น ผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ ผูก้  ากับภาพ 
ผูอ้อกแบบงานสร้าง หรือแมแ้ต่นกัแสดง (Katz, 1994, p. 64) ซ่ึงมีส่วนในการผลิตผลงานนั้นๆ ดว้ย 
นอกจากนั้น ในบางสถานการณ์ผูก้  ากับภาพยนตร์มิใช่เป็นผูค้วบคุมเกือบทุกอย่าง เหมือนกับ
นกัเขียนหรือจิตรกรท่ีสามารถท าได ้ในกระบวนการสร้างภาพยนตร์นั้นมีปัจจยัภายนอกหลายปัจจยั
ท่ีมีผลต่อการท างานของผู ้ก  ากับและอยู่นอกเหนือการควบคุม เช่น ปัจจัยเร่ืองเวลา สถานท่ี  
และงบประมาณ (กฤษดา เกิดดี, 2548, น. 208)  

แม้แนวคิดเก่ียวกับบทบาทของผู ้ก  ากับภาพยนตร์ในฐานะประพันธกรท่ีให้
ความส าคญัและยกย่องผูก้  ากบัภาพยนตร์เพียงผูเ้ดียวไดถู้กลดบทบาทลง โดยเพิ่มมิติของบุคลากร
ผูร่้วมงานมากข้ึน แต่ทฤษฎีประพนัธกร ยงัคงมีคุณประโยชน์ต่อการการวิพากษ์วิจารณ์ รวมทั้ง
น ามาใชใ้นงานวจิยัเก่ียวกบัภาพยนตร์ เพราะคุณค่าของทฤษฎีประพนัธกรคือ การใหค้วามส าคญัใน
เอกลกัษณ์ของผูก้  ากบัในฐานะท่ีเป็นศิลปินผูส้ร้างสรรคง์านศิลปะ ซ่ึงเอกลกัษณ์หรือสไตล์ส่วนตวั
ของผูก้  ากบัภาพยนตร์แนวประพนัธกร ยงัคงมีปรากฏในภาพยนตร์แต่ละยุคสมยัอยู่อยา่งต่อเน่ือง
จวบจนปัจจุบนั  

สาเหตุท่ีผูว้ิจยัเลือกใช้ทฤษฎีประพนัธกรในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร์แนวประพนัธกรท่ีเป็นศิลปินผูส้ร้างสรรคง์าน
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ศิลปะ ซ่ึงมีลกัษณะเฉพาะตวัอนัโดดเด่นทั้งทางดา้นประเด็นท่ีน าเสนอและวิธีการน าเสนอ เพราะ
ผลงานของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทุกเร่ืองของทุกคนท่ีผูว้ิจยัท าการศึกษา ลว้นสร้างมา
จากบทภาพยนตร์ท่ีผูก้  ากบัเขียนบทเอง ใช้ทุนสร้างไม่สูง มีแนวทางการเล่าเร่ืองเป็นของตนเอง  
ไม่เป็นไปตามแบบภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป ดงันั้นภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส
เหล่าน้ีจึงสามารถสะทอ้นมุมมองของพวกเขาได้อย่างชัดเจน สอดคล้องตามแนวคิดของทฤษฎี 
ประพนัธกร คือ ความเช่ือท่ีว่าศิลปะของภาพยนตร์ตั้งอยู่ท่ีการใช้ภาพยนตร์ให้เป็น “เคร่ืองมือ” 
ส าหรับการแสดงออกส่วนตวั (personal expression) ของศิลปินหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์ ฉะนั้นจึง
จ าเป็นท่ีจะตอ้งระบุออกมาให้ได้ว่าใครเป็น “ผูส้ร้างสรรค์” (Creator) ผลงานศิลปะนั้น ซ่ึงก็คือ  
“ผูก้  ากับภาพยนตร์” เพราะเป็นบุคคลท่ีเป็นแกนหลักของกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ 
(Andrew Sarris, 1976) ทฤษฎีน้ีจึงเป็นการค้นหาว่าผูก้  ากับสามารถสร้างสรรค์ภาพยนตร์อันมี
กระบวนการยุง่ยากซับซ้อน จนกระทัง่ผลงานภาพยนตร์ท่ีเกิดข้ึนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัได้
อย่างไร โดยหลกัส าคญัของทฤษฎีประพนัธกร ประกอบด้วย 1. เทคนิคหรือวิธีการก ากับภาพยนตร์  
2. บุคลิกภาพส่วนตวัหรือสไตล์อนัโดดเด่นของผูก้  ากบัภาพยนตร์ และ 3. การมุ่งความสนใจไปยงั
ความหมายหรือแก่นความคิดท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์  

จากหลกัส าคญัดงักล่าว ผูว้จิยัจะน ามาใชว้เิคราะห์ผูก้  ากบัภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็น
ประพนัธกรหรือผูส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ ได ้2 ประเด็น คือ 1. ประเด็นเชิงเน้ือหาหรือเน้ือเร่ือง ไดแ้ก่ 
ความหมายหรือแก่นความคิดหลกัท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ ซ่ึงมกัจะถูกหยบิยกมาน าเสนอบ่อยคร้ัง
จนเป็นลกัษณะเด่น และ 2. ประเด็นเชิงเทคนิค ไดแ้ก่ เทคนิค วิธีการการก ากบั และบุคลิกภาพหรือ
สไตล์ส่วนตัวของผูก้  ากับภาพยนตร์ท่ีปรากฏผ่านทางการใช้มุมกล้อง การเคล่ือนไหวกล้อง  
การล าดบัภาพ และการจดัองค์ประกอบภาพ (Mise-en-scène) รวมไปถึงเทคนิคและการส่ือความหมาย
อย่างอ่ืนท่ีปรากฏเด่นชัดในผลงานภาพยนตร์ ทั้ งน้ีผูว้ิจยัจะน าประเด็นท่ีศึกษาดังกล่าว มาใช้
วิเคราะห์ร่วมกบัการศึกษาภูมิหลงัชีวิตและความคิด ทศันคติส่วนบุคคล รวมทั้งภาพยนตร์ท่ีเป็น
ผลงานของผูก้  ากบัภาพยนตร์เหล่าน้ี เน่ืองจากเม่ือพิจาณาว่า ภาพยนตร์เป็นส่ือส่วนบุคคลของผู ้
ก  ากับภาพยนตร์ ก็ตอ้งศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็นผลงานส่วนตวัของผูก้  ากับด้วย
เช่นกัน โดยผู ้วิจ ัยจะเน้นศึกษาท่ีภูมิหลังของผู ้ก  ากับภาพยนตร์นอกกระแสว่าส่งผลต่อการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์เช่นไรบา้ง 

อยา่งไรก็ตาม เน่ืองจากทฤษฏีประพนัธกรยงัมีขอ้จ ากดั ขอ้ถกเถียง โดยเฉพาะเร่ือง
การให้ความส าคญักบัผูก้  ากบัภาพยนตร์เพียงผูเ้ดียวมากเกินไปจนเป็นการลดทอนคุณค่าปัจจยัอ่ืนๆ 
อยา่งเช่น ผูก้  ากบัภาพ ผูเ้ขียนบท ผูอ้อกแบบงานสร้าง หรือแมแ้ต่นกัแสดง ซ่ึงลว้นมีความเก่ียวขอ้ง
กบักระบวนการสร้างภาพยนตร์ทั้งส้ิน  ผูว้ิจยัจึงน าแนวคิด ทฤษฏีอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้งมาใชร่้วมกบัทฤษฏี
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ประพนัธกร เพื่อศึกษาวา่การสร้างภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสวา่มีการสร้างสรรค์
เน้ือเร่ืองและวิธีการสร้างอนัมีเอกลกัษณ์ของตนเองข้ึนมาได้อย่างไร โดยการศึกษาประเด็นเชิง
เน้ือหา ผูว้จิยัใชร่้วมกบัแนวคิดการวเิคราะห์ “โครงสร้างเร่ือง” (Structure of Narrative) ท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ ส่วนการศึกษาประเด็นเชิงเทคนิคหรือวิธีการ ผูว้ิจยัใชว้ิเคราะห์ร่วมกบัแนวคิด “วิธีการ
เล่าเร่ือง” (Means of Narrative) ท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสใชใ้นการผลิตภาพยนตร์  
 

2.  แนวคดิภาพยนตร์นอกกระแส (Independent film)  
 

ภาพยนตร์นอกกระแสค่อนขา้งมีความแตกต่างหลากหลายและไม่กระจ่างชดัทั้งการ
นิยามความหมายและคุณลักษณะของภาพยนตร์นอกกระแสเอง ดงัท่ี Jill Nelmes (1999, p. 275)  
ไดแ้สดงความเห็นต่อภาพยนตร์นอกกระแสไวใ้น An Introduction to Film Studies รวมทั้งช่ือท่ีใช้
เรียกขานซ่ึงมีการใช้แตกต่างกันไป โดยSusan Hayword (2000, p. 200) กล่าวถึงภาพยนตร์นอก
กระแสหรือภาพยนตร์อิสระ (Independent film) ไวใ้น Cinema Studies: The Key Concepts ว่าเป็นได้ทั้ ง
ภาพยนตร์อาวองการ์ด (avant-garde film), ภาพยนตร์แนวทดลอง (experimental film) และภาพยนตร์
ศิลปะ (art cinema)   

ซ่ึงถึงแมว้า่ภาพยนตร์นอกกระแสจะถูกเรียกแตกต่างกนัไป แต่ประเด็นท่ีงานวิจยัช้ินน้ี
ให้ความส าคญัเป็นหลกัคือการ “นิยามความหมาย” และ “คุณลกัษณะ” ของภาพยนตร์นอกกระแส 
เพราะนบัเป็นหลกัส าคญัท่ีผูว้ิจยัจะใชเ้ป็นกรอบการวิเคราะห์วา่ภาพยนตร์เร่ืองใดมีคุณลกัษณะท่ีจะ
พิจารณาว่าเป็นภาพยนตร์นอกกระแส และผู ้ก  ากับภาพยนตร์ท่ีผู ้วิจ ัยท าการศึกษานั้ นได้น า
คุณลกัษณะของภาพยนตร์นอกกระแสเหล่าน้ีน ามาใชใ้นการสร้างสรรคผ์ลงานของตนอยา่งไรบา้ง 
เพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงค์การวิจยัว่า ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ตามแนวทางคุณลกัษณะของภาพยนตร์นอกกระแสอยา่งไร รวมทั้งผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสแต่ละคนสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของตนตามแนวทางคุณลักษณะของภาพยนตร์นอก
กระแส มีความเหมือนกนัหรือมีความแตกต่างกนัอยา่งไรบา้ง โดยผูว้ิจยัไดท้บทวนแนวคิด ผลงาน
วิชาการและงานวิจยัต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวคิดและการนิยามความหมายภาพยนตร์นอกกระแส 
เพื่อน าไปสู่การก าหนดเป็นเกณฑ์หรือคุณลักษณะของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีจะใช้เป็นกรอบ
การศึกษางานวจิยั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

2.1 นิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแส 
 ภาพยนตร์นอกกระแส นอกจากจะถูกเรียกขานแตกต่างกนัแลว้ ความหมายของ
ภาพยนตร์นอกกระแสยงัถูกนิยามแตกต่างกนัไปตามคุณลกัษณะและบริบทท่ีน าไปกล่าวอา้งถึงดว้ย
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เช่นกนั ทั้งน้ีงานวิจยัช้ินน้ีผูว้ิจยัได้รวบรวมนิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสจากการ
ทบทวนทฤษฏี วรรณกรรม และงานวิจัยต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องทั้ งภายในและภายนอกประเทศ  
มาวเิคราะห์ใชส้ร้างเป็นกรอบแนวคิดเพื่อน ามาก าหนดเป็นคุณลกัษณะของภาพยนตร์นอกกระแสท่ี
จะน ามาใชใ้นงานวิจยัน้ี โดยผูว้ิจยัศึกษาทบทวนนิยามท่ีพิจารณาคุณลกัษณะเฉพาะของภาพยนตร์
นอกกระแส ซ่ึงมีผูใ้หนิ้ยามความหมายไวห้ลากหลายแต่มีจุดร่วมท่ีส าคญัคือการเนน้ท่ี “คุณลกัษณะ
เฉพาะตวัของภาพยนตร์นอกกระแส” ท่ีมีความแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป โดยมี
รายละเอียดการนิยามความหมาย ดงัน้ี  

Ephraim Katz (1994, p. 673) อธิบายความหมายภาพยนตร์นอกกระแสใน The Film 
Encyclopedia จากบริบทภาพยนตร์สหรัฐอเมริกา ในฐานะท่ีเป็นประเทศซ่ึงมีบทบาทส าคญัอยา่งยิ่ง
ต่อภาพยนตร์นอกกระแสทั้งในดา้นท่ีเป็นประเทศตน้ก าเนิดและมีพฒันาการอยา่งต่อเน่ืองจนส่งผล
ให้ภาพยนตร์นอกกระแสขยายตวัไปทัว่โลกว่า ภาพยนตร์นอกกระแสคือ ภาพยนตร์ท่ีสร้างโดย
บริษทัสร้างภาพยนตร์อิสระโดยใชทุ้นการสร้างจากแหล่งอ่ืนท่ีไม่ใช่บริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่
ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ โดยเน้นการสร้างเพื่อความงดงามทางศิลปะและมีกลุ่มผูช้ม
เฉพาะกลุ่ม  

สอดคล้องกับ Chuck Kleinhans (1998, pp. 307-308) ท่ีให้ความหมายของภาพยนตร์
นอกกระแสในขอบเขตภาพยนตร์สหรัฐอเมริกาวา่ หมายถึงภาพยนตร์ท่ีมีทุนสร้างไม่สูง มีการสร้าง
แตกต่างไปจากการน าเสนอแบบบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ 

เช่นเดียวกับ Jill Nelmas (1999, pp. 14-21) ได้นิยามความหมายภาพยนตร์นอก
กระแสวา่ หมายถึงภาพยนตร์ท่ีมีความเป็นอิสระ อนัมาจากกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์จ านวนหน่ึงท่ีไม่
ต้องการตกอยู่ภายใต้อ านาจการครอบง าโดยบริษัทผู ้สร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ท่ีนิยมสร้าง
ภาพยนตร์แบบกระแสหลกัซ่ึงไดรั้บความสนใจจากกลุ่มผูช้มจ านวนมากเป็นหลกั  

Susan Hayword (2000, p. 200) ได้นิยามว่า ภาพยนตร์นอกกระแส (Independent 
film) เป็นการกล่าวถึงภาพยนตร์ท่ีเกิดจากผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีเป็นอิสระจากภาพยนตร์กระแสหลกั
ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์อาวองการ์ด (Avant-garde film), ภาพยนตร์แนวทดลอง 
(Experimental film) และภาพยนตร์ศิลปะ (Art cinema) หรืออาจเป็นภาพยนตร์ท่ีให้ทางเลือกจาก
อุดมการณ์หลกัในสังคม (Dominant ideology) ซ่ึงมกัมีงบประมาณการสร้างท่ีไม่สูงมากนกัโดยอาจ
มาจากทุนส่วนตวัของผูส้ร้างหรือจากการสนบัสนุนโดยภาครัฐ  

Sylvia Harvey (อ้างใน Kuhn, 1990, p. 215) นิยามว่า ภาพยนตร์นอกกระแสมี
รูปแบบท่ีไม่เหมือนกบัภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีไดรั้บความนิยมและมุ่งหวงัผลประโยชน์ทางธุรกิจ
ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซ่ึงภาพยนตร์เหล่าน้ีมกัถูกพิจาณาวา่เป็นภาพยนตร์ทางเลือก ไม่ปฏิบติั
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ตามกฎเกณฑ์การสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป และมกัใชภ้าพยนตร์เป็นส่ือในการส่ือสารเพื่อ
ต่อตา้นสังคมระบบทุนนิยม  

พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ ์(2558, น. 1-39) ให้ความหมายของภาพยนตร์นอกกระแส 
คือ ภาพยนตร์ท่ีใช้ตน้ทุนการสร้างภาพยนตร์ไม่สูง ผลิต เผยแพร่และจดัจ าหน่ายไม่เป็นตามแนว
ทางการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป เป็นภาพยนตร์ท่ีมีการท างานนอกระบบอุตสาหกรรม
ใหญ่ของโลกอยา่งฮอลลีวูด้ และนอกระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์หลกัของประเทศนั้นๆ ลกัษณะ
การด าเนินงานมีความอิสระ มุ่งเน้นเพื่อท าให้เกิดแรงบนัดาลใจ เน้ือหามกัท าให้ผูช้มมีส่วนร่วมใน
การคน้หาค าตอบและขบคิดหาทางแกไ้ขปัญหา รูปแบบการสร้างมีความหลากหลายในการน าเสนอ  

อนงคน์าฏ รัศมีเวียงชยั (2558, น. 12-4) นิยามภาพยนตร์นอกกระแสวา่ ภาพยนตร์
รูปแบบน้ีมกัได้รับทุนการสร้างจากแหล่งทุนท่ีไม่แสวงหาผลก าไร มีทีมงานค่อนขา้งเล็ก จุดเด่น
ของภาพยนตร์แนวน้ีจะอยูท่ี่เน้ือหาและรูปแบบการน าเสนอท่ีแปลกแหวกแนว ซ่ึงสะทอ้นมาจาก
ความคิดและความตอ้งการของผูส้ร้างมากกวา่จะอิงความตอ้งการทางการตลาด  

อญัชลี ชยัวรพร (2548, น. 262) ให้ความหมายไวว้า่ ภาพยนตร์นอกกระแสมกัใช้
รูปแบบการด าเนินเร่ืองท่ีไม่เป็นไปตามขนบการเล่าเร่ืองท่ีคุน้เคย ส่วนการเผยแพร่และจดัจ าหน่าย
มกัอยู่ในวงจ ากดัเฉพาะกลุ่มท่ีมีความสนใจ ท าให้มีกลุ่มผูช้มค่อนขา้งน้อย ดงันั้นภาพยนตร์นอก
กระแสจึงมกัจะประสบปัญหาในการหาทุนจากบริษทัภาพยนตร์ในระบบจนตอ้งพึ่ งพาทุนจาก
แหล่งอ่ืน 

ซ่ึงนิยามส่วนท่ีเก่ียวข้องกับช่องทางการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายนั้น อุณาโลม 
จนัทร์รุ่งมณีกุล (2558, น. 13-31) ไดอ้ธิบายให้ชดัเจนยิ่งข้ึนวา่ ภาพยนตร์นอกกระแสตอ้งใช้ช่องทาง
การเผยแพร่และจดัจ าหน่ายท่ีหลากหลายมากกว่าภาพยนตร์กระแสหลักเพื่อเพิ่มโอกาสในการ
เขา้ถึงผูช้ม ซ่ึงประกอบดว้ย การจดัฉายภาพยนตร์นอกกระแสตามเทศกาลภาพยนตร์ ฉายในโรง
ภาพยนตร์ ส่ืออินเทอร์เน็ตหรือส่ือออนไลน์ ระบบโทรทศัน์ต่างๆ แผน่ซีดี ดีวีดี บูลเรย ์เหตุการณ์
หรือกิจกรรมพิเศษ สถาบนัการศึกษา และหน่วยงานศิลปวฒันธรรม  

นอกจากหนังสือและต าราวิชาการแล้ว ยงัมีผลงานวิจยัและบทความวิชาการท่ี
เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีไดนิ้ยามความหมายของภาพยนตร์นอกระแสไวเ้ช่นกนั ดงัน้ี 

งานวิจยัของประวีณมยั บ่ายคลอ้ย (2545) เร่ือง ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการชมภาพยนตร์
นอกกระแส ให้ความหมายภาพยนตร์นอกกระแสวา่ คือภาพยนตร์ท่ีมีการลงทุนสร้างไม่สูง ผูส้ร้าง
ไม่จ  าเป็นตอ้งอาศยัหรือรอโอกาสจากค่ายภาพยนตร์ (Studio system) แบบอดีตท่ีผา่นมา รวมทั้งยงั
เป็นการสร้างภาพยนตร์แนวทางใหม่ทั้งในแง่รูปแบบการสร้างและแนวเน้ือหาท่ีก่อให้เกิดความ
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หลากหลายมากยิ่งข้ึน มีลกัษณะสะทอ้นหรือวิพากษ์วิจารณ์สังคม ปฏิเสธกฎเกณฑ์ทางศิลปะหรือ
กรอบของภาพยนตร์กระแสหลกั แต่ยงัคงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์ตวัตนของผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์  

งานวิจยัของขจิตขวญั กิจวิสาละ (2546, น. 6) เร่ืองการวิเคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์
นอกกระแสหลกัในประเทศไทย ได้นิยามภาพยนตร์นอกกระแสหลักว่า หมายถึงภาพยนตร์ท่ี
ผูส้ร้างสร้างข้ึนอย่างมีอิสระทางความคิดและปราศจากการครอบง าจากจุดมุ่งหมายทางการค้า 
การเมือง และสังคม โดยผูส้ร้างอิสระซ่ึงมีกระบวนการท าภาพยนตร์อยู่นอกเหนือไปจากระบบ
อุตสาหกรรมภาพยนตร์หลกั โดยเฉพาะอยา่งยิ่งในส่วนของเงินทุนซ่ึงมีท่ีมาจากทั้งทุนส่วนตวัและ
แหล่งเงินทุนอิสระอ่ืนๆ ท่ีมิไดม้าจากบริษทัภาพยนตร์ท่ีควบคุมระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย  

บทความวิชาการเร่ือง ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส อดีต ปัจจุบัน และอนาคต ของ
อุสุมา สุขสวสัด์ิ (2556, น. 25) มองภาพยนตร์ในฐานะของ “ศิลปะ” รูปแบบหน่ึง ซ่ึงผูส้ร้างหรือผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไดใ้ชเ้ป็นส่ือในการแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดของตน ซ่ึงภาพยนตร์เหล่าน้ีลว้น
ไม่ไดมุ้่งหวงัผลประโยชน์เชิงพาณิชย ์(non-commercial film) จึงถูกจดัเป็นภาพยนตร์นอกกระแส  
ท่ีก่อเกิดจากผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระมุ่งมัน่ท่ีจะสร้างสรรคภ์าพยนตร์อนัเกิดจากแรงบนัดาลใจของ
ผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์เป็นส าคญั ดว้ยการพิจารณาวา่ไม่ถูกครอบง าความคิดและรูปแบบการ
สร้างจากอิทธิพลใดๆ 

จากการนิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสข้างต้น แสดงให้ทราบว่า
ภาพยนตร์นอกกระแสมีการให้ความหมายท่ีหลากหลาย แต่มีจุดร่วม 2 ประการท่ีคลา้ยคลึงกนัคือ  
1.การพิจารณาภาพยนตร์นอกกระแสจากหลกัสุนทรียศาสตร์ และ 2.การพิจารณาภาพยนตร์นอก
กระแสจากระบบการลงทุนและเทคโนโลยกีารสร้างภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นจุดร่วมท่ีผูว้จิยัเลือกใชใ้นการ
นิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสส าหรับการวิจยัน้ี เน่ืองจากการพิจารณาภาพยนตร์นอก
กระแสจากหลกัสุนทรียศาสตร์เป็นส่ิงท่ีคลุมเครือ ยากต่อการวดัและประเมินคุณค่า ดงัท่ีโรเบิร์ต 
แสตม (Robert Stam, 2000, p. 258) กล่าวว่า สุนทรียภาพในส่ือภาพยนตร์เป็นเร่ืองท่ีค่อนข้าง
ซบัซอ้นเพราะเก่ียวขอ้งกบัตวัแปรหลายอยา่ง 

เม่ือน าการนิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสโดยใช้การพิจารณาภาพยนตร์
นอกกระแสจากระบบการลงทุนและเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์เป็นเกณฑ์แลว้ พบวา่ภาพยนตร์
นอกกระแสยงัสามารถพิจารณาจากระบบการลงทุน ซ่ึงจะมีผลต่อการใช้เทคโนโลยีการสร้างดว้ย 
แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ บริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสแบบกระแสหลกั (independent mainstream) 
และบริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสกลุ่มกา้วหนา้ (อญัชลี ชยัวรพร, 2548, น. 273) 

ในต่างประเทศบริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสแบบกระแสหลกั มีจุดประสงค์
สร้างภาพยนตร์ เพื่อแข่งขนักบับริษทัภาพยนตร์ขนาดใหญ่จึงสร้างภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะเน้ือหา
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และรูปแบบคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์กระแสหลกั เช่น The English Patient (1996) สร้างโดยบริษทัมิ
ราแมกซ์ (Miramax) และภาพยนตร์เร่ือง The Terminator (1984) สร้างโดยบริษทัโอไรออน (Orion 
Pictures) 

ส าหรับประเทศไทย บริษทัภาพยนตร์นอกกระแสประเภทน้ีมกัเป็นบริษทัเปิดใหม่
ท่ีเกิดข้ึนหลงัภาพยนตร์ไทยกลบัมาสู่ความนิยมตั้งแต่ พ.ศ.2540 เป็นตน้มา กลุ่มบริษทัเหล่าน้ีเติบโต
มาจากการคา้ภาพยนตร์แผ่นอยา่งวีซีดีหรือดีวีดีก่อนท่ีจะลงทุนสร้างภาพยนตร์ไทยดว้ย ซ่ึงภาพยนตร์
ส่วนใหญ่เนน้ความบนัเทิงเป็นหลกั (อญัชลี ชยัวรพร, 2548, น. 271) ตวัอยา่งของกลุ่มบริษทัน้ี เช่น 
ซี.เอม็ ฟิลม์ (C.M Film) ผูส้ร้างภาพยนตร์เร่ือง มือปราบทราบแล้วป่วน (2546) เป็นตน้ 

ส่วนบริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสกลุ่มก้าวหน้า มีลกัษณะการด าเนินงาน
สร้างท่ีแตกต่างจากระบบภาพยนตร์กระแสหลัก มีการน าเสนอเน้ือหาและรูปแบบการสร้าง
ภาพยนตร์ท่ีเป็นอิสระ ไม่ถูกผกูมดัขอ้จ ากดัจากกลุ่มนายทุน บริษทัสร้างภาพยนตร์ประเภทน้ีจึงมกั
ใช้ทุนการสร้างไม่สูง ใช้เทคโนโลยีและบุคลากรเท่าท่ีจ  าเป็น และตอ้งหาช่องทางการเผยแพร่จดั
จ าหน่ายด้วยตนเอง ตัวอย่างของบริษัทกลุ่มน้ี เช่น บริษัทไฟร์แครกเกอร์ฟิล์ม (Firecraker Film) 
ผูส้นับสนุนภาพยนตร์เร่ือง ดอกฟ้าในมือมาร (2543) และบริษทัคิกเดอะแมชชีน (Kick the Machine) 
ผูส้ร้างภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา เป็นตน้ 

จากการทบทวนวรรณกรรมและงานวิจยัต่างๆ เก่ียวกับภาพยนตร์นอกกระแส 
ผู ้วิจ ัยน ามาสรุปเป็นนิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีใช้ในการศึก ษาคร้ังน้ีว่า 
ภาพยนตร์นอกกระแส หมายถึง ภาพยนตร์ท่ีสร้างโดยบริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสกลุ่มกา้วหนา้ 
ใช้ทุนการสร้างจากแหล่งอ่ืนท่ีไม่ใช่บริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยหรือจากบริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสแบบกระแสหลกั ( independent mainstream) หรือ
อาจใช้ทุนส่วนตวั มีลกัษณะการด าเนินการสร้างด้วยความเป็นอิสระจากแหล่งทุน มีเน้ือหาและ
รูปแบบการเล่าเร่ืองท่ีไม่เป็นไปตามลกัษณะภาพยนตร์ทัว่ไป มีทีมงานจ านวนไม่มาก ใชเ้ทคโนโลยี
การสร้างเหมาะสมกบังบประมาณ ใช้ช่องทางการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายท่ีหลากหลาย ช่องทางการ
เผยแพร่อาจไม่ได้จดัฉายเฉพาะในโรงภาพยนตร์เหมือนภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป แต่อาจใช้
ช่องทางอ่ืนๆ ร่วมด้วย เช่น การจดัฉายตามเทศกาลภาพยนตร์ สถาบนัการศึกษา หรือฉายในส่ือ
อินเทอร์เน็ต ส่ือออนไลน์ เป็นตน้ และมีผูช้มเฉพาะกลุ่ม 

ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้น านิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสมาสรุปเพื่อน าไปสู่
การก าหนดเป็นเกณฑ์หรือคุณลักษณะของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีจะใช้เป็นกรอบการศึกษา
งานวจิยั โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
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2.2 คุณลกัษณะของภาพยนตร์นอกกระแส  
 คุณลกัษณะของภาพยนตร์ท่ีใชเ้ป็นกรอบในการวจิยัคร้ังน้ี ประกอบดว้ย  

1) คุณลักษณะความมีอิสระทางความคิดและอิสระจากทุนท่ีมาของการสร้าง
ภาพยนตร์นอกกระแส  

2) คุณลกัษณะการด าเนินงานสร้างของภาพยนตร์นอกกระแส  
3) คุณลกัษณะทางเทคโนโลยกีารสร้างภาพยนตร์นอกกระแส  
โดยแต่ละคุณลกัษณะมีรายละเอียด ดงัน้ี 
2.2.1 คุณลักษณะความมีอิสระทางความคิดและอิสระจากทุนที่มาของการสร้าง

ภาพยนตร์นอกกระแส มีคุณลกัษณะส าคญั ดงัน้ี  
 1) ภาพยนตร์นอกกระแสจะมีอิสระทางความคิดท่ีแสดงออกผา่นทางเน้ือหา
ในภาพยนตร์ เพื่อถ่ายทอดแนวคิด อุดมการณ์ หรือแก่นเร่ืองตามท่ีผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์
ตอ้งการส่ือสารโดยปราศจากการ “ครอบง าความคิด” ทั้งในเชิงสังคม วฒันธรรม และการเมือง 
ภาพยนตร์นอกกระแสมกัจะมีเน้ือหาท่ีแปลกใหม่ ไม่ซ ้ าซาก เช่น เน้ือหาเชิงวิพากษ์การเมือง เพศ 
หรือศาสนา เป็นตน้ รวมทั้งให้ความส าคญักบัความรู้สึกนึกคิดของผูส้ร้างท่ีตอ้งการถ่ายทอดแก่ผูช้ม
เป็นส าคญั ขณะท่ีรูปแบบการเล่าเร่ืองก็มีความหลากหลาย เนน้การสร้างสรรค์เพื่อสร้างเอกลกัษณ์
หรือสไตล์เฉพาะตน (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546, น. 12) โดยมกัทดลองใช้รูปแบบการเล่าเร่ือง
แนวทางใหม่ๆ ไม่ยดึติดกบัรูปแบบการสร้างตามภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป  

2) คุณลกัษณะทุนท่ีมาของการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสมีความแตกต่าง
จากภาพยนตร์กระแสหลักทั่วไปท่ีมักจะได้รับทุนจากบริษัทสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ใน
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ ซ่ึงใช้เงินลงทุนสูงมุ่งหวงัผลก าไรเชิงพาณิชย ์ซ่ึงผูส้ร้างภาพยนตร์ตอ้ง
ท างานภายใตค้วามกดดันจากเจา้ของทุน แต่ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสตอ้งการ “อิสระ” ในการ
สร้างสรรคผ์ลงานโดยปราศจากการควบคุมหรือถูก “ครอบง าในเชิงเศรษฐกิจ” จึงมกัเลือกใชต้น้ทุน
การสร้างภาพยนตร์ไม่สูง ด้วยการจดัหาทุนหลายรูปแบบ เช่น ใช้ทุนตนเอง ทุนสนับสนุนจาก
รัฐบาล ทุนอุดหนุนจากเอกชน หรือไดจ้ากการระดมทุน เป็นตน้ 

2.2.2 คุณลักษณะการด าเนินงานสร้างของภาพยนตร์นอกกระแส  
การด าเนินงานสร้างภาพยนตร์นอกกระแสมีคุณลกัษณะส าคญั ดงัน้ี   
1) การด าเนินงานสร้างภาพยนตร์นอกกระแสยึดถือความเป็นอิสระ หลีกเล่ียง

การครอบง าทางความคิดและขอ้จ ากัดในการด าเนินงานตลอดกระบวนการสร้างตั้งแต่ขั้นตอน 
การเตรียมตวั (pre-production) ขั้นตอนการสร้าง (production) จนถึงขั้นตอนหลงัการสร้าง (post-
production) 
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2) ภาพยนตร์นอกกระแส มกัจะใช้นักแสดงท่ีไม่มีช่ือเสียงหรือเป็นท่ีรู้จกั 
และไม่นิยมใช้นกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงเพื่อดึงดูดผูช้ม แต่จะใชน้กัแสดงท่ีตรงตามบุคลิกตวัละครและ
แสดงอยา่งเป็นธรรมชาติ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2558: 13-8) 

3) การจ่ายค่าจา้งหรือค่าวสัดุอุปกรณ์ในการถ่ายท า ส่วนใหญ่เป็นการเช่าท่ีมี
ราคาต ่ากวา่มาตรฐานการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกั นอกจากน้ีอาจใชอุ้ปกรณ์การถ่ายท าหรือการ
ตดัต่อท่ีมีอยูแ่ลว้หรือเช่ายมืจากผูรู้้จกัท่ีสนิทสนม (พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ,์ 2558, น. 1-45) 

4) จ  านวนบุคลากรผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสมกัมีขนาดเล็ก มีความสนิท
สนม รวมกลุ่มกันโดยผูรั้บผิดชอบแต่ละหน้าท่ีมกัเป็นผูมี้ศกัยภาพหรือความสามารถเฉพาะตวั  
เพื่อมาร่วมมือกนัสร้างสรรคภ์าพยนตร์ แต่ละคนอาจตอ้งท างานหลายหนา้ท่ีในเวลาเดียวกนั โดยยึด
ความส าเร็จท่ีไดท้  าตามเป้าหมายเป็นหลกั ส่วนวิธีการสร้างมีความยืดหยุน่ สามารถปรับเปล่ียนได้
ตามสถานการณ์ (พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ,์ 2558, น. 1-45) 

 5) ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสจะพยายามหาช่องทางเพื่อส่งผลงานเขา้สู่
เวทีการประกวดแข่งขันตามงานเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ ให้เป็นท่ีสนใจจากส่ือมวลชนและ
ประชาชนจนภาพยนตร์ตนมีโอกาสเขา้ฉายทั้งในโรงภาพยนตร์ทัว่ไปและโรงภาพยนตร์นอกกระแส 
(พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ,์ 2558, น. 1-45) 
 6) การด าเนินการเพื่อเผยแพร่และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสมกัใช้
รูปแบบสร้างสรรค์ใหม่ๆ และส่ือใหม่ เช่น อินเทอร์เน็ต เป็นตน้ ภายใตง้บประมาณจ ากดั โดยเจาะ
กลุ่มเป้าหมายเฉพาะมากกวา่การเผยแพร่ตามตลาดหลกัและส่ือมวลชนทัว่ไป (อุณาโลม จนัทร์รุ่ง
มณีกุล, 2558, น. 13-8) 

2.2.3 คุณลักษณะทางเทคโนโลยกีารสร้างภาพยนตร์นอกกระแส 
 เทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์มีความสัมพนัธ์ต่อการสร้างภาพยนตร์นอก
กระแส เทคโนโลยดีงักล่าวมีความหมายรวมถึงเคร่ืองมือและอุปกรณ์การสร้างภาพยนตร์ ซ่ึงการใช้
เทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีแตกต่างกนั โดยเฉพาะเร่ือง “ทุนสร้าง” ท่ีจะส่งผลต่อ
คุณลกัษณะของภาพยนตร์นอกกระแสในดา้นการด าเนินงานสร้างภาพยนตร์ดว้ยเช่นกนั ซ่ึงสามารถแบ่ง
ได ้2 คุณลกัษณะ ดงัน้ี 
 1) เทคโนโลยีการสร้างท่ีใช้กบัผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลกัท่ีใช้ทุน
สร้างสูง ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสลักษณะน้ีต้องการสร้างภาพยนตร์เพื่อแข่งขนักับบริษัท
ภาพยนตร์ค่ายใหญ่ จึงสร้างภาพยนตร์ด้วยทุนสร้างสูง มีรูปแบบการเล่าเร่ืองคล้ายกับผลงาน
ภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป มกัเป็นภาพยนตร์ท่ีเนน้ความบนัเทิงเป็นหลกั (อญัชลี ชยัวรพร, 2548, 
น. 271) และดว้ยทุนสร้างท่ีสูงใกลเ้คียงกบัภาพยนตร์กระแสหลกัจึงส่งผลต่อการเลือกใชเ้ทคโนโลยี
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ในการสร้างดว้ย กลุ่มภาพยนตร์นอกกระแสหลกัจะมีอุปกรณ์ส าหรับการถ่ายท าท่ีครบครัน ทนัสมยั 
มีราคาสูง    
 2) เทคโนโลยีการสร้างท่ีใช้กบัผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีใช้ทุนสร้าง
ไม่สูง คุณลกัษณะของผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสกลุ่มน้ีจะมีรูปแบบการท างานอยู่นอกระบบ
กระแสหลกัอยา่งส้ินเชิง เพราะตอ้งการน าเสนอรูปแบบการสร้างและเน้ือหาภาพยนตร์ท่ีไม่รองรับ
ความตอ้งการของเจา้ของทุนภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไปรวมทั้งภาพยนตร์นอกกระแสหลกั กลุ่มน้ี
จึงตอ้งพึ่งพิงระบบการท างานท่ีมีความเป็นอิสระสูง ไม่ถูกครอบง าจากผูล้งทุน โดยเทคโนโลยีการ
สร้างภาพยนตร์ท่ีผู ้สร้างภาพยนตร์นอกกระแสหัวก้าวหน้าใช้มักพบว่าจะเป็นเทคโนโลยีท่ีมี
ลกัษณะแบบมือสมคัรเล่น ราคาถูก เช่น กลอ้งวดิีโอ หรือกลอ้งใชฟิ้ล์มขนาด 8 มิลลิเมตร (Super 8) 
ท่ีสามารถเอ้ืออ านวยต่อการสร้างสรรค์งานได้ เน่ืองจากผูก้  ากบัภาพยนตร์กลุ่มน้ีมกัจะมีเงินทุน
จ ากดั จึงจ าเป็นตอ้งใช้เคร่ืองมือเท่าท่ีมีและท่ีจ าเป็น และดว้ยเทคโนโลยีความกา้วหน้าในปัจจุบนั 
อยา่งเช่น กลอ้งดิจิทลั ท่ีมีประสิทธิภาพสูงใกลเ้คียงกลอ้งถ่ายท าภาพยนตร์จริงแต่มีราคาไม่สูงมาก
จึงกลายเป็นอุปกรณ์ท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสกลุ่มน้ีน ามาใชอ้ยา่งแพร่หลาย (อญัชลี ชยัวรพร, 
2548, น. 271) ซ่ึงการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ในคุณลกัษณะดงักล่าวน้ีจดัอยูใ่นภาพยนตร์นอกกระแส
ท่ีผูว้ิจยัตอ้งการศึกษา เพราะเป็นกลุ่มท่ีตอ้งการความอิสระเพื่อสร้างสรรคผ์ลงานเป็นส าคญั โดยใช้
เทคโนโลยเีท่าท่ีจ  าเป็นและใชทุ้นสร้างไม่สูง  

จากการทบทวนแนวคิด ทฤษฏีและงานวิจยัเก่ียวกบัภาพยนตร์นอกกระแส 
สามารถสรุปเป็นคุณลกัษณะส าคญัของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีผูว้ิจยัจะน ามาใช้เป็นกรอบในการ
วเิคราะห์ศึกษาได ้3 ประการ ดงัน้ี  

(1) คุณลกัษณะความมีอิสระทางความคิดและอิสระจากทุนท่ีมาของการ
สร้างภาพยนตร์นอกกระแส ประกอบดว้ย  

ก. ความมีอิสระทางความคิดท่ีแสดงออกผา่นทางเน้ือหาและรูปแบบ
การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  

ข. ความมีอิสระจากทุนท่ีมาของการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมี
ความแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป  

(2) คุณลกัษณะการด าเนินงานสร้างของภาพยนตร์นอกกระแส ประกอบดว้ย   
ก. ด าเนินงานดว้ยความเป็นอิสระปราศจากการครอบง าจากนายทุน  
ข. นิยมใช้นกัแสดงท่ีไม่มีช่ือเสียงหรือเป็นท่ีรู้จกัแต่เป็นนกัแสดงท่ี

ตรงตามบุคลิกตวัละคร  
ค. ค่าใชจ่้ายในการจา้งบุคลากรและเช่าอุปกรณ์ไม่สูง  
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ง. จ านวนบุคลากรผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสมีขนาดเล็ก เป็นผูมี้
ศกัยภาพหรือความสามารถเฉพาะตวั  

จ. ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสจะพยายามหาช่องทางเพื่อส่งผลงาน
เขา้สู่เวทีการประกวดแข่งขนัตามงานเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ  

ฉ. การด าเนินการเพื่อเผยแพร่และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแส
มกัใชส่ื้อใหม่และรูปแบบส่ือสร้างสรรคท่ี์แปลกใหม่  

(3) คุณลกัษณะทางเทคโนโลยกีารสร้างภาพยนตร์นอกกระแส ประกอบดว้ย  
ก. เทคโนโลยีการสร้างท่ีใช้กบัผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลกัท่ี

ใชทุ้นสร้างสูง 
ข. เทคโนโลยีการสร้างท่ีใชก้บัผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีใชทุ้น

สร้างไม่สูง   
ทั้งน้ีผูว้จิยัไดน้ าคุณลกัษณะดงักล่าวน้ีมาเป็นกรอบการศึกษาเพื่อวเิคราะห์วา่ 

ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีผูว้ิจยัสนใจศึกษา ได้น าเอาคุณลกัษณะของภาพยนตร์นอก
กระแสเหล่าน้ีมาใช้เพื่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของตนอยา่งไรบา้ง  หรือมีคุณลกัษณะใดท่ีแตกต่าง
จากคุณลกัษณะเหล่าน้ีบา้ง ตั้งแต่ขั้นตอนการเตรียมตวัการสร้าง (pre-production) กระบวนการสร้าง 
(production) และกระบวนการหลงัการสร้าง (post-production) ตลอดจนการหาช่องทางการเผยแพร่และ
จดัจ าหน่าย ทั้งน้ีเพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงค์การวิจยัคร้ังน้ีว่า ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสมีแนวทางการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ตามคุณลกัษณะของภาพยนตร์นอกกระแสอยา่งไรบา้ง 
รวมทั้งผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละคนท่ีสร้างสรรคภ์าพยนตร์ตามแนวทางคุณลกัษณะ
ของภาพยนตร์นอกกระแสของตนนั้น มีความเหมือนกันหรือมีความแตกต่างกันอย่างไรบ้าง  
โดยผูว้ิจยัจะใช้แนวคิดภาพยนตร์นอกกระแสน้ีวิเคราะห์ร่วมกบัแนวคิดการเล่าเร่ืองและแนวคิด 
ประพนัธกร ซ่ึงเป็นคุณลกัษณะส าคญัท่ีพบในแนวคิดภาพยนตร์นอกกระแส โดยเฉพาะความเป็น
อิสระปราศจากการครอบง าความคิดและอุดมการณ์ ทั้งในดา้นเน้ือหาและดา้นรูปแบบการเล่าเร่ือง 
รวมทั้งการสร้างเอกลกัษณ์เฉพาะตนของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส 
 

3.  แนวคดิการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ (Film Narrative) 
 

การศึกษาเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองไดรั้บการพฒันาข้ึนอยา่งจริงจงัช่วงหลงัคริสตศ์ตวรรษท่ี 
20 จนเกิดเป็นองค์ความรู้ท่ีเรียกว่า “ศาสตร์แห่งการเล่าเร่ือง” (Narratology) (อุบลรัตน์ ศิริยุวศกัด์ิ, 
2542) ซ่ึงศาสตร์หรือแนวคิดการเล่าเร่ืองน้ีถูกน าไปใช้ประกอบการศึกษาหลากหลายสาขาวิชาทั้ง
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ทางดา้นวิทยาศาสตร์และดา้นสังคมศาสตร์ รวมทั้งมีการเปล่ียนแปลงเคร่ืองมือท่ีใช้ศึกษาจากท่ีมี
เพียงภาษาเท่านั้นเป็นเคร่ืองมือหลัก เปล่ียนเป็นการศึกษาเคร่ืองมือทุกชนิดท่ีสามารถน าไปใช้
ส่ือสารเพื่อการเล่าเร่ืองได ้ 

พฒันาการของแนวคิดการเล่าเร่ืองก่อนท่ีจะขยายไปสู่การน าไปศึกษาร่วมกบัศาสตร์
ต่างๆ นั้น การเล่าเร่ืองเร่ิมตน้ในวงการศิลปะเชิงวรรณกรรม โดยมีจุดเร่ิมตน้จาก Vladimir Propp 
นักโครงสร้างนิยมชาวรัสเซียซ่ึงศึกษานิยายปรัมปราของรัสเซีย ต่อมา Algirdas Julius Greimas  
จึงน าแนวคิดของ Propp ไปพัฒนาปรับปรุงต่อ (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2553, น. 66) ซ่ึงแนวคิดของ
นกัวิชาการสองท่านน้ียงัคงเป็นแนวคิดพื้นฐานท่ีผูศึ้กษาใชเ้ป็นแนวทางในการวเิคราะห์การเล่าเร่ือง
ในส่ือประเภทต่างๆ จนถึงปัจจุบันท่ีการเล่าเร่ืองไม่ได้จ  ากัดอยู่แต่แวดวงวรรณกรรมหรือส่ือ
ส่ิงพิมพเ์ท่านั้น แต่การศึกษาส่ือมวลชนประเภทอ่ืนๆ รวมทั้งการศึกษาการเล่าเร่ืองในส่ือภาพยนตร์
ก็ยงัรับเอาแนวคิดการเล่าเร่ืองมาพฒันาต่อในแนวทางศาสตร์ดา้นภาพยนตร์เองเช่นกนั   
 Arthur Asa Berger (1997, p. 4) ให้ค  านิยามภาพรวมของการเล่าเร่ืองไวว้า่ คือเร่ืองราว
ท่ีบอกบางส่ิงบางอยา่งวา่มีอะไรท่ีเกิดข้ึน อะไรยงัคงอยู ่และอะไรท่ีก าลงัจะเกิดข้ึนต่อไปกบัส่ิงใดๆ 
ก็ตามท่ีก าลงัเล่า โดยเร่ืองเล่าจะประกอบดว้ยชุดล าดบัของเหตุการณ์เกิดข้ึนภายในช่วงเวลาใดเวลา
หน่ึง อาจจะเป็นระยะเวลาสั้ นๆ เช่น นิทาน หรืออาจจะยาวมากอย่างเช่น มหากาพยห์รือต านาน  
ซ่ึงอาจจะจะด าเนินเร่ืองราวเป็นเส้นตรงตามล าดบัเวลา หรืออาจจะไม่ด าเนินเป็นเส้นตรงแต่อาจมี
การสลบัเหตุการณ์ไปมาได้เช่นกนั แต่หากเป็นนิยามการเล่าเร่ืองท่ีถูกน ามาใช้ในภาพยนตร์แล้ว 
David Bordwell (2001, p. 60) นกัวิชาการดา้นภาพยนตร์ไดใ้ห้ค  าจ  ากดัความเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์วา่ คือความสัมพนัธ์กนัในเชิงเหตุและผลท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาหน่ึงโดยอาจจะเร่ิมตน้ดว้ย
เหตุการณ์หน่ึง ท่ีท าให้เกิดความเปล่ียนแปลงต่อเหตุและผลนั้น จนก่อให้เกิดสถานการณ์ใหม่  
และน าไปสู่ตอนจบของการเล่าเร่ือง  

รูปแบบการเล่าเร่ืองจากนิยามดังกล่าวน้ีเม่ือมีการผลิตซ ้ าๆ จนกระทัง่ด าเนินมาถึง
ช่วงเวลาหน่ึงจะเกิดโครงสร้างการเล่าเร่ืองท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัข้ึนมา (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 
2553, น. 74) ซ่ึงการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ทัว่ไป โดยเฉพาะภาพยนตร์กระแสหลกัมกัจะมีรูปแบบ
และองค์ประกอบดังกล่าว โดยนิยมใช้รูปแบบการเล่าเร่ืองแบบ “คลาสสิก” หรือ “ฮอลลีวูด้
คลาสสิก” (Classic Hollywood Narrative) เพราะเป็นรูปแบบท่ีไดรั้บความนิยมและมีอิทธิพลสูงต่อ
การสร้างภาพยนตร์ทั่วโลก มีองค์ประกอบส าคญั 3 ส่วน (Giannetti, 1987, pp. 313-315) หรือท่ี
เรียกว่า “หลกักฎสามองค์” ประกอบดว้ย 1.องค์หน่ึง ช่วงวางฐานเร่ือง (The Setup) เป็นส่วนแรก
ของเน้ือเร่ือง เป็นช่วงปูพื้นฐานทั้งตวัละครและท่ีมาของเร่ือง เช่น เป้าหมายของตวัละคร หรืออุปสรรค
ท่ีต้องเผชิญ 2.องค์สอง การเผชิญหน้า (Confrontation) เป็นส่วนกลางของเร่ือง เป็นช่วงท่ีสร้าง
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สถานการณ์ให้ตัวละครเผชิญหน้ากัน และ 3.องค์สาม จุดวิกฤตและการคล่ีคลาย (Climax and 
Resolution) เป็นช่วงแกปั้ญหาต่างๆ  โครงสร้างการเล่าเร่ืองดงักล่าวน้ีถูกน าไปใชซ้ ้ าแลว้ซ ้ าเล่าเพื่อ
น าไปใช้เป็นโครงสร้างหลกัในการเล่าเร่ืองจนกลายเป็นคุณลกัษณะโครงสร้างการเล่าเร่ืองของ
ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ ซ่ึงประกอบดว้ยคุณลกัษณะ ดงัต่อไปน้ี (อญัชลี ชยัวรพร, 2548, น. 238)  

1. การวางฐานเร่ือง (Exposition) เป็นการให้ท่ีมาของตวัละครและเหตุการณ์ในเร่ือง 
ทั้งตวัละครท่ีเป็นตวัเอก (Protagonist) และฝ่ายตรงขา้ม (Antagonist)  

2. การเพิ่มสถานการณ์ (Rising Action) ตวัละครทั้งสองฝ่ายจะพบกนั เผชิญหน้ากนั
ฉากต่อฉาก โดยในแต่ละสถานการณ์นั้นจะเพิ่มทวคีวามเขม้ขน้ข้ึนเร่ือยๆ 

3. จุดสูงสุด (Climax) เป็นจุดท่ีสถานการณ์เพิ่มความเข้มข้นสูงสุด อาจเป็นการ
เผชิญหนา้กนัของตวัละครหรือความจริงในเร่ืองไดรั้บการเปิดเผย 

4. สถานการณ์คลี่คลาย (Resolution) หลังจากท่ีสถานการณ์ในเร่ืองได้พฒันาข้ึนสู่
ความเขม้ขน้สูงสุดแลว้ก็จะเป็นช่วงคล่ีคลายสถานการณ์ 

5. การปิดเร่ือง (Closure) เป็นการจบเร่ือง ซ่ึงมกัจะสรุปอยา่งชดัเจนว่าเร่ืองจะจบดว้ย
สุขหรือทุกข ์

อยา่งไรก็ดีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ มิใช่โครงสร้างท่ีมีความแน่นอนหรือปรับเปล่ียน
ไม่ไดน้กัวิชาการหรือนกัวิจยัท่ีศึกษาการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์จึงมีวิธีการศึกษาวิเคราะห์ท่ีแตกต่าง
กนัไปตามแต่ละบริบทของภาพยนตร์ท่ีถูกสร้างข้ึน เพราะการศึกษาการเล่าเร่ืองท่ีมีโครงสร้างแบบ
ฮอลลีวูด้ในภาพยนตร์กระแสหลกัยอ่มแตกต่างจากโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นอกกระแส 
หรือการวเิคราะห์รูปแบบการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ของสหรัฐอเมริกาอาจไม่เหมือนกบัรูปแบบการ
เล่าเร่ืองของภาพยนตร์ยุโรป ดงันั้นการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ จึงไม่ไดมี้กฎเกณฑ์ท่ีเคร่งครัดวา่การ
เล่าเร่ืองในภาพยนตร์ควรจะมีโครงสร้างและรูปแบบการเล่าเร่ืองอยา่งไรบา้ง แนวคิดการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์จึงพฒันาจนเกิดเป็นแนวทางท่ีหลากหลายไม่ว่าจะเป็นการศึกษาในกลุ่มท่ีเน้นศึกษา
โครงสร้างการเล่าเร่ือง กลุ่มท่ีศึกษาวา่การเล่าเร่ืองเกิดจากการประกอบสร้าง หรือกลุ่มท่ีสนใจการ
เล่าเร่ืองในเชิงบริบท (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2553, น. 76) ซ่ึงงานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัสนใจน าแนวคิด
การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์มาใช้เป็นกรอบการศึกษาว่า ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหรือผูเ้ล่า
เร่ืองได้ใช้ส่ือภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือเพื่อการ “เล่าเร่ืองอะไร” (What to narrate) และ “เล่าเร่ือง
อยา่งไร” (How to narrate) (ชูศกัด์ิ ภทัรกุลวณิชย ์และคณะ, 2542, น. 1-7) โดยการศึกษาวา่ผูก้  ากบั
ภาพยนตร์เล่าเร่ืองอะไรนั้น ผูว้ิจยัใช้วิธีการวิเคราะห์โครงสร้างเร่ือง ส่วนการศึกษาว่าผูก้  ากับ
ภาพยนตร์เล่าเร่ืองอย่างไร ผูว้ิจยัจะน าวิธีการเล่าเร่ืองมาใช้เป็นกรอบการศึกษา เพื่อน ามาตอบ
ค าถามการวิจยัคร้ังน้ีว่า ผูก้  ากบัภาพยนตร์หรือ “ผูเ้ล่าเร่ือง” มีวิธีการอย่างไรและมีองค์ประกอบ
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ใดบ้างท่ีน ามาใช้ในการเล่าเร่ือง จนท าให้การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นั้นกลายเป็นเอกลักษณ์อนั   
โดดเด่นเฉพาะตัวข้ึนมาได้ โดยผู ้วิจ ัยมีแนวทางการศึกษาวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  
ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

การศึกษาวเิคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
ถึงแม้แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์จะมีแนวทางท่ีหลากหลาย แต่ Robert E. 

Pearson (2001, p. 300) กล่าวถึงการศึกษาการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ว่ามีอยู่สองแนวทางหลกั แนวทาง
แรกคือ ความพยายามหา “โครงสร้างและแก่นเร่ือง” ของภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงๆ โดยมองวา่เร่ืองราว
ของภาพยนตร์จะต้องมีเหตุการณ์ ตวัละคร และการกระท าท่ีเช่ือมโยงสัมพันธ์ซ่ึงกันและกัน  
ส่วนอีกแนวทางจะศึกษา “วิธีการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์” โดยดูจากองค์ประกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ 
เช่น การคัดเร่ืองและการจดัล าดับเร่ือง มุมมองของผูเ้ล่า ดนตรี มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène) 
ความสัมพนัธ์ระหว่างเสียงและภาพ และการตดัต่อ อารมณ์ ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัการศึกษาการ
เล่าเร่ืองของ Andrian Tilly (1991, p. 53) ท่ีอธิบายการเล่าเร่ืองว่าเป็นการข้ามพ้นจากการศึกษา
เน้ือหาไปสู่ความสนใจในโครงสร้างของการเล่าเร่ือง (Structure) และวิธีการเล่าเร่ือง (Mean of narrative) 
ของส่ือประเภทต่างๆ ทั้งนิยาย นิทาน ละคร รวมทั้งภาพยนตร์  

เม่ือพิจารณาจากแนวคิดดงักล่าวแลว้จะพบวา่การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นั้นมีองคป์ระกอบ
อยูม่ากมาย ข้ึนอยูก่บันิยามและแนวคิดของนกัทฤษฏี นกัวิชาการผูศึ้กษาแต่ละคนจะเลือกแนวคิด
และองคป์ระกอบในการเล่าเร่ืองใดมาใชศึ้กษา ซ่ึงการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดน้ าเอาแนวคิดการเล่าเร่ือง
ของ Pearson ทั้งสองแนวทางหลกัมาใชเ้ป็นกรอบหลกัในการศึกษาการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเพื่อวิเคราะห์ว่า ผูก้  ากบัภาพยนตร์มีแนวคิดการเล่าเร่ืองอย่างไร
และมีองค์ประกอบการเล่าเร่ืองใดบา้งท่ีน ามาใชจ้นท าให้วิธีการเล่าเร่ืองท่ีสร้างสรรคข้ึ์นมานั้นเกิด
เป็นเป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเด่นเฉพาะตวั โดยผูว้ิจยัน าแนวทางการศึกษาประกอบดว้ย 1. การศึกษา
โครงสร้างการเล่าเร่ือง และ 2. การศึกษาวธีิการเล่าเร่ือง มาใชว้เิคราะห์ศึกษาซ่ึงมีองคป์ระกอบ ดงัน้ี  
 1. การศึกษาโครงสร้างเร่ือง  (Structure of Narrative) จะศึกษาโครงสร้างเร่ืองใน
ภาพยนตร์จาก 1. โครงเร่ือง (Plot) 2. แก่นเร่ือง (Theme) ท่ีบอกถึงใจความส าคญัหรือแนวคิดหลกัท่ี
ผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์ตอ้งการเล่าใหแ้ก่ผูช้ม 3. ตวัละครในภาพยนตร์ (Characters) 
 2. การศึกษาวิธีการเล่าเร่ือง (Means of Narrative) เป็นการศึกษาวิธีการเล่าเร่ืองหรือ
เทคนิคการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยพิจารณาจากองคป์ระกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ (Pearson, 
2001) ได้แก่ 1. มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2. มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène) และ 3.
การตดัต่อ (Editing) 
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 โดยแต่ละองคป์ระกอบท่ีใชใ้นการศึกษา มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี  
1.  การศึกษาโครงสร้างการเล่าเร่ือง (Structure of Narrative)   

1.1  โครงเร่ือง (Plot)   
โครงเร่ือง คือ ลกัษณะชุดของเหตุการณ์ทั้งหมดในเร่ืองท่ีร้อยเรียงกนั และ

ด าเนินไปตั้งแต่ตน้จนจบ โดยโครงเร่ืองจะเป็นเน้ือเร่ืองในลกัษณะท่ีเป็นสาระส าคญัของเน้ือเร่ือง 
ซ่ึง Gustav Freytag นกัทฤษฏีชาวเยอรมนั ไดก้ล่าวถึงลกัษณะการล าดบัเหตุการณ์ในการเล่าเร่ืองไว ้
5 ขั้นตอน ไดแ้ก่ (Giannetti, 1996, p. 328)  

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การเร่ิมเร่ืองเป็นการชักจูงความสนใจให้
ติดตามเร่ืองราว มีการแนะน าตวัละคร แนะน าฉาก หรือสถานท่ี อาจมีการเปิดประเด็นปัญหา หรือ
เผยปมขดัแยง้ เพื่อให้เร่ืองชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไม่จ  าเป็นตอ้งเรียงตามล าดบัเหตุการณ์ โดยอาจ
เร่ิมเร่ืองจากตอนกลางเร่ือง หรือเล่ายอ้นจากตอนทา้ยเร่ืองไปหาตน้เร่ืองก็ได ้

2) การพัฒนาเหตุการณ์  (Rising Action) คือการท่ี เร่ืองราวด าเนินไปอย่าง
ต่อเน่ือง และ สมเหตุสมผล ปมปัญหา หรือข้อขดัแยง้เร่ิมทวีความเข้มขน้เร่ือยๆ ตวัละครอาจมี
สถานการณ์ท่ีอยูใ่นช่วงยุง่ยากท่ีตอ้งเผชิญ 

3) ภาวะวิกฤติ (Climax) หรือจุดสุดยอด จะเกิดข้ึนเม่ือเร่ืองราวก าลังถึง จุด
แตกหกั ตวัละครอยูใ่นสถานการณ์ท่ีตอ้งตดัสินใจคร้ังส าคญั 

4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือสภาพหลงัจากท่ีจุดวิกฤติไดผ้่านพน้
ไปแลว้ และประเด็นปัญหาไดรั้บการเปิดเผย หรือขอ้ขดัแยง้ไดรั้บการขจดัออกไป 

5) การยติุของเร่ืองราว (Ending) คือการส้ินสุดของเร่ืองราว การจบอาจเป็น
การจบแบบสูญเสีย พลดัพราก จบแบบมีความสุขสมหวงั หรืออาจจบแบบใหผู้ช้มน าไปคิดต่อก็ได ้

ซ่ึงงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัน าแนวทางการศึกษาโครงเร่ือง ซ่ึงมีลกัษณะส าคญัการด าเนิน
เหตุการณ์อนัประกอบดว้ยการเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action), ภาวะวิกฤติ 
(Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยุติเร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending ) น ามา
ศึกษาเพื่อหาค าตอบการวิจยัคร้ังน้ีว่าผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีแนวทางการสร้างสรรค์
โครงเร่ืองอยา่งไรบา้ง มีขั้นตอนตรงตามคุณลกัษณะโครงเร่ืองภาพยนตร์ขา้งตน้หรือไม่ มากน้อย
เพียงใด หรือมีโครงเร่ืองเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวท่ีแตกต่างไปจากคุณลักษณะโครงเร่ืองใน
ภาพยนตร์ทัว่ไปจนท าให้ผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีศึกษามีความเป็นประพนัธกรข้ึนมาได ้
โดยผูว้ิจยัจะน าแนวทางการศึกษาโครงเร่ืองมาวิเคราะห์ร่วมกบัทฤษฏีประพนัธกรเพื่อพิจารณาว่า
การสร้างสรรคโ์ครงเร่ืองของผูก้  ากบัภาพยนตร์มีความเป็นประพนัธกรอยา่งไรบา้ง นอกจากน้ีผูว้จิยั
ยงัสนใจวา่ “เน้ือหา” ท่ีปรากฏในโครงเร่ืองนั้นไดส้ะทอ้นแนวคิด อุดมการณ์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์
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ไทยนอกกระแสมากน้อยเพียงใด เน้ือหาในโครงเร่ืองมาจากภูมิหลังของผูก้  ากับภาพยนตร์เอง
หรือไม่ และเน้ือหาเหล่าน้ีส่งผลต่อโครงเร่ืองในแต่ละล าดบัเหตุการณ์ตั้งแต่การเร่ิมเร่ืองจนถึงการ
ยุติเร่ืองราวอย่างไรบา้ง โดยผูว้ิจยัจะน าแนวคิดโครงเร่ืองมาศึกษาร่วมกบัภูมิหลงัอนัเป็นพื้นฐาน
ส าคญัของการก่อเกิดผูก้  ากบัภาพยนตร์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเพื่อหาความสัมพนัธ์ท่ีส่งผลต่อ
การคิด “เน้ือหา” และการสร้างสรรค์ “โครงเร่ือง” อนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสแต่ละคน 

1.2  แก่นความคิด (Theme)   
เม่ือกล่าวถึงโครงเร่ืองของภาพยนตร์แลว้ยอ่มตอ้งกล่าวถึงแก่นความคิดท่ี

ปรากฏอย่างจงใจหรืออาจซ่อนเร้นแอบแฝงไวใ้นเน้ือหาภาพยนตร์ควบคู่กนัด้วย เน่ืองจากแก่น
ความคิดกบัโครงเร่ืองเป็นองคป์ระกอบท่ีมีความสัมพนัธ์ซ่ึงกนัและกนั โดยแก่นความคิดอธิบายถึง
ส่ิงท่ีตวัละครหลกัปรารถนา ขณะท่ีโครงเร่ืองแสดงถึงส่ิงท่ีตวัละครคิดผ่านการกระท า (Mehring, 
1990, pp. 221-222)  

Hurtik & Yarber (1971, p. 94) ได้ให้ความหมายของแก่นความคิดไวใ้น 
An Introduction to Shot Story and Criticism วา่ “คือ ความคิดหลกัในการด าเนินเร่ือง เป็นความคิด
รวบยอดท่ีเจา้ของเร่ืองตอ้งการน าเสนอ” ซ่ึงการท่ีจะสามารถเขา้ใจแก่นความคิดไดก้็จากการสังเกต
องคป์ระกอบต่างๆ ในการเล่าเร่ือง ไม่วา่จะเป็นการสังเกตช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร สังเกตค่านิยม ค าพูด 
หรือสัญลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏในเร่ือง 

สอดคล้องกบัทรรศนะของ Joseph M. Boggs (2003, p. 24-29) ไดอ้ธิบาย
แก่นความคิดในภาพยนตร์ ใน The Art of watching films วา่หากน าแก่นความคิด (Theme) มาศึกษา
ในบริบทของการวิเคราะห์ภาพยนตร์แล้วแก่นความคิด หมายถึง จุดศูนยก์ลางของเร่ือง (ขจิตขวญั  
กิจวิสาละ, 2553, น. 99) 

ขณะท่ีรักศานต์ วิวฒัน์สินอุดม (2548, น. 41) อธิบายว่าแก่นความคิด คือ 
ศูนย์กลางของความคิดหลักท่ีเก่ียวกับเร่ืองทั้งหมดท่ีผูก้  ากับภาพยนตร์ต้องการส่ือสารกับผูช้ม 
นอกจากน้ีความคิดหลกัยงัเป็นตวัยึดเร่ืองราวหรือเน้ือเร่ืองทุกส่วนองค์ประกอบของเร่ืองเขา้ไว้
ดว้ยกนั นบัเป็นอีกหน่ึงองคป์ระกอบท่ีมีความส าคญัต่อการเล่าเร่ือง โดยเฉพาะเม่ือตอ้งการวิเคราะห์
ถึงใจความส าคญัของเร่ือง จ าเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะตอ้งจบัใจความส าคญัของเร่ืองไวใ้ห้ได ้มิเช่นนั้นแลว้
จะไม่อาจรู้ถึงแนวคิดหลกัท่ีผูเ้ล่าตอ้งการถ่ายทอดให้ทราบ ซ่ึงสามารถเขา้ใจแก่นความคิดไดต้อ้ง
พิจารณาจากการสังเกตองค์ประกอบต่างๆ ในการเล่าเร่ือง เช่น การสังเกตช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร 
สังเกตค่านิยม ค าพดู หรือสัญลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏในเร่ือง 
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ส าหรับแก่นความคิดท่ีได้รับความนิยม และพบได้บ่อยๆมีอยู่ไม่มากนัก
โดยมากมกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบัความดี-ความชัว่ และความรัก-ความเกลียด ซ่ึงแก่นความคิดยงัสามารถ
แบ่งย่อยลงไปในรายละเอียดในการสนับสนุนความคิดหลัก โดยความคิดย่อยทั้ งหมดจะมี
ลักษณะร่วมกันบางประการ หรือเดินไปในทิศทางเดียวกันทั้ งส้ิน ดังนั้ นในการพิจารณาแก่น
ความคิดใดๆ การแยกยอ่ยความคิดปลีกยอ่ยจะท าใหเ้ราสามารถเขา้ใจเร่ืองราวไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 

ส่วนการแบ่งประเภทแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์นั้น Boggs (2003, 
pp. 24-29) แบ่งแก่นความคิดหลกัออกเป็น 7 ประเภท ดงัต่อไปน้ี (ขจิตขวญั กิจวสิาละ, 2553, น. 99) 

1) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัศีลธรรม (Moral Implications) คือแก่นเร่ืองท่ีชกัชวน
ให้ผูช้มสนใจในเร่ืองศีลธรรมและประยุกตห์ลกัของศีลธรรมนั้นมาใชใ้นชีวิต โดยภาพยนตร์ส่วน
ใหญ่จะน าเสนอหลกัศีลธรรมในหลายๆ เร่ืองในภาพยนตร์  
 2) แก่นเร่ืองเก่ียวกับความจริงตามธรรมชาติของมนุษย์ (The Truth of 
Human Nature) มุ่งเสนอพฤติกรรมลกัษณะของมนุษยค์นหน่ึงหรือกลุ่มหน่ึงซ่ึงเป็นตวัแทนของ
มนุษยท์ัว่ไป เพื่อเผยใหเ้ห็นถึงความจริงแทข้องความเป็นมนุษย ์
 3) แก่นเร่ืองเก่ียวกับปัญหาสังคม (Social Problems) ผู ้สร้างภาพยนตร์
สมัยใหม่จ  านวนไม่น้อยท่ีวิตกกังวลเก่ียวกับปัญหาของสังคมท่ีเกิดข้ึนและใช้ภาพยนตร์เป็น
ส่ือกลางในการเผยใหเ้ห็นถึงปัญหาสังคมในเร่ืองนั้นๆ และวพิากษว์จิารณ์ พาดพิงไปถึงสถาบนัทาง
สังคมต่างๆ ท่ีเขา้มาเก่ียวขอ้ง แต่ถึงแมจุ้ดประสงคข์องภาพยนตร์เหล่าน้ีจะอยูท่ี่การปฏิรูปสังคมให้
ดีข้ึน แต่การน าเสนอก็ไม่ใช่การเสนอหนทางออกอยา่งชดัเจนจริงจงั การน าเสนอนั้นมกัจะเป็นแบบ
เบาๆ เสียดสี หรือบางทีก็ท าใหต้ลกขบขนัไปเลย หรือน าเสนอชีวติท่ีมนัโหดร้าย ยากแคน้ รุนแรง 
 4) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย ์(The Struggle for 
Human Dignity) ภาพยนตร์ในประเภทจะเสนอมุมท่ีขดัแยง้กนัสองดา้นของความเป็นมนุษย ์ดา้น
หน่ึงเป็นมุมของสัญชาติดิบ เป็นด้านท่ีอ่อนแอ ข้ีขลาด โหดร้าย ง่ีเง่า และหมกมุ่นในเร่ืองเพศ ท่ี
ต่อสู้กบัอีกดา้นของมนุษย ์ท่ีเป็นดา้นกลา้หาญ อ่อนไหว ฉลาด มีจิตวญิญาณ และมีศีลธรรม 
 5) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซับซ้อนในความสัมพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity 
of Human Relationships) ภาพยนตร์ประเภทน้ีนั้นเน้ือหาจะเก่ียวขอ้งกบัความรัก มิตรภาพ การแต่งงาน 
การหยา่ร้าง ความสัมพนัธ์ภายในครอบครอบ ความสัมพนัธ์ทางเพศ เป็นตน้ ภาพยนตร์บางเร่ืองก็
บอกถึงทางออกของปัญหาให้เห็น บางเร่ืองก็ให้เข้าใจต่อปัญหา แต่ไม่ได้บอกถึงทางออกของ
ปัญหาอยา่งชดัเจน 
 6) แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการเปล่ียนผา่นของช่วงอายุ การสูญเสียความเดียงสา 
การเติบโตข้ึน (Coming of Age / Growing Awareness) ภาพยนตร์ในกลุ่มน้ีจะเป็นเร่ืองราวของเด็ก
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ท่ีก าลงักา้วผา่นประสบการณ์บางอยา่งท่ีท าให้เขาโตเป็นผูใ้หญ่ข้ึน แต่โทนของภาพยนตร์นั้นอาจจะ
แตกต่างกนัไป ทั้งแนวตลก แนวจริงจงั แนวโศกนาฏกรรม หรือแนวเสียดสี 
 7) แ ก่น เร่ืองเก่ี ยวกับค าถาม เชิ งศี ลธรรมห รือป รัชญ า (A Moral or 
Philosophical Riddle) ภาพยนตร์ในแนวน้ีนั้ นผู ้สร้างมุ่งกระตุ้นให้มนุษย์เข้ามาตีค าถามในเชิง
ปรัชญาหรือศีลธรรม ไม่ไดต้อ้งการจะให้ค  าตอบท่ีแน่ชดัในเร่ืองนั้นๆ แต่เปิดโอกาสให้ผูช้มเขา้มา
ตีความดว้ยตวัเองอยา่งหลากหลายแตกต่างกนัออกไป  
 ผูว้ิจยัน าแก่นความคิดในภาพยนตร์ (Theme) มาใช้ในการวิจยัคร้ังน้ีเพื่อ
คน้หาวา่ แก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์เร่ืองท่ีศึกษาคืออะไร  ผูก้  ากบัภาพยนตร์ใชแ้ก่นความคิด
ประเภทใดบา้งในการน าเสนอ แก่นความคิดในภาพยนตร์ไดส้ะทอ้นภาพความเป็นจริงของสังคม
ในปัจจยัด้านต่างๆ ผ่านทางความคิด อุดมการณ์ส่วนตวัของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
อยา่งไร รวมทั้งบริบทเหล่าน้ีส่งผลต่อการปลูกฝังแนวคิด อุดมการณ์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสหรือไม่และอย่างไรบ้าง โดยผูว้ิจยัจะน าแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองมาร่วมใช้ในการ
วิเคราะห์แก่นความคิดว่า ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีอิสระท่ีจะน าเสนอความคิดและ
อุดมการณ์ผา่นแก่นความคิดในภาพยนตร์ไดม้ากน้อยเพียงใด รวมทั้งผูก้  ากบัภาพยนตร์ไดใ้ชแ้ก่น
ความคิดเป็นเคร่ืองมือเพื่อการ “สนบัสนุน” หรือ “ต่อสู้ขดัขืน” ต่อความคิดและอุดมการณ์หลกัใน
สังคมอยา่งไรบา้ง 

1.3  ตัวละคร (Character)   
ตัวละคร คือบุคคลท่ี มีความเก่ียวข้องสัมพันธ์กับเร่ืองราวในเร่ืองเล่า  

เป็นองค์ประกอบซ่ึงส าคญัอีกส่วนท่ีขาดไม่ได้ส าหรับการเล่าเร่ืองทุกชนิด อาร์เธอร์ แอซา เบอร์
เกอร์ (Artur Asa Berger) ให้ค  านิยามว่า ตวัละครคือ บุคคลท่ีปรากฏตวัในเร่ืองและเป็นการกระท า
ใดๆ ให้เร่ืองคล่ีคลาย หรือ ผูท่ี้กระท าให้เร่ืองด าเนินต่อไปได ้(กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548, น. 42) ขณะท่ี 
Laurence Perrine (1978, p. 1491) ให้ความหมายของตัวละครไวใ้น Literature: Structure Sound 
and Sense ว่า คือผู ้คนท่ีมีความเก่ียวข้องสัมพันธ์กับเร่ืองราวในเร่ือง นอกจากน้ียงัหมายถึง
บุคลิกลกัษณะของตวัละคร ไม่วา่จะเป็นรูปร่างหนา้ตา หรืออุปนิสัยใจคอของตวัละคร  

ในส่วนขององค์ประกอบท่ีปรากฏในตวัละครนั้ น Dwight V. Swain (1982, 
pp. 95-144) กล่าวว่า โดยทัว่ไปแล้วตวัละครจะมีองค์ประกอบ 2 ส่วน คือความคิด (Conception) 
และการกระท า (Presentation) ส าหรับความคิดของตวัละครนั้นโดยปกติจะเป็นส่ิงท่ีเปล่ียนแปลง
ยากจนกวา่จะมีเหตุผลท่ีส าคญัเพียงพอส าหรับการเปล่ียนแปลง ซ่ึงส่ิงท่ีจะมาก าหนดความคิด และ
จิตใจของตวัละครนั้นก็อยูท่ี่ภูมิหลงัของตวัละคร อยา่งเช่น ชีวิตวยัเด็ก การศึกษา และสถานภาพทาง
สังคม เป็นตน้ โดยความคิดจะเป็นตวัก าหนดให้เกิดการกระท าหรือพฤติกรรมของตวัละครนั้นๆ 
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(กอ้ง พาหุรักษ์, 2548, น. 43) ซ่ึงสามารถอธิบายเป็นปัจจยัในการสร้างตวัละครได้ 4 แบบ (Field, 
1998 อา้งใน กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548, น. 35) ดงัน้ี  
 1) ความต้องการของตัวละคร (Dramatic Need) คือ ส่ิงท่ีขับเคล่ือนตัว
ละครใหด้ าเนินจนจบเร่ือง เป้าหมายของตวัละครในตอนตน้เร่ืองกบัตอนจบเร่ืองอาจแตกต่างกนัได ้
ซ่ึงอาจมาจากอุปสรรคท่ีพบเจอระหว่างการด าเนินเร่ือง ท าให้ตวัละครอาจเปล่ียนเป้าหมายหรือ
ความคิดแตกต่างจากเดิมได ้
 2) ความเช่ือของตวัละคร (Point of View) คือความเช่ือหรือมุมมองของตวั
ละครแต่ละคน ซ่ึงไม่มีเร่ืองใดท่ีผิดหรือถูก หากแต่ข้ึนอยู่กบัความคิดของตวัละคร ซ่ึงความเช่ือน้ี
เป็นตวัก าหนดความขดัแยง้ภายในเร่ือง 
 3) ทศันคติของตวัละคร (Attitude) คือส่ิงท่ีตวัละครประเมินหรือวดัคุณค่า  
อาจไม่มีผดิหรือถูกแต่เป็นเพียงแค่ความคิดเห็นของตวัละคร 
 4) การเปล่ียนแปลง (Change) เป็นขั้นตอนสุดท้ายหลังจากท่ีตวัละครมี
ความตอ้งการ มีความเช่ือ ความคิดเห็นเปล่ียนไปอนัเน่ืองจากอุปสรรคท่ี เกิดข้ึน ตวัละครก็จะเกิด
การเปล่ียนแปลงอีกคร้ัง ซ่ึงน าไปสู่บทสรุปของเร่ือง 
 นอกจากน้ี ตวัละครท่ีใช้ในการเล่าเร่ือง ยงัมกัมีคุณสมบติัอีก 2 ประเภท 
(ฉลองรัตน์ ทิพยพ์ิมาน, 2539 อา้งใน ณฐันี ตามไท, 2553, น. 35) ไดแ้ก่ 
 1) ตวัละครผูก้ระท า (Active Character) คือ ตวัละครท่ีมีลกัษณะเขม้แข็ง 
พึ่งพาตนเองได ้ไม่ถูกคุกคามหรือถูกครอบง าจากผูอ่ื้นโดยง่าย มกัตดัสินใจดว้ยตนเอง โดยทัว่ไปจะ
เป็นตวัละครหลกัของเร่ือง 
 2) ตัวละครผู ้ถูกกระท า (Passive Character) คือ ตัวละครท่ีมีลักษณะ
อ่อนแอ พึ่งพาตนเองไม่ได ้ตอ้งไดรั้บความช่วยเหลือหรือพึ่งพาผูอ่ื้น ตวัละครประเภทน้ีมกัจะเป็นผู ้
ท่ีตอ้งท าตามเหตุการณ์อนัเป็นผลมาจากการกระท าของตวัละครอ่ืน  

ทั้งน้ี การวิเคราะห์ตวัละครท่ีปรากฏในเร่ืองนั้น Bal (1999, อา้งใน กอ้ง พาหุ
รักษ,์ 2548, น. 43) เสนอวา่ไม่จ  าเป็นตอ้งวิเคราะห์ทุกตวัละคร แต่เลือกเฉพาะตวัละครท่ีการกระท า
มีผลต่อตวัเร่ืองเป็นหลกัก็เพียงพอ  

ผูว้ิจยัน าแนวคิดการสร้างตวัละครมาใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ว่า ผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีวิธีการประกอบสร้างให้เกิดเป็นตวัละครในภาพยนตร์อย่างไร
บา้ง รวมทั้งศึกษาวา่อตัลกัษณ์ท่ีปรากฏผ่านปัจจยัประเภทต่างๆ ทั้งดา้นความคิด อุดมการณ์ ความ
เช่ือ ทศันคติและพฤติกรรมของตวัละครเป็นผลสะทอ้นอนัเกิดจากการถ่ายทอดอตัลกัษณ์ส่วนตวั
ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ดว้ยหรือไม่ นอกจากน้ีผูว้ิจยัจะน าเอาแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองดา้นส่ือ
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มาร่วมพิจารณากับคุณสมบติัของตวัละครในภาพยนตร์ท่ีเป็นในลักษณะตวัละครผูก้ระท า (Active 
Character) และตวัละครผูถู้กกระท า (Passive Character) เพื่อมาวิเคราะห์ว่าตวัละครผูก้ระท าคือ 
ภาพสะทอ้นอุดมการณ์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีตอ้งการต่อสู้ขดัขืนกบัอุดมการณ์หลกับางประการ
ในสังคม และตวัละครผูถู้กกระท าคือ ภาพสะทอ้นความคิดท่ียอมจ านน ไม่อาจขดัขืนอ านาจบาง
ประการในสังคมของผูก้  ากบัภาพยนตร์ดว้ยหรือไม่ โดยผูก้  ากบัภาพยนตร์มีแนวคิดในการก าหนด
คุณสมบติัใหแ้ก่ตวัละครท่ีตนสร้างข้ึนมาอยา่งไรบา้ง 

2.  การศึกษาวธีิการเล่าเร่ือง   
2.1  มุมมองในการเล่าเร่ือง (Point of view)   

มุมมองในการเล่าเร่ืองคือ การมองเหตุการณ์ การเข้าใจพฤติกรรมของตัว
ละครในเร่ืองผ่านสายตาของตวัละครตวัใดตวัหน่ึง หรือหมายถึงการท่ีผูเ้ล่ามองเหตุการณ์จากวง
ใกลชิ้ด หรือจากวงนอกในระยะห่างๆซ่ึงแต่ละมุมมองก็จะมีความน่าเช่ือถือต่างกนั มุมมองในการ
เล่าเร่ืองมีความส าคญัต่อการเล่าเร่ืองอยา่งยิ่งเพราะมนัจะส่งผลต่อความรู้สึกและมีผลต่อการชกัจูง
อารมณ์ของผูช้ม ซ่ึงจุดยืนพื้นฐานในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์มี 4 ประเภท (Giannetti, 1996 อา้งใน 
กอ้ง พาหุรักษ,์ 2548, น. 45) คือ 

1) เล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) คือการ
เล่าเร่ืองท่ีตวัละครท่ีเป็นตวัเอกของเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเองจึงมีอคติของผูเ้ล่าสูง มกัจะปรากฏเสียง 
Voice Over ของผูเ้ล่าแทรกเป็นระยะ ขอ้สังเกตก็คือภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ืองดว้ยมุมมองประเภทน้ีคือจะ
ปรากฏค าว่า “ฉัน”หรือ “ผม” อยู่เสมอ มุมมองแบบน้ีมกัมุ่งจะส่ือความคิดหรือการตีความต่างๆ  
ในมุมมองของตวัละครท่ีเป็นผูเ้ล่าเร่ือง  

2) เล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) คือการท่ี
ผูเ้ล่ากล่าวถึงตวัละครตวัอ่ืน เหตุการณ์อ่ืน ท่ีตวัผูเ้ล่าพบเห็นหรือเก่ียวพนัอยูใ่นเหตุการณ์ดว้ย  

3) การเล่าเร่ืองจากมุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) ผูเ้ล่าไม่ร่วมอยู่ใน
เหตุการณ์ ท าหนา้ท่ีเป็นผูส้ังเกตการณ์ เป็นมุมมองท่ีผูส้ร้างพยายามให้เกิดความเป็นกลาง ปราศจาก
อคติ ดงันั้นการเล่าเร่ืองชนิดน้ีท าให้ไม่สามารถเขา้ถึงตวัละครไดอ้ยา่งลึกซ้ึง เพราะเป็นการเล่าจาก
วงนอก เป็นการสังเกต หรือรายงานเหตุการณ์ โดยใหผู้ช้มตดัสินเร่ืองราวเอง 

4) การเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscient) คือ การเล่าเร่ืองท่ีไม่มีขอ้จ ากดั
การรับรู้ สามารถหยัง่รู้จิตใจของตวัละครทุกตวั สามารถยา้ยเหตุการณ์ สถานท่ี และขา้มพน้ขอ้จ ากดั
ดา้นเวลา สามารถยอ้นอดีต กา้วไปในอนาคต และสามารถส ารวจความคิดฝันของตวัละครไดอ้ยา่ง
ไร้ขอบเขต 



41 

 ทั้งน้ีในภาพยนตร์หน่ึงเร่ืองอาจใช้มุมมองการเล่าเร่ืองแบบผสมผสานกนั
ได ้ตามวตัถุประสงคห์รือความตอ้งการของผูก้  ากบัภาพยนตร์ 
 งานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัน ามุมมองในการเล่าเร่ืองมาวิเคราะห์เพื่อศึกษาวิธีการเล่า
เร่ืองว่าผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสว่ามีวิธีการสร้างสรรค์การเล่าเร่ืองในส่วนท่ีเป็นมุมมอง
การเล่าเร่ืองอย่างไรบ้าง ผูก้  ากับภาพยนตร์มีเหตุผลใดจึงใช้มุมมองการเล่าเร่ืองประเภทต่างๆ 
เป็นเพราะมุมมองการเล่าเร่ืองท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์เลือกใชเ้ป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีมกัใชเ้ป็นประจ า
ในภาพยนตร์ท่ีตนสร้าง หรือเป็นเพราะผูก้  ากบัภาพยนตร์เลือกใช้มุมมองการเล่าเร่ืองเพื่อตอ้งการ
สะท้อนความคิด อุดมการณ์ส่วนตัวผ่านทางมุมมองการเล่าเร่ือง และเพื่อศึกษาว่าการแสดง
ความรู้สึกส่วนตวัหรือ “จุดยนื” ของผูก้  ากบัภาพยนตร์อยูใ่นสถานะใด (ขจิตขวญั กิจวสิาละ, 2553: 
78) เป็นจุดยืนของผูมี้อ  านาจในการเล่าเร่ือง หรือเป็นจุดยืนของผูข้ดัขืนอ านาจในสังคมท่ีผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ตอ้งการให้ผูช้มรับรู้ผา่นมุมมองในการเล่าเร่ือง ทั้งน้ีผูว้ิจยัจะพิจารณามุมมองในการเล่า
เร่ืองของตัวละครน าท่ีเป็นศูนย์กลางการด าเนินเร่ืองเป็นหลักโดยจะพิจารณาควบคู่ไปกับการ
แนวคิดการสร้างตวัละครเพื่อศึกษาว่าตวัละครหลกัในเร่ืองมีลกัษณะมุมมองการเล่าเร่ืองอย่างไร 
และมีความสัมพนัธ์กบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในการก าหนดมุมมองการเล่าเร่ืองให้กบั
ตวัละครท่ีตนสร้างข้ึนมาอยา่งไรบา้ง 

2.2  มีส-ออง-แซน1 (Mise-en-scène)    
มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène) เป็นค าในภาษาฝร่ังเศส มีความหมายว่า 

การจดัวางไวบ้นเวที (placing on stage) (Giannetti, 1993, p. 38) หรือการจดัแสดงเหตุการณ์บนเวที 
(staging an action) (Bordwell, 1993, p. 145) เม่ือน า มีส-ออง-แซน มาใช้ในส่ือภาพยนตร์จะหมายถึง 
การจดัวางส่วนประกอบทุกส่ิงทุกอยา่งเตรียมไวเ้บ้ืองหนา้กลอ้งส าหรับการถ่ายท าภาพยนตร์เพื่อส่ือ
ความหมาย  เช่น ต าแหน่งและการเคล่ือนไหวของนกัแสดง เคร่ืองแต่งกาย ฉาก การจดัแสง การใช้
สี เป็นต้น ซ่ึงบุคคลท่ีมีสิทธ์ิในการก าหนดส่ิงต่างๆ เหล่าน้ีท่ีปรากฏในกรอบภาพก็คือ “ผูก้  ากับ
ภาพยนตร์” เพราะฉะนั้น ในภาพยนตร์ฝร่ังเศสหลายๆ เร่ือง ต าแหน่งของผูก้  ากบัภาพยนตร์มกัจะ
ถูกเรียกว่า มีส -ออง-แซน เช่น “Mise-en-scène de Francois Truffaut” หมายความว่า “ก ากับ
ภาพยนตร์โดย Fracois Truffaut” เป็นตน้ (ประวิทย ์แต่งอกัษร, 2548, น. 135) โดยมีส-ออง-แซน  
มีรูปแบบท่ีส าคญัๆ ดงัน้ี 

 
 

                                                           
1 มีส-ออง-แซน ภาษาไทยท่ีสะกดในงานช้ินน้ี  อา้งอิงการใชต้วัสะกดจากศพัทบ์ญัญติัส านกังาน

ราชบณัฑิตยสภา 
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 รูปแบบของมีส-ออง-แซน    
 การน ามีส-ออง-แซน ไปใช้ในส่ือประเภทต่างๆ โดยเฉพาะในภาพยนตร์ซ่ึงมี
หลากหลายประเภทและหลากหลายแนวทางในการน าเสนอ ท าให้มีส -ออง-แซน มีหลายรูปแบบ
เพื่อให้เหมาะสมกบัภาพยนตร์แนวต่างๆ จึงมีการแบ่งเป็น 6 รูปแบบ ดงัน้ี (วาจวิมล เดชเกตุ, 2551, 
น. 5-19) 
 1)  มีส-ออง-แซน รูปแบบธรรมชาติ (Naturalistic Mise-en-scène) 
 เป็นการจดัองค์ประกอบรวมในฉากภาพยนตร์ ซ่ึงเลียนแบบความเป็นจริง
ตามธรรมชาติโดยทั่วไป และน าความสมจริงนั้นมาใช้เป็นหลักพิจารณาประกอบการจัดฉาก
ภาพยนตร์ การจดัเตรียมอุปกรณ์ประกอบฉาก การก าหนดแนวเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายนกัแสดง และ
การจัดแสงในแต่ละฉากของภาพยนตร์ โดยเน้นให้สอดคล้องกับแนวเร่ืองและเร่ืองราวของ
ภาพยนตร์ซ่ึงผูก้  ากบัภาพยนตร์จะเป็นผูมี้บทบาทส าคญัในการก าหนดมีส-ออง-แซน ในแต่ละฉาก
ของภาพยนตร์ 

 2)  มีส-ออง-แซน รูปแบบย้อนยุค (Historical Mise-en-scène) 
 เป็นการจัดองค์ประกอบรวมในฉากภาพยนตร์ท่ีมีรายละเอียดของเร่ือง
เก่ียวขอ้งกบัยุคสมยัหรือเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ มีส-ออง-แซน รูปแบบน้ีตอ้งมีการคน้ควา้หรือ
สืบค้นข้อมูลล่วงหน้า แล้วน าข้อมูลท่ีค้นหามาใช้เป็นส่วนประกอบส าคัญในการสร้างฉาก 
ออกแบบเส้ือผา้ และสร้างบรรยากาศในแต่ละฉากใหส้มจริงกบัยคุสมยันั้นๆ  

 3)  มีส-ออง-แซน รูปแบบร่วมสมัย (Everyday Mise-en-scène) 
 เป็นการจดัองค์ประกอบรวมในฉากส าหรับภาพยนตร์ท่ีเน้นเร่ืองราวร่วม
สมยั โดยน าเน้ือหาภาพยนตร์มาพิจารณาร่วมกับบุคลิกลักษณะตวัละครส าคญัของเร่ือง ท าให้เห็น
ภาพรวมของภาพยนตร์และน าไปสู่การก าหนดหรือออกแบบองค์ประกอบศิลป์ให้กบัภาพยนตร์
ต่อไป 

 4)  มีส-ออง-แซน รูปแบบการละคร (Theatrical Mise-en-scène) 
 เป็นการจดัองคป์ระกอบรวมในฉากส าหรับภาพยนตร์ซ่ึงมกัเป็นภาพยนตร์
แนวเหนือจริงหรือเชิงจินตนาการ อย่างเช่นภาพยนตร์ตระกูลแฟนตาซี นิยายวิทยาศาสตร์ หรือ
ภาพยนตร์ผจญภยั เป็นตน้ การวางแนวมีส-ออง-แซนในแต่ละฉากของภาพยนตร์ตอ้งใชค้วามคิด
สร้างสรรค์เพื่อท าให้องคป์ระกอบโดยรวมของภาพยนตร์สร้างความต่ืนตาต่ืนใจแก่ผูช้ม หลกัการ
น าเสนอจึงเป็นการน าความจริงตามธรรมชาติมาดดัแปลงให้แปลก น่าสนใจ ไดส้าระสอดคลอ้งกบั
เน้ือหาภาพยนตร์ 
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 5)  มีส-ออง-แซน รูปแบบเน้นการแสดงออก (Expressive Mise-en-scène) 
 เป็นการจดัองค์ประกอบรวมในฉากส าหรับภาพยนตร์ให้สัมพนัธ์กบัการ
แสดงออกของตวัละครในแต่ละฉาก ซ่ึงตวัละครส าคญัของภาพยนตร์จะมีบุคลิกสอดคล้องกับ
เน้ือหาของภาพยนตร์ การก าหนดการแสดงออกเพื่อเป็นตวัละครนั้นๆ จะตอ้งผา่นการวเิคราะห์และ
ตีความบทระหวา่งผูแ้สดงกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ ลีลาการแสดงอาจมีความแตกต่างกนัในแต่ละฉาก 
ท าใหก้ารจดั มีส-ออง-แซน ตอ้งปรับเปล่ียนไปตามการแสดงในแต่ละฉากนั้นๆ 

 6)  มีส-ออง-แซน รูปแบบเน้นโครงสร้าง (Constructive Mise-en-scène) 
 เป็นการจดัองค์ประกอบรวมในฉากส าหรับภาพยนตร์โดยใช้โครงสร้าง
เร่ืองของภาพยนตร์เป็นตวัก าหนดทิศทางการออกแบบฉากหรือควบคุมองค์ประกอบศิลป์ของ
ภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์สยองขวญัก็จะต้องมีการจัดมีส-ออง-แซน ให้สอดคล้องกับแนว
ภาพยนตร์โดยการจดัแสงสลวั ถ่ายท าในฉากช่วงเวลากลางคืน เป็นตน้ 
 การน าแนวคิด มีส-ออง-แซน มาใช้เพือ่การศึกษาวเิคราะห์ภาพยนตร์   
 การศึกษาภาพยนตร์โดยใช้แนวคิด มีส-ออง-แซน มีองค์ประกอบท่ีสามารถ
น ามาใช้เพื่อการวิเคราะห์มากมาย ข้ึนอยู่กบัแนวทางการศึกษาว่าตอ้งการเน้นวิเคราะห์ มีส-ออง-
แซน องคป์ระกอบใดเป็นส าคญั ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดน้ าองคป์ระกอบ มีส-ออง-แซน ของ Giannetti (1993) 
ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัมาใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ มีส-ออง-แซน ในภาพยนตร์ประกอบดว้ย
องคป์ระกอบ ดงัน้ี 

1) การจัดแสง การให้ปริมาณแสงเป็นอย่างไร แสงสว่างแบบไฮท์คีย์ (high 
key) หรือมืดทึมแบบโลวคี์ย ์(low key) เน้นสีขาวหรือสีด าแบบไฮท์คอนทราสท์ (high contrast) 
หรือวา่จดัแสงแบบผสมผสานกนัทั้งหมด 

2) ขนาดภาพ ภาพท่ีใช้เป็นภาพขนาดไหน กล้องตั้งห่างไกลจากเหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนเพียงใด 

3) มุมกล้อง กลอ้งถ่ายวตัถุหรือตวัละครหลกัจากมุมต ่า มุมสูง หรือระดบัสายตา 
4) การใช้สี  สีหลักคือสีอะไร มีการใช้สีอ่ืนๆ มาตัดหรือช่วยขับความเด่น

หรือไม่ สีท าหนา้ท่ีส่ือความหมายในเชิงสัญลกัษณ์หรือไม่ 
5) การจัดองค์ประกอบภาพ  รายละเอียดต่างๆ ในภาพถูกจดัวางในลกัษณะ

อยา่งไร สมดุลหรือสมมาตรหรือไม่ น ้าหนกัของภาพยนตร์เป็นอยา่งไร 
6) ความลกึของภาพ องคป์ระกอบภาพแสดงให้เห็นความลึกของภาพในระดบั

ต่างๆ หรือไม่ อยา่งไร รายละเอียดส่วนพื้นหลงั (background) หรือพื้นหนา้ (foreground) ช่วยขยาย
รายละเอียดส่วนตรงกลาง (mid ground) หรือไม่  
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ผูว้ิจยัน าเอาองค์ประกอบ มีส-ออง-แซน เหล่าน้ีมาใช้เป็นกรอบการวิเคราะห์
ร่วมกบัรูปแบบของมีส-ออง-แซน ว่าผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสมีแนวคิดในการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์โดยใช้มีส-ออง-แซนรูปแบบใดบ้าง และใช้องค์ประกอบ มีส -ออง-แซน อย่างไรบา้ง  
เพื่อน ามาพิจารณาวา่ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไดน้ า มีส-ออง-แซน มาใชเ้ป็นเคร่ืองมือเพื่อ
สร้าง “อตัลกัษณ์” ในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์จนเกิดเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนข้ึนมาหรือไม่ รวมถึง
ผูก้  ากับภาพยนตร์ได้น าองค์ประกอบของ มีส-ออง-แซน มาใช้เพื่อต้องการส่ือสารความคิด 
อุดมการณ์ หรือความรู้สึกส่วนตวัท่ีแอบแฝงซ่อนเร้นอยูผ่า่น มีส-ออง-แซน ซ่ึงปรากฏในภาพยนตร์
ท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์สร้างสรรคข้ึ์นหรือไม่ และน ามาใชอ้ยา่งไรบา้ง 

2.3  การตัดต่อ (Editing) 
Bernard F. Dick ให้ความหมายของการตัดต่อไวใ้น “Anatomy of Film” 

(1990) ว่า คือการน าเอาแต่ละช็อตมาเช่ือมต่อกนั และตดัเอาส่วนของเวลาและพื้นท่ีท่ีไม่ส าคญัใน
ภาพยนตร์ออกไป หรือเป็นการเลือกและเรียงช็อตเขา้ไวด้ว้ยกนัตามล าดบัการเล่าเร่ืองเพื่อช่วยเอ้ือ
ในเร่ืองอารมณ์ของแต่ละฉากในภาพยนตร์ทั้งเร่ือง การตดัต่อยงัช่วยเสริมจงัหวะของภาพยนตร์ 
ช่วยอธิบายสัญลกัษณ์ต่างๆ และช่วยในการเล่าเร่ืองให้ผูช้มเกิดความเขา้ใจ กระตุน้ความคิด 
และเร้าอารมณ์แก่ผูช้ม  

โดยทั่วไปเทคนิคการตัดต่อสามารถแบ่ งออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆ คือ  
1.การเปล่ียนช็อตทนัที เรียกว่า การตดัชน (cut) และ 2.การเปล่ียนช็อตอยา่งค่อยเป็นค่อยไป โดยมี
เทคนิคหลกัท่ีใชคื้อ ภาพจาง (fade) ภาพจางซ้อน (Dissolve) และภาพกวาด (wipe) และยงัสามารถ
แบ่งเป็นรูปแบบการตดัต่อเป็น 2 รูปแบบหลกั ไดแ้ก่ (ประวทิย ์แต่งอกัษร, 2548, น. 160-164)  

รูปแบบการตัดต่อ 
1) การตัดต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) คือการตดัต่อท่ีรักษาความ

ความต่อเน่ืองและล่ืนไหลของเหตุการณ์ การแสดง ต าแหน่ง ทิศทางการเคล่ือนไหวของวตัถุในภาพ 
องค์ประกอบภาพ เวลา และพื้นท่ี โดยไม่มีการตดัแทรกช็อตท่ีจะสร้างความงุนงงสงสัยแก่ผูช้ม  
การตดัต่อลกัษณะน้ีเป็นท่ีนิยมใชใ้นภาพยนตร์ท่ีเป็นการเล่าเร่ืองโดยทัว่ไป บางคร้ังเรียกการตดัต่อ
ลกัษณะน้ีวา่การตดัต่อท่ีผูช้มไม่สังเกตเห็น (invisible cutting)  

นอกจากน้ี หากเป็นการตดัต่อท่ีไม่ตอ้งค านึงถึงความต่อเน่ืองของเหตุการณ์
หรือการกระท ามากนัก การตัดต่อรูปแบบน้ีจะเรียกว่า การตัดต่อแบบเรียบเรียง (compilation 
cutting) เช่น การตดัต่อภาพยนตร์ประเภทข่าว สารคดี โดยภาพและช็อตต่างๆ จะถูกน ามาเรียงร้อย
เขา้ดว้ยกนัโดยใช้ค  าบรรยายในการสร้างความต่อเน่ืองประกอบกบัเสียงดนตรีหรือเสียงประกอบ  
(มาโนช ชุ่มเมืองปัก, 2547, น. 27) 
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 2)  การตัดต่อเพือ่จุดประสงค์อืน่ หรือ มองทาจ (Montage) 
Montage เป็นค าท่ีมีรากศพัท์มาจากภาษาฝร่ังเศสคือ “monter” หมายถึง 

การรวบรวม การเพิ่มข้ึน หรือการก่อตัว (Konigsberg, 1987, p. 216) บางคร้ังอาจถูกใช้ในความหมาย
เดียวกับค าว่า editing หรือ การตัดต่อ ซ่ึงอาจสรุปความหมายของมองทาจ ได้ว่า มองทาจ เป็น
กระบวนการตัดต่อภาพยนตร์ การรวบรวมช็อต ฉาก หรือซีเควนซ์  (sequence) เข้าด้วยกัน  
จนกลายเป็นภาพยนตร์ในขั้นสุดทา้ย แต่ความหมายโดยแฝงของมองทาจคือ การน าช้ินส่วนต่างๆ 
ของภาพยนตร์มารวบรวมอย่างสร้างสรรค์และค านึงถึงผลลัพธ์ในแง่ของการส่ือความหมาย
บางอยา่ง มีรูปแบบการตดัต่อท่ีแตกต่างอย่างเด่นชดัจากการตดัต่อเพื่อสร้างความต่อเน่ือง โดยให้
ความส าคญักบัคุณค่าดา้นศิลปะมากกวา่เพียงแค่ตดัต่อเพื่อล าดบัความคืบหนา้ของเหตุการณ์เท่านั้น 
โดยมองทาจอาจจะใช้เทคนิคการตดัต่อท่ีย่นย่อเวลา และพื้นท่ี หรือบอกเล่าขอ้มูลจ านวนมากกบั
ผูช้มในช่วงเวลาสั้นๆ  
 อย่างไรก็ตาม มองทาจเป็นค าท่ีมีความหมายกวา้ง และในทางปฏิบติั
ผูส้ร้างภาพยนตร์อาจใชค้  าศพัทอ่ื์นๆเรียกแทนไดต้ามจุดประสงคก์ารใช ้ซ่ึงอาจสรุปเป็นลกัษณะท่ี
ส าคญั ไดด้งัน้ี (ประวทิย ์แต่งอกัษร, 2548, น. 165-167) 
 (1) Cross-cutting หรือ  parallel cutting หมายถึง การตัดสลับไปมา
ตั้งแต่สองเหตุการณ์ข้ึนไป เพื่อแสดงถึงความสัมพนัธ์ระหว่างกนั โดยปกติมกัจะเป็นเหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนในช่วงเวลาเดียวกนั 
 (2) Jump cut หมายถึง การตดัต่อภาพทนัทีกบัภาพตั้งแต่สองช็อตข้ึนไป 
จนภาพมีความ “กระโดด” หรือขาดความต่อเน่ืองในดา้นของเวลาและพื้นท่ี การตดัต่อลกัษณะน้ี
อาจเกิดไดท้ั้งจากความผิดพลาดในขั้นตอนการตดัต่อ หรืออาจเกิดจากความจงใจของผูส้ร้างเพื่อ
เรียกร้องความสนใจจากผูช้ม สร้างความรู้สึกท่ีคาดไม่ถึง หรือเพื่อแสดงขอ้มูลท่ีส าคญัและจ าเป็น
ส าหรับการรับรู้ของผูช้ม 
 (3) Dynamic cutting หมายถึง การตดัภาพของวตัถุ ผูค้น หรือรายละเอียด
ต่างๆ ท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งอยู่ในฉากเดียวกนั แล้วน ามาเรียงต่อกนัโดยไม่ค  านึงถึงความต่อเน่ือง แต่มี
จุดประสงคเ์พื่อสร้างสถานการณ์ให้ผูช้มเกิดอารมณ์ร่วมไปกบัเหตุการณ์ การเช่ือมต่อระหวา่งช็อต
มีลกัษณะรวดเร็ว และความหมายก็มาจากการผสมหลายๆ ช็อตท่ีไม่มีความต่อเน่ืองกนั ซ่ึงมีความ
แตกต่างอยา่งส้ินเชิงกบัการตดัต่อแบบ continuity editing 
 (4) Metapholical cutting หรือการล าดับภาพเพื่ อเป รียบเทียบ เชิง
อุปมาอุปไมย หมายถึง การล าดบัภาพท่ีเน้ือหาของช็อตแรกกบัช็อตหลงัไม่มีความหมายเก่ียวพนักนั
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โดยตรง แต่ตั้งใจเช่ือมสองช็อตเขา้หากนัเพื่อเปรียบเทียบในเชิงของการ “วพิากษว์ิจารณ์” เน้ือหาท่ี
อยูภ่ายในภาพยนตร์ (Mast, 1986, p. 157)  
 ผูว้ิจ ัยน าการตัดต่อมาร่วมใช้เป็นกรอบวิเคราะห์วิธีการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ เน่ืองจากการตดัต่อนบัเป็นองค์ประกอบอนัส าคญัอย่างยิ่งต่อการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์
เพราะสามารถยน่ยอ่หรือขยบัขยายเวลาและพื้นท่ีการเล่าเร่ืองไดต้ามท่ีผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์
ตอ้งการ ผูว้ิจยัจึงสนใจวา่ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีแนวคิดในการตดัต่อภาพยนตร์ท่ีตน
สร้างสรรค์ข้ึนมาอย่างไร ใช้การตดัต่อรูปแบบใดบา้ง รูปแบบการตดัต่อท่ีใช้ส่งผลต่อเน้ือหาและ
วิธีการเล่าเร่ืองอย่างไรบา้ง รวมทั้งผูก้  ากบัภาพยนตร์ได้ใช้การตดัต่อเป็นอีกขั้นตอนหน่ึงในการ
เผยแพร่ความคิด อุดมการณ์และการสร้างอตัลกัษณ์เฉพาะตนข้ึนมาดว้ยหรือไม่  

กล่าวโดยสรุป แนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์จะประกอบด้วยสองแบบหลัก 
แบบแรกคือ การศึกษาโครงสร้างเร่ือง (Structure of Narrative) ของภาพยนตร์ ส่วนอีกแบบจะ
ศึกษาวิธีการเล่าเร่ือง (Means of Narrative) โดยพิจารณาจากองค์ประกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ 
แต่จากสภาพการณ์ภาพยนตร์ในปัจจุบนั โดยเฉพาะภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีความแปลกใหม่ 
หลากหลายมากยิ่งข้ึนไม่วา่จะเป็นโครงสร้างเร่ืองหรือวิธีการเล่าเร่ือง ท าให้ผูว้ิจยัเกิดความสนใจท่ี
จะศึกษาแนวคิดการเล่าเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์นอกกระแสวา่ผูเ้ล่าเร่ืองหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์มี
วิธีการอย่างไรและมีองค์ประกอบใดบ้างท่ีน ามาใช้ในการเล่าเร่ือง จนท าให้การเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์นั้น เกิดเอกลกัษณ์แสดงความเป็นตนเองอนัโดดเด่นจนกลายเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีมี
ความเป็นประพนัธกรข้ึนมาได ้ผูว้ิจยัจึงเลือกใช้การศึกษาการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ทั้ง 2 แบบ เพื่อ
น ามาใชเ้ป็นกรอบการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ไดแ้ก่ การศึกษาโครงสร้างเร่ือง เพื่อน ามา
ศึกษาวิเคราะห์เชิงเน้ือหา และ การศึกษาวิธีการเล่าเร่ือง เพื่อน ามาศึกษาวิเคราะห์เชิงวิธีการหรือ
เทคนิคการสร้างโดยโครงสร้างเร่ือง (Structure of Narrative) จะศึกษาโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์
จาก 1. โครงเร่ือง (Plot) 2. แก่นความคิด (Theme) 3.ตวัละครในภาพยนตร์ (Characters)  

วิธีการเล่าเร่ืองของผูก้  ากบัภาพยนตร์ (Means of Narrative) ศึกษาวิธีการเล่าเร่ือง
หรือเทคนิคการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยพิจารณาจากองค์ประกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ 
ได้แก่ 1. มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2 .มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène) และ 3.การตดัต่อ 
(Editing) 

ทั้ งน้ีผูว้ิจยัน าทฤษฏีประพันธกรมาร่วมใช้ประกอบการวิเคราะห์การเล่าเร่ือง 
เน่ืองจากผูว้ิจยัสนใจว่าวิธีการการเล่าเร่ืองท่ีมีความโดดเด่นจนกลายเป็นเอกลกัษณะของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์นอกกระแสนั้นส่งผลต่อความเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์แนวประพนัธกรอยา่งไรบา้ง รวมทั้ง
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ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไดน้ าภูมิหลงั ความคิด อุดมการณ์ ความรู้สึกส่วนตวัมาถ่ายทอดผา่นภาพยนตร์ท่ี
ตนสร้างสรรคข้ึ์น ใหผู้ช้มและสังคมไดรั้บรู้ดว้ยวธีิการเล่าเร่ืองเฉพาะตวัอยา่งไรบา้ง 
 

4.  ทฤษฏเีศรษฐศาสตร์การเมอืงของส่ือ (Political Economy of Media) 
 
 4.1 แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือ   
 การน าทฤษฏีเศรษฐศาสตร์การเมืองมาใช้ในการวิเคราะห์ส่ือมวลชนมาจากแนวคิด
เบ้ืองต้นของ Karl Marx ท่ีได้วางระบบคิดไวว้่า “ส่ือ” คือปัจจยัการผลิตชนิดหน่ึงท่ีมีลักษณะ
สอดคลอ้งกบัระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ในระบบน้ีส่ือซ่ึงเป็นปัจจยัการผลิตจะถูกครอบครอง
แบบผกูขาดโดยชนชั้นนายทุน ซ่ึงเป็นชนชั้นท่ีครองความเป็นเจา้ของเป็นส่วนใหญ่ และจะใชปั้จจยั
การผลิตเหล่าน้ีเพื่อสนองผลประโยชน์และความต้องการของกลุ่มตน โดยชนชั้นนายทุนจะ
ครอบครองส่ือประเภทต่างๆ เพื่อแพร่กระจายความคิดและโลกทศัน์แบบทุนนิยมออกไปยงักลุ่ม
ต่างๆ ในสังคม และพยายามปิดโอกาสไม่ให้ชนชั้นอ่ืนไดเ้ป็นเจา้ของส่ือหรือน าเสนอความคิดท่ีไม่
เห็นดว้ย (กาญจนา แกว้เทพ, 2556, น. 309)  

Nicholas Garnham (1986, pp. 21-55) กล่าวถึงการน าแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองมา
ศึกษาส่ือมวลชนไวใ้นบทความช่ือ Contribution to a Political Economy of Mass Communication 
วา่เป็นการให้ความส าคญัต่อการศึกษาความสัมพนัธ์ของระบบเศรษฐกิจทุนนิยมกบัระบบการเมือง 
และเช่ือมโยงไปยงัประเด็นค าถามวา่ใครเป็นผูค้วบคุมส่ือ โครงสร้างเก่ียวกบัความเป็นเจา้ของใน
การส่ือสารมวลชนเป็นอยา่งไร ระบบส่ือสารมวลชนในฐานะท่ีเป็นธุรกิจมีกลไกการท างานอยา่งไร 
ท าให้การศึกษาส่ือมวลชนท่ีน าแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองมาใช้วิเคราะห์มีความเช่ือว่า ปัจจยั
ดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัดา้นการเมืองมีอิทธิพลต่อการท างานส่ือสารมวลชน เพราะส่ือมวลชนและ
เน้ือหาสารส่วนใหญ่จะถูกก าหนดโดยเศรษฐกิจและการเมือง (กาญจนา แกว้เทพ, 2541, น. 8) 
 ดังนั้ นการจะท าความเข้าใจระบบส่ือสารมวลชนผ่านมุมมองแนวคิดดังกล่าว 
จ าเป็นตอ้งวิเคราะห์บริบทต่างๆ ในสังคม โดยเฉพาะปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ ปัจจยัดา้นการเมือง ระบบ
อุตสาหกรรมส่ือมวลชน รวมทั้งวิเคราะห์ดา้นเน้ือหา ความคิด และอุดมการณ์ของส่ือประเภทต่างๆ 
อย่างลึกซ้ึงรอบดา้น (อุบลรัตน์ ศิริยุวศกัด์ิ, 2542) ท าให้กลุ่มแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองได้น า
แนวคิดดงักล่าวมาใช้ในการวิเคราะห์ระบบส่ือมวลชนวา่ ส่ือมวลชนเป็นทั้ง “ปัจจยัการผลิตแบบ
เศรษฐศาสตร์และการเมือง” และเป็น “ปัจจยัในการผลิตความคิดและอุดมการณ์” ซ่ึงผูว้ิจยัได้น า
แนวคิดดงักล่าวมาใช้วิเคราะห์ในการวิจยัคร้ังน้ี เน่ืองจากผูว้ิจยัมองว่า ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสและภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีสร้างสรรค์ข้ึนมาในฐานะท่ีเป็น “ผลผลิต” หรือเป็น 
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“สินคา้” ประเภทหน่ึงนั้น มีความเก่ียวโยงกบัปัจจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัดา้นการเมืองและส่งผล
กระทบต่อกนัอยา่งไรบา้ง ทั้งในฐานะท่ีเป็นผลการผลิตแบบเศรษฐศาสตร์การเมือง อาทิ ใครคือผู ้
ลงทุนสร้างภาพยนตร์ให้กบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส รวมทั้งในฐานะท่ีเป็นผลผลิตทาง
ความคิด อย่างเช่น ผูก้  ากับภาพยนตร์อาจซุกซ่อนอุดมการณ์บางประการแฝงไวภ้ายในเน้ือหา
ภาพยนตร์ เป็นตน้ โดยผูว้ิจยัน าหลกัการส าคญัแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองด้านส่ือ” ของ Vincent 
Mosco (1996) ท่ีแสดงทัศนะไว้ใน “The Political Economy of Communication: Rethinking and 
Renewal” มาประยกุตใ์ชศึ้กษาร่วมในงานวจิยัคร้ังน้ี ประกอบดว้ย  
 4.1.1 ระบบสื่อสารมวลชนถือเป็นระบบธุรกิจอุตสาหกรรมประเภทหนึ่ง  
การด าเนินกิจการของส่ือมวลชนมกัถูกเรียกว่า “อุตสาหกรรมบนัเทิง” และเม่ือเป็นระบบธุรกิจ
อุตสาหกรรมท่ีอยู่ภายใต้โครงสร้างเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ระบบส่ือสารมวลชนจึงจ าเป็นต้อง
ด าเนินงานตามกฎเกณฑ์ของระบบทุนนิยม เช่น ต้องท าก าไรมากท่ีสุด ต้องแย่งส่วนแบ่งทาง
การตลาด ตอ้งขยายกลุ่มผูช้ม ตอ้งเพิ่มทุน เป็นตน้ จึงเป็นเร่ืองล าบากท่ีส่ือสารมวลชนจะท าหนา้ท่ี
ตามบรรทดัฐานท่ีควรพึงท าต่อมวลชน เพราะระบบธุรกิจส่ือจ าเป็นตอ้งท าหนา้ท่ีเพื่อใหถึ้งเป้าหมาย
สูงสุดคือผลก าไรในเชิงพาณิชยเ์ป็นหลกั 
 4.1.2 ผลผลิตส่ือถือเป็นสินค้าประเภทหน่ึง ผลผลิตท่ีออกมาจากระบบธุรกิจ
อุตสาหกรรมของส่ือคือ “ผลผลิตส่ือ” (media product) ก็จะมีสถานะเป็นสินค้าชนิดหน่ึง 
(commodity) ซ่ึงหมายความว่าการผลิตสินคา้เหล่าน้ีตอ้งมีการลงทุนและมีการหวงัผลก าไร บางกรณี
อาจเห็นกระบวนการท่ีผลผลิตส่ือบางชนิดยงัถูกผลิตออกมาแบบไม่ใช่สินคา้ เช่น ภาพยนตร์ท่ีสร้าง
โดยกลุ่มนิสิตนักศึกษาท่ีถูกน าเผยแพร่เพียงภายในสถานศึกษา แต่หากมีการน าภาพยนตร์ไป
สร้างใหม่แลว้น าไปฉายในโรงภาพยนตร์เพื่อเก็บค่าเขา้ชม ภาพยนตร์เร่ืองนั้นก็จะมีมูลค่าข้ึนมาและ
กลายเป็นการผลิตในระบบทุนนิยม จนภาพยนตร์เปล่ียนสถานะเป็นสินคา้ท่ีตอ้งมีการซ้ือขาย  
 4.1.3 ลักษณะพิเศษของสินค้าส่ือมวลชน สินคา้ในระบบทุนนิยมจะมี 2 ประเภท 
คือ 1. สินคา้ท่ีเป็นวตัถุ กบั 2. สินคา้ทางความคิด ในกรณีของส่ือมวลชนนั้น ลกัษณะพิเศษประการ
หน่ึงของสินคา้ส่ือสารมวลชนก็คือ เป็นสินคา้ทางความคิด ซ่ึงในแง่กระบวนการผลิตแบบระบบทุน
นิยมมีกระบวนการและกลไกในการผลิตสินค้าส่ือเหล่าน้ีตามแบบอย่างของการผลิตสินค้า
อุตสาหกรรมทัว่ไป แต่เม่ือสินคา้ทางความคิดถูกน าไปบริโภคหรือถูกใช้แล้ว อาจส่งให้มี “อิทธิพล” 
ต่อแบบแผนการด าเนินชีวิต จิตส านึก อุดมการณ์ ของผูค้นในสังคม ซ่ึงลกัษณะพิเศษของสินคา้
ส่ือมวลชนก็คือ เป็นสินคา้ท่ีไม่หมดส้ินแมจ้ะผา่นการใชม้าแลว้ เช่น เม่ือบริโภคน ้ าอดัลม ปริมาณ
น ้ าก็จะค่อยๆ หมดส้ินไป แต่เม่ือชมภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงจบแลว้ ผลผลิตของภาพยนตร์เร่ืองท่ีชมจะ
ยงัคงอยูแ่ละสามารถน าเอามาบริโภคซ ้ าไดอี้ก ซ่ึงลกัษณะของสินคา้ท่ีใชแ้ลว้ไม่หมดส้ินน้ี สามารถ
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ท าให้ธุรกิจอุตสาหกรรมส่ือสามารถสร้างผลก าไรไดห้ลายคร้ัง เน่ืองจากลงทุนคร้ังเดียวแต่มีหลาย
ช่องทางการเผยแพร่ท่ีหลากหลาย จ าหน่ายซ ้ าไดห้ลายรอบ รวมทั้งยงัอาจถูกใช้เป็นเคร่ืองมือเพื่อ
ปลูกฝังความคิดและอุดมการณ์บางประการ  
 4.1.4 ค าถามหลักของกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองต่อการส่ือสารมวลชน ขอ้สงสัย
หรือค าถามท่ีกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองมกัจะน ามาใช้ศึกษาวิเคราะห์เร่ืองส่ือสารมวลชน คือ 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2556, น. 311-312)    
 1) ใครเป็นเจา้ของทุน เช่น ใครเป็นเจา้ของสถานีโทรทศัน์ ใครเป็นเจา้ของ
บริษทัค่ายภาพยนตร์ ใครเป็นเจา้ของเครือโรงภาพยนตร์ทั้งในดา้นพฤตินยัและนิตินยั เป็นตน้ 
 2) ใครเป็นกลุ่มผู ้ด าเนินงานส่ือมวลชน ซ่ึงเป็นการศึกษาโครงสร้าง
ความสัมพนัธ์เชิงอ านาจของระบบการส่ือสาร เช่น องคก์รการส่ือสารบางแห่งอาจตกอยูภ่ายใตก้าร
ควบคุมดูแลโดยกลุ่มนักการเมือง เป็นผลท าให้ผูด้  าเนินงานในองค์กรตอ้งปฏิบติัหน้าท่ีตามค าสั่ง
หรือตามแนวทางท่ีผูมี้อ  านาจวางไว ้เป็นตน้ 
 3) ใครเป็นผูมี้อ  านาจตดัสินใจในการแบ่งผลประโยชน์ท่ีเกิดข้ึน เช่น การให้
สัมปทานแก่ธุรกิจเอกชนท่ีเขา้มาร่วมด าเนินการกบัสถานีส่ือของรัฐ ใครมีอ านาจตดัสินว่าจะตอ้ง
แบ่งผลประโยชน์ท่ีเกิดข้ึนแก่ฝ่ายใดมากนอ้ยเพียงใด 
 4) ความกา้วหน้าของพลงัการผลิต เช่น ความกา้วหน้าของเทคโนโลยีท่ีใช้
ในการผลิตสินคา้ ความสามารถและทกัษะของแรงงานหรือพนกังานเป็นอยา่งไร เน่ืองจากพลงัการ
ผลิตเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัส่วนหน่ึงของระบบการผลิต การกระจาย และการบริโภคสินค้า 
รวมทั้งการลงทุนเพื่อการผลิตสินคา้ก็มกัจะอยูใ่นรูปของเคร่ืองจกัร อุปกรณ์ แรงงานและเทคโนโลยี 
 5) ความขัดแยง้ด้านเศรษฐกิจระหว่างกลุ่มต่างๆ ในสังคมมีอะไรบ้าง 
เน่ืองจากระบบทุนนิยมเป็นระบบท่ีวางอยู่บนหลกัการแข่งขนั ดงันั้น ความขดัแยง้ระหว่างกลุ่ม
ต่างๆ ในสังคมจึงเป็นเร่ืองปกติของระบบน้ี ความขดัแยง้ด้านเศรษฐกิจนั้นอาจจะมีทั้ งในระดับ
ระหวา่งเจา้ของทุนดว้ยกนั เช่น การแยง่ชิงประมูลโทรทศัน์ระบบดิจิทลั หรือ ความขดัแยง้ระหวา่ง
ผูป้ระกอบการเครือโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่กบักลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีตอ้งการฉาย
ภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์เพิ่มมากข้ึน  
 6) กระบวนการสะสมทุนและแสวงหาก าไรเป็นอย่างไร เจ้าของทุนใช้
วิธีการแบบใด เช่น วิธีการทางเศรษฐกิจ โดยการแข่งกนัพฒันาคุณภาพของสินคา้และบริการให้ดี
ยิ่งข้ึน หรือใช้วิธีการทางการเมือง อาจเป็นในรูปแบบการออกกฎระเบียบ ขอ้บงัคบั หรือกฎหมาย 
เพื่อเอ้ือประโยชน์แก่ฝ่ายใดฝ่ายหน่ึง เช่น การแข่งขนัพฒันาโรงภาพยนตร์ของแต่ละเครือโรง
ภาพยนตร์ใหท้นัสมยั หรือการออกกฎหมายกีดกนั ตั้งก าแพงภาษีกบัภาพยนตร์ต่างประเทศ เป็นตน้ 
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 7) การควบคุมคนและการท างานในส่ือมวลชนผ่านโครงสร้างต่างๆ เช่น 
แบบแผนของการเป็นเจา้ของส่ือและการควบคุมต่างๆ เขา้มาก าหนดกระบวนการท างานอย่างไร
บา้ง เช่น ถูกกฎหมายก าหนด ถูกนโยบายขององค์กรก าหนด หรือถูกวฒันธรรมขององค์กรเป็น
ตวัก าหนด  
 8) มีความคิด อุดมการณ์ ค่านิยมอะไรบา้งท่ีปรากฏในเน้ือหาส่ือมวลชน 
แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองเช่ือว่า โครงสร้างส่วนล่างคือ ระบบเศรษฐกิจจะเป็นตวัก าหนด
โครงสร้างส่วนบนคืออุดมการณ์ จิตส านึก วฒันธรรมของคนในสังคม ดงันั้น เม่ือระบบทุนนิยม
เป็นระบบเศรษฐกิจแบบเสรีนิยม การวิเคราะห์เน้ือหาท่ีปรากฏในผลงานส่ือทุกประเภท ก็จะพบ
อุดมการณ์ จิตส านึก และวฒันธรรมท่ีสอดรับกบัระบบเศรษฐกิจทุนนิยมดว้ยเช่นกนั 
 นอกจากหลกัแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือท่ีผูว้ิจยัน ามาใช้เป็นกรอบใน
การวิเคราะห์ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัดา้นการเมืองท่ีส่งผลต่อการก่อเกิดและการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผูว้ิจยัยงัน าแนวคิดการการวิเคราะห์ภาพยนตร์
แนวอิงบริบท มาวิเคราะห์ร่วมเพื่อเพิ่มความลึกซ้ึงและครอบคลุม เพราะมีรากฐานมาจากแนวคิด
ของ Karl Marx เช่นเดียวกบัแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือ และเน่ืองจากการก่อเกิดและการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนั้น รายลอ้มดว้ยบริบทต่างๆ ในสังคม
อีกหลายประการ ผูว้ิจยัจึงน าการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวอิงบริบทมาร่วมศึกษา โดยมีรายละเอียด 
ดงัน้ี 

4.2 แนวคิดการวเิคราะห์ภาพยนตร์แนวองิบริบท  
การน าการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวอิงบริบทมาใช้เป็นกรอบในการศึกษาร่วมกบั

แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือเพื่อศึกษาภาพยนตร์และผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสนั้น 
เน่ืองจากเน้ือหาและรูปแบบวิธีการสร้างภาพยนตร์รวมทั้ งผู ้สร้างหรือผู ้ก  ากับภาพยนตร์มี
ความสัมพนัธ์กบับริบทท่ีลอ้มรอบภาพยนตร์อยา่งลึกซ้ึง ซ่ึงบริบทของภาพยนตร์ท่ีศึกษาจะเนน้ใน
มิติดา้นเศรษฐศาสตร์และมิติดา้นการเมืองเป็นหลกั โดยมีพื้นฐานมาจากแนวคิดมาร์กซิสตข์อง Karl 
Marx ท่ีเช่ือว่าเง่ือนไขทางเศรษฐกิจและการเมืองเป็นส่ิงก าหนดบริบทในสังคม (กฤษดา เกิดดี, 
2548, น. 232)  

ผูว้ิจยัน าแนวคิดดงักล่าวมาใชศึ้กษาวเิคราะห์ภาพยนตร์และผูก้  ากบัในฐานะท่ีเป็น
ผลผลิตทางเศรษฐกิจและการเมือง โดยพิจารณาวา่ภาพยนตร์และผูก้  ากบัภาพยนตร์นั้นถูกสร้างและ
ถูกหล่อหลอมภายใต้บริบทท่ีศึกษาอย่างไร และบริบทเหล่าน้ีได้ส่งผลต่อเน้ือหาภาพยนตร์และ
รูปแบบการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสอย่างไรบา้ง ซ่ึงผูว้ิจยัน าเอา
บริบททางเศรษฐกิจและบริบททางการเมือง ตลอดจนปัจจยัต่างๆ ของภาพยนตร์ เช่น ระบบค่าย
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ภาพยนตร์ ภูมิหลงัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ ทุนสร้าง เน้ือหาหรืออุดมการณ์ในภาพยนตร์ ใชเ้ป็นหลกั
ส าคญัส าหรับการศึกษา โดยน าหลกัการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวอิงบริบท ไดแ้ก่ การเสาะหารากเหงา้
ของภาพยนตร์มาร่วมใชใ้นการศึกษา มีรายละเอียดดงัน้ี 

4.2.1 การเสาะหารากเหง้าของภาพยนตร์ 
หลักการวิเคราะห์ส่ือมวลชนประเภทส่ือภาพยนตร์โดยทั่วไป มกัอาศัย

องคป์ระกอบหรือภาษาภาพยนตร์เป็นหลกัส าคญั อนัไดแ้ก่ ภาพและการจดัองคป์ระกอบภาพ แสง 
สี เสียง การล าดบัภาพ การแสดง มุมกลอ้ง การเคล่ือนไหวกล้อง ฉาก และการแสดง แต่หากเป็น
การศึกษาภาพยนตร์แนวอิงบริบท หรือเม่ือน ามาใช้กบัแนวคิดย่อยท่ีอิงกบัแนวบริบท อย่างเช่น 
แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมือง ใชเ้ป็นกรอบในการวเิคราะห์แลว้ ภาษาภาพยนตร์ดงักล่าวขา้งตน้จะ
เป็นส่วนประกอบท่ีแทบไม่ถูกน ามาใชใ้นการศึกษา (กฤษดา เกิดดี, 2548, น. 238) จึงมีขอ้สงสัยวา่
แลว้จะมีหลกัการใดใชย้ดึเป็นแบบแผนเพื่อใชศึ้กษาได ้

บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา (2533) ไดเ้สนอแนวทางการศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์
ท่ีแตกต่างจากการใชภ้าษาภาพยนตร์เป็นกรอบในการวิเคราะห์วา่สามารถน าแนวทางต่อไปน้ีมาใช้
ศึกษาภาพยนตร์ได้ ประกอบด้วย  1. การเสาะหารากเหง้า (genetic phase) 2. การวิเคราะห์ภายใน 
(immanent phase) 3. การตดัสินคุณค่า (judgment phase) 
 ซ่ึงจากแนวทางดงักล่าว บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา (2533, น. 33-34) มีความเห็น
วา่ “การเสาะหารากเหงา้” คือขั้นตอนส าคญัท่ีมีส่วนก าหนดเน้ือหาและรูปแบบการสร้างภาพยนตร์ 
โดยแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ   

1) ปัจจยัดา้นอตัวสิัย ประกอบดว้ย ความต้ืนลึกหนาบางของอารมณ์ จินตนาการ 
รสนิยม จุดประสงค ์ค่านิยมและประสบการณ์ส่วนตวัของผูส้ร้างภาพยนตร์หรือผูก้  ากบัภาพยนตร์  

2) ปัจจยัดา้นวตัถุวิสัย ประกอบดว้ย โครงสร้างสังคม ส่ิงแวดลอ้ม วฒันธรรม 
และปัจจัยอ่ืนๆ ท่ีเป็นเง่ือนไขการท างานซ่ึงอยู่ภายนอกตัวผู ้สร้างภาพยนตร์ท่ีอาจเป็นได้ทั้ ง
บรรยากาศทางสังคม การเมือง แหล่งทุน สถานท่ีถ่ายท า และผลประโยชน์ทางการตลาด ซ่ึงเม่ือน ามา
พิจารณาแลว้การเสาะหารากเหงา้ก็คือการพิจารณาบริบทของภาพยนตร์ 

นอกจากการเสาะหารากเหงา้จากบริบทต่างๆ ท่ีรายล้อมภาพยนตร์และผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์แล้ว กฤษดา เกิดดี (2548, น. 238) กล่าวถึงแนวคิดของ Roderick P. Hart (1997)  
ท่ีเสนอแนวทางการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวอิงบริบทท่ีคล้ายกันว่า ส่ิงท่ีต้องพิจารณาในการ
วเิคราะห์ภาพยนตร์ท่ีอิงบริบท ไดแ้ก่ ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัดา้นการเมือง เช่น   

- ภาพยนตร์ไดรั้บทุนสร้างมาจากแหล่งทุนใด 
- ภาพยนตร์ไดรั้บการเผยแพร่จดัจ าหน่ายผา่นช่องทางใด 
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- ภาพยนตร์ถูกสร้างข้ึนเพื่อใหใ้ครชม 
- บทบาทของตวัละคร เช่น บทพระเอกกบัผูร้้ายท่ีปรากฏในภาพยนตร์ 
กล่าวโดยสรุป ทฤษฏีเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือมีแนวคิดวา่ เศรษฐกิจ

และการเมืองมีส่วนก าหนดการท างานของระบบส่ือมวลชน โดยส่ือเป็นอุตสาหกรรมประเภทหน่ึง
ท่ีผลิตเพื่อหวงัผลก าไรในระบบทุนนิยม ส่ือมวลชนจึงอาจเกิดการกระจุกตวัของส่ือข้ึนได ้ส่วนดา้น
สารหรือเน้ือหา แนวคิดน้ีเช่ือว่าส่ือมวลชนมกัจะถูกก าหนดเน้ือหาและรูปแบบโดยกลไกระบบ
ตลาด และอีกส่วนหน่ึงจะถูกก าหนดจากผลประโยชน์ของปัจจยัการผลิตหรือเจา้ของทุน  

ภาพยนตร์ไทยในฐานะท่ีเป็นอุตสาหกรรมส่ือมวลชนประเภทหน่ึงจึงตอ้ง
เผชิญกับผลกระทบจากทั้ งปัจจยัด้านเศรษฐกิจและปัจจยัด้านการเมืองด้วยเช่นกัน โดยเฉพาะ
ภาพยนตร์ไทยกระแสหลักท่ีจ าเป็นต้องสร้างข้ึนตามกลไกของตลาดและนายทุนท่ีหวงัผละ
ประโยชน์เชิงธุรกิจเป็นหลกั รวมทั้งตอ้งระมดัระวงัดา้นเน้ือหาจากการก ากบัดูแลโดยภาครัฐ 

แต่เม่ือภาพยนตร์ไทยนอกกระแส รวมทั้งผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
ก่อเกิดข้ึนนบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 เป็นตน้มา เน้ือหาของภาพยนตร์นอกกระแสรวมทั้งวธีิการสร้างของผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมมีลกัษณะท่ีแตกต่าง ไม่เป็นไปตามรูปแบบการสร้างภาพยนตร์
กระแสหลกัทัว่ไป มีการต่อสู้ขดัขืนทางความคิด อุดมการณ์กบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกั
ระบบนายทุนและจากอ านาจการควบคุมโดยภาครัฐ จนไดรั้บการยอมรับจากกลุ่มผูช้มภาพยนตร์ทั้ง
ภายในและภายนอกประเทศรวมทั้งเทศกาลภาพยนตร์ระดบันานาชาติอยา่งท่ีไม่เคยเกิดข้ึนมาก่อน  

ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจว่า ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเหล่าน้ีก่อเกิด
ข้ึนมาไดอ้ยา่งไรภายใตปั้จจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัดา้นการเมืองท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์ด ารงอยู ่และ
บริบทเหล่าน้ีส่งผลต่อความคิด อุดมการณ์ รวมทั้งส่งผลต่อรูปแบบการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทย
นอกกระแสของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไรบา้ง จึงท าให้ภาพยนตร์ไทยท่ีถูกมองวา่
เป็น “สินคา้” ในอุตสาหกรรมส่ือมวลชนในมุมมองของแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมือง กลายเป็น 
“ผลผลิตทางความคิดและอุดมการณ์” ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอนัโดดเด่นจนไดรั้บการยอมรับและ
ประสบความส าเร็จในเชิงผลงานศิลปะ 

ผูว้ิจยัน าแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือมาใชศึ้กษาร่วมกบัการวิเคราะห์
ภาพยนตร์แนวอิงบริบทท่ีมีพื้นฐานมาจากแนวคิดของ Karl Marx วา่ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยั
ดา้นการเมืองมีบทบาทส าคญัอยา่งยิ่งท่ีส่งผลกระทบต่อธุรกิจส่ือมวลชน รวมทั้งส่ือภาพยนตร์ดว้ย
เช่นกนั มาใชเ้ป็นกรอบในการศึกษา โดยแสดงเป็นรูปแบบแผนผงั ดงัน้ี 
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ปัจจยัด้าน

เศรษฐกจิ 
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ด้าน    

การเมอืง 

ผลงานภาพยนตร์ทีส่ร้างโดยผู้ก ากบัภาพยนตร์นอก

กระแส 

- ภาพยนตร์ไดรั้บทุนสร้างมาจากแหล่งทุนใด 

- ภาพยนตร์ไดรั้บการเผยแพร่จดัจ าหน่ายผา่นช่องทาง

ใด 

- ภาพยนตร์ถูกสร้างข้ึนเพ่ือใหใ้ครชม 

- บทบาทขอตวัละคร ฯ 

 

 

 

 

แนวคดิการวเิคราะห์ภาพยนตร์        

แนวองิบริบท 

การเสาะหารากเหง้าของผู้ก ากบั

ภาพยนตร์นอกกระแส 

 

ปัจจยัดา้นอตัวสิยั  ปัจจยัดา้นวตัถุ

วสิยั 
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ทั้งน้ีเพื่อคน้หาค าตอบการวิจยัวา่ ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสถือก าเนิดข้ึน
จากการหล่อหลอมหรือจากความกดดนัภายใตปั้จจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัดา้นการเมืองอยา่งไร
บ้าง แล้วบริบทเหล่าน้ีส่งผลกระทบต่อแนวความคิด อุดมการณ์ และลักษณะการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไร รวมทั้งผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
มีวิธีการใช้ภาพยนตร์เป็น “เคร่ืองมือ” ท่ีไม่ใช่เป็นเพียง “สินคา้” เพื่อการแสดงออกส่วนตวัต่อ
บริบทเหล่าน้ีผา่นเน้ือหาและรูปแบบการสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ท่ีตนเองก ากบัอยา่งไรบา้ง  
 

5.  แนวคดิโลกาภิวตัน์ด้านส่ือ (Globalization of Media) 
 

5.1 ความหมายและแนวคิดของโลกาภิวตัน์ 
โลกาภิวตัน์ถูกน ามาใชศึ้กษาร่วมกบัศาสตร์หรือปรากฏการณ์ต่างๆ ทั้งทางดา้นสังคม 

การเมือง และเศรษฐกิจอย่างกวา้งขวาง รวมทั้ งมีการให้ค  านิยามความหมายและแนวคิดอย่าง
หลากหลายตามบริบทท่ีใช้ศึกษา ซ่ึงการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัเน้นการค้นควา้เพื่อศึกษาโลกาภิวตัน์ 
ในดา้นท่ีส่งผลกระทบต่อส่ือมวลชนและเทคโนโลยีสารสนเทศเป็นส าคญั เน่ืองจากเป็นงานวิจยั
เก่ียวกบัการส่ือสารมวลชนประเภทส่ือภาพยนตร์ โดยผูว้จิยัรวบรวมความหมายและแนวคิดเก่ียวกบั
โลกาภิวตัน์ในดา้นส่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยั มีรายละเอียดดงัน้ี 

Arjun Appadurai (1996) โลกาภิวตัน์เป็นการเคล่ือนยา้ยขา้มพรมแดนของผูค้น ส่ือ 
เทคโนโลยี อุดมการณ์ และทุน ซ่ึงการเคล่ือนยา้ยดา้นต่างๆ น้ีไดข้ยายความสัมพนัธ์จากพื้นท่ีหน่ึง
ไปสู่ความสัมพนัธ์ในระดบัโลก   

Anthony Giddens (2003, p. 60, อ้างใน สุจิตรา เปล่ียนรุ่ง, 2553, น. 73) โลกาภิวตัน์ 
คือ เหตุการณ์ท่ีผกูโยงความสัมพนัธ์ระหว่างทอ้งถ่ินต่างๆ เขา้ไวด้ว้ยกนั โดยมีความเจริญกา้วหน้า
ทางด้านเทคโนโลยีมาช่วยย่นย่อระยะทางและเวลา จนท าให้ผูค้นแต่ละภูมิภาคสามารถรับรู้
เหตุการณ์ต่างๆ ไดพ้ร้อมกนั 

Malcolm Waters (2001, p. 102) โลกาภิวตัน์ หมายถึง การอธิบายปรากฏการณ์ท่ี
เช่ือมโยงสังคมและพื้นท่ีเขา้ไวด้ว้ยกนัทัว่โลก ความเป็นสากลนิยม การติดต่อส่ือสารท่ีเช่ือมถึงกนั
โดยทัว่ และการกระท าหรือเหตุการณ์ท่ีส่งผลกระทบหรือความร่วมมือของคนทั้งโลก  

David Held และ Anthony McGrew (2007, อ้างถึงใน บุษมาส สองเมือง, 2553, น. 34) 
โลกาภิวตัน์ คือ ปรากฏการณ์ท่ีขยายขอบเขต ขนาด ความรวดเร็ว และความลึกซ้ึงของผลกระทบ
และรูปแบบของการไหลขา้มพรมแดนของปฏิสัมพนัธ์ทางสังคม โดยหมายถึงการเปล่ียนแปลงหรือ
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การปฏิรูปในขนาดขององค์กรมนุษยท่ี์เช่ือมสังคมหรือชุมชนท่ีอยู่ห่างไกลและขยายขอบเขตของ
ความสัมพนัธ์ทางอ านาจขา้มพรมแดนและทวปีต่างๆ ของโลก   

Roland Robertson (1992) โลกาภิวตัน์ หมายถึง สภาวะท่ีโลกไดย้น่ยอ่ลงและการ
ท าใหม้โนทศัน์ของผูค้นมองโลกเป็นเน้ือเดียวกนั อนัท าใหเ้กิดการพึ่งพาซ่ึงกนัและกนัในระดบัโลก 
โลกาภิวตัน์ท าให้โลกมีความกลมกลืน เป็นอนัหน่ึงเดียวกนั มีความเป็นระบบ และผลจากเหตุการณ์
ท่ีเกิดข้ึนสถานท่ีหน่ึงจะส่งผลไปยงัสถานท่ีอ่ืนเช่นกนั  

ส่วนโลกาภิวตัน์ในความหมายบริบทของสังคมไทยและนักวิชาการไทยนั้น 
พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ให้ความหมายค าวา่ โลกาภิวตัน์ หมายถึง การแพร่กระจาย
ไปทัว่โลก การท่ีประชาคมโลกไม่วา่จะอยู ่ณ จุดใด สามารถรับรู้ สัมพนัธ์ หรือรับผลกระทบจากส่ิง
ท่ีเกิดข้ึนไดอ้ยา่งรวดเร็วกวา้งขวาง ซ่ึงเน่ืองมาจากการพฒันาระบบสารสนเทศ    

โกวิทย ์พวงงาม (2537) โลกาภิวตัน์ หมายถึง โลกปัจจุบนัอนัเป็นท่ีไร้พรมแดน 
เน่ืองมาจากความเจริญกา้วหน้าของการส่ือสาร การข่าวสารขอ้มูลและเป็นกระบวนการท่ีเปล่ียน
โลกทั้งหมดให้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัในมิติของข่าวสารขอ้มูล เศรษฐกิจ การเมือง และวฒันธรรม 
โดยครอบคลุมทั้งโลกไร้พรมแดน   

จ านงค์ ทองประเสริฐ (2537) โลกาภิวตัน์ คือ การแพร่กระจายไปทัว่โลก การท่ี
ประชาคมโลกไม่วา่จะอยู ่ณ จุดใด สามารถรับรู้สัมพนัธ์ หรือรับผลกระทบจากส่ิงท่ีเกิดข้ึนไดอ้ยา่ง
รวดเร็ว กวา้งขวาง ซ่ึงมาจากการพฒันาระบบเทคโนโลยสีารสนเทศ 

ชูศกัด์ิ วิทยาภคั (2545) โลกาภิวตัน์ หมายถึง สภาวะการเปล่ียนแปลงโดยการเคล่ือนยา้ย
ขา้มพรมแดนรัฐชาติทั้งทางเศรษฐกิจ วฒันธรรม อุดมการณ์ ความรู้และเทคโนโลยีท่ีถ่ายเทจาก
ศูนยก์ลางความเจริญของโลกเคล่ือนเขา้สู่ถ่ินอ่ืนๆ ทัว่โลก  
 แต่เน่ืองจากความหมายอนัหลากหลายของโลกาภิวตัน์ ก่อให้เกิดแนวคิดทฤษฎี
หลากหลายสาขาวชิา และยงัส่งผลกระทบต่อสังคมอยา่งกวา้งขวางและก่อใหเ้กิดปรากฏการณ์ต่างๆ 
แพร่กระจายไปทัว่โลก ไม่วา่จะเป็นดา้นวฒันธรรม เศรษฐกิจ การเมือง รวมทั้งการส่ือสารมวลชน 
ซ่ึงส่ือมวลชนประเภทต่างๆ ลว้นไดรั้บผลกระทบต่อกระแสโลกาภิวตัน์ดว้ยเช่นกนั จนก่อให้เกิด
แนวคิดทฤษฎีโลกาภิวตัน์ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสาร ภาพยนตร์เป็นส่ือมวลชนอีกประเภทท่ี
ไม่อาจหลีกเล่ียงกระแสโลกาภิวตัน์ท่ีแพร่กระจายไปทัว่โลกไดด้ว้ยเช่นกนั ซ่ึงงานวิจยัคร้ังน้ีเน้น
ศึกษาว่าโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือส่งผลกระทบต่อการก่อเกิดและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไรบา้ง  

ผูว้ิจยัจึงน าแนวคิดโลกาภิวตัน์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ือมวลชนมาใช้ในงานวิจยั โดยมี
แนวคิดส าคญัดงัน้ี  
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5.2 แนวคิดโลกาภิวตัน์ด้านส่ือ   

5.2.1 แนวคิดการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวัตน์  
ในแวดวงการส่ือสารมวลชน โลกาภิวตัน์ถูกน ามาศึกษาร่วมกบัการส่ือสาร 

นบัตั้งแต่ M.McLuhan (1964) เสนอแนวคิดเร่ือง “หมู่บา้นโลก” (Global Village) ท่ีกล่าวว่ามาจาก
การพฒันาของ “ส่ือสมยัใหม่” ท่ีสามารถเอาชนะอุปสรรคดา้น “เวลาและสถานท่ี” ส่ือสมยัใหม่มี
ลกัษณะขา้มชาติขา้มขา้มทอ้งถ่ินมากข้ึน ส่ือสามารถเช่ือมโยงประเทศต่างๆ ทัว่โลกเขา้มาอยูใ่กลชิ้ด
กนัราวกับอยู่ในหมู่บา้นเดียวกนั โลกจึงกลายเป็นหมู่บ้านโลกท่ีมีความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกัน  
ซ่ึงตามทศันะของ M.McLuhan กระบวนการท างานของส่ือขา้มพรมแดนไม่ใช่เร่ืองใหม่ เพราะค าวา่
ส่ือในแนวคิดของเขาหมายถึงทุกส่ิงทุกอยา่งท่ีขยายผสัสะหรือประสบการณ์ของมนุษยอ์อกไปอยา่ง
กวา้งไกล (สุจิตรา เปล่ียนรุ่ง, 2553, น. 76) ดงันั้น ส่ือจึงหมายถึงเทคโนโลยีดา้นต่างๆ ทั้งดา้นการ
ส่ือสารและคมนาคม และเม่ือมีการเปล่ียนแปลงในกระบวนการเก่ียวกบัส่ือในการส่ือสารเม่ือใดก็
จะส่งผลกระทบต่อแบบแผนการใชชี้วติและวฒันธรรมขา้มพรมแดนเสมอ     

ซ่ึงกระบวนการไหลเวียนขา้มพรมแดนทางวฒันธรรมโลก (global culture 
flows) จะเคล่ือนไหวผ่านมิติต่างๆ ทางสังคมหลายอยา่งดว้ยกนั ทั้งน้ี Arjun Appadurai (1996, pp. 
33-34) นกัมานุษยวิทยากล่าวถึงโลกาภิวตัน์ว่า เป็นภาวะทางสังคมอนัแตกต่างและซับซ้อนท่ีเกิด
จากการไหลเวียนและเคล่ือนยา้ยข้ามพรมแดนของโลก ประกอบด้วย 5 มิติ ได้แก่ มิติด้านผูค้น  
มิติดา้นเทคโนโลยี มิติดา้นเงินหรือทุน มิติดา้นส่ือ และมิติดา้นอุดมการณ์ ซ่ึงการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยั
สนใจศึกษาการไหลเวยีนของกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติเหล่าน้ีวา่ส่งผลกระทบต่อการก่อเกิดและการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหรือไม่ และส่งผลกระทบอยา่งไรบา้ง 
โดยการไหลเวยีนของมิติท่ีศึกษามีลกัษณะ ดงัน้ี (อา้งถึงในสมสุข หินวมิาน, 2557, น. 14-18) 

1) Ethnoscapes (มิติดา้นผูค้น) หรือการไหลขา้มพรมแดนของผูค้น หมายถึง 
การเดินทาง การยา้ยถ่ินท่ีอยูข่องผูค้น การอพยพของผูค้นขา้มชาติ การขายแรงงานขา้มชาติ การขา้ม
พรมแดนของนกัวชิาชีพ นกัท่องเท่ียว นกัธุรกิจ นกัลงทุน นกัศึกษา นกัวชิาการ เป็นตน้   

2) Technoscapes (มิติดา้นเทคโนโลยี) การแพร่กระจายของเทคโนโลยีรวม
ไปถึงเคร่ืองมือ อุปกรณ์อนัทนัสมยัจากประเทศหน่ึงไปสู่อีกประเทศหน่ึง รวมทั้งประดิษฐ์กรรมท่ี
ไดรั้บการคิดคน้ข้ึนใหม่ เช่น คอมพิวเตอร์ อินเทอร์เน็ต กลอ้งถ่ายภาพดิจิทลั ทั้งท่ีเป็นของบรรษทั
ขา้มชาติ บริษทัแห่งชาติ และหน่วยงานต่างๆ ของรัฐบาล 

3) Financescapes (มิติดา้นการเงินการลงทุน) การเคล่ือนยา้ยไหลเวียนของ
ระบบทุนเสรีนิยมท่ีมีความผนัผวนและรวดเร็ว ผ่านตลาดเงิน ตลาดหุ้น และตลาดสินคา้ในระดบั
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โลก หรือการเคล่ือนยา้ยไปมาของทุนขา้มชาติ เช่น กองทุนระหวา่งประเทศ การลงทุนของบริษทั
ขา้มชาติ เงินทุนช่วยเหลือขา้มชาติ เป็นตน้ 

4) Mediascapes (มิติดา้นส่ือ) การเดินทาง การกระจายของขอ้มูลและภาพลกัษณ์
ต่างๆ ท่ีไหลเวียนอยู่ในสังคมแล้วข้ามพรมแดนรัฐชาติหรืออาณาเขตทางภูมิศาสตร์ผ่านทาง
ส่ือมวลชนชนิดต่างๆ เช่น เครือข่ายวิทยุ โทรทศัน์ ภาพยนตร์ เครือข่ายคอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ต 
หนงัสือพิมพ ์นิตยสารและวารสาร 

5) Ideoscapes (มิติด้านความคิด อุดมการณ์) การแพร่กระจายทางแนวคิด
และอุดมการณ์ขา้มพรมแดนรัฐชาติ โดยเฉพาะแนวคิดและอุดมการณ์ท่ี เป็นผลผลิตจากภูมิปัญญา
ของตะวนัตก เช่น อุดมการณ์ทางการเมือง สิทธิเสรีภาพ ลัทธิบริโภคนิยม สวสัดิการสังคม สิทธิ
มนุษยชน สิทธิสตรี การอนุรักษส่ิ์งแวดลอ้ม เป็นตน้  
 การเคล่ือนยา้ยไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติดา้นคน เทคโนโลย ี
ทุน ส่ือ และอุดมการณ์ในสภาวการณ์ท่ีเทคโนโลยกีารส่ือสารสามารถท าให้อุปสรรคของระยะห่าง
ระหว่างเวลาและสถานท่ีลดลง (time-space compression) (ธนิกาญจน์ จินาพันธ์, 2552, น. 13) 
ส่งผลให้แต่ละประเทศในโลกต่างเป็นทั้งผูผ้ลิตและเป็นผูรั้บกระแสการไหลเวียนในมิติดา้นต่างๆ 
ดว้ยความรวดเร็วและกวา้งขวาง เกิดเป็นความหลากหลายท่ีแพร่กระจายไปพื้นท่ีต่างๆ ซ่ึงอาจมีทั้ง
การยอมรับ การต่อตา้น และการต่อรองกบัส่ิงท่ีพื้นท่ีหรือคนในสังคมรับเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของ
การด าเนินชีวิตประจ าวนั ไม่ว่าจะเป็นปัจจัยด้านเศรษฐกิจ การเมือง สังคมและวฒันธรรม  
โดยปัจจยัส าคญัท่ีท าให้การไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์เกิดข้ึนคือ ความกา้วหนา้และการแผ่
ขยายในมิติของเทคโนโลยกีารส่ือสาร  

อย่างไรก็ตาม Appadurai เห็นว่าทั้ ง 5 มิติน้ีมีความสัมพนัธ์กนัในลกัษณะ
ของการไหลเวยีนและเคล่ือนยา้ยท่ีมีความแตกต่างทางระดบั ต่างความเร็ว ต่างวตัถุประสงคแ์ละต่าง
เป้าหมาย โลกาภิวตัน์จึงมิใช่ความเป็นหน่ึงเดียวและกลมกลืน แต่ยงัมีความไม่เท่าเทียม สับสน  
และสลบัซับซ้อนในลกัษณะ “การไหลเวียนท่ีไม่ต่อเน่ือง” หรือ “Disjuncture” (Appadurai, 1996, 
pp. 33-36) ท่ีมีทั้งความขดัแยง้ ไม่สม ่าเสมอ เน่ืองจากเป็นการปะทะกนัของความแตกต่างในสังคม
โลกยุคโลกาภิวตัน์ ท าให้เกิดลักษณะ “ท้องถ่ินข้ามท้องถ่ิน” (translocaliities) อันหลากหลาย
รูปแบบและเขม้ขน้มากกวา่อดีต (ธนิกาญจน์ จินาพนัธ์, 2552, น. 13) เพราะเกิดภายใตส้ภาวการณ์
การไหลเวียนของผูค้น เทคโนโลย ีทุน ส่ือ อุดมการณ์ ท่ีขา้มพรมแดนดว้ยความเร็วสูงและหลากหลาย
รูปแบบ ดังนั้ นสภาวะความไม่ต่อเน่ือง ไม่สม ่ าเสมอ อันเกิดจากบริบททางสังคม เศรษฐกิจ 
การเมืองของแต่ละภูมิประเทศท่ีมีความแตกต่างกนั จึงท าให้กระแสโลกาภิวตัน์มีลกัษณะกระจดั
กระจาย ไม่ไดเ้ป็นการไหลเวยีนทางเดียวจากภูมิภาคส่วนใดของโลกอยา่งชดัเจนอีกต่อไป 
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Stuart Hall (1980, p. 137) ท่ีมีมุมมองว่าดา้นหน่ึงของโลกาภิวตัน์ คือ การสร้าง
สังคมโลกท่ีเป็นหน่ึงเดียว แต่อีกดา้นคือความแตกต่าง ดงันั้นโลกาภิวตัน์จึงไม่ใช่การแทนท่ีความ
เป็นทอ้งถ่ินดว้ยความเป็นสากล หากแต่คือการพบปะระหวา่งความเป็นทอ้งถ่ินกบัความเป็นสากล 
และสร้างความเป็นท้องถ่ินและสากลข้ึนมาใหม่ โลกาภิวตัน์จึงเป็นกระบวนการพฒันาอนัไม่
สม ่าเสมอท่ีส่งผลกระทบต่อผูค้นต่างสถานท่ีในระดบัท่ีแตกต่างกนั   

การพิจารณากระแสโลกาภิวตัน์ในลกัษณะขา้งตน้ ท าให้เกิดมุมมองว่าการ
ไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ว่าอาจมิได้มีเพียงมิติท่ีท าให้สังคมโลกเกิดความเป็นหน่ึงเดียว 
หากแต่ยงัอาจมีมิติท่ีเอ้ือให้เกิดการผสมผสาน เช่ือมโยง หรือขดัแยง้กนัในลกัษณะท่ีไม่ไดเ้ป็นเน้ือ
เดียวกนั หรือ “Nonisomorphic” (สุริชัย หวนัแกว้, 2547, น. 117) ด้วยเหตุน้ีการศึกษาโลกาภิวตัน์
ดว้ยแนวคิดท่ีมองวา่กระแสโลกาภิวตัน์อนัประกอบดว้ยมิติต่างๆ มีการปรับเปล่ียนไหลเวียนอย่าง
ซับซ้อนและมิได้มีเพียงหน่ึงเดียว  จึงจ าเป็นต้องค านึงถึงบริบททางสังคมของแต่ละพื้นท่ีตาม
สภาพการณ์ความแตกต่างของช่วงเวลาและสถานท่ีท่ีท าการศึกษาประกอบดว้ย   

ผูว้ิจยัน าแนวคิดการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์มาเพื่อใช้เป็นกรอบ
การศึกษาว่า มิติดา้นคน มิติดา้นเทคโนโลยี มิติดา้นทุน มิติดา้นส่ือ และมิติดา้นอุดมการณ์ ซ่ึงเป็น
องค์ประกอบส าคญัท่ีท าให้เกิดการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์แพร่กระจายไปทัว่โลกและ
ส่งผลทั้งทางตรงและทางออ้มต่อทุกบริบทในสังคมโลก รวมทั้ง “ส่ือภาพยนตร์” ซ่ึงเป็นส่ือมวลชน
ประเภทหน่ึงท่ีไดรั้บผลกระทบจากกระแสโลกาภิวตัน์ อนัมีผลท าให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ทัว่
โลกรวมทั้งในประเทศไทยเกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังส าคญัทั้งทางดา้นกระบวนการสร้าง บุคลากร 
และรูปแบบเน้ือหา โดยผูว้ิจยัเนน้ศึกษาประเด็นการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติต่างๆ ท่ี
ส่งผลกระทบต่อผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ประกอบด้วย มิติด้านคน มิติดา้นเทคโนโลย ี 
มิติดา้นทุน มิติดา้นส่ือ และมิติดา้นอุดมการณ์วา่มิติการไหลเวียนเหล่าน้ี หรือมีมิติอ่ืนใดอีกบา้งท่ีมี
ความสัมพนัธ์และส่งผลต่อการก่อเกิดและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส  

นอกจากน้ี การตั้งขอ้สังเกตของนักวิชาการอย่างเช่น Appadurai และ Hall  
ท่ีเห็นวา่การไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ท าใหส้ังคมโลกเกิดความเป็นหน่ึงเดียวกนัจริงหรือไม่
ทั้งดา้นความคิด ความเช่ือ อุดมการณ์ รูปแบบการด าเนินชีวิตและวฒันธรรม ซ่ึงภาพยนตร์เป็นส่ือ
ทางวฒันธรรมประเภทหน่ึงที่มีการผลิตและเผยแพร่ไปทัว่โลกและได้รับอิทธิพลจากกระแส
โลกาภิวตัน์น้ี  

ผูว้ิจยัสนใจว่าหากการไหลเวียนกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติต่างๆ ส่งผลต่อ
การก่อเกิดและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแล้ว จะส่งผล
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กระทบในลกัษณะใดบา้งทั้งการยอมรับโดยท าให้มีรูปแบบเหมือนกนัหรือเป็นหน่ึงเดียวแบบการ
กระบวนการสร้างภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ หรือจะเป็นในลกัษณะการผสมผสาน ต่อรอง ขดัขืน อนัเป็น
รูปแบบหน่ึงของการปะทะกันของพื้นท่ีทางวฒันธรรมระหว่าง “ความเป็นโลก” (Global) กับ 
“ความเป็นทอ้งถ่ิน” (Local) ผูว้ิจยัจึงน าแนวคิดการผสมผสานทางวฒันธรรม (cultural hybridization) 
มาใชเ้พื่อศึกษาประเด็นดงักล่าว มีรายละเอียดดงัน้ี   

5.2.2 แนวคิดการผสมผสานทางวัฒนธรรม (cultural hybridization)  
 โลกาภิวตัน์มีแนวคิดอนัหลากหลายและถูกน ามาใช้ในศาสตร์ต่างๆ อย่าง
กวา้งขวาง รวมทั้งศาสตร์ดา้นการส่ือสารท่ีมีหลายมุมมอง ทั้งมุมมองเชิงบวกท่ีมองวา่โลกาภิวตัน์
ดา้นส่ือมีส่วนช่วยเช่ือมสังคมโลกให้เป็นหน่ึงเดียวมีความทนัสมยัร่วมกนัอนัสอดคลอ้งกบัแนวคิด
เร่ืองหมู่บา้นโลก (Global village) ของ Marshall Mcluhan (1964) หรือมุมมองเชิงลบท่ีมาจากฐาน
แนวคิดกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองท่ีเห็นวา่ส่ือในยุคโลกาภิวตัน์จะครอบง าความเป็นทอ้งถ่ินตาม
ภูมิภาคต่างๆ ของโลกใหก้ลายเป็นเน้ือเดียวกนั (สมสุข หินวมิาน, 2557, น. 14-19)  
 แต่งานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัสนใจพิจารณาการไหลเวยีนของกระแสโลกาภิวตัน์ดา้น
ส่ือ โดยเฉพาะส่ือภาพยนตร์นอกกระแสด้วยมุมมองเชิงการต่อรอง ผสมผสาน ของส านัก
วฒันธรรมศึกษา (cultural studies) ท่ีมีแนวคิดว่า กระบวนการส่ือสารจะมีทั้งการต่อรอง ปรับตวั 
ผสมผสานวฒันธรรมโลกและทอ้งถ่ินเขา้ไวด้ว้ยกนั โดยท่ีกระแสโลกาภิวตัน์โลกอาจไม่ไดค้รอบง า
วฒันธรรมทอ้งถ่ินเสมอไป แต่อาจมีกลยุทธ์การส่ือสารท่ีต่อรอง ปรับตวั ผสมผสานวฒันธรรมโลก
และวฒันธรรมทอ้งถ่ินเขา้หากนัได ้ซ่ึงสอดคล้องกบัแนวคิดการผสมผสานทางวฒันธรรม หรือ 
cultural hybridization โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

1) ความแตกต่างและความหลากหลายทางวฒันธรรม Bhabha (1990, อา้งถึง
ใน สมสุข หินวิมาน, 2557, น. 14-32) แสดงความเห็นว่า “ทุกวฒันธรรมลว้นมีการขา้มสายพนัธ์ุ” 
วฒันธรรมไม่เคยหยดุน่ิงหรือเป็นหน่ึงเดียวในตวัเอง แต่ทุกวฒันธรรมจะมีความแตกต่าง (different) 
และความหลากหลาย (diverse) ซ่ึงท่ามกลางความแตกต่างหลากหลายของวฒันธรรมน้ี Bhabha 
เช่ือว่า ไม่เคยมีวฒันธรรมใดท่ีสมบูรณ์ในตัวเอง หากแต่ทุกวฒันธรรมจะเปล่ียนแปลงอย่าง
ตลอดเวลา โดยสัมพนัธ์กบัวฒันธรรมอ่ืนเสมอ ทุกวฒันธรรมจึงลว้นเปิดรับต่อปฏิสัมพนัธ์และการ
แปลความหมายระหว่างกนัและกนัตลอดเวลา ขณะท่ี Hannerz (1990, p. 237) แสดงความเห็นว่า 
กระแสโลกมิไดท้  าให้วฒันธรรมเป็นหน่ึงเดียว ไม่มีวฒันธรรมใดมีอ านาจเหนือกวา่วฒันธรรมอ่ืน
จนหลอมรวมเป็นเน้ือเดียวกันได้ หากแต่เป็นการอยู่ร่วมกันท่ีมีทั้ งความแตกต่างและมีการ
ปรับเปล่ียนไดต้ลอดเวลา อยา่งเช่น ภาพยนตร์ไทยท่ีใชภ้าษาไทยเป็นบทสนทนาหลกั แต่ภาพยนตร์
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ไทยแต่ละเร่ืองอาจใช้ภาษาไทยท่ีมีส าเนียงการพูดแตกต่างกัน เช่น ส าเนียงไทยภาคกลาง 
หรือส าเนียงไทยภาคเหนือ เป็นตน้ 

2) การข้ามสายพันธ์ุทางวฒันธรรม เม่ือน าแนวคิดของ Homi Bhabha  
มาอธิบายปรากฏการณ์โลกาภิวตัน์ หรือปฏิสัมพนัธ์ระหว่างความเป็นโลกและความเป็นทอ้งถ่ิน 
อาจกล่าวไดว้า่สัมพนัธภาพระหวา่งวฒันธรรมต่างๆ ท่ีมีการเผชิญหน้าต่อรองกนันั้นไม่จ  าเป็นตอ้ง
แสดงออกในรูปแบบการครอบง าเท่านั้น Kraidy and Murphy (2003, อา้งถึงใน สมสุข หินวิมาน, 
2557, น. 14-34) อธิบายว่า ในบางคร้ังการพบปะดงักล่าวสามารถแสดงออกในรูปแบบ “การขา้ม
สายพนัธ์ุทางวฒันธรรม หรือ cultural hybridity ท่ีมิไดมี้เพียงหน่ึงเดียว ซ่ึงการขา้มสายพนัธ์ุหรือ
การผสมผสานอาจเกิดข้ึนไดใ้นลกัษณะดงัน้ี 

(1) กระบวนการผสมผสานอาจเป็นในแบบลงตวั (articulation) บางคร้ัง
อาจเป็นกระบวนการท่ีวฒันธรรมโลกและทอ้งถ่ินเดินไปอย่างคู่ขนาน (running in a parallel line) 
หรือท่ีต่างฝ่ายต่างอยู ่ 

(2) ส่ วนผสมท่ี เข้ากันได้ไม่สนิท (unplugging) และในบางคร้ังการ
ผสมผสานทางวฒันธรรมอาจน าไปสู่ความขดัแยง้ (conflict) ไดเ้ช่นกนั   

Roland Robertson (1995, pp. 29-31, อา้งถึงใน สุจิตรา เปล่ียนรุุุ่ง, 2553, น. 
78) อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างความเป็นโลกและท้องถ่ินใหม่ เพิ่มเติมว่า วฒันธรรมมีความ
หลากหลายมิใช่มีแต่ด้านท่ีครอบง าหรือลักษณะท่ีเหมือนกนัเพียงหน่ึงเดียว หากมีการประสาน
ความหลากหลายระหว่างวฒันธรรมโลก (Global) และวฒันธรรมท้องถ่ิน (Local) เรียกว่าการ
ผสมผสานความเป็นโลกและความเป็นทอ้งถ่ิน (glocalization) คือการท่ีวฒันธรรมมกัจะมีลกัษณะ
แบบลูกผสม (hybrid culture) เม่ือเขา้สู่ยุคโลกาภิวตัน์กระบวนการสร้างวฒันธรรมลูกผสมก็ยงัคงมี
อย่างสืบเน่ืองโดยมีการส่ือสารเป็นปัจจัยเสริมท่ีท าให้เกิดการผสมผสานทางวฒันธรรมอัน
หลากหลายยิ่งข้ึน ตวัอย่างเช่น ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสดเร่ือง เชคสเปียร์ต้องตาย (สมานรัชฏ ์
กาญจนะวณิชย,์ 2554) ท่ีดัดแปลงจากบทประพนัธ์โศกนาฏกรรมแม็คเบ็ธเร่ือง The Tragedy of 
Bacbeth ข อ ง  
วลิเลียม เชคสเปียร์ มาเล่าเร่ืองใหม่ในบริบทของสังคมไทย 
 3) การสร้างอตัลกัษณ์แบบใหม่ทางวฒันธรรม Stuart Hall (1992, อา้งถึงใน 
สมสุข หินวิมาน, 2557, น. 14-35) ขยายความเพิ่มเติมเร่ืองการสร้างวฒันธรรมลูกผสมและการ
ผสานความเป็นโลกกบัทอ้งถ่ินว่า เม่ือใดก็ตามท่ีมีการผสมผสานวฒันธรรมโลกและวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินเขา้ไวด้ว้ยกนั จะเกิดปรากฏการณ์ท่ีเรียกวา่ “อตัลกัษณ์แบบใหม่ทางวฒันธรรม” หรือ new 
cultural identities ข้ึนมาเสมอ เช่นเดียวกบั Chris Barker (2002, อา้งถึงใน สมสุข หินวิมาน, 2557, 
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น. 14-36) ท่ีกล่าวว่าวฒันธรรมต่างๆ สามารถเผชิญหน้า ผสมผสานระหว่างกันได้ ดังนั้ นแม้แต่
วฒันธรรมท่ีเป็นลูกผสมอยู่แล้วก็สามารถผสมผสานแตกยอดได้อีก ซ่ึงก่อก าเนิดเป็นตัวตน  
อตัลกัษณ์ใหม่ๆ ทางวฒันธรรมข้ึนไดเ้สมอ และท่ีกระบวนการก่อรูปใหม่ทางวฒันธรรมน้ีสามารถ
ท าส่ิงท่ีผูค้นเคยคิดวา่จะเป็นไปไม่ไดใ้ห้เป็นไปได ้หรือผสมความเป็นโลกและทอ้งถ่ินท่ีไม่น่าจะ
เขา้กนัไดใ้ห้บงัเกิดข้ึนได ้ตวัอยา่งเช่น ภาพยนตร์การ์ตูนไทยเร่ือง ครุฑ มหายุทธ หิมพานต์ (ชยัพร 
พานิชรุทติวงศ์, 2561) ท่ีน าเน้ือหาจากวรรณกรรมไทยมาตีความหมายและถ่ายทอดในรูปแบบ
ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากภาพยนตร์การ์ตูนประเทศตะวนัตกและประเทศญ่ีปุ่น เป็นตน้ 

ภาพยนตร์เป็นส่ือวฒันธรรมประเภทหน่ึงท่ีมีการไหลเวียนและแพร่กระจาย
ไปทัว่โลกอย่างแพร่หลาย ในประเทศไทย ส่ือภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัอาจตกอยูภ่ายใตก้ระแส
โลกาภิวตัน์ดา้นท่ีถูกท าให้เป็นเน้ือเดียวโดยไดรั้บอิทธิพลมาจากการรูปแบบการสร้างภาพยนตร์
จากประเทศตะวนัตกหรือฮอลลีวูด้ แต่ผูว้ิจยัน าแนวคิดโลกาภิวตัน์เก่ียวกับการผสมผสานทาง
วฒันธรรมมาร่วมใช้ในการวิเคราะห์เน่ืองจาก ผูว้ิจยัสนใจว่า กระแสโลกาภิวตัน์วฒันธรรมระดบั
โลก (Global) จะมีบทบาทและส่งผลอย่างไรต่อบริบทภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยเฉพาะผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสผูเ้ป็นผูผ้ลิตวฒันธรรมทอ้งถ่ิน (Local) วา่การก่อเกิดหรือภูมิหลงั
ชีวิตของผู ้ก  ากับเหล่าน้ีจะส่งผลต่อการยอมรับ ปรับเปล่ียน ผสมผสาน ต่อรอง หรือต่อต้าน
วฒันธรรมประเภทส่ือ “ภาพยนตร์” ท่ีไดรั้บจากกระแสโลกาภิวตัน์โลกอย่างไรบา้ง และจะส่งผล
กระทบต่อกระบวนการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสเช่นไร  

จากท่ีกล่าวขา้งตน้ ผูว้ิจยัน ามาสรุปความหมายของโลกาภิวตัน์ท่ีใช้ในการ
วจิยัคร้ังน้ีวา่ โลกาภิวตัน์หมายถึง กระบวนการเปล่ียนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง ตลอดจน
การส่ือสารท่ีมีการไหลเวียนและหลอมรวมกันจากทั่วโลก อนัเน่ืองมาจากความเจริญทางด้าน
เทคโนโลยี ความรวดเร็วของขอ้มูลข่าวสารดว้ยระบบดิจิทลั ระบบการติดต่อส่ือสารโดยเครือข่าย
ไร้สาย และการพฒันาระบบคมนาคมขนส่ง ส่งผลให้ทัว่โลกมีความเช่ือมโยงและส่งผลกระทบถึง
กนัและกนั โดยองค์ประกอบท่ีก่อให้เกิดโลกาภิวตัน์คือ การเคล่ือนยา้ยไหลเวียนของผูค้น เงินทุน 
ความคิด อุดมการณ์ วฒันธรรม ขอ้มูลข่าวสาร ความเจริญกา้วหนา้ทางวทิยาศาสตร์ เทคโนโลย ีและ
โทรคมนาคมการส่ือสาร ซ่ึงปัจจยัเหล่าน้ีก่อให้พลงัทางเทคโนโลยี เศรษฐกิจ การเมือง และพลงัทาง
วฒันธรรม เกิดการไหลเวยีนทัว่ทั้งโลก ส่งผลกระทบทั้งทางตรงและทางออ้มอยา่งกวา้งขวางต่อทุก
บริบทในสังคมโลก รวมทั้ง “ส่ือภาพยนตร์” ซ่ึงเป็นส่ือมวลชนประเภทหน่ึงท่ีไดรั้บผลกระทบจาก
กระแสโลกาภิวตัน์ด้วยเช่นกัน โดยเฉพาะผลกระทบท่ีเกิดจากปัจจัยการไหลเวียนของผู ้คน 
เทคโนโลยี เงินทุน การส่ือสาร และอุดมการณ์ อนัมีผลท าให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ทัว่โลกรวมทั้ง
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ในประเทศไทยเกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังส าคญัทั้งทางด้านแนวคิด กระบวนการสร้าง บุคลากร 
แหล่งทุน และเน้ือหา  

ซ่ึงงานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัสนใจศึกษาแนวคิดโลกาภิวตัน์ด้านส่ือโดยเน้นท่ี
ประเด็นการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติต่างๆ ท่ีส่งผลกระทบต่อผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสว่า มิติการไหลเวียนเหล่าน้ี มีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์และส่งผลต่อการก่อเกิดและการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไร หรือมีมิติอ่ืนใดนอกเหนือจาก
น้ีเม่ือศึกษาภายใตบ้ริบทของสังคมไทย ทั้งน้ีผูว้จิยัน าแนวคิดโลกาภิวตัน์เก่ียวกบัการผสมผสานทาง
วฒันธรรมมาใช้ร่วมการวิเคราะห์ เน่ืองจากภาพยนตร์เป็นส่ือทางวฒันธรรมประเภทหน่ึงท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงและแพร่กระจายตามการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์วฒันธรรมโลก ซ่ึงผูว้ิจยั
สนใจวา่วฒันธรรมดา้นส่ือภาพยนตร์ระดบัสากล (Global) จะส่งผลต่อภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
โดยเฉพาะต่อผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีเป็นผูผ้ลิตวฒันธรรมทอ้งถ่ิน (Local) อยา่งไรบา้ง 

งานวจัิยและวรรณกรรมทีเ่กี่ยวข้อง 
 การทบทวนงานวจิยัและวรรณกรรมในการศึกษาคร้ังน้ีเป็นการรวบรวมงานท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัส่ือประเภทภาพยนตร์เป็นหลกั เน่ืองจากส่ือภาพยนตร์มีประเด็นให้ศึกษาไดอ้ย่างหลากหลาย  
แต่งานของผูว้ิจ ัยเน้นไปท่ีการวิเคราะห์การก่อเกิดและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผูว้ิจยัจึงทบทวนงานวิจยัและวรรณกรรมในบริบทท่ีเก่ียวข้องกับ
การศึกษาโดยเน้นทบทวนงานท่ีศึกษาเก่ียวกบัภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์ บริบททางสังคม บริบท
ทางเศรษฐกิจ และบริบททางการเมืองท่ีผูก้  ากับภาพยนตร์ก่อเกิดข้ึนมา รวมทั้งงานท่ีศึกษาแนว
ทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ทั้งท่ีเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวไทยรวมทั้งผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ชาวต่างประเทศโดยมุ่งศึกษาผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีมีการสร้างสรรค์ตามแนวทาง
ภาพยนตร์นอกกระแส และเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวัอนัโดดเด่นตามแนวทาง
ความเป็นประพนัธกร ทั้งน้ีผูว้จิยัไดแ้บ่งงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งออกเป็นกลุ่มต่างๆ ตามแนวคิดทฤษฏีท่ี
ผูว้ิจยัน ามาใชใ้นการศึกษา โดยแบ่งเป็นกลุ่มงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัทฤษฏีประพนัธกร แนวคิดการ
เล่าเร่ือง แนวคิดภาพยนตร์นอกกระแส แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมือง และแนวคิดโลกาภิวตัน์ 
รวมทั้งบทความ งานวจิยัต่างประเทศ โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี  

งานวิจัยของก้อง พาหุรักษ์ (2548) เร่ือง “ฐานะประพันธกรในภาพยนตร์อิงค์มาร์ เบิร์กแมน” 
ผูว้จิยัวเิคราะห์ผลงานการก ากบัภาพยนตร์ของอิงคม์าร์ เบิร์กแมน รวมทั้งประวติัชีวติและบริบททาง
สังคม วฒันธรรม และการเมืองของประเทศสวีเดน โดยน าแนวคิดการเล่าเร่ืองมาใช้ประกอบการ
วเิคราะห์เพื่อหาองคป์ระกอบร่วมในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมาอธิบายลกัษณะประพนัธกรของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ ผลการวิจยัพบว่า ภาพยนตร์ของเบิร์กแมนแบ่งผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่เป็น
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ลักษณะสามฤดูกาล ได้แก่ ฤดูชีวิตมีความหวงั ฤดูความหวงัดับสูญ และฤดูการกลับคืนของ
ความหวงั ซ่ึงช่วยอธิบายพฒันาการทางอารมณ์ มุมมอง และความคิดของเบิร์กแมนได้มากข้ึน  
ในแง่ศิลปะเบิร์กแมนใชว้ิธีการเล่าเร่ืองอยา่งเรียบง่าย ตรงไปตรงมา เสนออารมณ์แบบดรามา ส่วน
ใหญ่ถูกจดัวางไวใ้นบุคลิกของตวัละครส าคญัของเร่ือง ดา้นการเล่าเร่ืองดว้ยภาพ ใช้วิธีการเคล่ือน
กลอ้งอยา่งจ ากดั มกัใชภ้าพแบบลองเทค (long take) และไม่ตดัภาพพร ่ าเพร่ือเพื่อสร้างลกัษณะการ
ส่ือสารแบบสมจริงคล้ายการถ่ายสารคดี ส่วนเน้ือหาหลกัมกัเป็นประเด็นเก่ียวกบัวิพากษ์ศาสนา 
การวจิารณ์ศาสนาคริสตใ์นแง่แลบ การแสวงหาผูอ่ื้น และความพยายามใชชี้วติอยูร่่วมกนัของมนุษย ์

บุคคลท่ีมีอิทธิพลอยา่งมากต่อการสร้างสรรคง์านของเบิร์กแมนไดแ้ก่ อีริค เบิร์กแมน 
บิดาผูถ่้ายทอดแนวคิดทางศาสนาท่ีเข้มงวด กลุ่มศิลปินนักเขียน ผูก้  ากับละครเวที และผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ ในส่วนของบริบททางสังคมและการเมืองของสวีเดน พบว่าเบิร์กแมนได้รับอิทธิพล
ทางอ้อม ยกเวน้เร่ืองความเป็นกลางทางการเมืองของประเทศท่ีปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดใน
ภาพยนตร์ของเบิร์กแมนแทบทุกเร่ือง  

งานวิจัยของพิสณฑ์ สุวรรณภักดี (2555) เร่ือง “ความเป็นประพันธกรในภาพยนตร์
ของ องัเดร ทาร์คอฟสกี”้  ศึกษาลกัษณะความเป็นประพนัธกรจากผลงานภาพยนตร์ทั้งหมด 8 เร่ือง 
ผลการวิจยัพบว่า องัเดร ทาร์คอฟสก้ี สร้างภาพยนตร์โดยมีเน้ือหาท่ีมีอิทธิพลมาจากภูมิหลงัในวยั
เด็กท่ีอาเชนีย ์ประเทศรัสเซีย ทาร์คอฟสก้ี ผูเ้ป็นพ่อทอดทิ้งไปในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 และแรง
กดดนัจากบริบททางสังคมและการเมืองของสหภาพโซเวียตในรัสเซียขณะประกอบอาชีพก ากบั
ภาพยนตร์ ส่งผลใหภ้าพยนตร์ของทาร์คอฟสก้ีมกัสะทอ้นภาพการต่อสู้ของคนท างานศิลปะหรือผูมี้
ศรัทธาบางอย่างท่ีแตกต่างจากคนทั่วไปในสังคมและมักถูกมองว่าเป็นคนแปลกแยก ซ่ึงเป็น
ผลกระทบมาจากช่วงชีวิตของเขาท่ีอยูใ่นช่วงการปฏิวติัทางวฒันธรรมของสหภาพโซเวียตท่ีท าให้
เขาและคนรู้จักต้องต่อสู้ด้วยความเจ็บปวด บทสรุปของตัวละครเหล่าจึงพบแต่ความพ่ายแพ ้ 
แต่ไดส้ร้างสัญลกัษณ์บางอยา่งเพื่อรักษาจิตวญิญาณและอุดมการณ์ไว ้ 

รูปแบบการสร้างภาพยนตร์ขององัเดร มกัเน้นการเล่าเร่ืองโดยใช้ขอ้ขดัแยง้ท่ีเกิดจาก
ภายในตวัละครเป็นขอ้ขดัแยง้หลกัของเร่ือง มกัใชก้ารถ่ายแบบ Long Take ในการถ่ายทอดและใช้
เสียงบทกวีเป็นเสียงบรรยายเสริม การเล่าภาวะภายในตวัละคร (Inner state of mind) มีบรรยากาศ
เฉพาะในภาพยนตร์ ซ่ึงมีอิทธิพลมาจากสภาพบรรยากาศบา้นในชนบทของรัสเซียท่ีทาร์คอฟสก้ีใช้
ชีวิตในวยัเด็ก โดยมักจะมีฉากความจริงและความฝันผสานกันไป ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ท่ีท าให้
ภาพยนตร์ของเขามีความเป็นประพนัธกรแตกต่างจากภาพยนตร์ของผูส้ร้างคนอ่ืน  

งานวิจัยของศรายุทธ กุลราช (2556) เร่ือง “ธรรมชาตินิยมในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์
ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์”  ศึกษาลกัษณะเฉพาะของธรรมชาตินิยมในภาพยนตร์
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ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ ดว้ยวิธีการวิเคราะห์ตวับทหรือเน้ือหาจากภาพยนตร์
ของผูก้  ากบัทั้งสอง ผลการวิจยัพบว่า ธรรมชาติในภาพยนตร์ของสองพี่น้องดาร์เดนน์ส่วนใหญ่
ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากส่ิงแวดลอ้มในถ่ินเกิดคือ เมืองลีแยช ประเทศเบลเยี่ยม รวมทั้งจากแนวคิด
ของผูก้  ากบัภาพยนตร์สัจนิยมในอดีตและนักการละคร โดยภาพยนตร์แทบทุกเร่ืองจะถ่ายท าใน
เมืองลีแยชและมุ่งน าเสนอประเด็นปัญหาและศีลธรรมในสังคมร่วมสมยั   

ดา้นรูปแบบการสร้างของสองพี่นอ้งดาร์เดนน์เป็นการผสมผสานระหวา่งวรรณกรรม
ธรรมชาตินิยมกบัภาพยนตร์สารคดี ขณะท่ีตวัละครส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นชนชั้นล่างหรือคนต่าง
ดา้วท่ีถูกสังคมบีบให้ตอ้งกระท าความผิด ตวัละครมกัหางานถูกกฎหมายอยา่งยากล าบากหรือไม่ก็
ขาดทกัษะในงานท่ีท า ท าให้ชีวติของตวัละครตอ้งด้ินรนมากกวา่คนทัว่ไปเพื่อด ารงชีวติให้อยูร่อด  

ส่วนการเล่าเร่ืองมกัใชล้กัษณะแบบมินิมลัลิสท์ (Minimalism) ดว้ยการวางจงัหวะของ
ความขดัแยง้ใหม่หลงัจากท่ีความขดัแยง้ก่อนหน้าก าลงัเขา้สู่ภาวะคล่ีคลายเพื่อท าให้ชีวิตของตวั
ละครเป็นมากกวา่ชีวิตปกติทัว่ไป ส่วนฉากและสถานท่ี สองพี่น้องผูก้  ากบัภาพยนตร์นิยมใช้แบบ 
non-place หรือพื้นท่ีแห่งการเปล่ียนผ่านเพื่อแสดงถึงความไร้จุดหมายของตวัละครและท าให้ผูช้ม
ใกลชิ้ดตวัละครมากข้ึน ส าหรับเทคนิคทางภาพมกัใช้ฉากลองเทค (long take) ถ่ายท าภาพแบบมือ
ถือท่ีถูกใชค้วบคู่กบัมุมมองท่ีพวกเขาเรียกวา่ corps-camera หรือ body-camera เพื่อติดตามตวัละคร
อยา่งใกลชิ้ดดว้ยภาพขนาดใกล ้โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อสร้างความเป็นธรรมชาตินิยมใหม้ากท่ีสุด  

งานวิจัยของณัฐนี ตามไท (2553) เร่ือง “การวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะของภาพยนตร์
แนวตลกร้ายโดยโจเอล และอีธาน โคเอน” ศึกษาลกัษณะเฉพาะของภาพยนตร์แนวตลกร้ายโดยโจเอล 
และอีธาน โคเอน ในบริบทของทฤษฏีประพนัธกร ดว้ยการวิเคราะห์เน้ือหาจากภาพยนตร์จ านวน 
13 เร่ือง ผลการวิจยัพบวา่ความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์สองพี่น้องเกิดจากแมท้ั้งคู่จะ
มีความถนัดกันคนละด้านแต่สามารถท างานร่วมกันได้อย่างสอดคล้อง จนท าให้ภาพยนตร์มี
เอกลกัษณ์และสไตล์โดดเด่นเป็นของตวัเอง โดยแสดงผา่นแก่นเร่ืองเก่ียวกบัความโลภและความไร้
สาระของมนุษย ์ทางดา้นสไตล์ภาพมกัใช้กลอ้งมุมสูง มีการจดัแสงแบบสว่างไสวและฉากเวิง้วา้ง
กวา้งไกล เพื่อสะทอ้นมุมมองและความคิดของพวกเขาท่ีมีต่อสังคมอเมริกนั จนน าไปสู่ลกัษณะ
เฉพาะท่ีมกัเกิดข้ึนในภาพยนตร์ของพี่น้องโคเอนแทบทุกเร่ือง 2 ลกัษณะส าคญั ไดแ้ก่ ลกัษณะการ
เล่าเร่ืองท่ีโดดเด่น อนัประกอบดว้ยโครงเร่ืองท่ีมีลกัษณะหกัมุมและแผนการท่ีผดิพลาด โดยนิยมน า
ภาพยนตร์แนวตลกร้าย (Black comedy) มาปรับเปล่ียนเป็นแบบฉบบัของพวกเขาเอง และลกัษณะ
การสร้างอารมณ์ขนัตลกร้ายให้กบัตวัละครแบบ Anti-Hero ท่ีมีความโหดเห้ียม สร้างความรู้สึก
ขบขนัปนสมเพช และพี่นอ้งโคเอนมกัจะเขียนบทสนทนาให้ตวัละครชอบพดูจาเสียดสีธาตุแทแ้ละ
สะทอ้นความโง่เขลาของมนุษย ์ตลอดจนสถานการณ์เสียดสีความบิดเบ้ียวของสังคมในอเมริกา 
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งานวิจัยของธนพล น้อยชูช่ืน (2554) เร่ือง “ลักษณะของภาพยนตร์สารคดีที่แสดง  
อตัวสัิยของไมเคิล มัวร์”  วเิคราะห์ลกัษณะเด่นทั้งในแง่เน้ือหาและการน าเสนอในภาพยนตร์สารคดี
ของ ไมเคิล มวัร์ ผลการวิจยัพบวา่ ลกัษณะเด่นของมวัร์เกิดจากปัจจยัหลายประการ ไดแ้ก่ พื้นฐาน
ครอบครัวแรงงานคาธอลิกชนชั้นกลางท่ีเปิดกวา้งทางการเมือง ความช่ืนชอบส่วนตวัในเร่ืองการ
เคล่ือนไหวทางสังคม ความสนใจในอาชีพอนัหลากหลายและลกัษณะนิสัยท่ีเป็นคนมีอารมณ์ขนัใน
เชิงเสียดสี ชอบแสดงความคิดเห็นในมุมมองของตวัเองอยา่งชดัเจนโดยไม่เกรงกลวัการถูกคุกคาม
จากอ านาจรัฐแลการเมือง ท าใหภ้าพยนตร์ของมวัร์มีลกัษณะท่ีแตกต่างจากภาพยนตร์สารคดีอ่ืนๆ  

ดา้นเน้ือหาภาพยนตร์มีนัยเพื่อการต่อตา้นระบบทุนนิยม ซ่ึงปรากฏในหลายรูปแบบตาม
ประเด็นของภาพยนตร์สารคดีแต่ละเร่ือง โดยใชรู้ปแบบของขั้วตรงขา้มเชิงธรรมะและอธรรม ดีและชัว่ 
ซ่ึงมวัร์มกัส่อนัยของความพ่ายแพใ้นการต่อสู้เพื่อให้ผูช้มรู้สึกสะเทือนใจในโศกนาฏกรรมของ
บุคคลท่ีเก่ียวขอ้งและปลุกเร้าใหผู้ช้มเกิดความรู้สึกอยากเปล่ียนแปลงส่ิงไม่ดีท่ีปรากฏในเร่ืองดว้ย 

รูปแบบการสร้างภาพยนตร์ มัวร์ได้รับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์สารคดี ท่ีเน้นใส่
มุมมองความเห็นของผูส้ร้างโดยมีพฒันาการมาจากภาพยนตร์ท่ีเป็นโฆษณาชวนเช่ือจากประเทศ
โซเวียตรัสเซียและนาซีเยอรมนัในอดีต ประกอบกบัอิทธิพลท่ีเน้นความสมจริงขณะถ่ายท าใน
รูปแบบ ไดเรกซีเนมา (Direct Cinema) ซ่ึงเม่ือมวัร์น าลกัษณะเด่นของตนเองทั้งลกัษณะนิสัยและ
ความช านาญในทกัษะอาชีพอ่ืนท่ีหลากหลายของตนมาผสมผสานเขา้ในแต่ละองค์ประกอบของ
ภาพยนตร์จึงก่อเกิดสไตล์เฉพาะตวัท่ีโดดเด่นและแตกต่างจากภาพยนตร์สารคดีเร่ืองอ่ืน ส่งผลให้
มัวร์ประสบความส าเร็จในการชักจูงใจให้ผู ้ชมคล้อยตามได้และยงัเป็นความส าเร็จในการ
ผสมผสานระหวา่งวธีิการสร้างภาพยนตร์สารคดีกบัภาพยนตร์บนัเทิงคดีอยา่งไดผ้ล  
 งานวิจัยของสุพมิตรา วรพงศ์พิเชษฐ์ (2553) เร่ือง “การสร้างสุนทรียภาพแห่งความ
รุนแรงในภาพยนตร์ของ Michael Haneke”  สุพมิตราศึกษาผลงานภาพยนตร์ของ Michael Haneke 
ผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวออสเตรีย ผูนิ้ยมสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาหดหู่ ส้ินหวงั และโหดร้าย จน
กลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตวัอนัโดดเด่น ผลการวิจยัพบว่า ภาพยนตร์ของ Haneke มีเน้ือหาท่ี
คลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์ศิลปะแบบยุโรป คือเป็นปัญหาร่วมสมยัของคนและสังคม เช่น ความแปลก
แยก โดดเด่ียว โดย Haneke ปฏิเสธวิธีการเล่าเร่ืองแบบฮอลลีวูด แต่เน้นการถ่ายทอดความเหมือน
จริงในแบบภาพยนตร์สัจนิยม มีแก่นความคิดท่ีตอ้งการสะทอ้นปัญหาสังคมร่วมสมยั เช่น ความรุนแรง
ในครอบครัว ความรุนแรงอนัเป็นผลจากส่ือ    

ส่วนรูปแบบการสร้างภาพยนตร์ท่ีทั้ งท่ีช่วยสร้างความสมจริงและท าให้ผูช้มเกิด
ความรู้สึกชะงกังนั ใช้การปกปิด ซ่อนเร้น อ าพรางภาพ เพื่อให้ผูช้มเกิดความอยากรู้อยากเห็นจน
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กลายเป็นความคาดหวงัแลว้จึงท าลายความคาดหวงัเพื่อกนัให้ผูช้มออกจากเร่ืองราวและตระหนกั
ถึงโลกแห่งความเป็นจริงแทน  
 งานวิจัยของ Takako Seino (2010) เร่ือง “Realism and Representations of the Working 
Class in Contemporary British Cinema” ผูว้จิยัศึกษาการน าเสนอภาพของชนชั้นแรงงานในภาพยนตร์
องักฤษร่วมสมยั โดยมีการวิเคราะห์ความเป็นประพนัธกรของเคน โลช (Ken Loach) ผูก้  ากบัภาพยนตร์
ชาวองักฤษ ผลการศึกษาพบว่า แก่นความคิดภาพยนตร์ของโลชส่วนใหญ่ จะแสดงความเห็นอก
เห็นใจแก่คนชายขอบในสังคม สถานที่มกัเลือกถ่ายท าในประเทศองักฤษตอนเหนือ โดยเล่า
เหตุการณ์ช่วงหลงัของการเปล่ียนแปลงดา้นอุตสาหกรรมคร้ังใหญ่ในช่วงทศวรรษท่ี 1980  

ดา้นเน้ือหาในภาพยนตร์มกัเก่ียวพนักบัการว่างงาน ยาเสพติด อาชญากรรม ความผิดหวงั
และความเจ็บปวดอนัเป็นผลมาจากสภาพสังคมท่ีบีบรัด ส่วนรูปแบบการสร้าง โลชนิยมใชว้ิธีการ
ถ่ายท าดว้ยรูปแบบเฝ้าสังเกตการณ์และถ่ายท าแบบมือถือ ท าให้ผลงานมีลกัษณะคลา้ยภาพยนตร์
สารคดี มีการใชด้นตรีประกอบและเสียงประกอบนอ้ยเพื่อสร้างบรรยากาศความขดัแยง้ในฉากท่ีบีบ
คั้นอารมณ์ นกัแสดงส่วนใหญ่เป็นคนท่ีอาศยัอยูใ่นพื้นท่ีท่ีใชถ่้ายท าและเคยมีประสบการณ์คลา้ยกบั
ตวัละครในเร่ือง อีกทั้งยงัมีการน าเสนอฉากในลกัษณะ non-place หรือพื้นท่ีอนัไม่อาจเรียกไดว้่า
สถานท่ี เป็นพื้นท่ีชั่วคราวซ่ึงไม่มีประวติัความเช่ือมโยงกับตัวละคร เช่น สนามบิน โรงแรม 
โรงงานอุตสาหกรรม เป็นตน้  

งานวิจัยของขจิตขวัญ กิจวิสาละ (2553) เร่ือง “ความหมายของการขัดขืนอ านาจของ
สังคมผ่านการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ไทย” ศึกษากระบวนการเล่าเร่ืองเพื่อประกอบสร้างความหมาย
ให้แก่ บุคคลหรือกลุ่มคนท่ีขดัขืนอ านาจในสังคมของภาพยนตร์ไทยท่ีถูกสร้างข้ึนตั้งแต่ พ.ศ.2513 
ถึง พ.ศ.2550 เพื่อคน้หาวา่ การเล่าเร่ืองเพื่อประกอบสร้างความหมายแก่บุคคลหรือกลุ่มบุคคลท่ีขดั
ขืนอ านาจของสังคมไทยในภาพยนตร์ ถูกสร้างข้ึนจากมุมมองของใคร ดว้ย “กลวิธีการเล่าเร่ือง” 
อย่างไร ผลลัพธ์ท่ีได้จากการประกอบสร้างความหมายเหล่านั้นได้สร้างความชอบธรรมให้แก่
อุดมการณ์แบบใด รวมถึงอตัลกัษณ์ของบุคคลหรือกลุ่มคนท่ีขดัขืนอ านาจของสังคมท่ีถูกสร้างข้ึน
ผา่นมุมมองและกลวิธีในการเล่าเร่ืองของผูส้ร้างจะมีลกัษณะอยา่งไร โดยในส่วนของการเล่าเร่ือง 
ขจิตขวญัน าแนวคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ือง องค์ประกอบในการเล่าเร่ือง และแนวคิดการเล่าเร่ืองใน
การต่อสู้ทางอุดมการณ์มาใชเ้ป็นกรอบในการวเิคราะห์  

ผลการศึกษาพบวา่ กระบวนการสร้างความหมายภาพยนตร์ประเภทขดัขืน ต่อสู้อ านาจ
ของสังคมนั้น ผูส้ร้างภาพยนตร์ใช้วิธีการเล่าเร่ืองไม่แตกต่างจากหลกัการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์
ทัว่ไป แต่พบลกัษณะเฉพาะในกระบวนการประกอบสร้างความหมายในองคป์ระกอบการเล่าเร่ือง
ดา้นตวัละคร โครงเร่ือง ตอนจบ และแก่นเร่ือง ส่วนดา้นอตัลกัษณ์ ผูส้ร้างภาพยนตร์มกัประกอบ
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สร้างให้ตวัละครเป็นเพศชายมากกวา่เพศหญิง อาจเป็นชนชั้นล่างหรือชนชั้นกลาง ระดบัการศึกษา
ไม่สูงมาก บุคลิกภาพเป็นคนมีน ้ าใจ รักเพื่อนพอ้ง ขยนัขนัแข็ง มีความกลา้หาญในการลุกข้ึนต่อสู้
เพื่อปกป้องสิทธิของตนเอง  

งานวิจัยของนับทอง ทองใบ (2548) เร่ือง “นวลักษณ์ในการเล่าเร่ืองและเอกลักษณ์ใน
ภาพยนตร์แอนิเมช่ันของฮายาโอะ มิยาซากิ” ศึกษาเอกลกัษณ์และสุนทรียภาพในภาพยนตร์แอนิเมชัน่
ของฮายาโอะ มิยาซากิ ผูก้  ากบัชาวญ่ีปุ่น โดยวิเคราะห์ภูมิหลงัการก่อเกิด ผลงานและแรงบนัดาลใจ
ในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ รวมทั้งวิเคราะห์เน้ือหาจากภาพยนตร์แอนิเมชั่น ผลการวิจยัพบว่า 
เอกลักษณ์ในผลงานภาพยนตร์ของมิยาซากิเกิดจากการท่ีเขาเป็นเจ้าของสตูดิโอของตนเอง  
ซ่ึงเปิดทางให้มิยาซากิสามารถน าเอาความทรงจ าในวยัเยาว ์ความหลงใหลในศิลปะ รวมทั้งบุคลิก
ส่วนตวั มาใส่ลงในเน้ือหาและตวัละครไดอ้ยา่งมีอิสระ  

ด้านวิธีการเล่าเร่ือง มิยาซากิจะคิดเร่ืองราวข้ึนเองซ่ึงมีเอกลักษณ์อันแตกต่างจาก 
แอนิเมชั่นเร่ืองอ่ืนๆ ท่ีผูช้มคุ้นเคย ส่วนการสร้างสรรค์ผลงานของมิยาซากิจะมีเอกลักษณ์การ
ออกแบบลายเส้นท่ีเรียบง่าย ให้การเคล่ือนไหวอนันุ่มนวล และให้ความส าคญัในการถ่ายทอด
อารมณ์ตวัละครเป็นพิเศษ อนัน่ามาจากมิยาซากิมกัจะน าเร่ืองราวชีวิตในอดีตและอตัลกัษณ์ส่วนตวั
แสดงผา่นไปท่ีตวัละครนัน่เอง  

งานวิจัยของรัตนา จักกะพาก และ จิรยุทธ์ สินธุพันธ์ (2545) เร่ือง “จินตทัศน์ทาง
สังคมและกลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของ สัตยาจิต เรย์ : การศึกษาวิเคราะห์” วิเคราะห์
ภาพยนตร์ท่ีเป็นผลงานของสัตยาจิต เรย ์ผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวอินเดีย เนน้ศึกษาโครงสร้างการเล่า
เร่ือง รูปแบบของโครงเร่ือง รวมทั้งการศึกษารูปแบบการสร้างภาพยนตร์ด้านมุมกล้อง การจดั
องค์ประกอบภาพหรือมิส ซอง แซน การล าดบัภาพ การใช้เสียงประกอบ และองค์ประกอบด้าน
อ่ืนๆ ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตน  

ผลการวิจยัพบวา่ โครงเร่ืองมีลกัษณะเป็นดราม่า (Drama) มีเร่ืองราวเพียงเล็กนอ้ย จน
บางคร้ังไม่สามารถเล่าเป็นเร่ืองย่อได ้ใช้บทสนทนาและบทพูดบรรยายน้อย ส่วนใหญ่ใช้การส่ือ
ความหมายดว้ยองคป์ระกอบภาพ การล าดบัภาพ เสียงประกอบและดนตรีเป็นส าคญั ภาพยนตร์ของ
สัตยาจิต เรย์มีความโดดเด่นในเร่ืององค์ประกอบภาพ ภาพท่ีน าเสนอเป็นการส่ือถึงอารมณ์
ความรู้สึกนึกคิดท่ีตัวละครเผชิญอยู่ เร่ืองราวส่วนใหญ่เก่ียวข้องกับแควน้แบงกอล และนิยม
ดดัแปลงเน้ือเร่ืองจากนวนิยายและเร่ืองสั้น โดยเน้ือหาภาพยนตร์มกัจะเป็นการตั้งค  าถามกบัสังคม
และวัฒนธรรมท่ีก าลังเป ล่ียนไป การตั้ งค  าถามเก่ียวกับ เพศสภาพ (gender) บทบาทและ
ความสัมพนัธ์ของหญิงและชายในสังคมฮินดูท่ีก าลงัจะเปล่ียนแปลง และการตั้งค  าถามเก่ียวกบัชีวิต
ในเมืองใหญ่ท่ีมีหลากวรรณะ โดยท่ีเน้ือหาแต่ละกลุ่มขอ้ค าถามจะถูกสร้างออกมาเป็นชุดในแต่ละ
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ช่วงเวลา คือ ช่วงทศวรรษ 1950 เน้นท่ีความเปล่ียนแปลงของสังคมและวฒันธรรมดั้ งเดิม  
ช่วงทศวรรษ 1960 เน้นท่ีเร่ืองเพศสภาพ ช่วงทศวรรษ 1970 เน้นท่ีเร่ืองปัญหาและคุณค่าและ
จริยธรรมของมนุษย ์ช่วงทศวรรษ 1980 เน้นเร่ืองอ านาจและการขบถต่ออ านาจ ส่วนการน าเสนอ
ดา้นภาพนั้น ภาพยนตร์ของสัตยาจิต เรย ์ท่ีเป็นขาวด าจะเน้นในการส่ือความหมายและมีสุนทรียะ
ทางดา้นภาพยนตร์ไดโ้ดดเด่นกวา่ภาพยนตร์สี 

รัตนา จกักะพาก ยงัมีงานวิจยัอีกช้ินเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์คนไทยท่ีมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัสูง ได้แก่งานวิจยัเร่ือง “จินตทัศน์ทางสังคมและกลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของ
หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล: การศึกษาวเิคราะห์” (2546) ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบังานวเิคราะห์สัตยาจิต 
เรย ์ผลการวิจยัพบวา่ โครงเร่ืองภาพยนตร์ส่วนใหญ่มีลกัษณะเป็นการสะทอ้นปัญหาสังคม โดยมกั
ใช้การจดัองค์ประกอบภาพ (Mise en scene) การล าดบัภาพ เสียงประกอบและดนตรีเพื่อการส่ือ
ความหมายเป็นส าคญั ภาพท่ีน าเสนอจะเป็นการถ่ายทอดส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดท่ีตวัละคร
เผชิญอยูไ่ดอ้ยา่งชดัเจนเป็นธรรมชาติ เน้ือหาเร่ืองราวมกัเก่ียวขอ้งกบัสังคมไทยท่ีเกิดข้ึนในชนชั้น
ล่าง โครงเร่ืองส่วนใหญ่ไม่ซับซ้อนแต่จะเสนอปัญหาอย่างตรงไปตรงมา แก่นความคิดของเร่ือง
มกัจะเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือ ค่านิยม และค าสั่งสอนท่ีเป็นบรรทดัฐานของสังคม เช่น การท าดีไดดี้ 
ท าชัว่ไดช้ัว่ รู้จกัหนา้ท่ีตนเอง  

งานวิจัยของพาขวัญ ชินพัฒนวานิช (2545) เร่ือง “ผลงานและแนวก ากับภาพยนตร์
ของวิจิตร คุณาวุฒิ ” เป็นงานวิจัยท่ีอยู่บนพื้ นฐานแนวคิดประพันธกรเพื่ อศึกษาภู มิหลัง 
ประสบการณ์ ผลงานภาพยนตร์ วิธีการในการก ากบัภาพยนตร์ และวิเคราะห์หาแนวทางในการ
ก ากบัภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒิ ผลการวิจยัพบวา่ ภูมิหลงัและตวัตนท่ีส าคญัของวิจิตร คุณาวุฒิ 
คือ ความสามารถในการเป็นนกัประพนัธ์ และความสามารถท่ีเกิดจากการหาแสวงหาประสบการณ์
จริง ประกอบกับบุคลิกลักษณะนิสัยของวิจิตร คุณาวุฒิ ซ่ึงมีด้วยกัน 2 ส่วน คือ เป็นผูมี้ระบบ
ระเบียบทางวิธีคิดและวิธีการท างาน ขณะเดียวกนัก็มีความประณีตละเอียดอ่อน มีจินตนาการชอบ
การสร้างสรรค์ รักการแสวงหา ชอบคน้ควา้และใฝ่รู้ ซ่ึงส่งผลต่อแนวทางการก ากบัและผลงาน
ภาพยนตร์ของวจิิตร คุณาวฒิุ  

ส่วนแนวทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์พบว่า วิจิตร คุณาวุฒิเป็นผูค้วบคุมส่วนส าคญั
ของการสร้างสรรคง์านภาพยนตร์ทั้งหมด ตั้งแต่การเขียนบท การก ากบัการแสดงและการตดัต่อดว้ย
ตนเอง ทว่ากระบวนการจดัการไดม้อบหมายให้ผูอ่ื้นท างานแทน ซ่ึงจะเห็นไดว้า่ ลกัษณะของการ
ท างานเช่นน้ี เป็นลกัษณะของผูท่ี้ตอ้งการควบคุมการสร้างภาพยนตร์ทุกขั้นตอน เพื่อท่ีจะสามารถ
รักษาส่ิงท่ีตนเองต้องการส่ือและคุณภาพในการส่ือให้เป็นไปอย่างท่ีต้องการ ซ่ึงสอดคล้องกับ
แนวคิดประพนัธกรท่ีเช่ือวา่ผูก้  ากบัภาพยนตร์เป็นเสมือนประพนัธกรของภาพยนตร์นั้นๆ ส าหรับ
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ผลงานภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒิ มีแนวทางการก ากบัภาพยนตร์ท่ีมีการผสมผสานรูปแบบและ
วิธีการของแนวคิดหลายแนว แต่เน้นท่ีความสมจริงและเป็นธรรมชาติขององค์ประกอบต่างๆ 
ร่วมกบัการเน้นด้านการแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ของตวัละครและบรรยากาศของภาพยนตร์เป็น
ส าคญั นอกจากนั้นแก่นความคิดท่ีปรากฏในภาพยนตร์มกัเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัศกัด์ิศรีของความ
เป็นมนุษย ์ธรรมชาติ และแนวคิดเชิงพุทธสอดแทรกอยูใ่นภาพยนตร์แทบทุกเร่ือง  

งานวิจยัในกลุ่มท่ีเน้นศึกษาเก่ียวกับผูก้  ากับภาพยนตร์นั้น พบว่าส่วนใหญ่ล้วนใช้
แนวคิดทฤษฏีประพนัธกรดว้ยการคน้ควา้ภูมิหลงั ประวติัชีวิตส่วนตวั และศึกษาวิธีการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์อนัโดดเด่นของผูก้  ากบัภาพยนตร์เป็นกรอบส าคญัในการวิเคราะห์  เพราะการศึกษาผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ท่ีมีผลงานอนัโดดเด่นและมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวัสูงไม่วา่จะเป็นอิงคม์าร์ เบิร์กแมน,  
องัเดร ทาร์คอฟสก้ี, สองพี่นอ้งตระกูลดาร์เดนน์, ไมเคิล มวัร์, มิคาเอล ฮาเนเคอ, ฮายะโอะ มิยาซากิ, 
หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล หรือ วิจิตร คุณาวุฒิ จ  าเป็นอย่างยิ่งท่ีผูศึ้กษาจะต้องค้นควา้เสาะหา
รากเหงา้หรือภูมิหลงัชีวิตของพวกเขาเหล่าน้ีให้ละเอียดถ่องแท ้เพื่อท่ีจะน าไปสู่ความเขา้ใจอย่าง
ลึกซ้ึงวา่ท าไมผูก้  ากบัภาพยนตร์อยา่งอิงคม์าร์ เบิร์กแมนจึงมกัถ่ายทอดแก่นความคิดพาดพิงศาสนา 
อนัเป็นผลมาจากอดีตในวยัเด็กท่ีมกัถูกเขม้งวดโดยบิดาผูเ้คร่งครัดทางศาสนา ขณะท่ีไมเคิล มวัร์  
ผูเ้ติบโตในครอบครัวชนชั้นกลางชาวคาธอลิกท่ีพ่อแม่ให้อิสระทางความคิดแก่ลูก ส่งผลให้มวัร์
กลา้ท่ีจะใชภ้าพยนตร์เป็นส่ือกลางเพื่อแสดงความคิดเห็นส่วนตวัท่ีมีต่อบริบททางสังคม การเมือง 
และเศรษฐกิจในระบบทุนนิยมของประเทศสหรัฐอเมริกาอยา่งตรงไปตรงมา หรือองัเคร ทาร์คอฟส
ก้ี ผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวรัสเซียท่ีถูกสังคมในระบบคอมมิวนิสต์และความอดอยากหิวโหยจากภยั
สงครามโลกคร้ังท่ีสอง หล่อหลอมให้เขาต่อสู้ขดัขืนอุดมการณ์ทางการเมืองโดยใช้ภาพยนตร์เป็น
เคร่ืองมือผ่านเน้ือหาท่ีตวัละครมกัพบแต่ความพ่ายแพสู้ญเสีย แต่ยงัคงยืนหยดัต่อสู้เพื่ออุดมการณ์
ส่วนตวัไว ้

ซ่ึงการก่อเกิดหรือภูมิหลังชีวิตของผูก้  ากับภาพยนตร์เหล่าน้ี ผลการศึกษาพบว่ามี
ความสัมพนัธ์และส่งผลกระทบต่อผลงานภาพยนตร์ท่ีพวกเขาสร้างสรรค์ข้ึนมาอยา่งยิ่ง อยา่งเช่น 
ภาพยนตร์แอนิเมชัน่ของฮายาโอะ มิยาซากิ ผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวญ่ีปุ่นท่ีหลงใหลศิลปะและการ
วาดรูปมาตั้ งแต่วยัเยาว์ เขาจึงเปิดบริษัทภาพยนตร์แอนิเมชั่นเป็นของตนเอง ท าให้สามารถ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ทุกกระบวนการตั้ งแต่เน้ือหา แก่นความคิด และวิธีการสร้างโดยอิสระ 
ปราศจากการควบคุมไดอ้ยา่งเตม็ท่ี ส่งผลใหภ้าพยนตร์ของเขามีเอกลกัษณ์อนัโดดเด่นไม่เหมือนกบั
ภาพยนตร์แอนิเมชัน่ทัว่ไป หรือภาพยนตร์ของฌอง-ปิแอร์ ดาร์เดนน์ และลุค ดาร์เดนน์ สองพี่นอ้ง
ผูมี้ความผูกพนักบัถ่ินก าเนิดจึงมกัใช้เมืองลีแยช ในประเทศเบลเยี่ยมเป็นสถานท่ีถ่ายท า และใช้
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เทคนิคการถ่ายท าแบบมือถือเพื่อท าให้สถานท่ี ตวัละคร และผูช้มเกิดความใกลชิ้ดและสร้างความ
เป็นธรรมชาติในภาพยนตร์ของพวกเขาใหม้ากท่ีสุด  

ในส่วนของผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวไทย จากการคน้ควา้งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งพบว่า ยงัมี
การศึกษาผูก้  ากบัภาพยนตร์ในฐานะประพนัธกรและศึกษาผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสไม่มากนกั 
แต่งานวิจยัท่ีศึกษาหม่อมเจา้ชาตรีเฉลิม ยุคล หรือท่านมุย้ แสดงให้เห็นถึงความเป็นประพนัธกร
และวิธีการสร้างภาพยนตร์ทั้งจากการศึกษาภูมิหลงัและแนวคิดการสร้างสรรค์ของท่าน ท่ีแม้ผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์จะเกิดในชนชั้นสูง แต่เน้ือหาและวิธีการเล่าเร่ืองของท่านมุย้กลบัมีเอกลกัษณ์อนั
เด่นชัดในฐานะผูก้  ากับภาพยนตร์ท่ีเป็นตวัแทนของชนชั้นล่างท่ีต้องต่อสู้กับบริบททางสังคม 
เศรษฐกิจ และการเมืองซ่ึงน าเสนอผา่นวิธีการเล่าเร่ืองท่ีไม่ซบัซ้อน แต่เป็นธรรมชาติ ตรงไปตรงมา 
จนท าให้ภาพยนตร์ท่านมุ้ยกลายเป็นกระบอกเสียงให้กับสังคมในยุคหน่ึงได้อย่างชัดเจน หรือ
งานวิจยัท่ีศึกษาการก่อเกิดและผลงานการก ากบัภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒิ ท่ีพบวา่ แนวทางการ
สร้างภาพยนตร์ของเขาถูกหล่อหลอมข้ึนจากภูมิหลงัชีวิตนับตั้งแต่วยัเด็กท่ีเป็นคนมีระเบียบวินัย 
ประณีต ละเอียดอ่อน ใฝ่หาความรู้ และชอบค้นควา้ ส่งผลให้วิจิตร คุณาวุฒิมีแนวทางการ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีมีความเป็นประพนัธกรสูงเน่ืองจากเขามกัจะเป็นคนควบคุมกระบวนการ
สร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเองแทบทุกกระบวนการเพื่อท าให้ภาพยนตร์มีความสมบรูณ์แบบมากท่ีสุด   

ผูว้ิจยัน างานวิจยัและวรรณกรรมเหล่าน้ี มาศึกษาทบทวนเพื่อตรวจทานทฤษฏีประพนั
ธกรและแนวคิดการเล่าเร่ืองท่ีน ามาใชใ้นการวจิยัคร้ังน้ีวา่ งานวจิยัท่ีมุ่งเนน้ศึกษาผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไดน้ าแนวคิดดงักล่าวมาใช้เป็นกรอบการวิเคราะห์อย่างไร มีขอ้คน้พบอะไรบา้ง ซ่ึงผลสรุปส่วน
ใหญ่พบว่าภูมิหลงั ประวติัชีวิตส่วนตวั บริบทต่างๆ ทางสังคมลว้นมีส่วนหล่อหลอมการก่อเกิด
ความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีสามารถตรวจสอบไดผ้า่นการสร้างสรรคเ์น้ือหาและ
รูปแบบการเล่าเร่ืองท่ีแสดงอตัลกัษณ์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์แต่ละคน เช่น งานวิจยัของก้อง พาหุ
รักษ์ (2548), พิสณฑ์ สุวรรณภักดี (2555), ศรายุทธ กุลราช (2556) และ Takako Seino (2553) 
นอกจากน้ียงัมีงานวิจยับางช้ินท่ีเน้นศึกษาเฉพาะการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ อยา่งงานวิจยัของขจิต
ขวญั กิจวิสาละ (2553), นับทอง ทองใบ (2548) รัตนา จกักะพาก และจิรยุทธ์ สินธุพนัธ์ (2545)  
ซ่ึงผู ้วิจ ัยน ามาใช้เป็นแนวทางศึกษาการเล่าเร่ืองและแนวคิดองค์ประกอบในการเล่าเร่ือง  
เพื่อน ามาใช้เป็นแนวทางวางกรอบการวิเคราะห์การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์
นอกกระแส ซ่ึงจากการทบทวนนอกจากจะพบความเก่ียวข้องกับงานวิจยัท่ีศึกษาแล้ว ผูว้ิจยัยงั
สามารถน าความรู้ท่ีไดไ้ปต่อยอดความรู้และขอ้คน้พบอ่ืนๆ ไดเ้พิ่มเติม เพราะงานวิจยัท่ีน ามาร่วม
ศึกษาส่วนใหญ่มกัเป็นการวิเคราะห์ผูก้  ากบัภาพยนตร์เพียงคนเดียว มิไดมี้การน าผูก้  ากบัภาพยนตร์
ท่ีมีความเป็นประพนัธกรคนอ่ืนมาร่วมศึกษาประกอบ จึงยงัไม่มีการน าขอ้คน้พบมาเปรียบเทียบได้
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วา่ ผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีศึกษาแต่ละคนมีภูมิหลงั มีปัจจยัในบริบททางสังคม รวมทั้งมีแนวทางการ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ทั้งในส่วนท่ีเป็นเน้ือหาและรูปแบบการสร้างใดท่ีคลา้ยคลึงหรือแตกต่างกนั
อยา่งไรบา้ง เพื่อท าใหผ้ลการศึกษาเกิดความหลากหลายมากยิง่ข้ึน  

นอกจากน้ีงานวิจยัเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่มกัเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไทยกระแสหลักท่ีได้รับความนิยม สร้างโดยบริษัทภาพยนตร์ระบบสตูดิโอภายใต้โครงสร้าง
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ขนาดใหญ่ แต่ยงัขาดงานวิจยัท่ีศึกษาวิเคราะห์เฉพาะผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสท่ีมีแนวทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์แตกต่างจากระบบของภาพยนตร์กระแสหลกั  
ซ่ึงยงัตอ้งการงานวจิยัท่ีศึกษาอยา่งลึกซ้ึงและต่อเน่ืองในอนาคต  

ทั้งน้ีผูว้ิจยัน าแนวทางงานวิจยัเหล่าน้ีมาพิจารณาทบทวนร่วมกบัทฤษฏีประพนัธกร
และแนวคิดการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  เพื่อน ามาวิเคราะห์หาองคป์ระกอบร่วมในแต่ละแนวคิดท่ีใช้
ศึกษามาอธิบายการก่อเกิดและการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสให้
เกิดความถูกตอ้ง ครบถว้น และรอบดา้นยิง่ข้ึน 

นอกจากกลุ่มงานวิจยัเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ที่มีทั้งการศึกษาสืบเสาะรากเหง้า 
ภูมิหลงั รวมทั้งศึกษาวิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ทั้งในส่วนของเน้ือหาและวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมี
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู ้ก  ากับภาพยนตร์แล้ว ผู ้วิจ ัยยงัได้ทบทวนงานวิจัยเก่ียวกับแนวคิด
ภาพยนตร์นอกกระแส และงานวิจยัเก่ียวกับภาพยนตร์นอกกระแสในปัจจยัด้านเศรษฐศาสตร์
การเมืองและบริบทโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี   

งานวิจัยเร่ือง “พัฒนาการของภาพยนตร์ไทยในช่วง พ.ศ. 2540-2548” จัดท าโดย 
ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม (2548) งานวิจยัช้ินน้ีมีผลการศึกษาท่ี
เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีน่าสนใจคือ วงการภาพยนตร์อิสระหรือภาพยนตร์นอก
กระแส ประสบปัญหาขาดสถานท่ีในการจดัฉายประจ าหรือถาวร ท าใหผู้ส้ร้าง ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไม่
มีพื้นท่ีแสดงผลงานอย่างเพียงพอและต่อเน่ือง ในปัจจุบัน ผู ้สร้างภาพยนตร์นอกกระแสจึง
จ าเป็นตอ้งสร้างช่องทางการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายใหม่ๆ ดว้ยตนเอง ทั้งในรูปแบบวดิีโอซีดี หรือ
การเผยแพร่ผา่นทางเวบ็ไซต์ต่างๆ ขณะท่ีช่องทางหลกัในการเผยแพร่หรือโรงภาพยนตร์ เครือโรง
ภาพยนตร์มีอ านาจเหนือกว่าผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแส โดยจะมีรูปแบบด าเนินการตามกลไก
ของตลาด ภาพยนตร์เร่ืองใดท ารายไดสู้งหรือมีแนวโนม้วา่จะท ารายไดสู้งก็จะไดร้อบฉายมากกว่า 
ดังนั้ นภาพยนตร์ต่างประเทศจึงได้รับความส าคญัมากกว่าทั้ งภาพยนตร์ไทยกระแสหลักและ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ซ่ึงบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีมีโรงฉายเป็นของตนเองจะมีอ านาจในการ
ควบคุมการฉายภาพยนตร์ไดดี้กวา่ ส่วนผลการศึกษาดา้นบุคลกรนั้น แมจ้ะมีผูก้  ากบัภาพยนตร์หนา้
ใหม่เกิดข้ึนมากมาย แต่หากไม่มีมาตรการในการส่งเสริมให้มีการพฒันาศกัยภาพ ในท่ีสุดผูก้  ากบั
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เหล่าน้ีอาจจะตอ้งเปล่ียนแนวในการสร้างเพื่อให้สอดคลอ้งกบัตลาดท่ีเน้นผลประโยชน์ทางธุรกิจ
เป็นส าคญั ซ่ึงงานวิจยัมีขอ้เสนอแนะควรให้การสนบัสนุนผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระหรือนอกกระแส
ให้มีโอกาสสร้างผลงานหรือแสดงผลงาน โดยอาจจะตั้งกองทุน หรือ จดัตั้งโรงภาพยนตร์ของรัฐ
เพื่อฉายภาพยนตร์ท่ีไม่มีโอกาสฉายในโรงภาพยนตร์ของเอกชน  

งานวิจัยของขจิตขวัญ กิจวิสาละ (2546) เร่ือง “การวิเคราะห์เนื้อหาภาพยนตร์นอก
กระแสในประเทศไทย” ผูว้ิจยัสนใจศึกษาเน้ือหาและรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศ
ไทยผา่นพฒันาการของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย ซ่ึงแบ่งออกเป็น 4 ยุค ประกอบดว้ย 
ยุคท่ี 1 ยุคบุกเบิกภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย (พ.ศ.2490 – พ.ศ.2516), ยุคท่ี 2 ยุคใช้
ภาพยนตร์นอกกระแสในฐานะเคร่ืองมือต่อสู้ทางการเมือง (พ.ศ.2517 – พ.ศ.2521), ยุคท่ี 3 ยุคแห่ง
การบ่มเพาะและแสวงหารูปแบบ (พ.ศ.2522 – พ.ศ.2539) และยุคท่ี 4 ยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอก
กระแส (พ.ศ.2540 – พ.ศ.2544) โดยผูว้ิจยัวิเคราะห์เน้ือหาและรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแส
ในแต่ละยุคประกอบกบัการวิเคราะห์บริบททางสังคมในมิติดา้นการเมือง ดา้นเศรษฐกิจ และดา้น
วฒันธรรม ผา่นเน้ือหาของภาพยนตร์แต่ละยคุสมยั  

ผลการศึกษาผูว้ิจยัพบว่า นับตั้งแต่ภาพยนตร์นอกกระแสถือก าเนิดในประเทศไทย 
ภาพยนตร์นอกกระแสถูกพิจารณาในฐานะของส่ือท่ีถูกผลิตข้ึนเพื่อการต่อสู้ทางวฒันธรรมและ
อุดมการณ์ประกอบเขา้กบัการเปล่ียนแปลงของบริบททางสังคมในมิติต่างๆ ผ่านการเปล่ียนแปลง
แต่ละยุคสมยั ซ่ึงนอกจากภาพยนตร์นอกกระแสจะอยูใ่นฐานะของพื้นท่ีท่ีถูกใชใ้นการช่วงชิง ต่อสู้
ทางชนชั้น อุดมการณ์ วฒันธรรม และการเมืองดงักล่าวแลว้ เน้ือหาและรูปแบบของภาพยนตร์นอก
กกระแสยงัสะทอ้นให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงดา้นรูปแบบและลีลาทางศิลปะท่ีกา้วเขา้สู่ความเป็น
หลงัสมยัใหม่ (Postmodernism) เช่นเดียวกบัปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัศิลปะแขนงอ่ืนๆ และการ
เปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมอนัเกิดจากกระแสโลกาภิวตัน์ท่ีเกิดข้ึนทัว่โลก ซ่ึงการเปล่ียนแปลงน้ี
ค่อยๆ ก่อตวัจนปรากฏอยา่งชดัเจนในยุคท่ี 4 ของพฒันาการ ซ่ึงเป็นยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอก
กระแสในประเทศไทย (ระหว่างพ.ศ.2540 – พ.ศ.2544 ) ส่งผลให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมี
ลกัษณะดา้นเน้ือหาและรูปแบบท่ีหลากหลายยิ่งข้ึน เพื่อให้ผูส้ร้างภาพยนตร์น าไปใชเ้ป็นเคร่ืองมือ
ในการต่อสู้ช่วงชิงทางความคิดและอุดมการณ์ หรือน าไปสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะท่ีแสดงให้
เห็นถึงความมีอิสระทางความคิดและอตัลกัษณ์เฉพาะตนของศิลปินหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์  

งานวิจัยของอุสุมา สุขสวัสดิ์  (2559) เร่ือง “การศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสทีไ่ด้รับรางวัลระหว่าง พ.ศ.2543-2555” อุสุมาศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีถูกสร้างข้ึน
ระหวา่ง พ.ศ.2543 อนัเป็นช่วงยคุเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย จนถึง พ.ศ.2555 
โดยเนน้วิเคราะห์ท่ีลกัษณะโครงสร้าง องคป์ระกอบ เน้ือหา วิธีการเล่าเร่ือง และแรงบนัดาลใจของ
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ผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีส่งผลจนท าให้ภาพยนตร์ได้รับรางวลัในระดบันานาชาติ ด้วยการใช้วิธีการ
วิเคราะห์ตัวบทเน้ือหา รูปแบบการสร้างภาพยนตร์ และบริบทท่ีแวดล้อมภาพยนตร์ รวมทั้ ง
วเิคราะห์ผูรั้บสารหรือผูช้มภาพยนตร์ แต่เป็นกลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นนกัวชิาการและนกัวจิารณ์  

ผลการศึกษาพบวา่ เน้ือหาในภาพยนตร์มกัใหค้วามส าคญักบักลุ่มคนชายขอบ ตวัละคร
ไม่แสดงความรู้สึกนึกคิดออกมาตรงๆ แต่จะใช้สัญญาเพื่อบอกเป็นนัยในการวิพากษ์เร่ืองท่ี
ละเอียดอ่อน ผูส้ร้างมีวิธีการเล่าเร่ืองท่ีสร้างสรรค์ มีเอกลกัษณ์ไม่เหมือนใคร ส่วนในดา้นบริบท
แวดลอ้มพบว่า ผูก้  ากบัภาพยนตร์ลว้นมีการศึกษาทางด้านภาพยนตร์ และด้านมนุษยศาสตร์อ่ืนๆ  
มาเป็นพื้นฐาน ผู ้ก  ากับเหล่าน้ีมักได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์จากบริบททาง
ประวติัศาสตร์ สังคม และการเมือง ซ่ึงได้น ามาแสดงเป็นภาพสะท้อนสังคมไทยในด้านต่างๆ 
ทั้งวฒันธรรม ประวติัศาสตร์ สังคม การเมือง และอุดมการณ์ของผูค้น น ามาซ่ึงขอ้สรุปว่า เน้ือหา
และวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมีเอกลกัษณ์ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไดรั้บการยอมรับและช่ืนชมจาก
ผูช้ม นักวิจารณ์ และกรรมการผูต้ดัสินการประกวดภาพยนตร์ในระดบันานาชาตินั้น เน่ืองจาก
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีการน าเสนอแนวคิดแบบตะวนัออกท่ีน่าสนใจ ร่วมสมยั แตกต่าง  
อีกทั้งยงัมีการน าเสนอในรูปแบบตามลกัษณะภาพยนตร์หลงัสมยัใหม่ ท่ีมีความเป็นอิสระ แปลกใหม่ 
และสร้างสรรค ์ซ่ึงถึงแมภ้าพยนตร์เหล่าน้ีจะมีเน้ือหาเนน้เฉพาะวฒันธรรมประจ าชาติ หากแต่ยงัมี
ความเป็นสากลร่วมสมยัท่ีผูช้มต่างชาติสามารถเขา้ใจร่วมกนัไดด้ว้ยภาษาภาพยนตร์ 

งานวิจัยของประวีณมัย บ่ายคล้อย (2548) เร่ือง “ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการชม
ภาพยนตร์นอกกระแส”  เป็นการศึกษาท่ีเน้นวิเคราะห์ตวัผูรั้บสารหรือ “ผูช้ม” ว่ามีปัจจยัใดบา้งท่ี
ส่งผลต่อการตดัสินใจเลือกชมภาพยนตร์นอกกระแส ผลการศึกษาพบวา่ ผูช้มท่ีช่ืนชอบภาพยนตร์
นอกกระแสนั้นมีความแตกต่างกนัด้านเพศ วยั การศึกษา และอาชีพ แต่ลกัษณะเช่นน้ีไม่ได้เป็น
อุปสรรคต่อการชมภาพยนตร์นอกกระแสแต่อย่างใด ส่วนลกัษณะของผูช้มท่ีช่ืนชอบภาพยนตร์
นอกกระแสมี 2 คุณลกัษณะ คือ 1.เป็นผูท่ี้ชมทั้งภาพยนตร์ในกระแสและนอกกระแส กบั 2.เป็นผูท่ี้
ชมเฉพาะภาพยนตร์นอกกระแส  นอกจากน้ีการเป็นผูช่ื้นชอบภาพยนตร์นอกกระแสท าใหเ้กิดความ
ผกูพนักบัเน้ือหาภาพยนตร์ประเภทน้ี จึงท าให้เกิดพฤติกรรมการติดตามส่ือมวลชนท่ีเสนอเน้ือหา
เก่ียวกบัภาพยนตร์นอกกระแส  

ส าหรับการเปิดรับและติดตามส่ือมวลชนท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัภาพยนตร์นอกกระแส  
เกิดจากแรงผลกัดนัและแรงกระตุน้ท่ีแตกต่างกนัของผูช้มแต่ละคน ส่วนความคาดหวงัและการใช้
ประโยชน์จากภาพยนตร์นอกกระแสของผูช้มแต่ละคนนั้นมีความแตกต่างกนั ทั้งการใช้ประโยชน์
เพื่อความเพลิดเพลินใจ การเขา้สังคม เพื่อการศึกษา และเพื่ออาชีพ  
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งานวิจัยของวรรธนา สรรพประวีณ. (2554) เร่ือง “โครงการศึกษาการจัดตั้งบริษัท
จัดการภาพยนตร์ทางเลือก” ผูว้ิจยัศึกษาแผนธุรกิจในการจดัตั้งบริษทัด าเนินธุรกิจดา้นการจดัซ้ือ
ลิขสิทธ์ิภาพยนตร์ทางเลือกหรือภาพยนตร์นอกกระแสและน ามาบริหารจัดการฉายในโรง
ภาพยนตร์หรือจ าหน่ายให้กับบริษทัเพื่อน าไปฉายผ่านทางช่องทางต่างๆ โดยการสัมภาษณ์ทีม
ผู ้บริหารบริษัทท่ีท าธุรกิจภาพยนตร์ทางเลือกและสัมภาษณ์กลุ่มผู ้ชมภาพยนตร์ทางเลือก 
ผลการศึกษาพบวา่  มีปัจจยัหลายดา้นท่ีส่งเสริมและสนบัสนุนความเป็นไปไดข้องโครงการ ไดแ้ก่ 
สภาวะการแข่งขนัในตลาดภาพยนตร์ในประเทศ การได้รับการส่งเสริมการตลาดภาพยนตร์จาก
ภาครัฐ การประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ รูปแบบการด าเนินชีวิต และการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรม
ล้วนมีส่วนส่งเสริมให้ตลาดภาพยนตร์เติบโตและมีการแข่งขันสูง นอกจากน้ีผูว้ิจ ัยเสนอว่า 
ภาพยนตร์ทางเลือกหรือภาพยนตร์นอกกระแสยงัเป็นสินคา้ส่งออกทางวฒันธรรมท่ีส าคญัและเป็น
การสร้างตราสินคา้ใหภ้าพยนตร์ไทยเป็นท่ีรู้จกัอีกดว้ย  

กลุ่มงานวิจยัเก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสขา้งตน้ ผูว้ิจยัน ามาพิจารณาร่วมกบั
แนวคิดภาพยนตร์นอกกระแสเพื่อศึกษาวา่ ภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 
เป็นต้นมา มีพฒันาการอย่างไรบ้าง ซ่ึงงานวิจยัท่ีจดัท าโดยส านักงานศิลปวฒันธรรมร่วมสมัย 
(2548) ได้สรุปสภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้งในด้านธุรกิจภาพยนตร์และด้าน
บุคลากรท่ีส่งผลกระทบต่อภาพยนตร์และผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส หรืองานวิจยัของวรรธนา 
สรรพประวีณ (2554) ท่ีศึกษาลักษณะการด าเนินธุรกิจภาพยนตร์ทางเลือกหรือภาพยนตร์นอก
กระแส อนัเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจเพราะเป็นการศึกษาภาพยนตร์นอกกระแสในเชิงเศรษฐศาสตร์ 
ท่ีเปล่ียนมุมมองของภาพยนตร์นอกกระแสวา่เป็นภาพยนตร์ท่ีไม่ก่อใหเ้กิดผลก าไรเชิงธุรกิจ จนเป็น
ผลท าให้เกิดปัญหาส าคญัตามมาคือขาดแคลนผูล้งทุนและไม่ค่อยไดรั้บความสนใจจากบริษทัเครือ
ภาพยนตร์ แต่หากมีการบริหารจดัการท่ีดีแล้ว งานวิจยัช้ินน้ีเสนอว่า ภาพยนตร์นอกกระแสอาจ
กลายเป็นสินคา้ทางวฒันธรรมของประเทศไทยท่ีไดรั้บผลตอบแทนทั้งทางไดธุ้รกิจและการสร้าง
ช่ือเสียงใหก้บัประเทศได ้ 

การศึกษาของประวีณมยั บ่ายคลอ้ย (2548) มุ่งวิเคราะห์กลุ่มผูช้มว่า มีปัจจยัใดบา้งท่ี
ส่งผลต่อการตดัสินใจเลือกชมภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสและ
ผูท้  าวิจยัเก่ียวกบัภาพยนตร์นอกกระแสสามารถน ามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์
หรือใช้ประกอบการศึกษาโดยเฉพาะประเด็นเก่ียวกบัการน าเสนอ “เน้ือหาและรูปแบบการสร้าง
ภาพยนตร์” ของผู ้ก  ากับภาพยนตร์ อันเปรียบเสมือน “ผู ้ส่งสาร” กับผู ้ชม หรือ “ผูรั้บสาร” ว่าจะ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ตนอยา่งไรเพื่อให้ผูช้มเกิดความผกูพนัและติดตามชมภาพยนตร์นอกกระแส
อยา่งต่อเน่ืองสม ่าเสมอ   



75 

ส่วนงานวิจยัของขจิตขวญั กิจวิสาละ (2546) เนน้การวิเคราะห์เน้ือหาและรูปแบบของ
ภาพยนตร์และพฒันาการของหนงัไทยนอกกระแส ซ่ึงผูว้จิยัไดน้ ามาใชเ้ป็นขอ้มูลในการศึกษาและ
อา้งอิงเก่ียวกบัพฒันาการของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย รวมทั้งร่วมใชเ้ป็นแนวทางใน
การก าหนดกรอบการวิเคราะห์เน้ือหาของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส อีกทั้งงานวิจยัช้ินน้ียงัเป็น
หลกัส าคญัท่ีผูว้ิจยัน ามาศึกษาต่อยอดจากช่องว่างการวิจยัท่ีขจิตขวญัขอ้เสนอแนะว่า ควรมีการศึกษา
เก็บขอ้มูลเน้ือหา รูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสเชิงลึกในแต่ละยุคสมยั เป็นการบนัทึกความ
เคล่ือนไหวของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอย่างต่อเน่ืองเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการ
เปล่ียนแปลงทางสังคม และควรมีการศึกษาเจาะลึกงานของผูส้ร้างแต่ละคนในลกัษณะทฤษฏีประ
พนัธกร ท่ีถือวา่เป็นผูก้  ากบัเป็นแกนกลางหลกัในกระบวนการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ ซ่ึงผูว้ิจยัไดน้ า
ความรู้และขอ้เสนอแนะดงักล่าวมาศึกษาต่อยอดในงานวจิยัคร้ังน้ี 

ขณะท่ีงานวิจยัของอุสุมา สุขสวสัด์ิ (2559) แม้เป็นงานท่ีศึกษาภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสเช่นเดียวกนั แต่มีกรอบการศึกษาท่ีแตกต่างกนัคือ ศึกษาวธีิการเล่าเร่ืองท่ีศึกษาภาพสะทอ้น
ความเป็นไทยผ่านทางภาพยนตร์ไทยนอกกระแส จนท าให้ภาพยนตร์ท่ีศึกษาได้รับรางวลัจาก
เทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ โดยเน้นวิเคราะห์ความหมายในเชิงการสะทอ้นภาพลกัษณ์ความเป็นไทย 
ซ่ึงผูว้ิจยัไดน้ างานวิจยัช้ินน้ีมาใช้เพื่อตรวจทานการน าทฤษฏีประพนัธกร และแนวคิดการเล่าเร่ือง
มาใชเ้พื่อศึกษาลกัษณะการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และคน้พบ
วา่งานดงักล่าวมีความแตกต่างจากงานท่ีผูว้ิจยัศึกษาในประเด็นเก่ียวกบัความเป็นประพนัธกรของผู ้
ก  ากับภาพยนตร์ เน่ืองจากงานของอุสุมาศึกษาผูก้  ากับภาพยนตร์ 6 คน แต่มีการศึกษาท่ีตวับท
ภาพยนตร์ (Textual Analysis) จากภาพยนตร์มากกวา่ 1 เร่ืองของผูก้  ากบัคนเดียวกนัเพียงคนเดียวคือ 
อภิชาตพงศ์ วีระเศรษฐกุล ส่วนผู ้ก  ากับอีก 5 คน ศึกษาจากภาพยนตร์เร่ืองเดียวของผู ้ก  ากับ
ภาพยนตร์คนนั้น ซ่ึงตามแนวคิดทฤษฏีประพนัธกรควรศึกษาตวับทภาพยนตร์ของผูก้  ากบัจาก
ภาพยนตร์มากกวา่หน่ึงเร่ือง เพื่อศึกษาแนวคิด อุดมการณ์ สไตล์ และรูปแบบการเล่าเร่ืองวา่มีความ
โดดเด่นและต่อเน่ืองจนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัไดอ้ยา่งไร ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะอุสุมาเลือกกลุ่ม
ตวัอยา่งการวิเคราะห์เฉพาะภาพยนตร์ท่ีไดร้างวลั จึงสามารถวเิคราะห์ไดเ้พียงจากภาพยนตร์เร่ืองท่ี
เคยรับรางวลัเท่านั้น ซ่ึงงานวิจยัช้ินน้ีผูว้ิจยัจะพยายามต่อยอดการศึกษาน้ีดว้ยการศึกษาภาพยนตร์
ของผูก้  ากบัแต่ละคนมากกวา่หน่ึงเร่ืองเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัการวเิคราะห์แนวทางทฤษฏีประพนัธกร
ใหมี้ความลึกซ้ึงมากข้ึน 

นอกจากกลุ่มงานวิจยัเก่ียวกบัแนวคิดภาพยนตร์นอกกระแสแลว้ ยงัมีงานวิจยัเก่ียวกบั
ภาพยนตร์นอกกระแสในมิติดา้นเศรษฐศาสตร์การเมืองและดา้นโลกาภิวตัน์ ท่ีผูว้จิยัน ามาใชศึ้กษา
ร่วมในงานวจิยัคร้ังน้ี โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี   
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บทความวิชาการของก าจร หลุยยะพงศ์ (2554) เร่ือง “ดูหนังด้วยแว่นทฤษฏี : แนวคิด
เบื้องต้นของการวิเคราะห์ภาพยนตร์” บทความอธิบายถึงทฤษฏีการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 
ประกอบดว้ย 3 กลุ่มหลกั คือ กลุ่มวิเคราะห์ตวับท กลุ่มวิเคราะห์บริบท และกลุ่มวิเคราะห์ผูรั้บสาร 
ซ่ึงผูว้ิจยัสนใจศึกษาบทความดงักล่าวในกลุ่มการวิเคราะห์บริบท (Contextual criticism) ท่ีให้ความ
สนใจบริบทแวดล้อมภาพยนตร์ โดยผูเ้ขียนแบ่งทฤษฏีการวิเคราะห์บริบทออกเป็น 3 ด้าน คือ  
1. การศึกษาประวติัศาสตร์ภาพยนตร์และปัจจยัเศรษฐกิจ 2. การศึกษาการประกอบสร้างความหมาย
และอุดมการณ์ในภาพยนตร์ตามส านักมาร์กซิสต์และวฒันธรรมศึกษา  และ 3. การศึกษากลุ่ม
ภาพยนตร์ตามส านักตระกูลภาพยนตร์ (genre) และแนวประพนัธกร (auteur) โดยผูว้ิจยัสนใจมุ่ง
ศึกษาในประเด็นการวิเคราะห์ภาพยนตร์จากการประกอบสร้างความหมายและอุดมการณ์ใน
ภาพยนตร์ตามแนวคิดของส านักมาร์กซิสต์ (Marxism) การวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวทางน้ีมกัตั้ ง
ค  าถามว่า ภาพยนตร์จะสร้างหรือตอกย  ้าอุดมการณ์อะไรให้กับผูช้มบ้าง โดยในระยะแรกการ
วเิคราะห์มกัพิจารณาวา่ภาพยนตร์เป็นพื้นท่ีเผยแพร่อุดมการณ์ทุนนิยมและชนชั้นปกครอง แต่ต่อมา
แนวคิดน้ีเร่ิมแพร่กระจายไปสู่การวิเคราะห์อุดมการณ์ในมิติอ่ืนๆ ดว้ย เช่น อุดมการณ์ความรักชาติ 
รักต่างเพศ หรือผวิขาวเหนือกวา่ เป็นตน้  

บทความมีประเด็นน่าสนใจวา่ การต่อสู้ความหมายต่ออุดมการณ์หลกัยงัเป็นไปไดย้าก
ในภาพยนตร์กระแสหลกั แมก้ระทัง่ภาพยนตร์ท่ีเนน้การต่อสู้ความหมายของบุคคลท่ีเป็นผูข้ดัขืน
ต่ออุดมการณ์หลกัในสังคมก็ยงัไม่อาจต่อสู้ได ้เน่ืองจากเน้ือหาและรูปแบบของภาพยนตร์มกัจะถูก
อุดมการณ์กระแสหลกัเป็นตวัก าหนดความหมาย โดยเฉพาะอุดมการณ์ภาพยนตร์กระแสหลกัท่ี
มกัจะมาจากโลกตะวนัตก อนัได้รับอิทธิพลมาจากการเปล่ียนแปลงของสังคมโลกในกระแส
โลกาภิวตัน์ยุคหลงัสมยัใหม่ ซ่ึงผูว้ิจยัสนใจน าแนวคิดดงักล่าวมาร่วมวิเคราะห์ในงานวิจยัคร้ังน้ีวา่ 
ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไดน้ าเสนอความคิด อุดมการณ์ส่วนตวัผา่นทางแก่นเน้ือหาและ
รูปแบบการสร้างสรรค์ให้แก่ผูช้มอย่างไรบ้าง รวมทั้ งบริบททางสังคมในมิติต่างๆ ทั้ งมิติด้าน
การเมืองและมิติดา้นเศรษฐกิจมีส่วนหล่อหลอมความคิดและอุดมการณ์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสหรือไม่ และอยา่งไรบา้ง 

งานวิจัยของดวงกมล หนูแก้ว (2548) เร่ือง “ธุรกิจภาพยนตร์ไทย กรณีศึกษาบริษัท
ผู้สร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่” ศึกษาภาพรวมโครงสร้างธุรกิจภาพยนตร์ไทยและการเปล่ียนแปลง
ของธุรกิจภาพยนตร์ไทยหลงัวิกฤตเศรษฐกิจ (พ.ศ.2541-2547) ผลการศึกษาพบวา่ โครงสร้างธุรกิจ
ภาพยนตร์ไทยเป็นตลาดก่ึงแข่งขนัก่ึงผูกขาด บริษัทค่ายผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยผูน้ าตลาดมีการ
ผกูขาดการสร้างภาพยนตร์ทั้งดา้นปริมาณและรายได ้ส่วนทางดา้นบริษทัโรงภาพยนตร์ ผูน้ าตลาด
มีการผูกขาดทั้งทางดา้นจ านวนและรายไดข้องโรงภาพยนตร์ ตลาดภาพยนตร์ไทยมีการกระจุกตวั
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โดยภาพยนตร์จากบริษัทผูน้ าตลาดและบริษทัโรงภาพยนตร์ผูน้ าตลาด รวมทั้ งภาพยนตร์ไทย
ประเภทชีวิตมีการสร้างเขา้สู่ตลาดในระดบัสูง แต่ในระยะหลงัภาพยนตร์ไทยประเภทผี และตลก 
เร่ิมมีสัดส่วนในตลาดภาพยนตร์ไทยเพิ่มมากข้ึนทั้งดา้นปริมาณและดา้นรายได ้ทั้งน้ีภาพยนตร์ไทย
ท่ีได้ฉายในโรงภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์จากบริษทัผูน้ าตลาดเพียงไม่ก่ีราย และเป็น
ภาพยนตร์ประเภทชีวิต ตลก และผี ซ่ึงเป็นภาพยนตร์แนวตลาดหรือกระแสหลกั ดงันั้นโครงสร้าง
ตลาดของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเช่นน้ีจึงมีความสัมพนัธ์กบัการกระจุกตวัของตลาด
ภาพยนตร์ไทย  

งานวิจัยของมงคล ปิยะทัสสกร (2541) เร่ือง “การศึกษาเร่ืองโครงสร้างธุรกิจ
ภาพยนตร์ต่างประเทศในประเทศไทย” ผลการศึกษาของมงคลพบวา่ ตลาดภาพยนตร์ของประเทศ
ไทยมีการกระจุกตวั โดยภาพยนตร์ฮอลลีวูดจากสหรัฐอเมริกา บริษทัจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ผูน้ า
ตลาด และบริษทัโรงภาพยนตร์ผูน้ าตลาดในระดบัสูงทั้งส้ิน โดยด้านโครงสร้างธุรกิจภาพยนตร์
ต่างประเทศในประเทศไทยนั้น พบวา่บริษทัจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ ผูน้ าตลาด โดยเฉพาะกลุ่มบริษทั
เมเจอร์ มีความสัมพนัธ์กบัธุรกิจภาพยนตร์ในต่างประเทศ ในฐานะเป็นส านกังานสาขาของบริษทั
จดัจ าหน่ายภาพยนตร์ในต่างประเทศซ่ึงเป็นบริษทัในเครือของบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์รายใหญ่  
จากอเมริกา กลุ่มบริษัทเมเจอร์จึงผูกขาดการจัดจ าหน่ายซ่ึงตรงกับความต้องการของผู ้ชม  
ด้วยโครงสร้างทางธุรกิจเช่นน้ีจึงเกิดความสัมพนัธ์ในแง่การกระจุกตวัของตลาดภาพยนตร์ใน
ประเทศไทย  

งานวจัิยของทพิย์ลักษณ์ โกมลวณิช (2550) เร่ือง “การศึกษาโอกาสเพือ่การส่งออกของ
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย” ทิพยล์ักษณ์ท าการศึกษาโอกาสทางการตลาดของอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยทั้งตลาดภายในประเทศและตลาดต่างประเทศ ผลการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์ไทยมี
โอกาสมากข้ึนจากการเปิดรับภาพยนตร์ไทยของตลาดภาพยนตร์โลกท่ีเพิ่มข้ึน หรือการมีกลุ่มผูช้ม
ท่ีรู้จกัและติดตามผลงานของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยในทัว่ทุกมุมโลกมากข้ึน รวมทั้งภาพยนตร์ไทย
ไดรั้บรางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ ท าให้เป็นท่ีรู้จกัในตลาดต่างประเทศ หรือการสามารถจดั
จ าหน่ายภาพยนตร์ได้เองในบางพื้นท่ี ส่วนปัจจัยท่ีเป็นอุปสรรค อาทิ ภาพยนตร์ไทยยงัขาด
เอกลกัษณ์ (Identity) ทั้ งตวังานภาพยนตร์และอตัลกัษณ์ (Individuality) ในตวัผูก้  ากับภาพยนตร์  
จึงส่งผลท าให้การตอบรับภาพยนตร์ไทยไม่มีความแน่นอนและขาดความหลากหลาย ส่วน
การศึกษาดา้นทศันคติ วฒันธรรมและสังคมพบวา่ ในภาพรวมกลุ่มผูช้มคนไทยเลือกชมภาพยนตร์
ท่ีให้ความบนัเทิงเป็นหลกัและไม่นิยมภาพยนตร์ท่ีมีความซบัซ้อนทางเน้ือหา อย่างไรก็ตามมีกลุ่ม
ผูช้มบางส่วนท่ีมีโอกาสเลือกชมภาพยนตร์นอกกระแสหรือภาพยนตร์ทางเลือก ผา่นช่องทางต่างๆ 
เพิ่มมากข้ึน   
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จากงานวิจยัขา้งตน้ เน้นย  ้าให้เห็นถึงความส าคญัของแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมือง
และแนวคิดโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือท่ีส่งผลกระทบต่อผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสทั้งในดา้นการก่อเกิดและการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ โดยผูว้ิจยัน าแนวคิดการศึกษา
การประกอบสร้างความหมายและอุดมการณ์ในภาพยนตร์ตามส านกัมาร์กซิสต์ ของก าจร หลุยยะ
พงศ์ (2554) มาร่วมใช้เป็นแนวทางในการก าหนดกรอบการวิเคราะห์บริบท (Contextual criticism) 
ทางสังคมท่ีแวดล้อมภาพยนตร์ ว่าปัจจยัด้านเศรษฐกิจและปัจจยัด้านการเมืองมีส่วนหล่อหลอม
ความคิดและอุดมการณ์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไรบา้ง และตวัผูก้  ากบัภาพยนตร์
นอกกระแสมีการต่อสู้ ขดัขืนกบัอุดมการณ์หลกัของสังคมด้วยการน าเสนอความคิด อุดมการณ์
ส่วนตวัผ่านทางแก่นเน้ือหาและรูปแบบการสร้างสรรค์ให้แก่ผูช้มอย่างไร โดยเฉพาะอุดมการณ์
หลกัดา้นเศรษฐกิจของธุรกิจภาพยนตร์นั้น ผลการศึกษาของดวงกมล หนูแกว้ (2548) พบวา่ บริษทั
ผูส้ร้างภาพยนตร์รวมทั้งบริษทัโรงภาพยนตร์ต่างประกอบกิจการภายใตร้ะบบทุนนิยม ก่อให้เกิด
การผูกขาดตลาดภาพยนตร์ในประเทศไทย ส่งผลให้ภาพยนตร์ไทยมีการสร้างภาพยนตร์เพียงไม่ก่ี
ประเภทตามความตอ้งการของนายทุน รวมทั้งขาดความคิดสร้างสรรค์เน่ืองจากผูก้  ากบัภาพยนตร์
ตอ้งสร้างภาพยนตร์ภายใตก้ารควบคุมของผูอ้อกทุนสร้างท่ีหวงัผลก าไรเป็นหลกั  

ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของมงคล ปิยะทสัสกร (2541) ท่ีสรุปวา่ ตลาดภาพยนตร์ใน
ประเทศไทยมีการ “กระจุกตวั” อนัเป็นผลมาจากการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือ 
โดยเฉพาะส่ือประเภทภาพยนตร์ในประเทศไทยท่ีถูก “กระแสภาพยนตร์ฮอลลีวูด” เขา้ครอบง า
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย จนภาพยนตร์ไทยทั้งกระแสหลกัและภาพยนตร์ไทยนอกกระแสตอ้ง
ประสบปัญหาทั้งด้านการหาทุนสร้างและปัญหาการหาช่องทางการเผยแพร่ โดยเฉพาะการน า
ภาพยนตร์นอกกระแสเขา้ฉายในเครือโรงภาพยนตร์ซ่ึงกระท าไดอ้ยา่งยากล าบาก  

รวมทั้งจากการศึกษาของทิพยล์กัษณ์ โกมลวณิช (2550) ท่ีเสนอวา่การสร้างภาพยนตร์
ไทยเพื่อการส่งออกไปยงัตลาดภาพยนตร์ต่างประเทศนั้น ปัจจยัท่ีเป็นอุปสรรคส าคญัคือ บุคลากร
โดยเฉพาะผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยท่ียงัขาดเอกลกัษณ์ (Identity) ทั้งตวังานภาพยนตร์และอตัลกัษณ์ 
(Individuality) ในตวัผูก้  ากับภาพยนตร์ หากอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยแก้ไขปัญหาอุปสรรค
เหล่าน้ีไดจ้ะช่วยท าใหภ้าพยนตร์ไทยมีโอกาสในตลาดภาพยนตร์โลกมากยิง่ข้ึน  

การวิจยัคร้ังน้ี มีวตัถุประสงคป์ระการหน่ึงท่ีเน้นศึกษาแนวทางการสร้างสรรคภ์าพยนตร์
ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผูว้ิจยัจึงจะน างานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งขา้งตน้มาร่วมพิจารณาหา
แนวทางการพฒันาผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยใหมี้คุณภาพ มีความคิดสร้างสรรคแ์ละมีความหลากหลาย
ทั้งทางด้านเน้ือหาและวิธีการสร้างมากยิ่งข้ึน เพื่อน าข้อค้นพบท่ีได้จากงานวิจยัมาประยุกต์ใช้
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สร้างสรรค์และส่งเสริมบุคลากรท่ีท างานในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย โดยเฉพาะผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสใหมี้ศกัยภาพและไดรั้บการยอมรับในระดบันานาชาติมากยิง่ข้ึนต่อไป   

ในส่วนงานวิจยัและบทความต่างประเทศเก่ียวกบัภาพยนตร์นอกกระแส ผูว้ิจยัน ามา
ศึกษาเพื่อเป็นการตรวจทานความถูกตอ้งของเน้ือหา โดยเฉพาะในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกบัพฒันาการ
ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในมุมมองของนกัวิชาการ
ชาวต่างประเทศว่ามีความคล้ายคลึง สอดคล้อง หรือแตกต่างกันอย่างไร ในประเด็นใดบ้าง  
โดยบทความและงานวจิยัเหล่าน้ีมีทั้งท่ีเป็นการศึกษาเฉพาะเจาะจงท่ีภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและ
ท่ีเป็นการศึกษาภาพยนตร์นอกกระแสในภาพรวมระดับภูมิภาคเอเซียตะวนัออกเฉียงใต้หรือ
อาเซียน ซ่ึงผูว้จิยัเห็นวา่มีประโยชน์ท่ีจะน ามาศึกษาเทียบเคียงเพื่อจะท าให้เน้ือหาในงานวจิยัช้ินน้ีมี
ความถูกตอ้งและครอบคลุมมากยิง่ข้ึน โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

บทความของ Tilman Baumgartel (2012) กล่าวถึงพัฒนาการของภาพยนตร์นอก
กระแสในประเทศต่างๆ แถบภูมิภาคเอเซียตะวนัออกเฉียงใตห้รืออาเซียนในหนังสือ Southeast 
Asian Independent Cinema ซ่ึงประเทศไทยนบัเป็นหน่ึงในประเทศแถบอาเซียนท่ีเร่ิมบุกเบิกและ
สร้างช่ือเสียงให้แก่ภาพยนตร์นอกกระแส นับตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง Mysterious Object at Noon 
(ดอกฟ้าในมือมาร, 2543) ของอภิชาตพงศ์ วีระเศรษฐกุล ท่ีถือเป็นภาพยนตร์เร่ืองส าคญัท่ีสร้าง
ช่ือเสียงให้กับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในระดับนานาชาติ อนัน าไปสู่การเร่ิมต้นพฒันาการ
ภาพยนตร์นอกกระแสประเทศแถบอาเซียนคร้ังส าคญัในเวลาต่อมาทั้งในด้าน “รูปแบบการเล่า
เร่ือง” ท่ีแปลกใหม่ ไม่ซ ้ าซาก และ “รูปแบบการสร้าง” ท่ีลงทุนสร้างไม่สูงมาก แต่ใชอุ้ปกรณ์และ
เทคโนโลยีอนัทนัสมยัทดแทน รวมทั้งใช้ช่องทางการเผยแพร่อนัหลากหลาย ส่งผลให้ภาพยนตร์
นอกกระแสจากประเทศไทยรวมทั้งภาพยนตร์จากประเทศในแถบอาเซียนไดรั้บความสนใจจาก
ผูช้มและเทศกาลภาพยนตร์ทัว่โลก  

บทความเร่ือง Fiction, Interrupted: Discontinuous Illusion and Regional Performance 
Tradition in Contemporary Thai Independent Film ข อ ง  Natalie Bohle (2012) ก ล่ า ว ถึ ง
ช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์ไทยประสบปัญหาทางเศรษฐกิจเม่ือ พ.ศ.2540 ท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์ขาด
ความเป็นอิสระ ตกอยูภ่ายใตแ้รงกดดนัจากบริษทัผูส้ร้าง เจา้ของทุนและกลุ่มผูช้มส่วนใหญ่ จนตอ้ง
สร้างภาพยนตร์ตามความตอ้งการของตลาดเป็นหลกั แต่ภาพยนตร์ของอภิชาตพงศ์ วีระเศรษฐกุล 
เร่ือง Mysterious Object at Noon (ดอกฟ้าในมือมาร, 2543) เป็นจุดเร่ิมตน้ส าคญัของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสท่ีต่อสู้ด้ินรนเพื่อหาหนทางแกไ้ขอุปสรรคดงักล่าว ดว้ยสไตลห์รือเอกลกัษณ์ส่วนตวัอนั
โดดเด่นโดยการใช้รูปแบบการสร้างใหม่ๆ อย่างเช่น การเล่าเร่ืองท่ีไม่เรียงล าดบัความต่อเน่ือง 
(Structures of narrative discontinuity) หรือการนิยมใช้นกัแสดงสมคัรเล่นเพื่อถ่ายทอดบทบาทการ
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แสดงให้เป็นธรรมชาติมากท่ีสุด ส่งผลให้ภาพยนตร์ของเขาก่อเกิดสุนทรียศาสตร์ท่ีแตกต่างจาก
ตระกูลและรูปแบบการสร้างของภาพยนตร์ทัว่ไป จนกลายมาเป็นตน้แบบในการน าเสนอ “การเล่า
เร่ือง” และ “รูปการสร้าง” แนวทางใหม่ของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในเวลาต่อมา  

งานวิจัยของ Wan Yijie (2553) เร่ือง Localized and Stylized National Cinema-on 
the Creation and Development of Thai Films in the New Era ศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยหลงัวิกฤตการณ์เศรษฐกิจตม้ย  ากุ้ง พ.ศ.2540 นับเป็นจุดเร่ิมตน้หรือ "ยุคใหม่ของภาพยนตร์
ไทย” (New Era of Thai Films) ซ่ึงปัจจยัส าคญัท่ีส่งผลใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยต่ืนตวัมากข้ึน
ในช่วงเวลาดังกล่าว เน่ืองจากมีผลงานภาพยนตร์ของ “ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทย” หลายคน เช่น 
อภิชาตพงศ์ วีระเศรษฐกุล และเปนเอก รัตนเรือง ได้สร้างช่ือเสียงจากการได้รับรางวลัในระดบั
นานาชาติ ดว้ยเน้ือหาและรูปแบบการสร้างท่ีแปลกใหม่ สร้างสรรค ์ท าให้ภาพยนตร์ไทยโดยเฉพาะ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเร่ิมได้รับความสนใจจากทั้ งภายในและภายนอกประเทศมากข้ึน  
ทั้งน้ีผูว้ิจยัคน้พบว่า ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยยุคดงักล่าว มกัขบัเน้นเน้ือหาปัญหาความขดัแยง้ใน
สังคมไทยดว้ยความสมจริง รวมทั้งให้ความสนใจในประเด็นเชิงจิตวทิยา หรือความขดัแยง้ระหวา่ง
คนกับธรรมชาติ โดยยกภาพยนตร์เร่ือง Last life in the Universe (2546) และ Invisible Waves 
(2549) ของเป็นเอก รัตนเรือง กับภาพยนตร์เร่ือง Blissfully Yours (2545) และ Tropical Malady 
(2547) ของอภิชาตพงศ ์วีระเศรษฐกุล เป็นตวัอยา่ง ซ่ึงแสดงให้เห็นวา่ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยยคุใหม่
มีความพยายามท่ีจะสะทอ้นความคิดส่วนตวั อุดมการณ์ รวมทั้งความคิดสร้างสรรค์ในการสร้าง
รูปแบบการเล่าเร่ืองท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตน     

บทความของ John A. Lent (2012) เร่ือง  Southeast Asian Independent Cinema:  
Independent of What? กล่าวถึงภาพยนตร์นอกกระแสในประเด็น “ความเป็นอิสระ” ของภาพยนตร์ 
โดยภาพยนตร์นอกกระแสนั้นควรมีคุณลกัษณะความเป็นอิสระ 3 ประการ คือ 1. ความเป็นอิสระ
ต่อการเซ็นเซอร์จากรัฐ (Indy of Government Regulation / Censorship) ซ่ึงพบวา่ประเทศในภูมิภาค
อาเซียนทั้ง ประเทศฟิลิปปินส์ พม่า เวียดนาม และไทย ต่างเป็นประเทศท่ีลว้นเคยถูกปกครองโดย
ทหาร จึงมกัถูกควบคุมจากอ านาจทางการเมือง แต่ทศวรรษท่ีผา่นมา การเปล่ียนแปลงการปกครอง
ภายในประเทศเหล่าน้ีท าให้ส่ือมวลชนมีอิสระมากข้ึน รวมทั้ งส่ือประเภทภาพยนตร์ท่ีผูส้ร้าง
ภาพยนตร์มีอิสระและกลา้ท่ีจะต่อสู้ขดัขืนโดยการแสดงออกผา่นทางภาพยนตร์มากยิ่งข้ึน 2. ความ
เป็นอิสระจากระบบภาพยนตร์กระแสหลัก  (Indy of Big Mainstream Studios) ภาพยนตร์แถบ
ตะวนัออกเฉียงใตม้กัตกอยูใ่นสภาวะการผกูขาด ไม่มีอิสระจากบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์กระแสหลกั 
รวมทั้งการแผ่กระจายความนิยมในเน้ือหาและรูปแบบจากภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ จนบุคลากรใน
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ภูมิภาคน้ีตอ้งปรับตวัหันไปท างานในวงการโทรทศัน์หรือวงการบนัเทิง
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ดา้นอ่ืนๆ ทดแทน ส่งผลให้ภาพยนตร์กระแสหลกัภายในประเทศมีคุณภาพตกต ่าลง นอกจากน้ี
วิกฤตการณ์เศรษฐกิจท่ีมาจากประเทศไทย ใน พ.ศ.2540 ยงัส่งผลกระทบกระทบต่ออุตสาหกรรม
ภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ทั้งภูมิภาค ท าให้บริษทัภาพยนตร์กระแสหลกัขนาดใหญ่หลายบริษทัเร่ิม
สูญหายไม่สามารถด าเนินกิจการต่อไปได ้อย่างไรก็ตามจากเหตุการณ์เหล่าน้ี กลบัส่งผลทางออ้ม
ต่อภาพยนตร์นอกกระแส ก่อให้เกิดการพฒันาอยา่งต่อเน่ืองจนไดรั้บความนิยมแพร่กระจายไปทัว่
ทัง่ภูมิภาคในเวลาต่อมา และ 3. ความเป็นอิสระจากรูปแบบการผลิตและเน้ือหารูปแบบเดิม (Indy of 
Traditional Methods and Style of Filmmaking) ผู ้ส ร้างภาพยนต ร์นอกกระแสไม่ ได้มองว่า
ภาพยนตร์คือ “สินคา้” ท่ีถูกผลิตข้ึนเพื่อผลก าไร หากแต่เป็นการแสดงออกทางศิลปะโดยพยายาม
เสาะแสวงหาแหล่งทุนด้วยตนเองด้วยงบประมาณไม่สูงมากและใช้ประโยชน์จากความก้าวหน้า
ทางเทคโนโลยีด้านดิจิทลั รวมทั้งใช้รูปแบบการเผยแพร่ท่ีหลากหลายช่องทาง เช่น การจดัฉาย
ภาพยนตร์ภายในมหาวิทยาลยั สถาบนัหรือเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ อยา่งเช่น งาน Thai Short Film 
and Video Festival ในประเทศไทย  



บทที ่3 

ระเบียบวธีิวจิัย 
 
 

งานวิจยัเร่ือง “การก่อเกิดและลกัษณะส าคญัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
หลงั พ.ศ.2540” มีวตัถุประสงค์การวิจยัเพื่อศึกษาภูมิหลงัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
และวิธีการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการ
วิจยัเอกสาร (Documentary Research) การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) และการวิเคราะห์
ตวับท (Textual Analysis) เพื่อน ามาใชเ้ป็นกรอบการวิเคราะห์ตวับทหรือเน้ือหาในภาพยนตร์และ
วเิคราะห์องคป์ระกอบทางภาพยนตร์ท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์น ามาใชส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ ประกอบกบั
การวิเคราะห์ปัจจยัทางสังคมในมิติดา้นเศรษฐกิจ ดา้นการเมือง และดา้นเทคโนโลยจีากภูมิหลงัของ
ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละคน เพื่อน ามาวิเคราะห์ให้ทราบถึงลกัษณะเฉพาะตวัของผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและทราบถึงวิธีการสร้างภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอก
กระแสแต่ละคนว่ามีแนวทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์อย่างไรบา้ง ซ่ึงมีรายละเอียดวิธีด าเนินการ
วจิยัมีดงัน้ี  
วธีิด ำเนินกำรวจัิย   
 

1.  รูปแบบกำรวจิัย 
 

เป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยแบ่งวิธีการวิจยัเป็น 3 วิธี 
ดงัน้ี 

1.1 กำรวจัิยเอกสำร (Documentary Research)  
ใช้การเก็บข้อมูลจากการศึกษาวิจยัเอกสาร (Documentary Research) โดยอาศยั

แหล่งข้อมูลค้นควา้ ได้แก่ หนังสือพิมพ์ ไมโครฟิล์ม วารสาร นิตยสาร ส่ือออนไลน์ บทความ
วิชาการ หนงัสือต าราวิชาการ ภาพยนตร์ ภาพถ่ายเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และ
ปัจจยัทางสังคมท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงเวลาท่ีท าการศึกษา ระหวา่ง พ.ศ.
2540-2558 
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1.2 กำรสัมภำษณ์เชิงลกึ (In-depth Interview)  
ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั (key informants) ไดแ้ก่ 1. ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และ 

2. นักวิชาการหรือนักวิจารณ์ด้านภาพยนตร์ไทย ใช้การสัมภาษณ์บุคคลแบบเชิงลึกกบักลุ่มผูใ้ห้
ขอ้มูลหลกั  โดยใชว้ิธีการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อศึกษาภูมิหลงั ประวติั
ชีวติ และผลงานภาพยนตร์ซ่ึงสร้างโดยผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีท าการศึกษา 

1.3 กำรวเิครำะห์ตัวบท (Textual Analysis) 
การวิเคราะห์การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

ผูว้จิยัใชว้ธีิการวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ โดยศึกษาจาก  
1.3.1 โครงสร้างเร่ือง (Structure of Narrative) ประกอบดว้ย 1) โครงเร่ือง (Plot) 

2) แก่นความคิด (Theme) 3) ตวัละครในภาพยนตร์ (Characters)  
1.3.2 วิธีการเล่าเร่ืองของผู้ก ากับภาพยนตร์ (Means of Narrative) โดยศึกษาจาก 

1) มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2) มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène) และ 3) การตัดต่อ 
(Editing) 
 

2.  ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง  
 

ประชากรและกลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการวจิยั ไดแ้ก่ 
2.1 เอกสำรต่ำงๆ ที่เกี่ยวกับผู้ก ำกับภำพยนตร์ไทยนอกกระแสและบริบททำงสังคมที่

เกีย่วข้องกบัภำพยนตร์ไทยนอกกระแส   
 โดยกลุ่มตวัอย่างจากการศึกษาวิจยัเอกสาร ไดแ้ก่ วารสาร นิตยสาร บทความใน

ส่ือต่างๆ ส่ือออนไลน์ รวมทั้งบทความวิชาการ หนงัสือต าราวิชาการเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสและบริบททางสังคมท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ระหวา่ง พ.ศ.2540-2558 

2.2 ผู้ให้ข้อมูลหลกัทีเ่กีย่วข้องกบังำนวจัิย ได้แก่  

2.2.1 ผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ที่มีผลงานก ากับภาพยนตร์นอกกระแส 
ระหว่าง พ.ศ.2540-2558 ซ่ึงภาพยนตร์ท่ีก ากบันั้นไดถู้กฉายเผยแพร่ตามโรงภาพยนตร์ไม่วา่จะเป็น
การฉายภายในประเทศหรือต่างประเทศ 

โดยกลุ่มตวัอย่างจากผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัท่ีเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส  
ใชก้ารเลือกแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยมีหลกัเกณฑก์ารเลือกกลุ่มตวัอยา่ง ดงัน้ี 
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1) เป็นผูมี้ประสบการณ์ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไม่นอ้ยกวา่ 3 เร่ือง  
2) ภาพยนตร์ท่ีก ากบัไม่นอ้ยกวา่ 3 เร่ือง ซ่ึงภาพยนตร์เหล่านั้นเคยเขา้ฉายใน

โรงภาพยนตร์ภายในประเทศหรือต่างประเทศ 
3) ภาพยนตร์เร่ืองใดเร่ืองหน่ึงท่ีก ากับเคยได้รับรางวลัจากสถาบันต่างๆ 

ภายในประเทศหรือต่างประเทศ รางวลัท่ีเคยไดรั้บจากองคก์รหรือหน่วยงานท่ีมีความน่าเช่ือถือทั้ง
ในประเทศและต่างประเทศ 
 4) ผูก้  ากบัภาพยนตร์ผา่นเกณฑ์วดัดชันีของความเป็นประพนัธกรดา้นก ากบั
ภาพยนตร์ (บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา, 2552) จาก 4 ใน 6 ขอ้ ตามดชันี ดงัน้ี  

(1) ผูก้  ากบัเป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ด้วยตนเอง หรือมีส่วนร่วมในการ
เขียนบทภาพยนตร์ 

(2) มีการน าเร่ืองราวของคนอ่ืนมาเขียนบทภาพยนตร์ หรือเขียนบท
ภาพยนตร์ข้ึนมาจากเร่ืองราวท่ีตนเองสร้างข้ึนมาเอง 

(3) ผูก้  ากบัท างานอย่างใกลชิ้ดในทุกขั้นตอนของกระบวนการสร้างสรรค ์
นบัตั้งแต่จุดเร่ิมตน้จนกระทัง่ภาพยนตร์เสร็จส้ิน 

(4) ผูก้  ากบัให้ความส าคญักบัภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือในการ
แสดงออกส่วนตวัเป็นพิเศษ มากกวา่ตอบสนองความตอ้งการเจา้ของทุนผูส้ร้างหรือความพึงพอใจ
ของผูช้ม 

(5) แก่นความคิด (Theme) หรือแนวคิดหลกัของภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมี
ความสัมพนัธ์กบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ของผูก้  ากบัคนเดียวกนั 

(6) วธีิการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของผูก้  ากบัมีลกัษณะเฉพาะดา้นใดดา้น
หน่ึงเป็นพิเศษ และได้น าความพิเศษเหล่านั้นมาใช้บ่อยๆ ในภาพยนตร์ของตนแต่ละเร่ืองอย่าง
สร้างสรรค ์   

จากเกณฑ์ขา้งตน้ จึงสามารถคดัเลือกผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
จ านวน 5 ราย ดงัน้ี 1. นายธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ์ 2. นายนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ 3. นายบุญส่ง นาคภู่ 
4. นายอภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล และ 5. นายอุรุพงศ ์รักษาสัตย ์

2.2.2 นักวิชาการหรือนักวิจารณ์ด้านภาพยนตร์ไทย  
 โดยกลุ่มตวัอย่างจากผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัท่ีเป็นนักวิชาการด้านภาพยนตร์ไทย
หรือนักวิจารณ์ด้านภาพยนตร์ไทย ใช้วิธีการคดัเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยมีหลกัการ
เลือกเขา้เกณฑ ์3 ใน 5 ขอ้ ดงัน้ี 
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1) เป็นนกัวชิาการดา้นภาพยนตร์ไทย หรือเป็นนกัวจิารณ์ดา้นภาพยนตร์ไทย 
2) เป็นผูมี้ประสบการณ์ในการสอนดา้นภาพยนตร์ในสถาบนัระดบัอุดมศึกษา

ไม่นอ้ยกวา่ 5 ปี หรือเป็นผูมี้ประสบการณ์ในดา้นการวจิารณ์ภาพยนตร์ไทยไม่นอ้ยกวา่ 10 ปี  
3) ส าเร็จการศึกษาระดบัอุดมศึกษาข้ึนไป   
4) มีผลงานบทความทางวิชาการ ผลงานการวิจยั หรือบทความ งานวิจารณ์

เก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยเผยแพร่ในวารสารวชิาการหรือผา่นส่ือมวลชนประเภทใดประเภทหน่ึง 
5) รู้จกัภูมิหลงัหรือรู้จกัเป็นการส่วนตวัและเคยชมผลงานภาพยนตร์ของ

ผูใ้หข้อ้มูลหลกั 
จากเกณฑ์ข้างตน้ จึงสามารถคดัเลือกผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั จ านวน 3 ราย ดงัน้ี  

1. นายประวทิย ์แต่งอกัษร 2. นายภาณุ อารี 3. นายอลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ 
2.2.3 ส่ือภาพยนตร์ไทยนอกกระแสที่ถูกสร้างข้ึนจนเสร็จสมบูรณ์ ระหว่าง พ.ศ.

2540-2558 และถูกฉายเผยแพร่ตามโรงภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็นการฉายภายในประเทศหรือ
ต่างประเทศ  

 กลุ่มตวัอย่างประเภทส่ือภาพยนตร์ไทยนอกกระแส จะใช้การเลือกกลุ่ม
ตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) เลือกเฉพาะภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีก ากบัโดยผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจ านวนห้าคน ท่ีผา่นเกณฑ์วดัดชันีของความเป็นประพนัธกรดา้น
ก ากบัภาพยนตร์ (บุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา, 2552) ซ่ึงถูกสร้างจนส าเร็จเป็นภาพยนตร์อนัสมบูรณ์ 
ระหวา่ง พ.ศ.2540-2558 โดยมีรายช่ือส่ือภาพยนตร์กลุ่มตวัอยา่ง ดงัน้ี  

1) ภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดยนายธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ ์จ  านวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่  
(1) Insects in the Backyard (2553) 
(2) It Gets Better ไม่ไดข้อใหม้ารัก (2555)  
(3) คืนนั้น (Red wine in the dark night) (2558)  

2) ภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดยนายบุญส่ง นาคภู่  จ  านวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่   
(1) คนจนผูย้งิใหญ่ (2554) 
(2) สถานีส่ีภาค (2555)  
(3) วงัพิกุล (2557)  

3) ภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดยนายนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ จ  านวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่   
(1) 36 (2555) 
(2) Mary is happy, Mary is happy (2556)  
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4) ภาพยนตร์ท่ีก ากบันายอภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล จ านวน 7 เร่ือง ไดแ้ก่  
(1) สุดเสน่หา (2545) 
(2) สัตวป์ระหลาด (2547) 
(3) ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553)  

5. ภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดยนายอุรุพงศ ์รักษาสัตย ์จ  านวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่ 
(1) เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ (2548) 
(2) สวรรคบ์า้นนา (2552)  
(3) เพลงของขา้ว (2558)  

 

3.  เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในกำรวจิัย   
 

3.1 เคร่ืองมือแบบบันทกึข้อมูลจำกเอกสำร 
ใช้แบบบันทึกข้อมูลเพื่อรวบรวมเอกสารต่างๆ ทั้ งจากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิ 

แหล่งขอ้มูลทุติยภูมิ และบนัทึกขอ้มูลจากขอ้มูลจ าเป็นพื้นฐานต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั ซ่ึงจะ
บนัทึกในประเด็นดงัต่อไปน้ี คือ บริบททางสังคมในมิติด้านเศรษฐกิจ มิติด้านการเมือง มิติด้าน
โลกาภิวตัน์ทางเทคโนโลยีของส่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส และภูมิหลงัของผู ้
ก  ากบัและแนวคิดการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทยนอกกระแสของผูก้  ากบั  

3.2 แบบสัมภำษณ์เชิงลกึ  
ใช้การสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง (Semi-structured Interview) ประกอบด้วยค าถาม

ในลกัษณะการสัมภาษณ์แบบไม่ช้ีน า (Nondirective interview question) ร่วมกบัค าถามสัมภาษณ์
แบบช้ีน า (Directive interview question) โดยการสัมภาษณ์แบบไม่ช้ีน า เป็นค าถามเพื่อใช้ในการ
สัมภาษณ์ท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัสามารถเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยไดโ้ดยอิสระในหัวขอ้ต่างๆ 
ท่ีหลากหลาย เป็นลักษณะของค าถามปลายเปิด (Open-ended interview) โดยผูว้ิจ ัยจะคัดเลือก
ค าถามหลกัๆ ท่ีช่วยกระตุน้ให้ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัตอ้งการเล่าเร่ืองราวต่างๆ ได้ต่อเน่ือง ส่วนค าถาม
สัมภาษณ์แบบช้ีน า (Directive interview question) หรือค าถามสัมภาษณ์ตามกรอบหรือโครงสร้าง 
(Structured interview question) เป็นค าถามเพื่อใช้ในการสัมภาษณ์ท่ีผูว้ิจยัก าหนดเร่ือง ค าถามและ
ล าดบัการถามไวล่้วงหนา้  

3.3 เคร่ืองมือส ำหรับกำรวเิครำะห์ตัวบท    
ใช้ส่ือโทรทศัน์ วีดีทศัน์ เคร่ืองเล่นวีซีดี ดีวีดี คอมพิวเตอร์ และส่ืออินเทอร์เน็ต 

เพื่ อน ามารับชมแล้วท าการวิ เคราะห์ตัวบทด้วยแบบวิเคราะห์ข้อมูล ซ่ึ งแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ  
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1. การวิเคราะห์โครงสร้างเร่ือง (Structure of Narrative) จาก 1.1 โครงเร่ือง (Plot) 1.2 แก่นความคิด 
(Theme) 1.3 ตวัละครในภาพยนตร์ (Characters) และ 2. การวิเคราะห์วิธีการเล่าเร่ืองของผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ (Means of Narrative) จากองค์ประกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 2.1 มุมมองของผูเ้ล่า 
(Whose perspectives) 2.2 มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène) และ 3.3 การตดัต่อ (Editing) ของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสซ่ึงปรากฏในภาพยนตร์นอกกระแสท่ีศึกษา 
 

4.  กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 

4.1 ข้อมูลเอกสำร 
ศึกษาและรวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งโดยการรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารต่างๆ ตั้งแต่

ปีพ.ศ.2540 ถึง พ.ศ.2558 เป็นหลกั ทั้งท่ีเป็นแหล่งขอ้มูลชั้นตน้ (Primary Source) ไดแ้ก่ เอกสาร
และบนัทึกทางราชการ กฎหมาย ระเบียบท่ีเก่ียวขอ้ง  รวมถึงเอกสารและสถิติท่ีหน่วยงาน องค์กร
ต่างๆ เก็บรวบรวมไว ้เช่น หอภาพยนตร์แห่งชาติ หอสมุดแห่งชาติ สมาคมสมาพนัธ์ภาพยนตร์
แห่งชาติ ชมรมวิจารณ์บนัเทิง ส านกังานสถิติแห่งชาติ คณะกรรมการส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 
ส านกันายกรัฐมนตรี ส านักงานส่งเสริมการลงทุน ส่วนส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์  ส านกังาน
คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ เป็นตน้ รวมทั้งแหล่งขอ้มูลชั้นรอง (Secondary sources) ไดแ้ก่ 
ภาพยนตร์ หนังสือพิมพ์ นิตยสาร บทความ ส่ืออิเล็คโทรนิคส์ ต าราเรียนทางภาพยนตร์ หนังสือ
พงศาวดาร วารสาร สารานุกรม และรายงานการวจิยัต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง   

4.2 ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์เชิงลกึ   
รวบรวบข้อมูลด้านเอกสารและข้อมูลต่างๆ ท่ีได้จากการสัมภาษณ์ด้วยวิธีการ

บนัทึกเสียง บนัทึกภาพ และจดบนัทึกระหว่างการสัมภาษณ์บุคคลท่ีระบุไว ้โดยมีวิธีการเก็บรวบรวม 
ดงัน้ี 

- ขอความร่วมมือดา้นขอ้มูลและขอเขา้สัมภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูลหลกั  
- รวบรวบขอ้มูลด้านเอกสารและขอ้มูลต่างๆ ท่ีได้จากการสัมภาษณ์ด้วยวิธีการ

บนัทึกเสียงหรือ บนัทึกภาพ และจดบนัทึกระหวา่งการสัมภาษณ์บุคคลท่ีระบุไว ้เพื่อน ามาสรุปและ
วเิคราะห์ผลขอ้มูลต่อไป  

4.3 ข้อมูลตัวบทภำพยนตร์ไทยนอกกระแสจำกส่ือภำพยนตร์ 
 รวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัตวับทภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไดแ้ก่ ภาพยนตร์ท่ี

สร้างโดยผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีเป็นกลุ่มตวัอย่างจากส่ือภาพยนตร์ท่ีอยู่ในรูปแบบของ
แผน่วีซีดี ดีวีดี บูลเรย ์ท่ีมีทั้งแบบมีวางจ าหน่ายและแบบให้เช่ายืมจากร้านคา้เอกชนและหน่วยงาน
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ราชการต่างๆ เช่น ห้องสมุดมหาวิทยาลยั หอภาพยนตร์แห่งชาติ เป็นตน้ รวมทั้งรูปแบบส่ือออนไลน์
จากเวป็ไซต์ยทููป วีดีโอสตรีมม่ิง และส่ือออนไลน์อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง ทั้งน้ีส่ือภาพยนตร์ท่ีไดม้าจาก
การเช่ายืมหรือจากส่ือออนไลน์จะไม่จดัเก็บโดยการคดัลอกส าเนาตน้ฉบบัไว ้แต่จะท าการเช่ายืม 
หรือรับชมผา่นส่ือออนไลน์เป็นคร้ังๆ ไป ทั้งน้ีเพื่อป้องกนัการกระท าความผิดกฎหมายการละเมิด
ลิขสิทธ์ิท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ือภาพยนตร์และวดีีทศัน์ ฉบบัปี พ.ศ.2551 
 

5.  กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
 
 ใชก้ารวิเคราะห์เอกสารหรือหลกัฐานต่างๆ ทั้งท่ีเป็นขอ้มูลปฐมภูมิและขอ้มูลทุติยภูมิ
มาวิเคราะห์เพื่ออธิบายปรากฏการณ์ทีเกิดข้ึน แลว้น าเสนอเป็นขอ้มูลเชิงวิเคราะห์ในรูปแบบของ
การพรรณนา (Descriptive Research) และการวิเคราะห์ขอ้มูลแบบสร้างขอ้สรุปเชิงอุปนยั ซ่ึงไดจ้าก
การจดบนัทึกและสัมภาษณ์เชิงลึกผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั ทั้งน้ีก่อนการวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัจะตรวจสอบ
สามเส้า ด้านวิธีรวบรวมข้อมูล (Methodological Triangulation) ด้วยการเก็บรวบรวมข้อมูลเร่ือง
เดียวกนัโดยการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั สัมภาษณ์นกัวิชาการหรือนกัวิจารณ์ดา้นภาพยนตร์ไทย 
ควบคู่กบัศึกษาขอ้มูลเพิ่มเติมจากแหล่งเอกสารต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อความตรงและความเท่ียงของ
ขอ้มูล    



บทที ่4 

ปัจจัยแวดล้อมภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลงั พ.ศ.2540 
 
 

 การศึกษาวิเคราะห์ภูมิหลังหรือการก่อเกิดของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
จ าเป็นตอ้งศึกษาปัจจยัต่างๆ ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์เหล่าน้ีก่อน ในบทน้ีเป็นการ
บรรยายถึงผลการศึกษาปัจจยัหรือสภาพแวดล้อมได้แก่ ปัจจยัด้านการเมือง ปัจจยัด้านเศรษฐกิจ 
ปัจจยัด้านเทคโนโลยี และปัจจยัแวดล้อมของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส นับตั้งแต่ พ.ศ.2540  
เป็นตน้มา โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี   
 ปัจจยัแวดลอ้มดา้นการเมืองและดา้นเศรษฐกิจ - ก่อนปี พ.ศ.2540 ประเทศไทยเกิดการ
เปล่ียนแปลงคร้ังส าคโัโดยเพพาะปัจจยัด้านการเมืองจากเหตกการ์์ 14 ตกลาคม พ.ศ.2516 และ
เหตกการ์์ 6 ตกลาคม พ.ศ.2519 กลก่มนักศึกษาจากมหาวิทยาลยัมีบทบาทส าคโัในการขบัเคล่ือน
เศรษฐกิจและปลูกฝังอกดมการ์์ทางการเมืองต่อสังคม ภาพยนตร์ไทยยกคน้ีจึงเป็นการวพิากษว์ิจาร์์
รัฐและชนชั้นปกครองอยา่งตรงไปตรงมา มีเน้ือหาสะทอ้นสังคม ท าให้ผูช้มหนัมาสนใจภาพยนตร์
ในแง่มกมท่ีเป็นกระบอกเสียงให้ประชาชนมากกว่าเป็นส่ือท่ีมอบเพียงความบนัเทิง หลงัจากนั้น
ภาพยนตร์ไทยกลบัมาสู่ยกคเฟ่ืองฟูอีกคร้ัง (โดม สกขวงศ,์ 2556) 
 ช่วง พ.ศ.2530-2539 การเมืองประเทศไทยมีเหตกการ์์ส าคโัเกิดข้ึนได้แก่ “พฤษภา
ทมิฬ” มีสาเหตกมาจากการประทว้งของประชาชนท่ีไม่พอใจการเขา้มาเป็นนายกรัฐมนตรีของพลเอก
สกจินดา คาประยรู หลงัจากมีการท ารัฐประหารรัฐบาลของนายกรัฐมนตรีพลเอกชาติชาย ชก์หะวั์  
จึงเป็นเหตกให้เกิดการชกมนกมทางการเมืองคร้ังใหโ่ เกิดการปะทะกันระหว่างประชาชนและ
เจา้หนา้ท่ีรัฐ จนน าไปสู่เหตกนองเลือดในวนัท่ี 17 พฤษภาคม 2535 (บั์ ฑิต จนัทร์โรจนกิจ, 2560, น. 
145-148) 

จนเม่ือวนัท่ี 23 พฤษภาคม พ.ศ. 2535 พล.อ. สก จินดา คราประยรู ออกพระราชก าหนด
นิรโทษกรรมให้แก่ตนเอง และในวนัท่ี 24 พฤษภาคม พ.ศ. 2535 จึงไดป้ระกาศลาออกจากการเป็น
นายกรัฐมนตรี พร้อมล้ีภยัไปต่างประเทศ จากเหตกการ์์การประทว้งคร้ังน้ีไดน้ าไปสู่การเปล่ียนแปลง
ทางการเมืองการปกครองของไทยกลบัเขา้สู่ระบอบประชาธิปไตยอีกคร้ัง 

ข์ะท่ีสภาพเศรษฐกิจประเทศไทย นบัเป็นทศวรรษท่ีเศรษฐกิจไทยมีการขยายตวัใน
ระดบัสูง จนมีการกล่าวว่าไทยเป็นเสือตวัท่ีห้าแห่งเอเชีย การด าเนินธกรกรรมทางเศรษฐกิจของ
ภาคเอกชนมีการลงทกนสูงตามการขยายตวัทางเศรษฐกิจ อนัเป็นผลมาจากนโยบายทางการเมืองของ
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รัฐบาลท่ีตอ้งการเป็นศูนยก์ลางทางการเงินในภูมิภาคโดยการเปิดเสรีทางการเงินใน พ.ศ. 2533 นบั
แต่ยกครัฐบาลพลเอกชาติชาย ชก์หะวั์  และการอนกโาตให้ภาคเอกชนไทยสามารถระดมทกนจาก
ต่างประเทศโดยตรงผ่านกิจการวิเทศธนกิจ (BIBF) ใน พ.ศ.2536 ยกครัฐบาลนายชวน หลีกภยั ซ่ึงเป็น
ปัจจยัส าคโัท่ีท าให้เศรษฐกิจไทยมีความเช่ือมโยงและได้รับผลกระทบจากความผนัผวนของ
เศรษฐกิจต่างประเทศมากข้ึน ภาคเอกชนไทยมีการกูย้ืมเงินจากต่างประเทศจ านวนมาก (วิษ ก์   บกโมา
รัตน์, 2548, น. 30) ประเทศไทยมีภาระหน้ีเพิ่มข้ึนอย่างรวดเร็ว ประกอบกบัการส่งออกท่ีซบเซา 
การลงทกนเกินตวัจนเกิดฟองสบู่ในธกรกิจอสังหาริมทรัพย ์สถาบนัการเงินลม้เหลว นโยบายวเิทศธน
กิจผดิพลาด (ประมวล รกจนเสรี, 2558) ข์ะท่ีแรงกดดนัดา้นเงินเฟ้อและการขาดดกลบโัชีเดินสะพดั
ท่ีสูงข้ึน ส่งผลต่อความเช่ือมัน่ของนักลงทกนต่างประเทศจนมีการถอนเงินทกนออกจากประเทศ   
อีกทั้งมีการโจมตีค่าเงินบาทอย่างรกนแรง รัฐบาลไม่สามารถแก้ไขได้ท าให้ปัโหาทางเศรษฐกิจ
ลกกลามมากข้ึน (วษิ ก์  บกโมารัตน์, 2548, น. 31)   

ช่วงเวลาน้ี อกตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกลบัไปอยู่ในภาวะถดถอยทั้งในเชิงปริมา์
และความหลากหลายดา้นเน้ือหาท่ีภาพยนตร์ไทยถูกสร้างเพียงไม่ก่ีแนว ท าใหมี้แต่ภาพยนตร์วยัรก่น 
ผ ีและตลก ไม่ค่อยปรากฏภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเชิงวิพากษก์ารเมืองและสังคมเช่นในอดีตเท่าใดนกั  

พ.ศ.2540 แมส้ภาพการ์์การเมืองในประเทศไทยจะมีทิศทางท่ีดีข้ึนหลงัมีรัฐธรรมนูโ
พบบัประชาชน แต่สถานภาพทางเศรษฐกิจของประเทศกลบัเผชิโวิกฤตการ์์คร้ังส าคโัท่ีรัฐบาล
ไม่สามารถแก้ไขได้ หรือท่ีเรียกว่า “วิกฤตการ์์ตม้ย  ากกง้” ท าให้ปัโหาทางเศรษฐกิจลกกลามและ
ขยายวงมากข้ึน รัฐบาลพลเอกชวลิต ยงใจยกทธประกาศค่าเงินบาทลอยตวั จนในท่ีสกดรัฐบาลประกาศ
ระงบัการด าเนินกิจการชั่วคราวของสถาบนัการเงินหลายสิบแห่ง ประชาชนตกงานทัว่ประเทศ 
รัฐบาลตอ้งขอความช่วยเหลือจากกองทกนการเงินระหว่างประเทศ (International Monetary Fund: 
IMF) ด้านการเงินและวิชาการเพื่อฟ้ืนฟูเศรษฐกิจไทย (บั์ฑิต จันทร์โรจนกิจ, 2560, น. 152)  
จนเกิดผลกระทบทางการเมืองตามมาเม่ือพลเอกชวลิต ยงใจยกทธ ประกาศลาออกจากต าแหน่ง
นายกรัฐมนตรี (ประมวล รกจนเสรี, 2558) 

ต่อมา นายชวน หลีกภยั เป็นนายกรัฐมนตรี (คร้ังท่ีสอง) ไดต้ั้งค์ะกรรมการองคก์าร
เพื่อปฏิรูประบบสถาบนัการเงิน หรือ ปรส. ข้ึนมา และออกพระราชก าหนดเพื่อช่วยสถาบนัการเงิน
จนถูกวิจาร์์ว่าเป็นรัฐบาลท่ี อกม้คนรวย ช่วยต่างชาติ และยงัตรากฎหมายอีกหลายพบบัเพื่อฟ้ืนฟู
เศรษฐกิจตามเง่ือนไขของ IMF แต่ไม่สามารถแกไ้ขปัโหาเศรษฐกิจได ้จนเม่ือ พ.ศ.2543 นายชวน 
หลีกภยัตอ้งประกาศยกบสภา (ประมวล รกจนเสรี, 2558, น. 106) 

กระทั่งช่วงหลังปี  พ.ศ.2540 สภาพการเมืองและเศรษฐกิจของประเทศไทยมีการ
เปล่ียนแปลงคร้ังส าคโั ภายหลงัการเลือกตั้ง พ.ศ. 2544 พรรคไทยรักไทยภายใตก้ารน าของ
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พ.ต.ท.ทกัษิ์ ชินวตัร น าเสนอนโยบายทางดา้นการเมืองและดา้นเศรษฐกิจท่ีมก่งเนน้ “ประชานิยม” 
ไดรั้บความสนใจจากประชาชนโดยเพพาะคนจน คนชนบท หรือ “คนรากหโา้” สร้างกระแสความ
นิยมและชนะการเลือกตั้งจนไดจ้ดัตั้งรัฐบาล โดย พ.ต.ท.ทกัษิ์ ชินวตัร ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี 
(วษิ ก์  บกโมารัตน์, 2548) 

รัฐบาลยกค พ.ต.ท.ทกัษิ์ มีแนวทางมก่งส่งเสริมเศรษฐกิจและพฒันาประชาชนระดบั
รากหโา้ให้เขม้แข็ง และน ามาปฏิบติัจนเกิดผลส าเร็จ เช่น การพกัช าระหน้ี 3 ปี ให้แก่เกษตรกรรายยอ่ย, 
การตั้ งกองทกนหมู่บ้านและชกมชนเมืองแห่งละหน่ึงล้านบาท, โครงการหน่ึงต าบล หน่ึงผลิตภั์ฑ์ 
(OTOP), ธนาคารประชาชน บริการสินเช่ือดอกเบ้ียต ่าแก่ผูป้ระกอบอาชีพรายย่อย, โครงการ 30 
บาทรักษาทกกโรค, โครงการบา้นเอ้ืออาทร บา้นมัน่คง และบา้นออมสิน (์รงค์ชยั ปัโโานนทชยั, 
2546, น. 167) 

แมน้โยบายส่วนใหโ่ของรัฐบาลจะเนน้แกไ้ขปัโหาความยากจน จนท าให้ไดรั้บความ
นิยมจากประชาชนโดยเพพาะคนยากจนและคนต่างจงัหวดัเป็นอย่างมาก แต่ก็ถูกวิพากษ์วิจาร์์
เช่นกนัวา่เป็นนโยบายท่ีก าหนดมาเพื่อหวงัคะแนนเสียงจากประชาชน โดยใชเ้งินภาษีของประเทศ 
(บั์ ฑิต จนัทร์โรจนกิจ, 2560, น. 174) รวมทั้งเกิดความกงัวลวา่ นโยบายประชานิยมจะก่อให้เกิด
ภาระทางการคลงั สภาวะหน้ีภาคครัวเรือนท่ีพก่งสูงข้ึน ตลอดจนการเป็นสังคมท่ีเขา้สู่ลทัธิบริโภค
นิยม (วษิ ก์ บกโมารัตน์, 2548, น. 42) 

อีกทั้ งรัฐบาลยงัถูกตั้ งข้อสงสัยเร่ืองความโปร่งใสในการท างานผ่านนโยบายและ
โครงการต่างๆ ท่ีส่อเจตนาทกจริตและเอ้ือผลประโยชน์ใหพ้วกพอ้ง เช่น การหลีกเล่ียงภาษีในการซ้ือ
ขายและโอนหก ้นชินคอร์ป ของตระกลูชินวตัร, โครงการจดัซ้ือสายพานล าเลียง และเคร่ืองตรวจวตัถก
ระเบิด CTX 900, โครงการ “หวยบนดิน”, การจดัซ้ือกลา้ยาง 90 ลา้นตน้ ของกระทรวงเกษตรและ
สหกร์์, การแก้ไขสัโโาเพื่อลดส่วนแบ่ง-ค่าบริการโทรศพัท์เคล่ือนท่ีแบบเติมเงิน (prepaid)  
เพื่อเอ้ือประโยชน์ให้แก่บริษทัเอกชน, โครงการบา้นเอ้ืออาทร ของการเคหะแห่งชาติ ฯ (ประมวล 
รกจนเสรี, 2558, น. 124)  

นอกจากน้ีรัฐบาลยงัมีขอ้ขดัแยง้กบัส่ือมวลชน โดยเพพาะประเด็นการเขา้ไปแทรกแซง
ส่ือและละเมิดสิทธิเสรีภาพของส่ือ เช่น การถอดรายการโทรทศัน์ของนายสมเกียรติ อ่อนวิมล, 
การข้ึนบโัชีด าผูส่ื้อข่าวต่างประเทศเป็นบกคคลตอ้งหา้มเขา้ราชอา์าจกัร (์รงคช์ยั ปัโโานนทชยั, 
2546, น. 88) การส่งเจา้หนา้ท่ีเขา้ไปตรวจสอบการท าผลส ารวจของส านกัวจิยัเอแบคโพล การสั่งให้
ส่ือในสังกดักระทรวงกลาโหม กรมประชาสัมพนัธ์ และองค์การส่ือสารมวลชนแห่งประเทศไทย
น าเสนอข่าวของรัฐบาลทกกต้นชั่วโมง เป็นต้น (จกัษ์ พนัธ์ชูเพชร, 2555, น. 416) รวมทั้งการใช้
อ านาจรัฐผา่น “กฎหมายฟอกเงิน” เขา้ไปตรวจสอบฐานะการเงินของบกคคลสายวชิาชีพส่ือมวลชนท่ี
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มีปัโหาขดัแยง้กบัรัฐบาล (์รงคช์ยั ปัโโานนทชยั, 2546, น. 107-109) ท าให้ค์ะกรรมการปฏิรูป
ส่ือ สมาคมส่งเสริมสิทธิเสรีภาพของประชาชน และสหพนัธ์นิสิตนักศึกษาแห่งประเทศไทย 
ร่วมกันคดัค้านการคกกคามส่ือ จนรัฐบาลยอมเพิกถอนค าสั่งการตรวจสอบธกรกรรมการเงินของ
ส่ือมวลชนในท่ีสกด (์รงคช์ยั ปัโโานนทชยั, 2546, น. 110)  

แม้รัฐจะมีปัโหาเร่ืองการแทรกแซงและการก ากับควบคกมส่ือมวลชนโดยเพพาะ  
ส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือวิทยก และส่ือโทรทศัน์ อยา่งเช่น การด าเนินคดีฟ้องร้องกบัส่ือเครือเนชัน่กรก๊ป การมี
ค าสั่งปิดวิทยกชกมชน และทีวีดาวเทียม โดยค าสั่งกองอ านวยการรักษาความมัน่คงภายใน เป็นตน้ 
(ทินพันธก์ นาคะตะ, 2555, น. 144) แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่า ส่ือภาพยนตร์ไทยยกคน้ีกลับเร่ิมมีการ  
“เปิดพื้นท่ีทางความคิด” ให้สามารถวิพากษ์วิจาร์์สังคมในบริบทต่างๆ ได้หลากหลายยิ่งข้ึน 
โดยเพพาะส่ือภาพยนตร์ท่ีสร้างในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส อย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง เช็คสเปียร์
ต้องตาย (สมานรัชฏ์ กาโจนะว์ิชย์, 2555) ฟ้าต ่าแผ่นดินสูง (นนทวฒัน์ น าเบโจพล , 2556)  
ท่ีมีเน้ือหากล่าวถึงปัโหาการเมืองในประเทศไทย ภาพยนตร์เร่ือง Insects in the Backyard (ธโัโว์า
ริน สกขะพิสิษฐ์, 2553) ท่ีวิพากษ์สังคมไทยเก่ียวกบัเร่ืองเพศสภาพ ภาพยนตร์เร่ือง Mary is happy, 
Mary is happy (นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ, 2556) ท่ีน าเสนอระบบการศึกษาไทยผา่นการด าเนินชีวติของ
วยัรก่นยกคส่ือสังคมออนไลน์ ภาพยนตร์เร่ือง สวรรค์บ้านนา (อกรกพงศ์ รักษาสัตย์, 2552) ท่ีสะทอ้น
ภาพสังคมของชาวชนบทในช่วงประสบปัโหาทางเศรษฐกิจอนัเกิดจากเหตกการ์์ความขดัแยง้ทาง
การเมืองในช่วงปลายทศวรรษ 2540 ภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกกล, 
2553) ท่ีเน้ือหาถูกตีความถึงเหตกการ์์ทางการเมืองในอดีตของประเทศไทย  

อย่างไรก็ตาม ถึงจะมีการสร้างภาพยนตร์ไทยท่ีมีความหลากหลายเพิ่มข้ึน แต่ยงัมี
ภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีประสบปัโหาถูกตรวจสอบจากระบบการเซ็นเซอร์ของภาครัฐ จนส่งผลให้ไม่
สามารถน าเข้าพายตามโรงภาพยนตร์ได้ อย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ  (อภิชาติพงศ ์ 
วีระเศรษฐกกล , 2550) ท่ีแม้ผลสกดท้ายจะน าไปสู่การยกเลิกบังคับใช้พระราชบัโโัติภาพยนตร์  
พ.ศ.2473 หรือ “กฎหมายเซ็นเซอร์” และมีการน า “กฎหมายจดัเรตต้ิง” คือ พระราชบโัโติัภาพยนตร์
และวีดิทศัน์ พ.ศ.2551 มาใช้แทน แต่สภาพการ์์ภาพยนตร์ไทยโดยเพพาะกลก่มผูส้ร้างภาพยนตร์
นอกกระแสท่ีมกัน าเสนอภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาแปลกใหม่หลากหลาย ยงัคงได้รับผลกระทบจาก
กฎหมายพบับใหม่ อย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง Insects in the Backyard (ธัโโ์วาริน สก ขะพิสิษฐ์ , 
2553) ท่ีโดนค าสั่งห้ามพายจากค์ะกรรมการพิจาร์าภาพยนตร์และวีดิทัศน์ สังกัดกระทรวง
วฒันธรรม จนน าไปสู่การฟ้องร้องระหวา่งผูส้ร้างภาพยนตร์กบัหน่วยงานรัฐในเวลาต่อมา 

ข์ะท่ีสภาพเศรษฐกิจของอกตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ในอดีตภาครัฐเคยให้ความ
ช่วยเหลือส่ือภาพยนตร์ไทยดว้ยการตั้งก าแพงภาษีภาพยนตร์ต่างประเทศ (สมยัรัฐบาลนายธานินทร์ 
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กรัยวิเชียร ระหวา่ง พ.ศ.2519-2520) ท าให้ค่ายภาพยนตร์ต่างประเทศประทว้งไม่ยอมน าภาพยนตร์
เขา้พายในประเทศไทย (โดม สกขวงศ์, 2556) ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยจึงสามารถผลิตภาพยนตร์ออก
พายไดอ้ยา่งต่อเน่ืองโดยปราศจากคู่แข่ง  

แต่หลงัจาก พ.ศ.2524 เม่ือบริษทัตวัแทนจ าหน่ายภาพยนตร์ต่างประเทศเร่ิมส่งภาพยนตร์
เขา้พายในไทยอีกคร้ังดว้ยเหตกผลทางเศรษฐกิจ ประกอบกบัเม่ือเขา้ช่วงทศวรรษ 2530 การไดรั้บ
ความนิยมของส่ือประเภทโทรทัศน์และเคร่ืองเล่นวีดิโอเทปซ่ึงเป็นเทคโนโลยีใหม่ในยกคนั้ น  
ท าให้จ  านวนประชาชนเขา้โรงภาพยนตร์ลดนอ้ยลง (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2561) นบัเป็นช่วง
ตกต ่าของภาพยนตร์ไทยทั้งในแง่ของปริมา์การสร้างและคก์ภาพจากเน้ือหาภาพยนตร์ และยงั
ประสบปัโหาดา้นเศรษฐกิจจากวิกฤตเศรษฐกิจตม้ย  ากกง้ช่วงก าลงัก่อตวัปลายทศวรรษ 2530 ท่ีท า
ใหป้ระเทศไทยประสบปัโหาทางเศรษฐกิจอย่างรกนแรง รวมทั้งธกรกิจภาพยนตร์ไทยท่ีตกอยู่ใน
สภาวะซบเซา 

สภาพการ์์ภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ พ.ศ.2540 ในดา้นผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยจึงมีการปรับตวั
และเปล่ียนแปลงหลายประการตามสภาพการ์์ดา้นเศรษฐกิจ โดยภายหลงัวิกฤตการ์์เศรษฐกิจ 
พ.ศ.2540 พบว่ากลก่มผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัตอ้งต่อสู้กบัวิกฤตการ์์ดงักล่าว ใน พ.ศ. 
2541 มีภาพยนตร์ไทยพายเพียง 18 เร่ือง (สกทธากร สันติธวชั, 2547) มีบริษทัภาพยนตร์ขนาดใหโ่
ไม่ก่ีรายท่ียงัด าเนินธกรกิจต่อไปได้ เช่น บริษทัไฟวส์ตาร์ บริษทัสหมงคลฟิล์ม บริษทัพร้อมมิตร
ภาพยนตร์ บริษทัไท เอนเตอร์เทนเม้นท์ ข์ะท่ีบางบริษทัยกติการสร้างภาพยนตร์ชั่วคราวหรือ
ปรับเปล่ียนรูปแบบการท างานเน่ืองจากประสบภาวะทางเศรษฐกิจ เช่น บริษทัอาร์เอสฟิล์ม บริษทั
พระนครฟิล์ม หรือบางบริษทัประกาศควบรวมกิจการเพื่อสร้างความแข็งแกร่งทางธกรกิจอยา่งเช่น 
บริษทัจีเอ็มเอ็ม แกรมม่ี จ  ากัด (มหาชน) บริษทัไท เอนเตอร์เทนเม้นท์  และบริษัทหับ โห้ ห้ิน 
รวมตวักนัเป็นบริษทั GTH 

อย่างไรก็ตามผูส้ร้างภาพยนตร์หรือค่ายภาพยนตร์รูปแบบเดิมส่วนใหโ่ยงัคงด าเนิน
ธกรกิจต่อไป แต่มีการปรับตวัเพื่อใหเ้ขา้กบัสภาพสังคม เศรษฐกิจท่ีมีการเปล่ียนแปลง โดยส่วนใหโ่
บริษทัเหล่าน้ีสร้างภาพยนตร์กระแสหลกั ซ่ึงหมายถึงภาพยนตร์ท่ีมีกระบวนการผลิต จดัจ าหน่าย 
และการเผยแพร่อยูภ่ายใตอ้กตสาหกรรมภาพยนตร์ มีการใชเ้งินลงทกนเป็นจ านวนมากเพื่อมก่งหวงัผล
ก าไร และมีเน้ือหาภาพยนตร์ตามกระแสนิยม เช่น ภาพยนตร์รักโรแมนติก ภาพยนตร์ตลก 
ภาพยนตร์ผ ีสยองขวโั เป็นตน้ (ดวงกมล หนูแกว้, 2548) 

ปัจจยัแวดล้อมดา้นเทคโนโลยี - ความเจริโกา้วหน้าทางดา้นเทคโนโลยีจากอกปกร์์
คอมพิวเตอร์และเครือข่ายอินเทอร์เน็ตเร่ิมส่งผลกระทบต่อภาพยนตร์ไทยในยกคสมยัต่อมานบัตั้งแต่
เร่ิมตน้ศตวรรษใหม่ของภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ.2540  
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ปัจจยัดา้นเทคโนโลยีจากกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือท าให้อกปกร์์ เคร่ืองมือการถ่ายท าภาพยนตร์
ทัว่โลกเกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังส าคโั ซ่ึงส่งผลกระทบถึงภาพยนตร์ไทยดว้ยเช่นกนั จากการมาถึง
ของอกปกร์์กลอ้งถ่ายท าภาพยนตร์ระบบดิจิทลัและคอมพิวเตอร์ประสิทธิภาพสูง (ดนกวฒัน์ เจตนา, 
2553) ท่ีท  าให้เทคนิค กลวิธีการถ่ายท าภาพยนตร์มีการเปล่ียนแปลงให้เหมาะสมกบัเทคโนโลย ี  
อีกทั้งยงัท าให้การตดัต่อ การเก็บรักษาไฟล์ภาพยนตร์สะดวกยิ่งข้ึน และมีส่วนท าให้ตน้ทกนการ
สร้างภาพยนตร์ลดต ่ าลง เน่ืองจากประหยัดค่าใช้จ่ายจากการไม่ต้องใช้ฟิล์มถ่ายท าอีกต่อไป  
ดว้ยความกา้วหนา้ของเทคโนโลยีน้ี ท  าให้กระบวนการถ่ายท าภาพยนตร์ดว้ย “ระบบฟิล์ม” ถูกแทน
ดว้ย “ระบบดิจิทลั” ช่องทางการเผยแพร่และการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์มีความหลากหลายมากยิง่ข้ึน 
ภาพยนตร์ไม่จ  าเป็นตอ้งเผยแพร่เพพาะในโรงภาพยนตร์เท่านั้น แต่สามารถเผยแพร่ผ่านช่องทาง
อ่ืนๆ โดยเพพาะช่องทางเทคโนโลยีสารสนเทศการส่ือสารอยา่งเช่น การรับชมภาพยนตร์ผ่านทาง
ระบบออนไลน์ (Streaming) อนัเป็นการสร้างช่องทางการสร้างรายไดใ้หม่ๆ ให้เกิดข้ึนแก่ผูส้ร้าง
ภาพยนตร์  

ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีท าให้อกปกร์์การสร้างภาพยนตร์เร่ิมมีราคาถูกลง เช่น
เทคโนโลยีการถ่ายภาพยนตร์ระบบดิจิทลั เขา้มาแทนท่ีระบบเดิมท่ีถ่ายท าโดยใชฟิ้ลม์ 35 มม. ท าให้
ประชาชนทัว่ไปเขา้ถึงและผลิตส่ือภาพยนตร์ไดส้ะดวกข้ึน ไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นผูผ้ลิตภาพยนตร์ขนาด
ใหโ่หรือบกคลากรท่ีท างานดา้นภาพยนตร์เท่านั้นท่ีสามารถสร้างภาพยนตร์ได ้ช่วงเวลาดงักล่าวจึง
ก่อให้เกิดกลก่มผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสข้ึนมา มีลักษ์ะการสร้างภาพยนตร์โดยไม่
จ  าเป็นตอ้งมีบริษทัผูส้ร้างขนาดใหโ่ใหก้ารสนบัสนกน ใชบ้กคลากรจ านวนไม่มาก ลงทกนไม่สูง ท าให้
ภาพยนตร์ไทยเกิดการเปล่ียนแปลงข้ึนหลายประการไม่ว่าจะเป็นทางด้านรูปแบบวิธีการสร้าง 
เน้ือหาภาพยนตร์ รวมทั้งช่องทางการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ไทย 

การเปล่ียนแปลงทางทางเทคโนโลยเีป็นปัจจยัส าคโัท่ีส่งผลต่ออกตสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยท่ีน าไปสู่การเปล่ียนแปลงทางด้านช่องทางการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ เน่ืองจาก
ความเจริโกา้วหนา้ทางเทคโนโลยแีละการแข่งขนัทางเศรษฐกิจ นบัตั้งแต่ช่วงปลายทศวรรษ 2530 
ท่ีโรงภาพยนตร์พายเด่ียวขนาดใหโ่ (Stand alone theatre) และระบบสายหนัง (provincial film 
distribution system) ท่ีเคยเป็นช่องทางการเผยแพร่หลกัของภาพยนตร์ไทยนับแต่อดีต (ชโานิน 
ธนะสก ขถาวร, 2554) ถูกแทนท่ีด้วยโรงภาพยนตร์ขนาดเล็ก (Multiplex theater) ท่ีตั้ งอยู่ตาม
ศูนยก์ารคา้ มีท่ีนั่งจ  านวนไม่มาก โรงขนาดเล็ก และมีราคาค่าชมสูงกว่าการชมในโรงภาพยนตร์
เด่ียวขนาดใหโ่ ท าให้พฤติกรรมและรูปแบบการชมภาพยนตร์ของผูช้มเปล่ียนแปลงจากอดีตท่ี
ผ่านมา รวมทั้งการเติบโตของโรงภาพยนตร์ภายใตก้ลก่มทกนขนาดใหโ่ไม่ก่ีกลก่ม ท าให้ธกรกิจโรง
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ภาพยนตร์เด่ียวขนาดใหโ่และธกรกิจสายหนงัลดความส าคโัลงอยา่งมาก (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 
2561, น. 182) 

ปัจจยัแวดลอ้มดา้นสถาบนัการศึกษา - การศึกษาดา้นภาพยนตร์ในประเทศไทยพบว่า 
เร่ิมมีการเรียนการสอนวิชาภาพยนตร์ตั้ งแต่ทศวรรษ 2510 ระดับอกดมศึกษาท่ีวิทยาลัยเทคนิค
กรกงเทพฯ ต่อมาทศวรรษ 2510 มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์เปิดแผนกภาพน่ิงและภาพยนตร์เป็นท่ีแรก
เม่ือ พ.ศ.2514 (อโัชลี ชัยวรพร, 2541, น. 16) จนระหว่างทศวรรษ 2530-2540 มีสถาบนัอีกหลาย
แห่งเปิดสอนหลกัสูตรการผลิตภาพยนตร์ เช่น ท่ีจกฬาลงกร์์มหาวิทยาลยั สถาบนัเทคโนโลยีพระ
จอมเกลา้เจา้คก์ทหารลาดกระบงั รวมทั้งมหาวิทยาลยัเอกชน เช่น มหาวิทยาลยักรกงเทพ มหาวิทยาลยั
รังสิต สถาบนักนัตนา ซ่ึงสถาบนัการศึกษาดา้นภาพยนตร์เหล่าน้ีนบัเป็นสถานท่ี “บ่มเพาะ” ฝึกฝน 
ใหค้วามรู้แก่คนรก่นใหม่จ  านวนมากท่ีตอ้งการเขา้มาท างานในอกตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย 
 

1.  สรุปปัจจัยแวดล้อมทีส่่งผลต่อการก่อเกดิผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 

ปัจจยัแวดล้อมดา้นการเมืองและดา้นเศรษฐกิจ ช่วงทศวรรษ 2530 การเมืองประเทศ
ไทยเกิดการรัฐประหาร “พฤษภาทมิฬ” เม่ือ พ.ศ.2535 ข์ะท่ีสถานการ์์เศรษฐกิจของประเทศมี
อตัราการเจริโเติบโตอยา่งต่อเน่ือง แต่เม่ือ พ.ศ.2540 ประเทศไทยประสบวิกฤตการ์์ทางเศรษฐกิจ 
“ต้มย  ากก้ง” ส่งผลกระทบต่อทั้ งสถานภาพทางการเมืองและเศรษฐกิจของประเทศไทย รวมทั้ ง
อกตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยท่ีประสบสภาวะซบเซามาตั้งแต่ปลายทศวรรษ 2530  

กระทัง่เม่ือพรรคไทยรักไทยท่ีมี พ.ต.ท.ทกัษิ์ ชินวตัร เป็นหัวหน้าพรรค ชนะการ
เลือกตั้ง ด ารงต าแหน่งเป็นนายกรัฐมนตรีเม่ือ พ.ศ.2544 นโยบายด้านการเมืองและดา้นเศรษฐกิจ
ของรัฐบาลชกดน้ีส่งผลกระทบต่อทกกภาคส่วนในประเทศไทย รวมทั้งในวงการภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสท่ีในช่วงเวลาดังกล่าวนับตั้ งแต่ พ.ศ.2540 ได้รับการขนานนามว่าเป็น “ยกคเฟ่ืองฟูของ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส” มีผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเกิดข้ึนอยา่งต่อเน่ืองในช่วงเวลา
ดงักล่าว ซ่ึงจากการศึกษาผูว้จิยัพบวา่ปัจจยัแวดลอ้มดา้นการเมืองและดา้นเศรษฐกิจไดส่้งผลต่อการ
ก่อเกิดของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส แบ่งเป็น 2 ดา้น ไดแ้ก่ 1. ดา้นส่งเสริมการก่อเกิดของ
ผูก้  ากบั และ 2. ดา้นขอ้จ ากดั อกปสรรคต่อการก่อเกิดของผูก้  ากบั 

1.1 ด้านส่งเสริมการก่อเกิดผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ปัจจยัแวดล้อมด้าน
การเมืองและดา้นเศรษฐกิจปลายยกค 2530 รัฐบาลประสบปัโหาการบริหารประเทศอยา่งหนกัจาก
วิกฤตการ์์เศรษฐกิจ พ.ศ.2540 ช่วงเวลาดังกล่าวน้ีท าให้ “ชนชั้นกลาง” บางส่วนเผชิโสภาวะ
ลม้ละลาย ตกงาน ข์ะท่ี “ชนชั้นล่าง” ชาวชนบทในต่างจงัหวดั มีภาระหน้ีสิน ตอ้งอพยพถ่ินฐาน
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เขา้มาท างานในเมือง แต่เม่ือรัฐบาลท่ีมี พ.ต.ท.ทกัษิน ชินวตัร เป็นนายกรัฐมนตรี โดยมี “นโยบาย
ประชานิยม” เป็นแนวทางหลกัในการบริหารประเทศ ไดก่้อให้เกิดเปล่ียนแปลงมากมายต่อคนไทย 
รวมทั้งส่งผลต่อการก่อเกิดผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ดงัน้ี  

1.1.1 สร้างจิตส านึกแก่ผู้ก ากับภาพยนตร์รากหญ้า ชนชั้นล่างผูมี้ฐานะยากจน 
อาศยัอยูใ่นชนบทหรือ “คนรากหโา้” ท่ีนอกจากจะไดรั้บผลประโยชน์จากนโยบายประชานิยมผา่น
โครงการต่างๆ ของรัฐบาลแลว้ ยงัท าให้เกิด “จิตส านึกทางการเมือง” มากข้ึน เพราะประชาชนเร่ิม
เห็นความส าคโัทางการเมืองผ่านนโยบายการช่วยเหลือต่างๆ ท่ีช่วยลดความเหล่ือมล ้ าทางชนชั้น 
(นิธิ เอียวศรีวงศ,์ 2552, น. 56) ท าให้ช่องวา่งระหว่าง “คนมี” ในเมือง กบั “คนไม่มี” ในชนบทลด
น้อยลง คนรากหโ้ามีโอกาสเข้าถึงทรัพยากรท่ีไม่เคยได้รับมาก่อน ท าให้เกิด “ส านึกใหม่ทาง
การเมือง” (บวรศกัด์ิ อกวรร์โ์, 2553, น. 74) ท่ีเปล่ียนไปจากอดีตท่ีเคยเรียกร้องท่ีดินท ากิน หรือ
การประกนัราคาพืชผล (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2552, น. 56) เป็นขอ้เรียกร้องท่ีเร่ิมใกล้เคียงกับชนชั้น
กลางในเมือง เช่น ประเด็นส่ิงแวดล้อม หรือประเด็นความเสมอภาค ซ่ึงนอกจากนโยบายทาง
การเมืองของรัฐบาลแลว้ “การขยายตวัแพร่กระจายข่าวสารขอ้มูลผ่านส่ือมวลชน” ยงัเป็นปัจจยั
ส าคัโท่ีให้คนรากหโ้าเกิดจิตส านึกทางการเมืองมากยิ่งข้ึนในลักษ์ะ “เมืองไปตั้ งอยู่กลาง
หมู่บา้น” (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2552, น. 33) คนต่างจงัหวดั คนชนบทสามารถชมข่าวสาร ละครทาง
โทรทัศน์ และภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ได้เช่นเดียวกับคนเมือง จนความแตกต่างด้านข้อมูล
ข่าวสารระหวา่งคนเมืองกบัคนชนบทลดนอ้ยลง ซ่ึงจิตส านึกทางการเมืองท่ีเร่ิมแพร่หลายในคนราก
หโา้เหล่าน้ี ท าให้พวกเขาเร่ิมแสวงหา “พื้นท่ีสาธาร์ะ” ในการแสดงออกทางความคิด อกดมการ์์
เพื่อชนชั้นของตนผ่านส่ือต่างๆ มากยิ่งข้ึน รวมทั้ งส่ือภาพยนตร์ โดยเพพาะภาพยนตร์สั้ นและ
ภาพยนตร์นอกกระแส ตวัอยา่งของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีมาจากชนชั้นรากหโา้ เช่น ภาพยนตร์ท่ีเป็น
ตวัแทนคนยากจนของบกโส่ง นาคภู่ จากหนงัสั้ นเร่ือง ชาวนากลับบ้าน และ คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ หรือ
ภาพยนตร์ท่ีน าเสนอชีวิตชาวนาของอกรกพงศ์ รักษาสัตย ์เร่ือง เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ และ สวรรค์
บ้านนา เป็นตน้   

1.1.2 สร้างโอกาสแก่ผู้ก ากับชนช้ันกลางรุ่นใหม่ วิกฤตเศรษฐกิจ พ.ศ.2540 และการ
ด าเนินการแก้ไขท่ีล้มเหลวของรัฐบาล ท าให้ชนชั้นกลางท่ีประสบความส าเร็จในช่วงเศรษฐกิจ
ประเทศไทยรก่งเรืองระหว่าง พ.ศ.2530-2539 ประสบสภาวะลม้ละลาย กลายเป็นคนตกงานจ านวน
มาก แต่ข์ะเดียวกันก็ท าให้เกิด “ชนชั้นกลางรก่นใหม่” ท่ีสามารถสร้างฐานะความมั่นคงจาก
วิกฤตการ์์คร้ังน้ีเช่นกัน (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2552, น. 32) ชนชั้นกลางรก่นใหม่น้ีไม่ได้อิงอยู่กลก่ม
การเมืองหรือกลก่มผลประโยชน์ทางธกรกิจแบบในอดีต แต่ประสบความส าเร็จจากการปรับตวัให้เขา้
กบัสังคมยกคโลกาภิวตัน์และความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีสารสนเทศในยกครัฐบาล พ.ต.ท.ทกัษิ์ 
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และเม่ือคนชนชั้นกลางรก่นใหม่ประสบความส าเร็จในการสร้างความมัน่คงให้กบัชีวิต พวกเขาจึงเร่ิม
แสวงหา “พื้นท่ีทางความคิด” ผ่าน “พื้นท่ีสาธาร์ะ” เพื่อแสดงความรู้สึกนึกคิดส่วนตวัมากข้ึน  
ซ่ึงส่ือภาพยนตร์เป็นพื้นท่ีสาธาร์ะประเภทหน่ึงท่ีถูกชนชั้นปกครองและชนชั้นน าในอดีตยดึครอง
ไวท้ั้งในเชิงธกรกิจและการก ากบัควบคกมมายาวนาน  

ดังนั้ นเม่ือชนชั้นกลางรก่นใหม่บางส่วนท่ีมีความสนใจส่ือภาพยนตร์มีโอกาส  
มีความพร้อมทั้งทางดา้นทกน เทคโนโลยี การศึกษา และบกคลากร พวกเขาจึงเร่ิมสร้างสรรค์ภาพยนตร์
เพื่อแสดงออกความรู้สึกนึกคิด อกดมการ์์ ของชนชั้นตนผ่านรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสโดยท่ี
ไม่ตอ้งร่วมแบ่งปันอ านาจการด าเนินการสร้างและผลประโยชน์กบักลก่มทกนหรือชนชั้นน าในอดีต
อีกต่อไป ตวัอยา่งเช่น กลก่มชนชั้นกลางรก่นใหม่ผูไ้ปศึกษาดา้นภาพยนตร์ท่ีต่างประเทศ อาทิ อภิชาติพงศ ์
วรีะเศรษฐกกล และลี ชาตะเมธีกกล เป็นตน้   

1.2 ข้อจ ากดั อุปสรรคที่ส่งผลต่อการก่อเกดิของผู้ก ากับ นบัตั้งแต่ปลายทศวรรษ 2530 
ถึงทศวรรษ 2540 ประเทศไทยมีรูปแบบการปกครองท่ีสลบัไปมาทั้งระบอบประชาธิปไตยและ
เผด็จการ มีช่วงเวลาท่ีเศรษฐกิจเจริโเติบโตสูงและช่วงเผชิโวิกฤตการ์์อย่างรกนแรง ในยกคท่ี
รัฐบาล พ.ต.ท.ทกัษิ์ ชินวตัร เป็นนายกรัฐมนตรี การด าเนินโยบายทางด้านการเมืองและด้าน
เศรษฐกิจส่งผลให้เกิด “จิตส านึกของคนรากหโา้” ท่ีเป็นคนยากจน คนชนบทในต่างจงัหวดั และ 
“สร้างชนชั้นกลางรก่นใหม่” ในสังคมเมือง ใหมี้โอกาสและช่องทางแสดงความรู้สึกนึกคิดผา่นพื้นท่ี
สาธาร์ะอยา่งส่ือภาพยนตร์นอกกระแสมากยิง่ข้ึน แต่ข์ะเดียวกนัปัจจยัแวดลอ้มดา้นการเมืองก็มี
ความยอ้นแยง้ท่ีส่งผลกระทบในแง่ขอ้จ ากดัและอกปสรรคต่อการสร้างสรรคภ์าพยนตร์นอกกระแส
ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสบางรายเช่นกนั หากภาพยนตร์เหล่านั้นพาดพิงหรือเก่ียวขอ้งกบั
รัฐบาล การเมือง หรือสถาบนัหลกัของชาติ เพราะไม่ว่าจะเป็นช่วงเวลาท่ีประเทศไทยมีความเป็น
ประชาธิปไตยสูงหรือตกอยู่ภายใต้ระบอบเผด็จการ ส่ือมวลชนรวมทั้ง “ส่ือภาพยนตร์” มกัถูก
ก าหนดให้ “สนบัสนกนและส่งเสริมนโยบายของชนชั้นปกครอง” (จกัษ ์พนัธ์ชูเพชร, 2555, น.703)  
ซ่ึงมีลักษ์ะคล้ายกับท่ีนักวิชาการ James N. Mosel (1963) ได้แสดงทัศนะส่ือมวลชนไทยใน
บทความ  “Communication Patterns and Political Socialization in Transitional Thailand” ไว้ว่ า 
“ส่ือมวลชนไทยตกอยูภ่ายใตว้ฒันธรรมทางการเมืองแบบดั้งเดิม แทนท่ีส่ือจะช่วยปรับปรกงบทบาท
เก่าใหดี้ข้ึน กลบัช่วยใหว้ฒันธรรมทางการเมืองแบบเดิมยงัด ารงอยูต่่อไป” 

อยา่งไรก็ตาม นับตั้งแต่ พ.ศ.2540 ประเทศไทยมีคนรากหโา้ในชนบทและมีคน
ชนชั้นกลางรก่นใหม่ในเมืองท่ีมีความต่ืนตวัทางการเมืองและเศรษฐกิจรอบตวัมากข้ึน คนรากหโา้
เร่ิมใช้พื้นท่ีส่ือสาธาร์ะอย่างภาพยนตร์สั้ น ภาพยนตร์นอกกระแส เป็นเคร่ืองมือ“ต่อรองและ
เรียกร้องผลประโยชน์” ดา้นต่างๆ ให้แก่กลก่มตนมากข้ึนนอกเหนือจากนโยบายประชานิยมท่ีไดรั้บ
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จากรัฐ และขดัขืนไม่ยอมตกอยูภ่ายใตว้ฒันธรรมการเมืองเช่นในอดีต ข์ะท่ีชนชั้นกลางรก่นใหม่ท่ีมี
ความสนใจสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเพื่อแสดงความคิดและอกดมการ์์ส่วนตวั ท่ีอาจช่ืนชอบ
ความเป็นประชาธิปไตยและการเติบโตทางเศรษฐกิจจากการด าเนินงานของรัฐบาล แต่พวกเขาไม่
ยนิยอมให้เกิดการแทรกแซงและควบคกมส่ือท่ีเก่ียวขอ้งกบั “เสรีภาพ” ในการแสดงความรู้สึกนึกคิด
และอกดมการ์์ (นิธี เอียวศรีวงศ์, 2552, น. 38) ซ่ึงเคยโดนควบคกมจากรัฐมาตั้งแต่พระราชบโัโติั
ภาพยนตร์ พ.ศ.2473 หรือ“กฎหมายเซ็นเซอร์” จนถึงพระราชบโัโติัภาพยนตร์ พ.ศ.2551 ผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีเป็นชนชั้นกลางรก่นใหม่จึงแสดงการขดัขืน ต่อรองกบัรัฐ ทั้งดว้ยการ
เซนเซอร์ตวัเอง หรือผา่นการประทว้งและฟ้องร้องด าเนินคดี 

นอกเหนือจากปัจจยัแวดลอ้มดา้นการเมืองและเศรษฐกิจท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการ
ก่อเกิดของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกระแสแลว้ ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีการถ่ายท าท่ีเปล่ียน
ผ่านจากระบบฟิล์มสู่ระบบดิจิทลัท่ีช่วยท าให้การสร้างสรรค์ภาพยนตร์มีความสะดวกสบายและ
ประหยดัค่าใช้จ่าย รวมทั้งปัจจยัสถาบนัการศึกษาท่ีเป็นแหล่ง “บ่มเพาะความรู้” และ “สร้างแรง
บนัดาลใจ” ให้แก่นักสร้างภาพยนตร์รก่นใหม่ เร่ิมเปิดหลกัสูตรการเรียนการสอนภาพยนตร์อย่าง
แพร่หลายในประเทศไทย ยงัเป็นปัจจยัท่ีมีส่วนช่วยท าให้ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีก่อ
เกิดข้ึนนบัตั้ง พ.ศ.2540 มีจ  านวนเพิ่มข้ึนและเร่ิมสร้างช่ือเสียงอยา่งต่อเน่ือง 
 

2.  ปัจจัยแวดล้อมของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส นับตั้งแต่ พ.ศ.2540 
 
 ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส มีพฒันาการมาอยา่งต่อเน่ือง จากอดีตจนกระทัง่ พ.ศ.2540 
ท่ีไดรั้บการกล่าววา่เป็น “ยกคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส” ผูว้ิจยัจึงท าการศึกษาปัจจยัหรือ
สภาพแวดล้อมของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนับตั้งแต่ช่วงเวลาดังกล่าว เพื่อน าปัจจยัท่ีศึกษา
เหล่าน้ีเป็นพื้นฐานข้อมูลในการวิเคราะห์การก่อเกิดและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในบทต่อไป โดยปัจจยัแวดลอ้มของภาพยนตร์ไทยท่ีศึกษาประกอบดว้ย 
1. แหล่งทกนของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 2. ผูส้ร้างหรือบริษัทภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  
3. การจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และ 4. การเผยแพร่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส มี
รายละเอียดดงัน้ี  

2.1 แหล่งทุนของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
แหล่งทกนของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในอดีตท่ีผ่านมามกัมาจากบกคคลและ

บริษทัเอกชนผูมี้ความสนใจภาพยนตร์นอกกระแส อยา่งเช่น บริษทัไฟร์แครกเกอร์ฟิลม์ (Firecraker 
Film) ก่อตั้งโดย มล.ม่ิงมงคล โส์กกล ท่ีมีการส่งเสริมผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสรายใหม่ใน
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หลายรูปแบบ รวมทั้งการช่วยแสวงหางบประมา์จากแหล่งทกนต่างประเทศ โดยผลงานภาพยนตร์
ท่ีไฟร์แครกเกอร์สนบัสนกนในช่วงแรก เช่น ภาพยนตร์เร่ือง ดอกฟ้าในมือมาร (Mysterious Object 
at Noon) ของอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกกล ท่ีไดรั้บทกนสนบัสนกนจาก The Hubert Bals Fund of Netherlands 
จากเทศกาลภาพยนตร์ Rotterdam International Film Festival ประเทศเนเธอร์แลนด์ ร่วมกบัไดรั้บ
ทกนสนบัสนกนจากองคก์รในประเทศไทยไดแ้ก่ บริษทัโตชิบา ไทยแลนด,์ ฟูจิโฟโตฟิ้ลม์ ไทยแลนด์, 
มูลนิธิหนังไทย และดวงกมลฟิล์มเฮาส์ เป็นตน้ ซ่ึงในเวลาต่อมาอภิชาติพงศ์ได้ก่อตั้งบริษทั คิก 
เดอะ แมชชีน (Kick the Machine) ข้ึนใน พ.ศ.2543 เพื่อสนบัสนกนโอกาสส าหรับผูส้ร้างภาพยนตร์
นอกกระแสเช่นเดียวกบับริษทัไฟร์แครกเกอร์ฟิล์ม รวมทั้งสนบัสนกนผลงานภาพยนตร์ทดลองจาก
ผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระและศิลปินไปสู่เวทีระดบันานาชาติ การให้บริการอกปกร์์การตดัต่อราคา
ประหยดัแก่ผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระและนกัศึกษา รวมถึงการจดัอบรมเชิงปฏิบติัการดา้นภาพยนตร์
ทดลองและภาพยนตร์นอกกระแสให้แก่บกคคลทัว่ไปเพื่อคน้หาผูส้ร้างภาพยนตร์อิสระท่ีมีศกัยภาพ 
(ขจิตขวโั กิจวสิาละ, 2546, น. 126)  

ในเวลาต่อมา ภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมมีการสร้างเพิ่มมากข้ึน ผูส้ร้างภาพยนตร์
นอกกระแสรายใหม่ต่างแสวงหารูปแบบในการหาแหล่งทกนท่ีหลากหลายยิ่งข้ึน ซ่ึงสรกปเป็นท่ีมา
ของแหล่งทกนภาพยนตร์นอกกระแส ไดด้งัน้ี (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558 น. 13-25)  

2.1.1 แหล่งทุนอ่ืนๆ ที่มีลักษณะเป็นทางการ มีความเคร่งครัดในการให้ทุน
สนับสนุน โดยผูใ้ห้ทกนจะมีเง่ือนไข ขอ้ผูกพนัสัโโาตามกฎหมายก่อนท่ีให้ทกนมาสร้างภาพยนตร์
โดยมกัจะส่งผลต่อการจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ด้วย เช่น การเซ็นสัโโาด้วยวิธี Co-production  
กบัต่างประเทศ ซ่ึงเป็นเง่ือนไขตามกฎหมายโดยตรง  การเซ็นสัโโากบัเทศกาลภาพยนตร์ใหโ่ๆ 
หรือการเซ็นสัโโารับทกนจากหน่วยงานวัฒนธรรมต่างๆ รวมไปถึง  วิ ธีการระดมทกนแบบ 
Crowdfunding หรือการขอรับบริจาคจากสาธาร์ะท่ีมีความพอใจ หรือตอ้งการจะชมผลงานของ
ผูส้ร้างภาพยนตร์ ผูช้มจึงได้บริจาคเงินเพื่อมาเป็นทกนการจดัสร้าง ทั้งน้ีผูจ้ดัสร้างภาพยนตร์จะมี
ข้อตกลง หรือ ข้อตอบแทนให้กับผูบ้ริจาค หรือ ผูใ้ห้ทกนว่าจะเผยแพร่ให้ดูด้วยวิธีใดบ้าง และ
จ านวนก่ีคร้ัง เช่น ผูจ้ดัสร้างภาพยนตร์อาจจะเผยแพร่ภาพยนตร์ข้ึน Youtube ให้ผูบ้ริจาคไดช้มก่อน
คนอ่ืน โดยมีการใส่รหสัส่วนตวัไว ้ หรือผูจ้ดัสร้างภาพยนตร์อาจจะส่งเป็นแผน่ดีวีดีของภาพยนตร์
ใหเ้ป็นการตอบแทนในภายหลงัเป็นตน้  

นอกจากน้ียงัมีแหล่งทกนประเภทการร่วมทกนของนกัธกรกิจหรือบกคคลทัว่ไป
ท่ีสนใจงานศิลปะภาพยนตร์ การร่วมทกนระหวา่งประเทศ การให้ทกนเปล่าของหน่วยงานต่างๆ ท่ีมี
วตัถกประสงค์การให้ทกนเป็นการเพพาะเพื่อการร์รงค์หรือเผยแพร่ประเด็นใดประเด็นหน่ึง เช่น 
ภาพยนตร์สั้ นเพื่อการต่อตา้นการโกง ภาพยนตร์สั้ นเพื่อการร์รงค์ไม่สูบบกหร่ี ภาพยนตร์สั้ นเพื่อ
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การร์รงคป์ระชาธิปไตย เป็นตน้ ซ่ึงทกนประเภทน้ีจะส่งผลต่อกระบวนการจดัจ าหน่ายเผยแพร่ดว้ย 
เช่น นักธกรกิจหรือบกคคลทั่วไปท่ีร่วมลงทกนอาจจะต้องการให้มีการจดัจ าหน่ายเผยแพร่ในโรง
ภาพยนตร์เพพาะท่ี หรือจดัจ าหน่ายในต่างประเทศ เช่น ตามแกลลอร่ี หรือโรงภาพยนตร์ส าหรับ
ภาพยนตร์อิสระดว้ยตามท่ีผูร่้วมลงทกนตอ้งการ (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 13-26) 

ส่วนการให้ทกนของหน่วยงานต่างๆ ท่ีมีวตัถกประสงค์การให้ทกนเป็นการ
เพพาะเพื่อการร์รงค์หรือเผยแพร่ประเด็นใดประเด็นหน่ึง มกัจะไม่เน้นการจดัจ าหน่ายเพื่อผล
ก าไร แต่จะเผยแพร่ในวงกวา้ง เช่น เผยแพร่ทางสถานีโทรทศัน์ จดัพายในงานร์รงคต่์างๆ โดยทาง
ผูส้ร้างภาพยนตร์ไม่ตอ้งเสียค่าจดัจ าหน่ายเผยแพร่ แต่ตอ้งยินยอมให้เผยแพร่หรือจดัจ าหน่ายตามท่ี
หน่วยงานผูใ้ห้ทกนระบกในสัโโา เช่น ภาพยนตร์เร่ือง สถานีส่ีภาค (2555) ท่ีได้รับทกนสร้างจาก
โครงการไทยเขม้แข็ง โดยส านกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั (สศร.) กระทรวงวฒันธรรม ภายใต้
เง่ือนไขวา่เน้ือหาในภาพยนตร์ตอ้งส่ือถึงความเป็นไทย เป็นตน้   

2.1.2 แหล่งทุนอ่ืนๆ ที่มีลักษณะไม่เป็นทางการ มีความยืดหยุ่น ผูส้ร้างภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสบางรายมกัจะไดรั้บทกนจากงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติจากหลายๆ ประเทศ  
ท่ีมีลกัษ์ะผ่อนคลายมากกว่าแหล่งทกนประเภทแรก อย่างเช่น ทกน Torino Film Lab จากเทศกาล
ภาพยนตร์ตูริน ประเทศอิตาลี ทกน Asian Cinema Fund เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติปูซาน ตวัอยา่ง
อย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ (2549) อภิชาติพงศ์ไดรั้บทกนสนับสนกนจากโครงการ New 
Crowned Hope ประเทศออสเตรีย ส าหรับสายงานด้านภาพยนตร์ มีจกดประสงค์เพื่อร าลึกถึงโม
สาร์ท คีตกวีระดับโลก ชาวออสเตรีย โดยท่ีไม่ใช้บทเพลงของโมสาร์ทประกอบหรือสร้าง
ภาพยนตร์อตัชีวประวติัของโมสาร์ทโดยตรง แต่เป็นการสร้างภาพยนตร์ท่ีได้แรงบนัดาลใจจาก
ดนตรีของโมสาร์ท (กอ้ง ฤทธิดี, 2549) 

แต่หากไม่สามารถแหล่งทกนใดได้ ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสอาจใช้
วธีิการออกทกนส่วนตวั หรือระดมทกนจากคนใกลชิ้ดและครอบครัว ในลกัษ์ะ “ทกนส่วนตวัหรือทกน
ให้เปล่า” ซ่ึงไม่มีข้อตกลงหรือข้อผูกพันใดๆ ตามกฎหมาย แต่เป็นการช่วยเหลือกันในกลก่ม
ครอบครัว คนใกล้ชิด เช่น เร่ือง Insects in the Backyard ท่ีธัโโ์วาริน สกขะพิสิษฐ์ ใช้ทกนสร้างส่วนตวั 
รวมทั้งระดมทกนจากเพื่อนโดยเขียนบท ก ากบั และน าแสดงดว้ยตวัเอง 

2.1.3 แหล่งทุนจากตลาดภาพยนตร์หรือเทศกาลภาพยนตร์ ตลาดภาพยนตร์หรือ
เทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศนอกจากจะเป็นช่องทางการเผยแพร่จดัจดัหน่าย ยงัเป็นสถานท่ี
ส าคโัในหาแหล่งทกนของผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสดว้ย โดยผูส้ร้างภาพยนตร์จะเจรจากบัแหล่ง
ทกนเพื่อให้ซ้ือสิทธิภาพยนตร์ โดยท่ีตวัภาพยนตร์จริงยงัสร้างไม่เสร็จ เพื่อน าเงินทกนส่วนหน่ึงท่ีได้
ตามสัโโาไปด าเนินการในการถ่ายท าก่อน เม่ือภาพยนตร์สร้างเสร็จส้ินแลว้จึงด าเนินการจดัส่งตาม
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สัโโาต่อไป (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 12-28) ในระยะหลงั มีเทศกาลท่ีเปิดโครงการให้
ผูก้  ากบัไปพบกบัแหล่งทกนไดโ้ดยตรง เช่น ตลาดภาพยนตร์ฮ่องกง หรือ HAF, Pusan Project Plan 
(PPP) ในเทศกาลภาพยนตร์ปูซาน, Tokyo Gathering ในเทศกาลภาพยนตร์โตเกียว และ Paris Cinema 
ในเทศกาลภาพยนตร์ปารีสซีเนม่า เป็นตน้ (โสฬส สกขกม, 2562) 

ส าหรับบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหโ่จะมีฝ่ายต่างประเทศเป็นผูด้  าเนินการ 
ส่วนบริษทัภาพยนตร์นอกกระแส  ผูอ้  านวยการสร้าง (producer) หรือผูก้  ากบัภาพยนตร์ (director) 
มกัจะเป็นผูท้  าหน้าท่ีดังกล่าว โดยเพพาะต าแหน่งผูอ้  านวยการสร้างหรือโปรดิวเซอร์ผูมี้ความ
ช านาโและมีสายสัมพนัธ์ระหว่างตลาดภาพยนตร์ต่างประเทศจะมีบทบาทส าคโัในการช่วย
ประสานงานเพื่อสนบัสนกนหาแหล่งทกนให้แก่ภาพยนตร์ อยา่งเช่น โสฬส สกขกม ผูบ้ริหารบริษทั ป๊อป 
พิคเจอร์ส และเป็นผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลายๆ เร่ืองเช่น Wonderful Town 
(อาทิตย์ อัสส รัตน์ , 2550) แต่เพียงผู้ เดียว  (คงเดช จาตก รันต์ รัศมี , 2554), อาทิตย์ อัสส รัตน์ 
ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy. (นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ, 2555) ท่ีไดรั้บ
ทกนจ านวนหน่ึงจาก Biennale College Cinema ประเทศอิตาลี (สืบคน้จาก news.thaipbs.or.th, 2556) 
และพิมพกา โตวิระ เจา้ของและผูบ้ริหารบริษทั Extra Virgin ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส 
เร่ือง สวรรค์บ้านนา (อกรกพงศ ์รักษาสัตย,์ 2552) ไดรั้บการสนบัสนกนเงินทกนโดยกองทกน Hubert Bals 
ด้าน Digital Production เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติรอตเตอร์ดัม (International Film Festival 
Rotterdam) และส านกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม ประเทศไทย เป็นตน้  

2.1.4 แหล่งทุนจากการร่วมทุนสร้าง การร่วมทกนสร้าง (co-production) เป็นการ
ร่วมมือลงทกนสร้างภาพยนตร์ระหว่างบริษทัสร้างภาพยนตร์หรือองค์กรด้านภาพยนตร์ทั้งภายใน
และภายนอกประเทศ แต่มกัจะมีเง่ือนไขวา่ภาพยนตร์เร่ืองนั้นตอ้งมีโปรดิวเซฮร์ท่ีเป็นพลเมืองของ
เจ้าของทกนร่วมสร้างภาพยนตร์เร่ืองนั้ นๆ ด้วย เช่น ทกน Fond Sud Fund ของรัฐบาลฝร่ังเศส  
มีเง่ือนไขว่าต้องมีโปรดิวเซอร์ชาวฝร่ังเศส, ทกน World Cinema Fund ของเทศกาลหนังเบอร์ลิน  
มีเง่ือนไขวา่ตอ้งมีโปรดิวเซอร์ชาวเยอรมนั เป็นตน้ (โสฬส สกขกม, 2562) ตวัอยา่งภาพยนตร์ท่ีไดรั้บ
ทกนลกัษ์ะดงักล่าว เช่น ลุงบุญมีระลึกชาติ (อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกกล, 2553)  ซ่ึงเป็นภาพยนตร์ท่ี
ร่วมทกนระหวา่ง บริษทั คิกเดอะแมชชีน ของอภิชาติพงศ์ ร่วมกบับริษทั Eddie Seta, S.A. ประเทศ
สเปน บริษทั Illuminations Films Past Lives ประเทศองักฤษ บริษทั Anna Sanders Films ประเทศ
ฝร่ังเศส บริษทั GFF Geissendoerfer Film-Und Fernsehproduktion และบริษทั The Match Factory 
ประเทศเยอรมนี (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 12-27)    

2.1.5 แหล่งทุนจากการขอการสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน 
การให้การสนับสนกนภาพยนตร์ไทยนอกกระแส มกัเป็นการพิจาร์าให้ทกนเป็นรายโครงการท่ี
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ผูส้ร้างน าเสนอ และเม่ือรัฐมีโครงการให้การสนับสนกน ภาพยนตร์นอกกระแสก็มกัจะถูกจดัสรร
งบประมา์ร่วมกับภาพยนตร์กระแสหลัก เช่น การให้ทกนสร้างภาพยนตร์หลายร้อยล้านบาท  
โดยกระทรวงวฒันธรรม เม่ือ พ.ศ.2553 ภายใตโ้ครงการไทยเขม้แขง็ แต่ปรากฏวา่ ผูท่ี้ไดรั้บทกนมาก
ท่ีสกดถึง 100 ลา้นบาท คือภาพยนตร์เร่ือง ต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาค 3 และ 4 (2554) 
ของ ม.จ.ชาตรีเพลิม ยกคล ท่ีอยูภ่ายใตค้่ายสหมงคลฟิล์ม ส่วนการสนบัสนกนจากภาครัฐของไทยต่อ
ภาพยนตร์นอกกระแสนั้นพบวา่พอมีบา้ง แต่ไม่มีรูปแบบหรือองคก์รท่ีรับผิดชอบโดยตรง ตวัอยา่ง
ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บการสนบัสนกนลกัษ์ะน้ี เช่น ส านกังานกองทกนสนบัสนกนการสร้างเสริมสกขภาพ 
(สสส.) สนบัสนกนการสร้างภาพยนตร์เร่ือง รักจัดหนัก (2554) องคก์ารบริหารส่วนจงัหวดั (อบจ.) 
ขอนแก่น และเทศกาลขอนแก่น สนบัสนกนการสร้างภาพยนตร์เร่ือง ส้ินเมษาฝนตกมาปรอยปรอย 
(2555) กองอ านวยการรักษาความมั่นคงภายในราชอา์าจกัร (กอ.รมน.) สนับสนกนการสร้าง
ภาพยนตร์เร่ือง ละติจูดท่ี 6 (2558) และ โครงการไทยเขม้แข็ง ร่วมกบัมูลนิธิศกภนิมิตแห่งประเทศ
ไทย และองค์กร Save the Children สนับสนกนการสร้างภาพยนตร์ เร่ือง ท่ีว่างระหว่างมหาสมุทร 
(2558) (สืบคน้จาก thaipublica.org, 2559) 

2.2 ผู้สร้างหรือบริษัทภาพยนตร์นอกกระแส 
 ช่วงทศวรรษ 2530-2540 นอกจากมีความเคล่ือนไหวในกลก่มของผูส้ร้างภาพยนตร์
สั้นท่ีส่งผลงานเขา้ประกวดแลว้ ความเคล่ือนไหวจากกลก่มผูส้ร้างอิสระท่ีสร้างสรรคผ์ลงานอยูน่อก
ขอบเขตการประกวดท่ีส่วนใหโ่เป็นผูท่ี้สร้างผลงานอยา่งต่อเน่ืองนบัวา่มีความน่าสนใจ แมจ้ะประสบ
ขอ้จ ากดัดา้นเงินทกนแต่ผูส้ร้างอิสระส่วนหน่ึงหนัมารวมกลก่มกนัในกลก่มนกัศึกษาตามสถาบนัต่างๆ 
เพื่อสร้างผลงานภาพยนตร์ เช่น กลก่ม-ล-หัน ท่ีเกิดจากการรวมตวัของนักศึกษาเอแบค กลก่ม Lost 
Fiction และกลก่มมีดีโปรเจ็ค เป็นตน้ โดยกลก่มผูส้ร้างยกคเร่ิมตน้น้ียงัคงเดินหนา้ผลิตผลงานตนอย่าง
ต่อเน่ือง  
 นอกจากน้ียงัมีกลก่มนกัศึกษาดา้นภาพยนตร์และศิลปะจากต่างประเทศท่ีมารวมตวั
กนัเปิดศูนยศิ์ลปะและบริษทัส่งเสริมผลงานของผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสอยา่งบริษทัไฟร์แครก
เกอร์ฟิล์ม ท่ีก่อตั้งโดย มล.ม่ิงมงคล โส์กกล และบริษทัคิกเดอะแมชชีน ของอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกกล 
(ขจิตขวโั กิจวสิาละ, 2546, น. 128-129)  
 ต้นทศวรรษ 2540 เร่ิมมีผูส้นใจสร้างภาพยนตร์นอกกระแสมากข้ึน ก่อให้การ
รวมกลก่มตั้งบริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแส ซ่ึงหากแบ่งกลก่มผูส้ร้างหรือบริษทัภาพยนตร์นอก
กระแสตามขนาดองค์กรของบริษทัภาพยนตร์ตามเก์ฑ์ของอก์าโลม จนัทร์รก่ งม์ีกกล (2558, น. 
13-9) ท่ีแบ่งไว ้3 ประเภท ประกอบดว้ย  
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2.2.1 บริษัทสร้างภาพยนตร์นอกกระแสขนาดใหญ่ ตวัอยา่งบริษทัต่างประเทศท่ีมี
ลกัษ์ะดงักล่าวน้ี เช่น บริษทันิวไลน์ บริษทัมิราแม็กซ์ ในสหรัฐอเมริกา เป็นตน้ การผลิตภาพยนตร์
นอกกระแสในองค์กรขนาดใหโ่เช่นน้ี บางเร่ืองอาจใช้ทกนในการผลิตมากกว่าภาพยนตร์กระแส
หลักในประเทศขนาดเล็ก ภาพยนตร์ของค่ายอิสระเหล่าน้ีหลายเร่ืองประสบความส าเร็จในเวที
ประกวดภาพยนตร์นานาชาติ และสามารถส่งออกไปพายต่างประเทศไดห้ลายประเทศ รวมทั้งพาย
ในประเทศไทย 

2.2.2 บริษัทสร้างภาพยนตร์นอกกระแสขนาดกลาง  อาจจะเป็นการรวมกลก่ม
ผูส้นใจตั้งบริษทั หรือ เป็นการร่วมทกนกนัระหวา่งนายทกนในประเทศและนายทกนต่างประเทศ หรือ 
มีหน่วยงานรัฐบาล หรือเทศกาลภาพยนตร์ หรือองคก์รทางวฒันธรรมร่วมสนบัสนกนหรือมีการขอ
สปอนเซอร์จากบริษทัการคา้อ่ืนๆ    

2.2.3 บริษัทสร้างภาพยนตร์นอกกระแสขนาดเล็ก โดยผูส้ร้างอาจจะออกทกนเอง
ส่วนตวั หรือไดรั้บการสนบัสนกนจากเพื่อน ครอบครัว คนรู้จกั หรือ หน่วยงานองคก์รท่ีให้ทกนเพื่อ
ผลิตภาพยนตร์ร์รงค์ประเด็นต่างๆ รวมทั้งเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ ท่ีให้ทกนแก่ผูผ้ลิตภาพยนตร์
หนา้ใหม่ 

ในประเทศไทยไม่พบว่ามีบริษัทสร้างภาพยนตร์นอกกระแสขนาดใหโ่ 
เน่ืองจากเป็นลกัษ์ะของบริษัทท่ีจะเกิดข้ึนไดใ้นประเทศท่ีมีตลาดผูช้มภาพยนตร์นอกกระแสท่ี
ใหโ่มากพอหรือมีศกัยภาพในการส่งออกภาพยนตร์ไปยงัต่างประเทศได ้แต่พบว่า มีบริษทัสร้าง
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสขนาดกลาง โดยลกัษ์ะของบริษทัภาพยนตร์เหล่าน้ีมกัจะไม่ได้มีทกน
เพื่อด าเนินธกรกิจมากนกั มีบกคลากรประจ าเท่าท่ีจ  าเป็น โดยอาจจะวา่จา้งหรือขอความร่วมมือจากคน
รู้จกั เคยร่วมงานกนัจนเป็นท่ีไวว้างใจเพื่อมาเป็นทีมงานเม่ือมีการพฒันาโครงการภาพยนตร์จน
น าไปสู่การถ่ายท า ส่วนการเผยแพร่และจัดจ าหน่าย องค์กรประเภทน้ีมักจะด าเนินการเอง  
หรือว่าจา้งตวัแทนการขาย  (Sales agent) หรือ ผูจ้ดัจ  าหน่ายต่างประเทศ (Distributor) แลว้แต่กร์ี 
(อก์าโลม จันทร์รก่ งม์ีกกล, 2558, น. 13-10) เช่น บริษัท ป๊อป พิคเจอร์ส (Pop Pictures) บริษัท 
เอ็กซตร้าเวอร์จ้ิน บริษทั อิเล็คทริค อิลล์ฟิล์ม (Electric Eel Film) บริษทั คิกเดอะแมชชีน เป็นตน้ 
โดยด าเนินการสร้างและจดัจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสของตนเองรวมทั้งช่วยผูส้ร้างภาพยนตร์
นอกกระแสรายอ่ืนด าเนินการสร้างและจดัจ าหน่ายด้วย และยงัมีบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสขนาดเล็กหรือรายย่อยท่ีมกัใช้การออกทกนส่วนตวัหรือไดก้ารสนับสนกนจากบกคคลใกลชิ้ด 
โดยไม่มีสังกดัหรือองค์กรใดสนบัสนกน ลกัษ์ะการท างานใช้บกคคลหลกัเพียง 1-2 คน คือผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ และผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ และขอความช่วยเหลือจากเพื่อน หรือคนรู้จกัมาช่วย
ด าเนินการผลิตและจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ โดยท่ีบกคลากรบางรายอาจจะไม่ไดคิ้ดค่าจา้ง และในหลายกร์ี
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อาจจะช่วยสมทบทกนให้ดว้ย อยา่งเช่น บริษทั ปลาเป็นว่ายทวนน ้ าฟิล์ม ท่ีเกิดจากการรวมกลก่มกนั
ของผูส้ร้างท่ีมีอกดมการ์์เดียวกนั โดยจะร่วมมือกนัสร้างภาพยนตร์ในลกัษ์ะช่วยเหลือกนัมากกวา่
การวา่จา้ง  

2.3 การจัดจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแส 
กระแสโลกาภิวตัน์และความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยที  าใหก้ารจดัจ าหน่ายและการ

เผยแพร่ภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยมีหลากหลายรูปแบบมากยิ่งข้ึนกว่าในอดีต  
โดยสามารถสรกปการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแส ไดด้งัน้ี 

2.3.1 การจัดจ าหน่ายโดยบริษัทภาพยนตร์นอกกระแสซ่ึงสร้างและจัดจ าหน่ายเอง 
ตวัอยา่งบริษทัภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีจดัจ าหน่ายภาพยนตร์เอง เช่น Miramax, New Line Cinema, 
Orion Pictures, Carolco Pictures, Cannon Films และ Icon Production  ข์ะท่ีบริษัทสร้างภาพยนตร์
นอกกระแสในประเทศไทยท่ีด าเนินการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์เอง ตวัอย่างเช่น บริษทัเอ็กซตร้า 
เวอร์จ้ิน บริษทัป็อป พิคเจอร์ส บริษทัอิเล็คทริค อิลลฟิ์ล์ม และบริษทัคิก เดอะแมชชีน ซ่ึงส่วนใหโ่
เป็นค่ายภาพยนตร์ท่ีเติบโตมาจากผูก้  ากับภาพยนตร์อิสระ มีผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ท่ีมี
ประสบการ์์และสายสัมพนัธ์ในวงการภาพยนตร์ทั้งภายในและต่างประเทศ และอาจจะมีผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียงอยู่ในสังกดัจ านวนหน่ึงท่ีสามารถสร้างมูลค่าทางธกรกิจให้อยู่รอดได ้(อก์า
โลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 13-27) 

2.3.2 การจัดจ าหน่ายโดยผ่านตัวแทนการขาย หรือผู้ จัดจ าหน่าย  (Sales agents / 
Distributors) ในต่างประเทศ ในประเทศไทยนอกจากค่ายภาพยนตร์ท่ีเป็นสตูดิโอใหโ่ เช่น มงคล
เมเจอร์ และ มงคลภาพยนตร์ ในเครือสหมงคลฟิล์ม, เอ็มพิคเจอร์ส ในเครือเมเจอร์ ซีนีเพล็กซ์กรก๊ป 
หรือบริษทัตวัแทนจ าหน่ายท่ีน าเขา้ภาพยนตร์จากต่างประเทศ เช่น ยไูนเตด็โฮม เอ็นเตอร์เทนเมนท ์
และแคททาลิสต ์อลัลายแอนซ์แลว้ ยงัมีตวัแทนของไทยท่ีเพิ่งก่อตั้งเม่ือ พ.ศ.2557 คือ บริษทั มอสคิ
โต ฟิล์ม ดิสทริบิวเตอร์ (Mosquito Film Distributor) ท่ีเกิดจากการรวมตวักนัของผูผ้ลิตภาพยนตร์
อิสระ เช่น อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกกล พิมพกา โตวิระ อาทิตย ์อสัสรัตน์  โสฬส สกขกม อโนชา สกวิชา
กรพงศ์ และลี ชาตะเมธีกกล โดยจดัตั้งข้ึนเพื่อจดัจ าหน่ายและบริหารด้านลิขสิทธ์ิภาพยนตร์นอก
กระแสของไทยและประเทศในภูมิภาคอาเซียน    

2.3.3 การจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ผ่านส่ืออินเทอร์เน็ต หรือส่ือออนไลน์  ผูส้ร้าง
ภาพยนตร์นอกกระแสในปัจจกบนัสามารถจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ผ่านส่ืออินเทอร์เน็ต ส่ือออนไลน์
ผ่านระบบสตรีมมิง (Streaming) เช่น Pay per view  และ  Video on demand (VOD) ได้แก่ การให้
ผูช้มทางบา้นจ่ายเงินล่วงหนา้ เพื่อชมภาพยนตร์ทางส่ือออนไลน์ อาจจะเป็นวนัเดียวกบัท่ีภาพยนตร์
เขา้พายหรือหลงัจากนั้นในเวลาไม่นานเกินไป (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 13-40)  
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ในประเทศไทยมีบริษัทท่ีด าเนินธกรกิจในลักษ์ะดังกล่าว เช่น เว็บไซต ์
Doonung.com ซ่ึงเป็นธกรกิจในเครือโมโนกรก๊ป ท่ีด าเนินธกรกิจดา้นการผลิตภาพยนตร์ไทย และซ้ือ
ภาพยนตร์จากต่างประเทศ รวมทั้งภาพยนตร์นอกกระแสมาจดัจ าหน่าย โดยทางบริษทัจึงไดส้ร้าง
ระบบสมาชิกท่ีดูภาพยนตร์ผา่นระบบสตรีมมิง ส่งภาพยนตร์ผา่นส่ือออนไลน์ทั้งหมด  มีให้เลือกทั้ง
เหมาจ่ายรายเดือน เป็นรายวนั หรือเป็นระบบ pay per view ท่ีเลือกดูเพพาะเร่ืองได้ (กองบรร์าธิการ 
Bioscope, ธนัวาคม 2013, น.16) หรือสามารถจดัจ าหน่ายดว้ยตนเองโดยไม่ตอ้งผ่านบริษทัตวัแทน
จดัจ าหน่ายออนไลน์ โดยผา่นแพลทฟอร์มส าหรับฝากขายหรือจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ (Platforms for 
selling and distributing) ซ่ึงผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถเขา้ไปควบคกม อพัโหลด จดัจ าหน่ายผลงาน
ตวัเองตามท่ีตอ้งการโดยอาจมีค่าใชจ่้ายในการแบ่งผลก าไรบา้ง (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 
13-40) ตวัอยา่งพื้นท่ีการจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ของภาพยนตร์นอกกระแสผ่านส่ือออนไลน์ต่างๆ 
ไ ด้ แ ก่  BitTorrent Bundle, IndieFlix.com, Createspace.com, Distrify.com, indieReign.com, 
Quadflixselect.com, reelhouse.org, vhx.tv และ  vimeo.com/ondemand (ธิ ด า ผ ลิตผลการพิ มพ ์
และเลด้ีสโตนอาร์ท, มิถกนายน 2557)    

2.3.4 การจัดจ าหน่ายผ่านระบบโทรทัศน์รูปแบบต่างๆ ไดแ้ก่ โทรทศัน์ดาวเทียม 
โทรทศัน์ดิจิทลั ตวัอยา่งสถานีโทรทศัน์ดาวเทียมในประเทศไทย เช่น ช่องทรูวิชัน่ ท่ีมีรายการภาพยนตร์
ท่ีหลากหลายรูปแบบรวมทั้งภาพยนตร์นอกกระแส  ส่วนโทรทศัน์ระบบดิจิทลั เช่น ช่องโมโน 29 
และช่องโมโน พลสั ในเครือโมโนกรก๊ป ตวัอยา่งเช่นภาพยนตร์เร่ือง แรงดึงดูด (เป็นเอก รัตนเรือง, 
2557) ท่ีช่องทรูวิชนัเป็นผูว้่าจา้งและออกทกนสร้างเพื่อให้ภาพยนตร์เผยแพร่ผ่านช่องเป็นแห่งแรก 
เป็นตน้ แต่เน่ืองจากภาพยนตร์นอกกระแสไม่ค่อยได้รับความนิยมจากผูช้มเท่าใดนัก ช่องฟรีทีวี
อ่ืนๆ จึงไม่ค่อยซ้ือสิทธ์ิภาพยนตร์มาเผยแพร่เท่าใดนกั 

2.3.5 การจัดจ าหน่ายผ่านแผ่นซีดี ดีวีดี และบลูเรย์ การจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ทาง
ส่ือประเภทซีดี ดีวีดี และบลูเรย ์อาจเป็นช่องทางท่ีเร่ิมกระบวนการจดัจ าหน่ายมาตั้งแต่ขั้นตอนการ
เตรียมการสร้างตั้งแต่ในช่วงการหาทกนในเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ (Presales) โดยเป็นการขายสิทธิ
จดัจ าหน่ายให้แก่ผูซ้ื้อ หรืออาจจะเป็นกระบวนการท่ีเกิดข้ึนภายหลงัจากท่ีสร้างภาพยนตร์เสร็จแลว้ 
และขายสิทธิการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ใหก้บับริษทัผูผ้ลิตและจดัจ าหน่ายแผน่โดยตรง ส่วนตวัแทน
จดัจ าหน่ายและผูผ้ลิตภาพยนตร์ท่ีจดัจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสดว้ยตวัเอง อาจใช้วิธีเขา้เจรจา
กบับริษทัผูผ้ลิตแผ่น หรือผลิตแผ่นเองและจดัจ าหน่ายเอง (self-distributor) โดยผ่านการโฆษ์า
ประชาสัมพนัธ์ในส่ือต่างๆ โดยเพพาะอย่างยิ่งส่ือออนไลน์ รวมทั้งฝากขายในองคก์ร หน่วยงานท่ี
สนับสนกน และมีศกัยภาพ หรือมีหน่วยงาน องค์กรท่ีสนับสนกนเข้าช่วยเหลือในการผลิตและ
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จ าหน่าย เช่น หอภาพยนตร์ (องคก์ารมหาชน) ท่ีใหพ้ื้นท่ีวางขายแก่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลาย
เร่ือง (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 13-43) 

2.3.6 การจัดจ าหน่ายผ่านงานเหตุการณ์ และกจิกรรมพิเศษต่างๆ (Special events) 
ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสบางรายใช้การจดังานกิจกรรมพิเศษเพื่อช่วยกระตกน้ให้ภาพยนตร์มี
ความน่าสนใจยิ่งข้ึนเช่น ภาพยนตร์เร่ือง ผู้บ่าวไทบ้านอีสานอินดี ้(อกเทน ศรีริวิ, 2557) ท่ีมีปัโหาใน
การจดัพายภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ในกรกงเทพฯ เน่ืองจากมีค่าใชจ่้ายสูงและความไม่แน่ใจเร่ือง
ผูช้มกลก่มเป้าหมาย จึงน าภาพยนตร์เขา้พายท่ีภาคอีสานก่อนจนประสบความส าเร็จในเวลาต่อมา  
โรงภาพยนตร์ในกรกงเทพฯ จึงเปิดโอกาสให้พายเม่ือเห็นว่ามีกลก่มเป้าหมายท่ีชัดเจนในกรก งเทพฯ
เช่นกนั (ข่าวสดออนไลน์, 22 มิถกนายน 2557) หรือภาพยนตร์เร่ือง แต่เพียงผู้ เดียว เป็นอีกเร่ืองหน่ึง 
ท่ีใช้ช่องทางผสมผสานระหว่างการพายในโรงภาพยนตร์และการจดักิจกรรมพิเศษ โดยจดัให้มี
ช่วงเวลาท่ีผูช้มไดพ้บปะพูดคกยและฟังดนตรีจากนกัแสดงน าคือ อภิชยั ตระกูลเผด็จไกร นกัร้องน า
วง Greasy café พร้อมกบัการชมภาพยนตร์ (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 13-43) 

2.4 การเผยแพร่ภาพยนตร์นอกกระแส 
ช่องทางการเผยแพร่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีพฒันาการมาจากการเร่ิมเผยแพร่

ภาพยนตร์นอกกระแสต่างประเทศในประเทศไทย ผ่านกิจกรรมการเคล่ือนไหว สถาบัน และ
เทคโนโลยดีา้นส่ือต่างๆ สามารถสรกปไดด้งัน้ี    

2.4.1 การจัดฉายตามสถาบันวัฒนธรรมต่างๆ การพายภาพยนตร์นอกกระแสใน
ประเทศไทยในยกคแรกมีการจดัพายภาพยนตร์ตามสถาบนัวฒันธรรมต่างๆ เพื่อเป็นการเผยแพร่
วฒันธรรมของแต่ละชาติ เช่น สมาคมฝร่ังเศส สถาบนัเกอเธ่ ส านักข่าวสารอเมริกัน กรก งเทพฯ  
บริติช เคาน์ซิล เอยูเอ สมาคมโ่ีปก่ น โดยมีการพายเป็นประจ าอย่างต่อเน่ือง และยงัมีการจดัเป็น
เทศกาลภาพยนตร์เป็นระยะทั้งในสถาบนัและจดัท่ีโรงภาพยนตร์นอกสถาบนั สถาบนัวฒันธรรม
เหล่าน้ีจดัพายภาพยนตร์เร่ือยมาตั้งแต่ประมา์ พ.ศ.2528 จนถึง พ.ศ.2535 ซ่ึงถือเป็นยกคเฟ่ืองฟูของ
ภาพยนตร์ท่ีพายตามสถาบนัวฒันธรรม เพราะเกิดกลก่มผูช้มชาวไทยท่ีติดตามภาพยนตร์ตามสถาบนั
วฒันธรรมต่างๆ อยา่งเหนียวแน่น (ประวี์ มยั บ่ายคลอ้ย, 2545, น. 40)   

2.4.2 ภาพยนตร์นอกกระแสขยายตัวสู่โรงภาพยนตร์ทั่วไป ตั้งแต่ พ.ศ.2539 เร่ิมมี
การขยายตวัของการจดัพายภาพยนตร์นอกกระแส โดยมีการจดัเทศกาลภาพยนตร์ท่ีโรงภาพยนตร์
ทัว่ไป นอกจากน้ียงัมีหน่วยงานและกลก่มบริษทัภาพยนตร์จ านวนหน่ึงท่ีมองเห็นโอกาสของตลาด
ภาพยนตร์นอกกระแส จึงทดลองเผยแพร่ภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์เป็นการเพพาะข้ึนมา ไดแ้ก่ 
เครือสหมงคลฟิล์ม ท่ีมีการจดัโครงการอาร์ตเฮ้าส์ เพื่อส าหรับจัดพายภาพยนตร์นอกกระแส
โดยเพพาะ โดยเร่ิมจดัพายตั้งแต่ พ.ศ.2538 ท่ีโรงภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ สตรีท และโรงภาพยนตร์เมอร่ีคิงส์ 
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ป่ินเกลา้ แต่โครงการไม่ไดรั้บความสนใจเท่าท่ีควร จึงปิดโครงการใน พ.ศ.2539 แลว้เปล่ียนสถาน
ท่ีมาเป็นโรงภาพยนตร์เวิล์ดเทรด แต่ไม่ประสบความส าเร็จเท่าท่ีควร เพราะโรงภาพยนตร์อยู่
ศูนยก์ลางเมือง เสียค่าเช่าสูง แต่มีคนดูเพียงกลก่มเดียว จึงขาดทกนค่าเช่าโรง (ซีนีแม็ก น.86 ปักษห์ลงั
ธันวาคม 2541) แล้วจึงยา้ยสถานท่ีมาตั้งบริเว์พระรามเกา้ เปล่ียนช่ือใหม่ว่า โรงภาพยนตร์เฮา้ส์ 
อาร์ซีเอ  (House RCA) ในเวลาต่อมา และใน พ.ศ.2543 สหมงคลฟิล์มริเร่ิมโครงการ Little big film 
project ด้วยแนวคิดเดิม แต่เปล่ียนรูปแบบการพายเป็นการพายเวียนตามโรงภาพยนตร์ทั่วไป
อย่างเช่น โรงภาพยนตร์ในเครือ ยูเอ็มจี ยูไนเต็ด อาร์ทิส ดิเอ็มโพเรียม และโรงภาพยนตร์ลิโด ้
นอกจากน้ี พ.ศ.2544 โรงภาพยนตร์เครือเอเพก็ซ์ เปิดตวัโครงการ APEX Exclusive ดว้ยการจดัพาย
ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีโรงภาพยนตร์ลิโดแ้ละสกาลา (ประวี์ มยั บ่ายคลอ้ย, 2545, น. 51)   

2.4.3 การจัดฉายเทศกาลภาพยนตร์ตามวาระต่างๆ  ตั้ งแต่ พ.ศ.2540 ถือเป็นจกด
เปล่ียนท่ีมีการจดังานเทศกาลภาพยนตร์โดยมีการท าประชาสัมพันธ์เผยแพร่อย่างกวา้งขวาง  
ในรูปแบบท่ีสถาบนัวฒันธรรมและหน่วยงานต่างๆ ร่วมกบัโรงภาพยนตร์ร่วมกนัจดัพายภาพยนตร์
หลากหลายแนวจากประเทศต่างๆ  โดย พ.ศ.2540 ซ่ึงเป็นปีท่ีครบรอบ 100 ปี ของภาพยนตร์ใน
ประเทศไทย มีการจดัเทศกาล “ภาพยนตร์ศิลปะนานาชาติคร้ังท่ี 1” โดยผูจ้ดัคือ โปรเจ็ค 304 มูลนิธิ
หนังไทย มูลนิธิโ่ีปก่ น และสมาคมฝร่ังเศส (ขจิตขวโั กิจวิสาละ, 2546, น. 121) การจดัเทศกาล
ภาพยนตร์คร้ังน้ีมีจกดมก่งหมายเพื่อกระตกน้ความสนใจผูช้มให้หันมาสนใจภาพยนตร์ศิลปะมากข้ึน 
และท าให้เกิดเครือข่ายของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยและต่างประเทศ นอกจากน้ียงัมีการจัดงาน
เทศกาลภาพยนตร์ยกโรป (The European Film Festival) โดยสหภาพยกโรป รวมถึงการจดัเทศกาล
ภาพยนตร์สั้น จดัโดยมูลนิธิหนงัไทย และเทศกาลภาพยนตร์อ่ืนๆ เกิดข้ึนในเวลาไล่เล่ียกนั (ประวี์
มยั บ่ายคลอ้ย, 2545, น. 4)   

ช่วงเวลาน้ีการจดัเทศกาลภาพยนตร์เร่ิมมีทิศทางเป็นความร่วมมือกนัจดังาน
ระหวา่งสถาบนัวฒันธรรม สถาบนัการศึกษา และโรงภาพยนตร์ โดยการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย 
(ททท.) จดังาน “เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ” (Bangkok International Film Festival) ข้ึนเป็นคร้ัง
แรกใน พ.ศ.2546 การจดังานเทศกาลภาพยนตร์คร้ังน้ี ถือไดว้า่เป็นเวทีส าคโัของการน าภาพยนตร์
ของนักศึกษาภาพยนตร์ชาวไทยในต่างประเทศมาเผยแพร่ในประเทศไทยอย่างเป็นทางการ 
นอกจากน้ีมีการแจกรางวลัให้แก่ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทย 2 ประเภท คือ กลก่มภาพยนตร์สั้ นไทย  
และภาพยนตร์เร่ืองยาว รางวลัผูก้  ากบัภาพยนตร์สั้นไทยยอดเยี่ยม บทภาพยนตร์สั้ นไทยยอดเยี่ยม 
ซ่ึงการจดัเทศกาลน้ีนบัเป็นการเปิดเวทีสร้างสรรคข์องผูก้  ากบัไทยรก่นใหม่ใหน้านาชาติไดรั้บชม  

2.4.4 การเผยแพร่ในรูปแบบวีดีโอ วีซีดี และดีวีดี ในกรกงเทพฯ มีร้านท่ีให้บริการ
เช่าและขายภาพยนตร์ท่ีไม่มีพายตามโรงภาพยนตร์ทัว่ไปหรือเป็นภาพยนตร์ท่ีหายาก ร้านขาย



108 

ภาพยนตร์เหล่าน้ีเป็นท่ีรู้จกัอย่างกวา้งขวางในกลก่มผูส้นใจภาพยนตร์นอกกระแส เช่น ร้านเฟม  
ท่าพระจนัทร์, ร้านแว่น วีดีโอ, ร้านลูกแมว มาบกโครอง , ร้านบูมเมอแรง ศูนย์การค้าฟอร์จูน  
ซ่ึงภาพยนตร์ในรูปแบบวีดีโอ วีซีดี และดีวีดี เป็นอีกช่องทางหน่ึงท่ีท าให้ภาพนตร์นอกกระแส
แพร่หลายและหาชมได้ง่ายข้ึน ช่วยท าให้ผูช้มภาพยนตร์นอกกระแสมีทางเลือกในการรับชม
ภาพยนตร์มากข้ึน (ประวี์ มยั บ่ายคลอ้ย, 2545, น. 5)     

ช่องทางการเผยแพร่ภาพยนตร์นอกกระแสจากต่างประเทศเหล่าน้ี นอกจาก
จะเพิ่มประสบการ์์และความรู้แก่ผูช้มและผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสในยกคนั้นแลว้ ผูส้ร้างทั้ง
รก่นเก่าและรก่นใหม่ยงัน ามาใช้เป็น “แนวทางในการเผยแพร่” ผลงานของตนดว้ย โดยมีช่องทางการ
เผยแพร่ ดงัน้ี 

2.4.5 การเข้าร่วมประกวดภาพยนตร์และการเข้าร่วมเทศกาลภาพยนตร์ใน

ประเทศ “การประกวดหนังสั้ น” โดยมูลนิธิหนังไทย ท่ีมีการจดัข้ึนเป็นคร้ังแรกเม่ือ พ.ศ.2540 
นบัเป็นเวทีส าคโัท่ีช่วยท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสมีพื้นท่ีเผยแพร่ผลงานในวงกวา้งและ
เป็นท่ีรู้จกัมากข้ึน โดยผูเ้ข้าร่วมประกวดมีความหลากหลายทั้ งท่ีเป็นนักศึกษาด้านภาพยนตร์  
และผูส้ร้างอิสระท่ีมีความสนใจดา้นภาพยนตร์ ซ่ึงการจดัประกวดภาพยนตร์สั้นของมูลนิธิหนงัไทย 
เป็นการเปิดโอกาสให้กลก่มผูส้ร้างอิสระท่ีพยายามรวมตวักนัเพื่อสร้างภาพยนตร์ตามความตั้งใจ  
ไดมี้โอกาสเผยแพร่ผลงานของตนสู่สาธาร์ชน ผูส้ร้างกลก่มแรกๆ ท่ีมีการรวมตวักนัคือ “กลก่มทวาร
กลบัหวั” ส่งผลงานภาพยนตร์เร่ืองแรกช่ือ กลางดึก (2539) เขา้ร่วมประกวดใน พ.ศ.2541 ซ่ึงผลงาน
บางส่วนของการประกวดหนังสั้ นเหล่าน้ี ได้ถูกน าไปเผยแพร่ในวงกวา้งยิ่งข้ึนใน “เทศกาล
ภาพยนตร์กรกงเทพฯ” ท่ีจดัข้ึนเป็นคร้ังแรกโดยความร่วมมือจากหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน 
โดยส่วนหน่ึงได้จัดให้เป็นพื้นท่ีส าหรับผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแส เรียกว่า “การประกวด
ภาพยนตร์สั้นไทย” เป็นการเปิดโอกาสให้นิสิตนกัศึกษาดา้นภาพยนตร์จากสถาบนัต่างๆ และบกคคล
ทัว่ไปส่งผลงานเขา้ประกวด (ขจิตขวโั กิจวสิาละ,2546, น. 122-123) 

โปรเจค็ 304 อาร์ตแกลอรี กลก่มผูส้นบัสนกนผลงานศิลปะร่วมสมยัและมูลนิธิ
หนงัไทย จดังาน “เทศกาลภาพยนตร์ทดลอง” ซ่ึงเป็นเวทีส าคโัท่ีบกกเบิกให้ภาพยนตร์ทดลองและ
ผลงานศิลปะท่ีถูกส่ือผา่นรูปแบบของภาพยนตร์โดยผูส้ร้างคนไทยให้เป็นท่ีรู้จกัทั้งในประเทศและ
ระดับสากล และในการจัดเทศกาลภาพยนตร์ทดลองกรก งเทพฯ คร้ังท่ี 2 พ.ศ.2542 มีผลงาน
ภาพยนตร์จากคนไทยร่วมเข้าพายด้วยจ านวน 13 เร่ือง โดยผลงานส่วนหน่ึงเป็นของผู ้สร้าง
ภาพยนตร์อิสระท่ีพยายามสร้างผลงานอย่างต่อเน่ือง ส่วนหน่ึงเป็นผลงานท่ีเคยเขา้ร่วมประกวด
ภาพยนตร์สั้นของมูลนิธิหนงัไทย  
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ต่อมา โปรเจค 304 อาร์ตแกลอรี มูลนิธิหนังไทย มูลนิธิโ่ีปก่ น และสมาคม
ฝร่ังเศส ยงัร่วมมือกนัจดั “เทศกาลภาพยนตร์ศิลปะนานาชาติกรกงเทพฯ” เพื่อเป็นส่วนหน่ึงในการ
ร่วมพลองครอบรอบ 100 ปี ของภาพยนตร์ในประเทศไทย ภาพยนตร์ท่ีเข้าร่วมในเทศกาลน้ี
ประกอบดว้ยภาพยนตร์ทดลองจากประเทศต่างๆ ทัว่โลก รวมถึงผลงานภาพยนตร์นอกกระแสจาก
ผูส้ร้างคนไทย ซ่ึงมีทั้งผลงานของนกัศึกษาภาพยนตร์ชาวไทยในต่างประเทศ เช่น ผลงานเร่ือง 001 
6643 225 059 (2537) ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกกล และผลงานจากนักศึกษาด้านภาพยนตร์ของ
สถาบนัการศึกษาในประเทศ เช่น เร่ือง 8.00 น. (2539) ของขจิตขวโั วิสาละ (ขจิตขวโั กิจวิสาละ, 
2546, น. 121) 

นบัจาก พ.ศ.2540 การจดัการประกวดหนงัสั้นและเทศกาลภาพยนตร์ยงัคงมี
การจดัมาอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงนอกจากจะเป็นการสะทอ้นให้เห็นถึงความสนใจและความต่ืนตวัใน
วงการภาพยนตร์นอกกระแสแลว้ กิจกรรมการเคล่ือนไหวเหล่าน้ียงัเป็นพื้นท่ีเพื่อการแสดงออก
ให้แก่กลก่มนกัสร้างหนงัทั้งรก่นใหม่และรก่นเก่าไดน้ าเสนอผลงานและช่วยท าให้เป็นท่ีรู้จกัยิ่งข้ึนจาก
รางวลัท่ีไดรั้บ และบางคนยงัคงสร้างภาพยนตร์นอกกระแสอย่างต่อเน่ืองจนถึงปัจจกบนั อย่างเช่น 
หนังสั้ นเร่ือง ตากับหลาน (Grandfather and Grandson) ของบกโส่ง นาคภู่ นักสร้างหนังสั้ นรก่ น
บกกเบิก ท่ีควา้รางวลัชนะเลิศหนงัสั้นยอดเยี่ยม “รางวลัรัตน์ เปสตนัยี” (รางวลัส าหรับภาพยนตร์โดย
บกคคลทัว่ไป) จากเทศกาลประกวดภาพยนตร์สั้นคร้ังท่ี 2 และ ชาวนากลับบ้าน (Going Home) หนงั
สั้นท่ีท าให้บกโส่งไดรั้บรางวลัผูก้  ากบัยอดเยีย่มจากเทศกาลภาพยนตร์ Bangkok Film Festival 1997, 
ผลงานหนงัสั้นเร่ือง แหวน (2544) ของธโัโว์าริน สกขพิสิษฐ์ ไดรั้บประกาศนียบตัรชมเชยจากการ
ประกวดภาพยนตร์สั้น คร้ังท่ี 4 จดัโดยหอภาพยนตร์ไทย และหนงัสั้นเร่ือง เปลือก (2545) ท่ีถูกรับ
เลือกให้เป็นตวัแทนประเทศไทยไปประกวดเทศกาลภาพยนตร์สั้ นท่ีประเทศฝร่ังเศส  ค.ศ.2003 
และผลงานหนังสั้ นของนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ เช่น บ้านหด ไดรั้บรางวลัชมเชยจากการประกวด
ภาพยนตร์สั้ นท่ีจดัโดยค์ะนิเทศศาสตร์ จกฬาลงกร์์มหาวิทยาลัย (สืบค้นจาก https://minimore.com/f/Ter-
Nawapol-Bio-3-102) และมีหลายเร่ืองท่ีได้รับรางวลัส าคัโระดับประเทศ อย่างเช่นเร่ือง ฝร่ังเศส 
(2552) ไดรั้บรางวลัรองชนะเลิศ “รัตน์ เปสตนัยี” งานเทศกาลประกวดภาพยนตร์สั้ นคร้ังท่ี 13 ของ
มูลนิธิหนงไทย, ภาพยนตร์สั้นเร่ือง เชอร่ีเป็นลูกคร่ึงเกาหลี (CHERIE IS KOREAN-THAI) (2553) 
รางวลัชนะเลิศ “รัตน์ เปสตนัยี” จากเทศกาลประกวดภาพยนตร์สั้นคร้ังท่ี 14 รวมทั้งภาพยนตร์สาร
คดีแนวทดลองเร่ือง SEE (2549) ท่ีชนะรางวลัรองชนะเลิศ และรางวลัป็อบปูล่าโหวต จากการ
ประกวดภาพยนตร์ Fat Film Festival คร้ังท่ี 4 ซ่ึงจดัโดยคล่ืนวทิยก 104.5 Fat Radio 

นอกจากการประกวดหนงัสั้นจะเป็นเวทีการเผยแพร่ส าคโัท่ีช่วยปลกกกระแส
ภาพยนตร์นอกกระแสแล้ว ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสขนาดยาวยงัเร่ิมมีบทบาทและได้รับการ
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ยอมรับในเวทีเทศกาลประกวดภาพยนตร์ไทยเพิ่มข้ึนอย่างต่อเน่ือง เช่น เร่ือง Wonderful Town 
(อาทิตย ์อสัสรัตน์, 2551) ไดรั้บรางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมจากชมรมวิจาร์์บนัเทิง คร้ังท่ี 17 และ
รางวลัสกพรร์หงส์ คร้ังท่ี 18, เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกกล, 2553) รางวลั
ภาพยนตร์ยอดเยี่ยมจากชมรมวิจาร์์บนัเทิง คร้ังท่ี 19, เร่ือง สวรรค์บ้านนา (อกรกพงศ์ รักษาสัตย์, 
2553) รางวลัภาพยนตร์ยอดเยีย่มสกพรร์หงส์ คร้ังท่ี 20, เร่ือง ซัมบาลา (ปัโจพงศ ์คงคานอ้ย, 2555) 
รางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมพระราชทานพระสรัสวดี คร้ังท่ี 37, เร่ือง แต่เพียงผู้เดียว (คงเดช จาตกรันต์
รัศมี, 2555) รางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมชมรมวิจาร์์บนัเทิง คร้ังท่ี 21), เร่ือง ภวงัค์รัก (ลี ชาตกเมธีกกล, 
2557) รางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมสกพรร์หงศ์ คร้ังท่ี 24, เร่ือง ดาวคะนอง (อโนชา สกวิชากรพงศ์, 
2559) รางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมชมรมวิจาร์์บนัเทิงคร้ังท่ี 25 และรางวลัสกพรร์หงส์ คร้ังท่ี 26 
และเร่ือง มะลิลา (อนกชา บกโยวรรธนะ, 2561) รางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมชมรมวจิาร์์บนัเทิง คร้ังท่ี 
27 และรางวลัสกพรร์หงส์ คร้ังท่ี 28 (พิพิธภั์ ฑห์นงัไทย พบบั ประวติัการ์์ท่ีสกดหนงัไทย, 2549)  

2.4.6 การเผยแพร่ผ่านเทศกาลภาพยนตร์ต่างประเทศ  นับตั้ งแต่ พ.ศ.2540  
มีภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลายเร่ืองท่ีไดรั้บการเผยแพร่ผา่นเทศกาลภาพยนตร์ระดบันานาชาติ 
เช่น ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกกล เร่ือง สุดเสน่หา (2545) ถูกน าไปพายท่ีเทศกาล
ภาพยนตร์เมืองคานส์ ประเทศฝร่ังเศส ไดรั้บรางวลั Un Certain Regard Award เร่ือง สัตว์ประหลาด 
(2547) ไดรั้บรางวลั Jury Prize  เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553 ) ไดรั้บรางวลัปาล์มทองค า และเร่ือง 
แสงศตวรรษ  (2550) พายในเทศกาลภาพยนตร์ Rotterdam International Film Festival ประเทศ
เนเธอร์แลนด,์ ภาพยนตร์เร่ือง Wonderful Town (อาทิตย ์อสัสรัตน์, 2551) พายในเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติปูซาน ประเทศเกาหลีใต้ และเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติร็อตเทอร์ดัม ประเทศ
เนเธอร์แลนด์, ภาพยนตร์เร่ือง 36 (นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ, 2555) พายในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ
ปูซาน ประเทศเกาหลีใต ้และควา้รางวลั New Currents Award, ภาพยนตร์ของอกรกพงศ์ รักษาสัตย ์
เร่ือง สวรรค์บ้านนา (2552) พายในเทศกาลภาพยนตร์มิลเลนเนียม ประเทศเบลเยี่ยม และเทศกาล
ภาพยนต์บริสเบน ประเทศออสเตรเลีย , ภาพยนตร์เร่ือง เพลงของข้าว (2558) พายในเทศกาล
ภาพยนตร์ร็อตเตอร์ดาม ประเทศเนเธอร์แลนด ์และไดรั้บรางวลั FIPRESCO เป็นตน้  

การเขา้ร่วมเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ นอกจากจะเป็นการเผยแพร่ภาพยนตร์
นอกกระแสไทยใหเ้ป็นท่ีรู้จกัและยอมรับจากทัว่โลกมากข้ึนแลว้ ยงัสามารถใชเ้ป็นเวทีในการเจรจา 
ตกลงซ้ือขายจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ให้แก่ผูส้ร้างภาพยนตร์อีกดว้ย โดยเทศกาลภาพยนตร์ท่ีผูส้ร้าง
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีความสนใจเขา้ร่วมทั้งเพื่อการเผยแพร่ควบคู่ไปกบัการหาช่องทางจดั
จ าหน่ายภาพยนตร์ของตนมีหลากหลายเทศกาลทั้งจากทวีปอเมริกา ยกโรป และเอเซีย เช่น Cannes 
Film Festival เทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประเทศฝร่ังเศส, Berlin Film Festival เทศกาลภาพยนตร์
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เบอร์ลิน ประเทศเยอรมัน , Venice International Film Festival เทศกาลภาพยนตร์เวนิส ประเทศ
อิตาลี, Pusan International Film Festival เทศกาลภาพยนตร์ปูซาน ประเทศเกาหลีใต้, Hong Kong 
International Film Festival เทศกาลภาพยนตร์ ฮ่องกง และ Tokyo International Film Festival 
เทศกาลภาพยนตร์โตเกียว ประเทศโ่ีปก่ น  

2.4.7 การเผยแพร่ภาพยนตร์นอกกระแสในโรงภาพยนตร์  ในประเทศไทยมี
ผูส้นใจชมภาพยนตร์นอกกระแสเพพาะกลก่ม ประกอบกบัโรงภาพยนตร์มีการด าเนินธกรกิจเพียงไม่ก่ี
กลก่ม  โดยกลก่มใหโ่ได้แก่ เครือโรงภาพยนตร์เมเจอร์ซีนีเพล็กซ์ และเครือโรงภาพยนตร์เอสเอฟ
ซีนีม่า ซ่ึงเน้นการจดัพายภาพยนตร์กระแสหลักของไทยและภาพยนตร์ต่างประเทศ โดยไม่มี
แนวทางท่ีชัดเจนส าหรับการพายภาพยนตร์นอกกระแส แต่มีการจดักิจกรรมเป็นบางคร้ัง เช่น 
โครงการ Silver movie จดัพายภาพยนตร์นอกกระแสจากต่างประเทศ ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัจาก
เทศกาลภาพยนตร์และภาพยนตร์ท่ีหาดูยาก แต่จดัพายจ ากดัโรงเพียงไม่ก่ีแห่งเท่านั้น (อก์าโลม 
จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 13-36)  ส่วนภาพยนตร์ไทยนอกกระแส แทบไม่มีโอกาสเขา้พายตามโรง
ภาพยนตร์เน่ืองจากเสียค่าใช้จ่ายสูง ตอ้งหักเปอร์เซนต์รายได้กบัทางโรงภาพยนตร์ และแมจ้ะมี
โอกาสเขา้พายก็มกัจะถูกจ ากดัรอบเวลาและจ ากดัโรงภาพยนตร์ใหแ้ก่ภาพยนตร์กระแสหลกัของทั้ง
ประเทศไทยและต่างประเทศ (อกสกมา สกขสวสัด์ิ, 2556, น. 33) 

อยา่งไรก็ตามมีกลก่มผูด้  าเนินธกรกิจโรงภาพยนตร์บางรายท่ียงัเห็นโอกาสทาง
การตลาดและให้พื้นท่ีทางศิลปะแก่ภาพยนตร์นอกกระแส ไดแ้ก่ บริษทัสหมงคลฟิลม์ ท่ีมีเครือโรง
ภาพยนตร์เอสเอฟซีนีมาไวเ้ผยแพร่ภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป แต่ยงัด าเนินอีกกิจการเพื่อเผยแพร่
ภาพยนตร์นอกกระแสไดแ้ก่ โรงภาพยนตร์เฮา้ส์ อาร์ซีเอ (House RCA) และโรงภาพยนตร์เครือเอ
เพ็กส์ ได้แก่ โรงภาพยนตร์ลิโด้ โดยใช้แนวทางการประชาสัมพนัธ์ให้ผูช้มสนใจภาพยนตร์ด้วย
รูปแบบของการบอกต่อ (Word of Mouth) และการจดักิจกรรมพิเศษหน้าโรงภาพยนตร์ เช่น การเปิดตวั
ภาพยนตร์ เปิดตวัหนงัสือ หรือสินคา้ของท่ีระลึกจากภาพยนตร์ (วรรธนา สรรพประวี์, 2554: 52) 
เพื่อให้ภาพยนตร์เป็นท่ีรู้จกัอย่างแพร่หลายและกระตกน้ความสนใจมากยิ่งข้ึน ซ่ึงดว้ยกลยกทธ์ทาง
การตลาดท่ีทางโรงภาพยนตร์และผูส้ร้างภาพยนตร์จดัท าข้ึนมา มีส่วนท าให้ภาพยนตร์นอกกระแส
บางเร่ืองประสบความส าเร็จในการจดัพายทั้งโดยคก์ภาพของตวัภาพยนตร์เองและการผสมผสาน
กบักลวิธีการเผยแพร่ผ่านทางโรงภาพยนตร์ เช่น ลุงบุญมีระลึกชาติ (อภิชาตพงศ์ วีระเศรษฐกกล, 
2553) แต่เพียงผู้ เดียว  (คงเดช จาตก รันต์รัศมี , 2554) และ Mary is happy, Marry is happy (นวพล 
ธ ารงรัตนฤทธ์ิ, 2556)  
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อยา่งไรก็ตาม การเผยแพร่ผ่านโรงภาพยนตร์นอกกระแสเหล่าน้ี ส่วนใหโ่
มกัจะเป็นการพายแบบก็อปป้ีเดียว คือพายเพพาะท่ีใดท่ีหน่ึงเท่านั้น และมีระยะเวลาในการพายไม่
แน่นอน ข้ึนอยูก่บักระแสจ านวนผูช้มภาพยนตร์แต่ละเร่ือง (ชโานิน ธนะสกขถาวร, 2554, น. 150)   

2.4.8 การเผยแพร่ผ่านส่ือออนไลน์ ส่ืออินเทอร์เน็ต เป็นช่องทางการเผยแพร่ท่ีมี
ความส าคโัมากในยกคส่ือสังคมออนไลน์ เป็นช่องทางท่ีท าใหภ้าพยนตร์นอกกระแสเขา้ถึงกลก่มผูช้ม
เป้าหมายไดสู้ง เน่ืองจากคนไทยรก่นนิยมใชส่ื้อประเภทน้ีอยา่งกวา้งขวาง จึงเป็นช่องทางท่ีท าให้ผู ้
ก  ากับภาพยนตร์นอกกระแสมักใช้เป็นอีกช่องทางในการเผยแพร่ (พิมพลอย รัตนมาศ, 2554) 
เน่ืองจากการเผยแพร่ผลงานตนเองผ่านช่องทางส่ือออนไลน์ใช้งบประมา์ไม่สูง สะดวก รวดเร็ว 
และสามารถน าไปใช้ควบคู่กบัการวางแผนดา้นการตลาดและการประชาสัมพนัธ์ได้อย่างหลากหลาย 
โดยเพพาะอย่างยิ่งส าหรับภาพยนตร์นอกกระแสท่ีไม่มีเงินทกนและช่องทางการเผยแพร่มากนัก 
ตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง Insects in the Backyard ท่ี จัดพายภาพยนตร์ผ่าน ส่ือออนไลน์ 
maxxxstore.monomaxxx.com ก่อนท่ีจะเขา้พายในโรงภาพยนตร์ 

2.4.9 การเผยแพร่ผ่านส่ือวีดีโอ วีซีดี และดีวีดี และส่ือโทรทัศน์  ส่ือมว้นเทปและ
แผ่นภาพยนตร์ นอกจากจะเป็นแหล่งท่ีผู ้สร้างภาพยนตร์นอกกระแสใช้เป็นแหล่งศึกษาหา
ประสบการ์์จากภาพยนตร์นอกกระแสหาชมยากจากต่างประเทศแล้ว ส่ือประเภทวีดีโอ วีซีดี  
และดีวีดี ยงัถูกใชเ้ป็นช่องทางการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายผลงานเพื่อหารายไดเ้พิ่มอีกทางหน่ึงโดย
ผูส้ร้างสามารถผลิตแผน่ดว้ยตนเอง  

เน่ืองจากการเผยแพร่ในรูปแบบดงักล่าวใช้ตน้ทกนไม่สูง มีความสะดวกสบาย
ในการจดัสถานท่ีเพื่อการเผยแพร่ท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งพายในโรงภาพยนตร์อีกต่อไป แต่สามารถเผยแพร่
ดว้ยเคร่ืองเล่นตามสถานท่ีต่างๆ ทั้งภายในและภายนอกอาคารได้ นอกจากน้ีผูส้ร้างภาพยนตร์ยงั
สามารถใช้การเผยแพร่ผลงานผา่นแผ่นภาพยนตร์ร่วมกบัการท ากลยกทธ์ส่งเสริมการขายไดอี้กดว้ย 
อยา่งเช่น การจดัท าแผน่ดีวีดีบ็อกเซ็ต (DVD Boxset) ภาพยนตร์เร่ือง 36 ของนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ 
ท่ีมีเน้ือหาพิเศษและมีการออกแบบผลิตภั์ ฑ์สวยงามน่าสะสม จนท าให้การเผยแพร่ดว้ยช่องทาง
ดงักล่าวช่วยส่งเสริมรายไดใ้หก้บัภาพยนตร์ไดอี้กจ านวนไม่นอ้ย 

ข์ะท่ีการเผยแพร่ภาพยนตร์นอกกระแสผา่นช่องทางโทรทศัน์ในประเทศ
ไทยนั้น มีสถานีโทรทศัน์เพียงไม่ก่ีช่องท่ีเปิดโอกาสให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสได้เผยแพร่ 
อย่างเช่น สถานีโทรทัศน์ช่องโมโน 29 ช่องโมโน พลัส และช่อง ทรู ไทยฟิล์ม (True Thai Film)  
ในเครือทรูวิชัน่ท่ีนอกจากจะเผยแพร่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเลว้ บางกร์ียงัให้การสนบัสนกน
และเผยแพร่ภาพยนตร์เป็นช่องทางแรกดว้ย (TrueVisions Original Pictures) อย่างเช่น ภาพยนตร์
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เร่ือง แรงดึงดูด (เป็นเอก รัตนเรือง, 2557) อยา่งไรก็ตามการเผยแพร่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสผา่น
สถานีโทรทศัน์ยงัไม่ค่อยไดรั้บความนิยมเท่าใดนกั เน่ืองจากมีจ านวนผูช้มเพพาะกลก่มท่ีใหค้วามสนใจ 

2.4.10 การเผยแพร่ผ่านสถาบันการศึกษา และหน่วยงานด้านศิลปวัฒนธรรม  คือ
การท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ด าเนินการเผยแพร่โดยมก่งไปท่ีสถาบันการศึกษาโดยตรง ตัวอย่างเช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง 36 ของนวพล ธ ารงค์รัตนฤทธ์ิ ท่ีตดัสินใจด าเนินการเผยแพร่ด้วยตัวเองหลาย
ช่องทาง โดยใชก้ารส่ือสารผา่นทางส่ือออนไลน์ต่างๆ รวมทั้งติดต่อสถาบนัการศึกษาต่างๆ โดยตรง 
เพื่อน าภาพยนตร์เขา้พาย ซ่ึงประสบความส าเร็จเพราะเป็นการเขา้ถึงกลก่มเป้าหมายท่ีเป็นคนรก่นใหม่ 
นิสิตนกัศึกษาโดยตรง (อก์าโลม จนัทร์รก่งม์ีกกล, 2558, น. 13-44)  
 นอกจากน้ี  ย ังมี การจัดเทศกาลภาพยนตร์นอกกระแสเวี ยนไปตาม
สถาบนัการศึกษา โดยหน่วยงานด้านศิลปวฒันธรรม เช่น หอภาพยนตร์ (องค์การมหาชน) และ
ชมรมภาพยนตร์ของแต่ละสถาบัน พร้อมกับประชาสัมพนัธ์ผ่านส่ืออินเทอร์เน็ต ซ่ึงช่วยสร้าง
กระแสไดดี้ในกลก่มวยัรก่นและแฟนคลบั ซ่ึงการเผยแพร่ในช่องทางน้ี ผูช้มมกัคาดหวงัให้มีการจดั
ช่วงเวลาพูดคกยเสวนากบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ดว้ย ตวัอย่างเช่น บกโส่ง นาคภู่ จดัติดต่อสถาบนัการศึกษา
ตามต่างจงัหวดัเพื่อจดัเสวนาดา้นภาพยนตร์พร้อมไปกบัเผยแพร่ภาพยนตร์ของตนเอง เร่ือง คนจนผู้
ย่ิงใหญ่ เป็นตน้   
 

3.  สรุปปัจจัยแวดล้อมของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  
 
 ปัจจยัแวดลอ้มของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส นบัเป็นปัจจยัส าคโัท่ีส่งผลและกระตกน้
การก่อเกิดของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมาอย่างต่อเน่ืองนับตั้ งแต่อดีตจนถึงปัจจกบัน 
สามารถสรกปไดด้งัน้ี 

3.1 แหล่งทุนของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส แหล่งทกนของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
ในอดีตมกัมาจากบกคคลและบริษทัเอกชนผูมี้ความสนใจภาพยนตร์นอกกระแส รวมทั้งการแสวงหา
งบประมา์จากแหล่งทกนต่างประเทศ ต่อมาเม่ือภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมมีการสร้างมากข้ึน 
ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสรายใหม่จึงแสวงหารูปแบบในการหาแหล่งทกนท่ีหลากหลายยิ่งข้ึนทั้ง
การขอสนับสนกนทกนภาครัฐและเอกชนภายในประเทศและต่างประเทศ แหล่งทกนจากเทศกาล
ภาพยนตร์ และแหล่งทกนจากการร่วมทกนสร้าง  

3.2 ผู้สร้างหรือบริษัทภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
เร่ิมตน้จากกลก่มนักศึกษาตามสถาบนัต่างๆ และยงัมีกลก่มนักศึกษาด้านภาพยนตร์และศิลปะจาก
ต่างประเทศท่ีมารวมตวักันเปิดศูนยศิ์ลปะและบริษทัส่งเสริมผลงานของผูส้ร้างภาพยนตร์นอก
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กระแส จนตน้ทศวรรษ 2540 เร่ิมมีผูส้นใจสร้างภาพยนตร์นอกกระแสมากข้ึน ก่อให้เกิดการรวมกลก่ม
ตั้งบริษทัสร้างภาพยนตร์นอกกระแส ในประเทศไทยพบวา่มีบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
ขนาดกลาง และบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสขนาดเล็กหรือรายย่อยท่ีมกัใชก้ารออกทกน
ส่วนตวัหรือไดก้ารสนบัสนกนจากบกคคลใกลชิ้ด  

3.3 การจัดจ าหน่ายภาพยนตร์ไทยนอกกระแส กระแสโลกาภิวตัน์และความกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยีท าให้การจดัจ าหน่ายและการเผยแพร่ภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยมี
หลากหลายรูปแบบมากยิ่งข้ึนกว่าในอดีต ทั้งในรูปแบบการจดัจ าหน่ายโดยบริษทัภาพยนตร์นอก
กระแสซ่ึงสร้างและจดัจ าหน่ายเอง การจดัจ าหน่ายโดยผา่นตวัแทนการขายในต่างประเทศ การจดั
จ าหน่ายภาพยนตร์ผ่านส่ืออินเทอร์เน็ต หรือส่ือออนไลน์ การจดัจ าหน่ายผ่านระบบโทรทัศน์
รูปแบบต่างๆ การจดัจ าหน่ายผ่านแผน่ซีดี ดีวีดี บลูเรย ์และการจดัจ าหน่ายผ่านงานเหตกการ์์และ
กิจกรรมพิเศษต่างๆ  

3.4 การเผยแพร่ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  ช่องทางการเผยแพร่ภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสมีพฒันาการมาอย่างต่อเน่ืองผ่านกิจกรรมการเคล่ือนไหวและเทคโนโลยีด้านส่ือต่างๆ 
หลากหลายรูปแบบนับตั้งแต่การจดัพายตามสถาบนัวฒันธรรม การน าภาพยนตร์เขา้พายในโรง
ภาพยนตร์ การเผยแพร่ในรูปแบบวีดีโอ วซีีดี ดีวดีี ส่ือโทรทศัน์ การเผยแพร่ผา่นเทศกาลภาพยนตร์
ต่างประเทศ การเผยแพร่ผ่านส่ือออนไลน์ ส่ืออินเทอร์เน็ต และการเผยแพร่ผ่านสถาบนัการศึกษา
หรือหน่วยงานดา้นศิลปวฒันธรรม 
 ปัจจยัแวดลอ้มภาพยนตร์ไทยนอกกระแสลว้นมีบทบาทความสัมพนัธ์เช่ือมโยงกบั
ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนับตั้ งแต่ขั้นตอนหาแหล่งทกนจนถึงขั้นตอนการเผยแพร่
ภาพยนตร์ ปัจจยัต่างๆ เหล่าน้ี บางปัจจยัมีความจ าเป็นอย่างยิ่งต่อจกดเร่ิมตน้การก่อเกิดของผูก้  ากบั
ไดแ้ก่ การแสวงหาแหล่งทกน บางปัจจยัเลือนหายเหลือเพียงบนัทึกความทรงจ าในแง่มกมประวติัศาสตร์ 
เช่น การจดัพายภาพยนตร์ตามสถาบนัต่างๆ บางปัจจยัเป็นตวักระตกน้สร้างแรงบนัดาลใจให้ผูก้  ากบั
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีมีคก์ภาพ เช่น การน าภาพยนตร์ส่งประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์ใน
ต่างประเทศ ข์ะท่ีบางปัจจยัมีการพฒันาปรับเปล่ียนรูปแบบ วิธีการ และอกปกร์์ให้เขา้กบัยกคสมยั
และกระแสโลกาภิวตัน์มากข้ึน อยา่งเช่น กระบวนการจดัจ าหน่ายและการเผยแพร่ท่ีน าความกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยีสารสนเทศมาใช้เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพการเขา้ถึงกลก่มผูช้มและสร้างรายไดม้ากข้ึน 
หรือการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์จากแผน่ดีวีดี บูลเรย ์หรือผา่นทางส่ืออินเทอร์เน็ต หรือ
ส่ือออนไลน์ เป็นตน้ 



บทที ่5 

บทวเิคราะห์การก่อเกดิผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 
 

 รายละเอียดเน้ือหาภายในบท มุ่งวิเคราะห์การก่อเกิดของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส เพื่อศึกษาภูมิหลงัของผูก้  ากบัภาพยนตร์อนัประกอบดว้ย ประวติัชีวิตส่วนตวันบัตั้งแต่วยั
เยาวจ์นกระทั่งถึงปัจจุบนั สถานภาพครอบครัว การประกอบอาชีพ และผลงาน โดยเน้นศึกษา
ภายในกรอบปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ ปัจจยัดา้นการเมือง และปัจจยัด้านเทคโนโลยีท่ีมีความสัมพนัธ์
และส่งผลกระทบต่อตวัตนและแนวความคิดของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ซ่ึงผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีผูว้จิยัท  าการศึกษาประกอบดว้ย 1. นายบุญส่ง นาคภู่ 2. นายธญัญว์าริน 
สุขะพิสิษฐ ์3. นายอุรุพงศ ์รักษาสัตย ์4. นายนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ และ 5. นายอภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล  
 การวิเคราะห์การก่อเกิดผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจะเป็นการน าเสนอภูมิหลงั 
ประวติัของผูก้  ากบัแต่ละคนพอสังเขป หลงัจากนั้นจะเป็นการวิเคราะห์ภูมิหลงัชีวิตกบัความสัมพนัธ์
ปัจจัยด้านต่างๆ ประกอบด้วยปัจจัยด้านเศรษฐกิจ ด้านการเมือง และด้านเทคโนโลยี โดยมี
รายละเอียดดงัน้ี 
 

1.  การก่อเกดิผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส : บุญส่ง นาคภู่ 
ภูมหิลงับุญส่ง นาคภู่ 

 
บุญส่ง นาคภู่ เกิดเม่ือปี พ.ศ. 2511 ในครอบครัวชาวนาท่ีอ าเภอศรีส าโรง จงัหวดัสุโขทยั  

มีพี่ 7 คน บุญส่งเป็นบุตรคนสุดทอ้ง ทุกคนในครอบครัวลว้นประกอบอาชีพท าไร่ท านา ดว้ยความ
เป็นอยู่ท่ีค่อนขา้งล าบากยากจน วยัเยาวข์องบุญส่งจึงตอ้งยา้ยท่ีอยู่อาศยัและสถานศึกษาไปตาม
อ าเภอต่างๆ ทัว่จงัหวดัสุโขทยั ดว้ยความยากจนและมีลูกหลายคน ท าให้พ่อแม่ไม่สามารถแบกรับ
ค่าใช้จ่ายในการเรียนหนงัสือให้กบัลูกทุกคนได ้บุญส่งจึงตอ้งขวนขวายหาหนทางเพื่อการศึกษา
ให้แก่ตนเอง โดยไดรั้บค าแนะน าจากจากพี่ชายคนท่ี 7 ซ่ึงสามารถเรียนหนงัสือต่อไดด้ว้ยการบวช
เป็นพระ บุญส่งจึงตดัสินใจบวชเณรตั้งแต่ประถมศึกษาชั้นปีท่ี 5 จนกระทัง่เรียนจบมธัยมศึกษาชั้น
ปีท่ี 6 ท่ีอ  าเภอหล่มสัก จงัหวดัเพชรบูรณ์ 

นอกจากการศึกษาท่ีบุญส่งแสวงหาหนทางเล่าเรียนด้วยตนเองแล้ว ส่ิงหน่ึงท่ีสร้าง
ความประทับใจให้กบับุญส่งมาตั้งแต่วยัเยาวคื์อ “การชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์คร้ังแรก”  
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ซ่ึงประสบการณ์คร้ังนั้นท าใหเ้ด็กต่างจงัหวดัอยา่งบุญส่งเกิดความหลงใหลในความสนุกเพลิดเพลิน
จากภาพยนตร์เป็นอยา่งมาก แมว้า่ฐานะทางบา้นจะขดัสน ไม่มีแมแ้ต่เงินใชศึ้กษาเล่าเรียน แต่เพื่อจะ
ท าให้ไดช้มภาพยนตร์ท่ีตนช่ืนชอบ บุญส่งในวยัเด็กจึงรับจา้งท างานทุกประเภทตั้งแต่เรียนอยู่ชั้น
ประถมศึกษาปีท่ี 3 เพื่อน าเงินท่ีไดไ้ปซ้ือตัว๋ชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ใกลบ้า้น กระทัง่บุญส่ง
คน้พบความตอ้งการและเส้นทางชีวติของตนเองในเวลาต่อมา 

“ป.3 เร่ิมมีหนังโรง ดูหนังโรงคร้ังแรกท่ีเมืองเก่า เร่ืองไดโนเสาร์ โหยติดใจ 
ฝังอยู่ในจิตวิญญาณ ทุกวันนี้ยังตามหาอยู่ เลย เราอธิบายไม่ได้ แต่มีความสุข
มาก แล้วก็ดูหนังมาตลอด รับจ้างจูงวัว ขายไอติม ก็เพ่ือท่ีจะหาเงินมาดูหนัง 
ไม่ท าอย่างอ่ืนเลย” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)  
หลังสึกจากสมณะเพศ บุญส่งเดินทางเข้ากรุงเทพมหานครเพื่อมาศึกษาต่อท่ีภาค

วชิาการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั สาเหตุท่ีเลือกเรียนการละครเพราะบุญส่ง
มีความฝันอยากเป็นนักแสดง เป็นดารามาตั้ งแต่เด็กโดยมี สรพงศ์ ชาตรี และสมบัติ เมทะนี  
เป็นนกัแสดงในดวงใจ  

“ผมฝันขอแค่เป็นดาราหนัง ผมกต้็องตระเวนไปเป็นนักแสดงตามกองถ่ายพวก
ละครทีวีจักรๆ วงศ์ๆ..ช่วงเรียนละครเวทีได้เจอดาราเต็มไปหมด รู้สึกว่าความ
ฝันมนัใกล้ความจริงเข้าทุกทีๆ แต่ว่าเป็นดารามนัต้องเท่ต้องหล่ออย่างสมบัติ เม
ทะนี หรือ สรพงศ์ ชาตรี ซ่ึงผมไม่สามารถเป็นแบบนั้นได้ เพราะหน้าตาไม่ดี” 
(สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) 
แมจ้ะตั้งใจศึกษาศาสตร์ด้านการละครและท างานละครเวทีจนเช่ียวชาญ แต่ภายใน

จิตใจลึกบุญส่งยงัคงปรารถนาท่ีจะท างานดา้นภาพยนตร์มากกวา่ ถึงรูปร่างหนา้ตาจะไม่เอ้ืออ านวย 
ฐานะทางบา้นจะยากจน แต่บุญส่งเพียรพยายามจนส าเร็จการศึกษาและบ่มเพาะประสบการณ์ดา้น
เวทีการละครเป็นเวลากวา่สิบปี เพื่อรอวนัท่ีจะไดแ้สดงความสามารถอีกดา้นหน่ึงท่ีบุญส่งใฝ่ฝันมา
นบัแต่วยัเด็ก นัน่คือการก ากบัภาพยนตร์ 

ภายหลงัส าเร็จการศึกษา บุญส่งเร่ิมตน้ดว้ยการท างานเบ้ืองหลงัภาพยนตร์เร่ืองต่างๆ 
ตั้งแต่ พ.ศ.2536 ดว้ยการเป็นผูช่้วยผูก้  ากบัในภาพยนตร์เร่ือง สมองกลคนอัจฉริยะ (2536) ตามดว้ย
การท างานเบ้ืองหลงักองถ่ายในฐานะผูฝึ้กสอนการแสดง (Acting Coach) ใหแ้ก่ภาพยนตร์อีกหลาย
เร่ือง เช่น บางระจัน (2543 ) และ ทวิภพ (2547 ) และร่วมแสดงในภาพยนตร์เร่ือง เชอร่ี แอน (2544) 
และ 15 ค า่เดือน 11 ( 2545) เป็นตน้ (plapenfilm, ตุลาคม 2553) ควบคู่ไปกบัการก ากบัภาพยนตร์
สั้นหรือ “หนงัสั้น” เพื่อบ่มเพาะฝีมือและเก็บเก่ียวประสบการณ์ดา้นการก ากบัภาพยนตร์ จนผลงาน
หนังสั้ นหลายเร่ืองประสบความส าเร็จได้รับรางวลัระดบัประเทศ เช่น ตากับหลาน (Grandfather 
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and Grandson) ควา้รางวลัชนะเลิศหนงัสั้ นยอดเยี่ยม (รางวลัรัตน์ เปสตนัยี) จากเทศกาลประกวด
ภาพยนตร์สั้ นคร้ังท่ี 2 ท่ีจดัโดยหอภาพยนตร์และมูลนิธิหนังไทย และ ชาวนากลับบ้าน (Going 
Home) (2542) หนงัสั้นท่ีท าใหบุ้ญส่งไดรั้บรางวลัผูก้  ากบัยอดเยี่ยม จากเทศกาลภาพยนตร์ Bangkok 
Film Festival 1997 ท  าให้ช่ือของบุญส่งเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและไดรั้บการยอมรับมากข้ึนโดยเฉพาะใน
กลุ่มผูส้ร้างหนงัสั้นและเทศกาลประกวดหนงัสั้นต่างๆ  

กระทัง่ในเวลาต่อมาบริษทัสร้างภาพยนตร์แห่งหน่ึงว่าจา้งให้บุญส่งก ากบัภาพยนตร์
เร่ือง 191 มือปราบทราบแล้วป่วน (2546) หลงัจากท าหนา้ท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์กระแสหลกัขนาดยาว
เร่ืองแรก และมีผลงานตามมาได้แก่ภาพยนตร์เร่ือง หลอน (2546) (plapenfilm, ตุลาคม 2553)  
ช่ือของบุญส่งเร่ิมห่างหายไปจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกั เขาใช้เวลาไปกบัการท างาน
อนัหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นนักวิจารณ์ภาพยนตร์ อาจารยพ์ิเศษสอนตามมหาวิทยาลัย วิทยากร
อบรมหนังสั้ น แอ็คต้ิงโคช้ เป็นตวัประกอบให้กบัภาพยนตร์และละครอีกหลายเร่ือง (now 26, 6 
เมษายน 2559) จนเม่ือรู้วา่ไม่สามารถทวนกระแสระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกัได ้บุญ
ส่งเร่ิมลองหาหนทางสร้างภาพยนตร์ดว้ยแนวคิดและวิธีการท่ีเหมาะสมกบัตนเองในรูปแบบของ
ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีอิสระปราศจากการควบคุมโดยกลุ่มนายทุน โดยบุญส่งเป็นผูริ้เร่ิมก่อตั้ง 
“กลุ่มปลาเป็นว่ายทวนน ้ า” รวบรวมเพื่อนฝูงและผูท่ี้มีอุดมการณ์คลา้ยคลึงกนัและมีความตอ้งการ
สร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสข้ึนมาเพื่อด าเนินการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบ
เฉพาะตนทั้งทางด้านเน้ือหาและรูปแบบการน าเสนอจนน าไปสู่การสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบ
ภาพยนตร์นอกกระแสขนาดยาวเร่ืองแรก คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ (2554) เป็นผลส าเร็จ ซ่ึงบุญส่งได้ใช้
รูปแบบการสร้างภาพยนตร์ลกัษณะดงักล่าวน้ีเป็นแนวทางหลกัในการสร้างภาพยนตร์ต่อมาทุกเร่ือง
จนกระทัง่ปัจจุบนั 

 
บุญส่ง นาคภู่ : ชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ ด้านการเมือง และด้านเทคโนโลยี 
บุญส่ง นาคภู่ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ 

บุญส่ง นาคภู่ เกิดในครอบครัวขนาดใหญ่ เป็นบุตรคนสุดท้องจากพี่น้องแปดคน  
ทุกคนในครอบครัวลว้นประกอบอาชีพท าไร่ท านา ดว้ยความยากจนและมีลูกหลายคนท าให้บุญส่ง
ต้องหาหนทางเพื่อการศึกษาให้แก่ตนเอง ด้วยการบวชเป็นเณรตั้ งแต่ประถมศึกษาชั้ นปีท่ี 5 
จนกระทัง่เรียนจบมธัยมศึกษาชั้นปีท่ี 6 ท่ีอ  าเภอหล่มสัก จงัหวดัเพชรบูรณ์  

“สาเหตุท่ีบวชเพราะไม่รู้ว่าจะไปไหน จนน่ะ พ่ีชายเลยบอกให้ไปบวชแล้วจะ
ได้เรียนต่อแน่นอน ยุคนั้นการศึกษามันก็ยังไม่ดี ทุกอย่างไม่ท่ัวถึง  ความ
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ยากจน เราเลยสึกไม่ได้ ถ้าสึกเป็นควาย เกือบจะสึกเหมือนกัน ม.3 แต่โดนพ่อ
ด่า กไ็ปบวชต่อ 10 ปี ไม่เคยสึกเลย” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)  

 สภาพเศรษฐกิจภายในครอบครัวมีส่วนส่งผลกระทบต่อชีวิตวยัเด็กของบุญส่ง 
โดยเฉพาะในดา้นการศึกษาท่ีท าให้เขาตอ้งด้ินรนหาหนทางโดยตนเองดว้ยการบวชเรียน แต่ความ
ยากจนมิไดส่้งผลต่อความช่ืนชอบภาพยนตร์เป็นการส่วนตวันบัตั้งแต่วยัเด็ก บุญส่งเล่าวา่ช่วงเวลา
เรียนชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 3 ก่อนตดัสินใจบวชเป็นเณร มีความตอ้งการชมภาพยนตร์มากแต่ไม่มีเงิน 
จึงรับจา้งท างานทุกประเภทเพื่อน าเงินไปซ้ือตัว๋ชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ใกลบ้า้น  

“ผมเร่ิมขายไอติมถังหาเงินเอาไปซ้ือตั๋วดูหนัง 7 บาท ช่ือโรงมาวินราม่า ท่ี
บ้านสวน รับจ้างจูงวัว ขายไอติม ก็เพ่ือท่ีจะหาเงินมาดูหนัง ไม่ท าอย่างอ่ืนเลย” 
(สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)  

 “ท างานทุกอย่างเพ่ือท่ีจะมีเงินซ้ือตั๋วชมภาพยนตร์” เป็นค าพูดท่ีบ่งบอกตวัตน ความ
ช่ืนชอบและสะทอ้นสถานภาพชีวิตในปัจจยัดา้นเศรษฐกิจในอดีตของบุญส่ง เขาหาหนทางศึกษา
เล่าเรียนด้วยตนเองโดยไม่พึ่ งพาครอบครัวจนกระทัง่ส าเร็จการศึกษาระดบัชั้นมธัยมตอนปลาย 
ภายหลงัสึกจากสมณะเพศบุญส่งเดินทางเขา้กรุงเทพมหานครเพื่อศึกษาต่อทางดา้นการแสดงท่ีภาค
วิชาการละคร คณะอกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั สาเหตุท่ีเลือกเรียนการละครเพราะมี 
“ความฝันอยากเป็นนักแสดง” เป็นดารามาตั้ งแต่เด็กโดยมี สรพงศ์ ชาตรี และสมบัติ เมทะนี  
เป็นนกัแสดงในดวงใจ แต่เน่ืองจากตนเองหน้าตาไม่ดีจึงรู้ตวัว่าคงเป็นนกัแสดงดงัดาราท่ีช่ืนชอบ
ไม่ได ้อยา่งไรก็ตามบุญส่งยงัไม่ลม้เลิกความตั้งใจ เขาตระเวนสมคัรเป็นนกัแสดงตามกองถ่ายละคร
เพื่อเก็บเก่ียวประสบการณ์ดา้นการแสดง   

“ผมฝันขอแค่เป็นดาราหนัง ปรากฏว่าเรียนละคร แต่มันไม่มีละคร ผมก็ต้อง
ตระเวนไปเป็นนักแสดงตามกองถ่ายพวกละครทีวีจักรๆ วงศ์ๆ ช่วงเรียนละคร
เวทีได้เจอดาราเต็มไปหมด รู้สึกว่าความฝันมันใกล้ความจริงเข้าทุกทีๆ แต่
ปรากฏว่า เป็นดารามันต้องเท่ต้องหล่ออย่างสมบัติ หรือ สรพงศ์ ซ่ึงผมไม่
สามารถเป็นแบบนั้นได้ หน้าตากเ็ห้ีย” (สัมภาษณ์,7 กนัยายน 2560)     

 ระหว่างเรียนชั้นปีท่ี 2 บุญส่งเร่ิมมีโอกาสได้ท าละคร เรียนรู้เก็บเก่ียวประสบการณ์
ดา้นละครเวทีและทกัษะการแสดงกบัอาจารยช์ลประคลัภ์ จนัทร์เรือง หรือ “ครูช่าง” แมบุ้ญส่งจะ
ชอบศาสตร์ดา้นการละครแต่ยงัคงมีความตอ้งการท างานในวงการภาพยนตร์มากกวา่ อยา่งไรก็ตาม
บุญส่งยอมรับว่าการเขา้ท างานในวงการภาพยนตร์ในยุคนั้นไม่ใช่เร่ืองง่าย รวมทั้งตนเองท่ีไม่มี 
“ตน้ทุนดา้นรูปร่างหนา้ตา”  
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“ตอนนั้นยังไม่คิดเร่ืองหนัง เพราะรู้สึกว่าวงการหนังมันเข้ายาก หนังมันไกล
มาก ถึงแม้ว่าเราเรียนละครเวทีมนักค็นละวงการ วงการหนังมนัมีก าแพงหลาย
ช้ันมาก พวกสตูดิโอ ดารา นายทุน ไม่คิดฝันนะ  ส่วนหน้าตาก็ไม่มีใครอ๊ักลี 
(Ugly) เท่าผมแล้ว” (สัมภาษณ์,7 กนัยายน 2560)  
ภายหลงัส าเร็จการศึกษา บุญส่งยงัคงช่วยอาจารยช์ลประคลัภ์ จนัทร์เรือง ท างานใน

แวดวงละครเวทีและวงการโทรทัศน์อยู่เกือบสิบปี แต่เขายงัมีความใฝ่ฝันอยากจะท างานด้าน
ภาพยนตร์ บุญส่งจึงตดัสินใจปรึกษาขอค าแนะน าจากอาจารยช์ลประคลัภ์ผูมี้ประสบการณ์และมี
สายสัมพันธ์กับบุคคลในวงการภาพยนตร์ ซ่ึงบุคคลแรกท่ีอาจารย์พาเขาเข้าไปขอโอกาสท า
ภาพยนตร์คือ มจ.ชาตรีเฉลิม ยคุล หรือ “ท่านมุย้”  

“สุดท้ายผมบอกครูว่า ครูช่างครับ ถึงเวลาผมต้องไปแล้ว ครูช่างถามไปท า
อะไรวะ ผมบอกว่า..จะไปท าหนังครับ ครูช่างเลยพาผมไปหาท่านมุ้ยท่ีบริษัท
พร้อมมิตร ท่านมุ้ยไม่มองหน้าผม เล่นเกมส์อย่างเดียว ถามครูช่างว่าพาผมมา
ท าไม ครูช่างบอกว่าผมรักหนังมากเลย อยากท าหนัง แต่สุดท้ายท่านไม่รับ  
กไ็ม่เป็นไร เรายงัดันทุรังอยากท าอยู่” (สัมภาษณ์,7 กนัยายน 2560) 
ดว้ยสถานภาพส่วนตวัท่ีไม่มีทั้งช่ือเสียง เงินทอง ประกอบกบัรูปร่างหนา้ตา ท าใหแ้ทบ

ไม่มีโอกาสท่ีจะเขา้ไปท างานในวงการภาพยนตร์ไทยได ้บุญส่งจึงเร่ิมตน้บ่มเพาะความรู้และเก็บ
เก่ียวประสบการณ์ดว้ยการท างานเบ้ืองหลงัภาพยนตร์เร่ืองต่างๆ นบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2536 ดว้ยการเป็น
ผูฝึ้กสอนการแสดง (Acting Coach) ในภาพยนตร์เร่ือง สมองกลคนอัจฉริยะ (2536) ของน าโชค 
แดงพุด (เสียชีวิตแลว้) โดยไดรั้บการช่วยเหลือจากอาจารยช์ลประคลัภอี์กคร้ัง ตามดว้ยการท างาน
เบ้ืองหลงักองถ่ายให้แก่ภาพยนตร์อีกหลายเร่ือง อยา่งเช่น บางระจัน (2543) และ ทวิภพ (2547) และ
ร่วมแสดงในภาพยนตร์เร่ือง เชอร่ี แอน (2544), 15 ค า่เดือน 11 (2545), ฟอร์มาลีนแมน รักเธอเท่า
ฟ้า (2547), เฉือน  (2552), พุ่ มพวง (2554), อันธพาล (2555) และเร่ืองอ่ืนๆ (plapenfilm, ตุลาคม 
2553) จนในเวลาต่อมาบริษทัสร้างภาพยนตร์แห่งหน่ึงวา่จา้งให้บุญส่งก ากบัภาพยนตร์เร่ือง 191 มือ
ปราบทราบแล้วป่วน (2546) แมว้่าจะท าหน้าท่ีทั้ งเขียนบทและก ากบั แต่เน่ืองจากตอ้งท าภายใต้
เง่ือนไขของนายทุนท่ีตอ้งการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาตามกระแสนิยมเพื่อหวงัผลก าไรเป็นหลกั 
ในขณะท่ีบุญส่งตอ้งการเล่าเร่ืองในแบบท่ีตนตอ้งการ ส่งผลให้ภาพยนตร์เร่ืองแรกของบุญส่งไม่
ประสบความส าเร็จเท่าท่ีควร  

“บริบททางเศรษฐกิจส่งผลแน่นอนตอนท าหนังกระแสหลัก เพราะนายทุนมี
กติกาอยู่แล้วว่าต้องท าหนังให้ได้เงิน ถ้าท าหนังเร่ืองแรกเปิดตัวแล้วไม่ได้เงิน 
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แทบจะถูกฝังกลบดินในระบบสตูดิโอ เพราะหนังมันแพง” (สัมภาษณ์, 7 
กนัยายน 2560)  
บุญส่งแสดงทศันะเก่ียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลาท่ีเขาเป็นผูก้  ากบั

ภาพยนตร์กระแสหลกันับตั้งแต่ปี พ.ศ.2546 ว่าผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยจะอยู่รอดในวงการได้นั้น 
จ  าเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะตอ้งสร้างภาพยนตร์ให้มี “ก าไร” เพราะถา้ท าไม่ได ้ก็จะไม่มีนายทุนหรือบริษทั
สร้างภาพยนตร์รายใดออกทุนสร้างใหอี้กต่อไปเหมือนเช่นท่ีตนตอ้งเผชิญ  

“ถ้าคุณเก่งเร่ืองการขาย  เร่ือง Mass ก็จะสามารถท าหนังท่ีได้เงินเยอะ หรือ
คุณช า่ชองมากในการท าตามโจทย์ ตีโจทย์ทะลุ คนดูชอบปุ๊บ หนังได้เงิน เม่ือ
ได้เงินปุ๊บก็สามารถมีอนาคตของการเป็นคนท าหนังต่อไปได้ ในวงการหนัง
ไทยยุคนั้น ถ้าท าหนังได้เงินถือว่าเก่ง หนังดีไม่ดีเป็นเร่ืองรอง แต่ของผม
บังเอิญไม่ได้เงิน  มันก็เลยต้องหยุด แต่ใจเราไม่เคยหยุดเลย” (plapenfilm, 
ตุลาคม 2553) 
หลังจากท าหน้าท่ีผูก้  ากับภาพยนตร์กระแสหลักขนาดยาวเร่ืองแรก และมีผลงาน

ตามมาได้แก่ภาพยนตร์เร่ืองคือ หลอน (2546) (บุญส่งก ากบัตอน ปอบ ซ่ึงเป็น 1 ใน 3 เร่ืองสั้ น
ภายในภาพยนตร์เร่ือง หลอน) ช่ือของบุญส่งเร่ิมห่างหายไปจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกั 
เขาใชเ้วลาไปกบัการท างานอนัหลากหลาย ไม่วา่จะเป็นนกัวจิารณ์ภาพยนตร์ อาจารยพ์ิเศษสอนตาม
มหาวิทยาลยั วิทยากรอบรมหนังสั้ น แอ็คต้ิงโคช้ เป็นตวัประกอบให้กบัภาพยนตร์และละครอีก
หลายเร่ือง จนเม่ือรู้ว่าไม่สามารถทวนกระแส “ระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ทุนนิยม” ซ่ึงเป็น
แนวทางของภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัได ้บุญส่งเร่ิมลองหาหนทางสร้างภาพยนตร์ดว้ยแนวคิด
และวิธีการท่ีเหมาะสมกับตนเองในรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีอิสระปราศจากการ
ควบคุมโดยกลุ่มนายทุน แต่การสร้างภาพยนตร์ดว้ยรูปแบบดงักล่าวจ าเป็นตอ้งมีขั้นตอนและวธีิการ
ด าเนินการสร้างโดยเฉพาะ “แหล่งท่ีมาของทุน” ท่ีแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไปท่ีมกั
ไดรั้บทุนโดยตรงจากบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ซ่ึงบุญส่งเช่ือว่าเน้ือหาภาพยนตร์ท่ีคิดจะ
สร้างนั้นไม่มีนายทุนรายใดยอมออกทุนให้อยา่งแน่นอน หรือแมแ้ต่แหล่งเงินทุนท่ีภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสนิยมใช้ผ่านช่องทางการของบสนับสนุนจาก “แหล่งทุนหรือองค์กรจากต่างประเทศ” 
แต่บุญส่งเห็นว่าวิธีการดงักล่าวมีเง่ือนไขและขอ้ตกลงมากเกินไป “ขอทุนต่างประเทศก็เง่ือนไข
เยอะมาก งั้นผมก็ท าเท่าท่ีท าได้ก็แล้วกัน” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) บุญส่งจึงเลือกใช้วิธีการ
สร้างทุนสร้างดว้ยตนเองโดยการยืมเงินภรรยา เงินเก็บของครอบครัวและเพื่อนฝงูเพื่อน ามาเป็นทุน
สร้างก้อนแรกให้กับภาพยนตร์นอกกระแสขนาดยาวเร่ืองแรกช่ือว่า คนจนผู้ ย่ิงใหญ่  (2554)  
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ส่วนนกัแสดงลว้นมาจากญาติพี่นอ้ง ขณะท่ีทีมงานสร้างส่วนใหญ่ต่างเลือกท่ีจะไม่รับค่าตวัเพื่อท่ีจะ
ท าใหภ้าพยนตร์สร้างจนเสร็จสมบูรณ์  

“การหาเงินทุน ผมต้องดิน้รนด้วยตัวเอง ยืมภรรยาแสนห้า ยืมท่ีบ้านบ้าง แล้ว
กยื็มเพ่ือนยืมฝงู” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)   
จากการศึกษาภูมิหลงัชีวิตของบุญส่งในมิติบริบททางดา้นเศรษฐกิจพบว่า สถานภาพ

ทางเศรษฐกิจมีส่วนส่งผลอยา่งยิ่งต่อสภาพชีวิตความเป็นอยูข่องบุญส่งนบัตั้งแต่วยัเด็ก โดยเฉพาะ
ผลกระทบทางด้านการศึกษาท่ีด้วยฐานะความยากจนท าให้บุญส่งไม่สามารถเรียนในระบบ
การศึกษาทัว่ไปได ้แต่ตอ้งแสวงหาช่องทางผ่านรูปแบบการศึกษาอ่ืนดว้ยการบวชเรียน ซ่ึงเม่ือน า
แนวความคิดของส านักมาร์กซิสต์ (Marxism) ในมิติบริบททางด้านเศรษฐกิจท่ีส่งผลกระทบ
โครงสร้างสังคมส่วนต่างๆ แล้ว บุญส่งผูเ้ป็นลูกชาวนามีฐานะยากจนอยู่ในโครงสร้างสังคม
ส่วนล่างท่ีประสบปัญหาจากบริบททางด้านเศรษฐกิจท่ีส่งผลกระทบต่อการด ารงชีวิตโดยตรง
รวมทั้งโอกาสทางดา้นการศึกษา บุญส่งซ่ึงเป็นหน่ึงในสมาชิกของคนชนชั้นล่างจึงจ าเป็นตอ้งด้ิน
รนแสวงหาความรู้จากช่องทางการศึกษานอกระบบผ่านสถาบันศาสนาด้วยการบวชเป็นพระ 
อย่างไรก็ตามแม้ชีวิตในวยัเด็กจะประสบปัญหาความยากจนและขาดโอกาสทางการศึกษา แต่
ปัญหาชีวิตอนัเกิดจากปัจจยัด้านเศรษฐกิจกลับไม่ส่งผลต่อความช่ืนชอบภาพยนตร์ของบุญส่ง 
เพราะด้วยความรักในการชมภาพยนตร์ บุญส่งในวยัเยาวท่ี์อยู่ในสถานะของกลุ่มคนโครงสร้าง
สังคมส่วนล่างจึงเลือกท่ีจะเป็น “พลงัการผลิต” ท่ีท างานตั้งแต่วยัเด็กเพื่อน าเงินท่ีไดจ้ากการรับจา้ง
น าไปซ้ือบตัรเขา้ชมภาพยนตร์ท่ีตนช่ืนชอบ ดงัท่ีบุญส่งเคยกล่าววา่ “ท างานทุกอย่างเพ่ือจะมีเงินซ้ือ
ตั๋วดูหนัง” 
 นอกจากชีวิตจะ “ขาดตน้ทุนทางเศรษฐกิจ” ท่ีส่งผลกระทบต่อการด ารงชีวิตนบัตั้งแต่
วยัเด็กแลว้ บุญส่งพบวา่การเขา้มาศึกษาต่อในมหาวทิยาลยัท่ีกรุงเทพมหานครและการหางานท าเพื่อ
ประกอบอาชีพทางด้านภาพยนตร์นั้น ไม่เพียงแต่ตน้ทุนทางเศรษฐกิจจะยงัคงเป็นปัญหาหลกัท่ี
ส่งผลต่อการด ารงชีพในสังคมเมือง แต่ “ตน้ทุนทางสังคม” อนัไดแ้ก่ รูปร่างหน้าตาและสถานภาพ
ทางชนชั้น ยงัเป็นอุปสรรคส าคัญท่ีเขาต้องประสบจากความต้องการท่ีจะเข้าสู่อุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทย ซ่ึงนอกจากสถานะความเป็นคนชนชั้นล่างผูย้ากจนและสถานทางสังคมท่ีหนา้ตาไม่
ดีและไม่มีช่ือเสียง สภาพแวดล้อมของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั ท่ีบุญส่งบอกว่า
เขา้ถึงยากเพราะมีก าแพงหลายชั้นทั้งระบบสตูดิโอ ระบบดารา และนายทุนยงัเป็นอุปสรรคหรือ 
“ก าแพง” ส าคญัท่ีขดัขวางจนท าให้บุญส่งไม่สามารถบรรลุความต้องการท่ีตั้ งใจไวไ้ด้ ซ่ึงจาก
แนวความคิดส านกัมาร์กซิสต์ (Marxist) ท่ีสนใจศึกษาบริบทเศรษฐกิจในดา้นตน้ทุนก าไรและการ
แบ่งปันผลประโยชน์ รวมทั้งความแตกต่างทางชนชั้นในเชิงสถานภาพทางเศรษฐกิจท่ีแบ่งระหวา่ง
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คนจนกบัคนรวยแล้ว จากการศึกษาภูมิหลังชีวิตของบุญส่งยงัท าให้พบว่า นอกจากต้นทุนทาง
เศรษฐกิจแลว้ “ตน้ทุนทางสังคม” หรือ “ช่ือเสียง รูปร่างหนา้ตา และชนชั้น” ยงัเป็นสถานภาพทาง
สังคมอนัมีส่วนส าคญัท่ีส่งผลต่อโอกาสในการเขา้สู่อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัใน
ช่วงเวลาท่ีวงการภาพยนตร์ไทยยงัข้ึนอยูก่บัรูปแบบการสร้างโดยบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ 
ระบบดารา และผลก าไรจากรายไดภ้าพยนตร์เป็นหลกั ท่ีแมว้า่ในช่วงเวลาดงักล่าวนบัตั้งแต่ปี พ.ศ.
2540 จะเป็นช่วงเวลาท่ีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยก าลังฟ้ืนตวัภายหลังเผชิญวิกฤตการณ์ทาง
เศรษฐกิจ “ตม้ย  ากุง้” ภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัเร่ิมกลบัมาไดรั้บความนิยมอีกคร้ัง (Chaiworaporn 
and Knee, 2006, p. 60) แต่เน่ืองจากภาพยนตร์ไทยยงัคงเป็นอุตสาหกรรมภาพยนตร์ท่ีมุ่งเนน้ความ
บนัเทิงและผลทางธุรกิจเป็นหลกั ดงันั้นการตลาดจึงเป็นปัจจยัส าคญัในการก าหนดทิศทาง  เน้ือหา
ภาพยนตร์ และประเภทภาพยนตร์ ท าให้ภาพยนตร์ไทยยงัคงจ ากดัรูปแบบและเน้ือหาอยูเ่พียงไม่ก่ี
ประเภท ท าให้บุญส่งท่ีแม้จะเปล่ียนความคิดจากความต้องการอยากเป็นดารามาเป็นผู ้ก  ากับ
ภาพยนตร์เน่ืองจากรูปร่างหนา้ตาไม่ดีและไม่มีสายสัมพนัธ์ในวงการบนัเทิง กลบัประสบปัญหาท่ี
คล้ายคลึงกนัเช่นเดิมเม่ือท าหน้าท่ีเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ เพราะในระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์
แบบทุนนิยม “ผูก้  ากับภาพยนตร์” นับเป็นอีกปัจจยัส าคัญท่ีจ าเป็นต้องท าหน้าท่ีในการสร้าง
ภาพยนตร์ให้มี “รูปแบบและเน้ือหา” ตรงตามความต้องการของนายทุนเช่นกัน ซ่ึงการสร้าง
ภาพยนตร์ดว้ยระบบสตูดิโอท่ีตอ้งพึ่งพากลุ่มนายทุนและปัจจยัดา้นการตลาดเหล่าน้ีส่งผลให้บุญส่ง
ไม่สามารถสร้างสรรคภ์าพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนตอ้งการได ้

ดว้ยความท่ีไม่มีทั้งตน้ทุนทางเศรษฐกิจและตน้ทุนทางสังคมท าให้บุญส่งใช้ช่วงเวลา
ดงักล่าว “บ่มเพาะ” ฝึกฝนเก็บเก่ียวประสบการณ์งานเบ้ืองหลงัดา้นภาพยนตร์และภาพยนตร์สั้นทั้ง
ต าแหน่งผูช่้วยผูก้  ากับ ผูฝึ้กสอนนักแสดง รวมทั้ งการรับบทเป็นนักแสดงจนเกิดทักษะความ
เช่ียวชาญอนัหลากหลาย จนกระทัง่เม่ือไดรั้บโอกาสจากบริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัให้รับ
หนา้ท่ีก ากบัภาพยนตร์เป็นคร้ังแรกในชีวิต แต่เป็นการท างานท่ีอยูภ่ายใตเ้ง่ือนไขท่ี “นายทุน” หรือ
บริษทัตอ้งการใหส้ร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาตามกระแสนิยมเพื่อหวงัผลก าไรเชิงธุรกิจเป็นหลกั ดงัท่ี
บุญส่งกล่าวว่า“บริบททางเศรษฐกิจส่งผลแน่นอนตอนท าภาพยนตร์กระแสหลัก เพราะนายทุนมี
กติกาอยู่แล้วว่าต้องท าหนังให้ได้เงิน ถ้าท าหนังเร่ืองแรกเปิดตัวแล้วไม่ได้เงิน แทบจะถูกฝังกลบดิน
ในระบบสตูดิโอ เพราะหนังมันแพง” จากประสบการณ์ท่ีบุญส่งได้รับดงักล่าว เม่ือน ามาศึกษา
ร่วมกับแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือท่ีมองว่า “ส่ือคือปัจจยัการผลิต” ในสังคมระบบ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยม ซ่ึงในระบบน้ีส่ือท่ีเป็นปัจจัยการผลิตจะถูกครอบครองแบบผูกขาด 
(monopoly) และกระจุกตวั (concentration) โดยชนชั้นนายทุน และจะใช้ปัจจยัการผลิตเหล่าน้ีเพื่อ
สนองผลประโยชน์และความตอ้งการของกลุ่มตน (Murdock, 1982, pp. 114-147) ท่ีแมบุ้ญส่งจะ
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พยายามสั่งสมประสบการณ์จนไดรั้บโอกาสเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยตามท่ีมุ่งหวงัเป็นผลส าเร็จก็
ตาม แต่เน่ืองจากระบบส่ือสารมวลชนประเภทส่ือภาพยนตร์ในประเทศไทยถือเป็นเป็นระบบธุรกิจ
อุตสาหกรรมประเภทหน่ึงท่ีเรียกว่า “อุตสาหกรรมบนัเทิง” และเม่ือส่ือภาพยนตร์ไทยเป็นระบบ
ธุรกิจอุตสาหกรรมท่ีอยู่ภายใตโ้ครงสร้างเศรษฐกิจแบบทุนนิยม (monopoly capitalism) เจา้ของ
หรือผูล้งทุนจึงจ าเป็นตอ้งแสวงหาผลก าไรจากผลผลิตหรือภาพยนตร์ใหไ้ดม้ากท่ีสุด ซ่ึงในช่วงเวลา
ท่ีบุญส่งก ากบัภาพยนตร์เร่ืองแรกในปี พ.ศ.2546 นั้น เป็นช่วงท่ีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยไม่ได้
ขยายตวัเฉพาะภายในประเทศเท่านั้น แต่ยงัเร่ิมไดรั้บความนิยมในตลาดธุรกิจภาพยนตร์ต่างประเทศ
ด้วยเช่นกัน ดงังานวิจยัเร่ือง แนวโน้มภาพยนตร์ไทยเพ่ือการส่งออกสู่ต่างประเทศ  ของจนัทิรา  
สมบุญเกิด (2552) ท่ีพบว่าภาพยนตร์ไทยเร่ิมไดรั้บความนิยมจากผูช้มชาวต่างประเทศนบัตั้งแต่ปี 
พ.ศ.2542 จากภาพยนตร์เร่ือง นางนาก จนกระทัง่ประสบความส าเร็จอย่างสูงจากเร่ือง ต้มย ากุ้ ง 
(2549) ความส าเร็จของภาพยนตร์ไทยเหล่าน้ีท าให้บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ยิ่งตอ้งสร้างภาพยนตร์
เพื่อรองรับตลาดธุรกิจภาพยนตร์ท่ีขยายตวัเพิ่มข้ึนและหวงัผลประโยชน์ทางดา้นรายไดม้ากยิ่งข้ึน 
ส่งผลท าให้รูปแบบและเน้ือหาในภาพยนตร์ไม่เป็นไปดงัตามความตอ้งการของบุญส่ง เพราะผลงาน
ภาพยนตร์ไม่ไดเ้ป็นผลผลิตหรือสินคา้ทางความคิดท่ีมาจากการสร้างสรรคอ์ยา่งมีอิสระของบุญส่ง 
หากแต่ถูกนายทุนหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัมองวา่เป็น “ผลผลิตส่ือ” (media product) 
มีสถานะเป็นสินค้าชนิดหน่ึง (commodity) ท่ีมีการลงทุนและหวงัผลก าไรตอบแทน และเม่ือ
ภาพยนตร์หรือ “สินคา้” ท่ีถูกผลิตโดยบุญส่งไม่ประสบความส าเร็จทางด้านรายได้ โอกาสและ
ความกา้วหนา้ในอาชีพผูก้  ากบัภาพยนตร์กระแสหลกัของบุญส่งจึงลดนอ้ยลงตามไปดว้ย 

เม่ือรู้ว่าลักษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของตนไม่เหมาะกับระบบอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั บุญส่งจึงเลือกท่ีจะสร้างภาพยนตร์ในแนวทางของตนเองดว้ยรูปแบบ
ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีความอิสระทางความคิดสร้างสรรคร์วมทั้งประหยดังบประมาณการสร้าง
ไดม้ากกวา่การรอคอยโอกาสและท างานตามความตอ้งการของบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยกระแส
หลกั ซ่ึงมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัแนวคิดกระบวนการผลิตภาพยนตร์โดยเงินทุนต ่า ท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์
มกัใช้ทุนส่วนตวัโดยไม่จ  าเป็นตอ้งรอโอกาสและไม่ตอ้งการตกอยู่ภายใตอ้  านาจการครอบง าโดย
บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ (Studio system) ท่ีนิยมสร้างภาพยนตร์แบบกระแสหลักซ่ึง
ได้รับความสนใจจากกลุ่มผู ้ชมจ านวนมากเป็นหลัก (Jill Nelmes, 1999, pp. 14-21) รวมทั้ ง
ความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทยจากงานวิจัย เร่ือง การวิเคราะห์เนื้อหา
ภาพยนตร์นอกกระแสหลักในประเทศไทย ของขจิตขวญั กิจวิสาละ (2546: 6) ท่ีให้ความหมายของ
ภาพยนตร์นอกกระแสในปัจจยัดา้นการหาแหล่งทุนว่า มีท่ีมาจากทั้งทุนส่วนตวัและแหล่งเงินทุน
อิสระอ่ืนๆ ท่ีมิไดม้าจากบริษทัภาพยนตร์ท่ีควบคุมระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ซ่ึงวิธีการหา
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ทุนสร้างของบุญส่งนอกจากจะใช้เงินทุนของตนเองแลว้ เขายงัใช้วิธีการ “ยืมเงินภรรยา” สมาชิก
ภายในครอบครัว รวมทั้งมิตรสหายใกล้ชิดเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์จนเป็นผลส าเร็จ แต่เป็นท่ี
น่าสนใจวา่ โดยทัว่ไปภาพยนตร์นอกกระแสนอกจะใชเ้งินทุนส่วนตวัของผูส้ร้างแลว้ แนวทางหน่ึง
ท่ีมกันิยมใช้ในการขอทุนสร้างภาพยนตร์นอกกระแสคือแหล่งเงินทุนอิสระอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็น
ภาครัฐหรือเอกชนทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ ซ่ึงผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศ
ไทยมกัใช้วิธีการขอแหล่งทุนจากองค์กรภาครัฐและองค์กรอิสระท่ีเก่ียวข้องกับภาพยนตร์จาก
ต่างประเทศ เช่นภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ (2549) ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ท่ีได้รับทุน
สนับสนุนจากโครงการ New Crowned Hope ของประเทศออสเตรีย หรือ ภาพยนตร์เร่ือง สวรรค์
บ้านนา (2554) ของอุรุพงศ์ รักษาสัตย ์ท่ีไดรั้บทุนสนบัสนุนโดยกองทุน Hubert Bals ดา้น Digital 
Production จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติรอตเตอร์ดมั (International Film Festival Rotterdam) 
แต่บุญส่งกลบัไม่เลือกใช้แนวทางดงักล่าวเพราะเห็นวา่มีเง่ือนไขและขอ้ตกลงมากเกินไป รวมทั้ง
อาจเป็นเพราะตนเองไม่ไดส้ าเร็จการศึกษาทางดา้นภาพยนตร์จากต่างประเทศจึงไม่มีคนรู้จกัท่ีคอย
ช่วยติดต่อประสานงานเก่ียวกบัการด าเนินงานกบัองคก์รหรือหน่วยงานท่ีสนบัสนุนดา้นภาพยนตร์
จากต่างประเทศ  

อย่างไรก็ตามแมต้อ้งต่อสู้ด้ินรนหาแหล่งเงินทุนรวมทั้งเป็นผูด้  าเนินการสร้างภาพยนตร์
แทบทุกขั้นตอนดว้ยตนเอง แต่จากการศึกษาภูมิหลงัของบุญส่งพบวา่ ปัจจยัท่ีมีส่วนในการสนบัสนุน
ให้บุญส่งสามารถก่อเกิดเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ได้ดงัความตั้งใจก็คือ “การช่วยเหลือเก้ือกูลและ
มิตรภาพ” ท่ีบุญส่งไดรั้บจากครูอาจารยอ์ยา่งครูช่าง หรืออาจารยช์ลประคลัภ ์จนัทร์เรือง มานบัตั้งแต่
สมยัเรียนหนงัสือและช่วงเร่ิมตน้ชีวติการท างานดา้นภาพยนตร์จนไดรั้บโอกาสเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์
กระแสหลกัเป็นคร้ังแรกในชีวิต รวมทั้งเม่ือเกิดความตั้งใจท่ีจะสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเพื่อท่ีจะ
แสดงออกความรู้สึกและอุดมการณ์ส่วนตวัไดอ้ยา่งเตม็ท่ี การช่วยเหลือเก้ือกลูจากคนใกลชิ้ดภายใน
ครอบครัวและมิตรภาพจากมิตรสหายจึงนบัเป็นปัจจยัส าคญัท่ีช่วยท าให้การสร้างสรรคภ์าพยนตร์
นอกกระแสของบุญส่งประสบผลส าเร็จดงัท่ีตั้งใจไว ้  

 
บุญส่ง นาคภู่ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านการเมือง 

“กฎระเบียบอย่างอ่ืนเราไม่สนใจ การเมือง กฎหมายเราไม่สนใจ แต่ว่า
การเมืองกับผมมนัแยกกันไม่ออกผมไม่ได้บ้าการเมือง แต่ผมมาจากครอบครัว
ยากจน เรารู้สึกว่าการเมืองท่ีไม่ยุติธรรม มันกระทบคนจน” (สัมภาษณ์,7 
กนัยายน 2560) 
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นโยบายทางการเมืองรวมทั้งกฎระเบียบต่างๆ ท่ีถูกก าหนดโดยนกัการเมืองหรือชนชั้น
ปกครอง ทั้งท่ีมาจากส่วนกลางและส่วนท้องถ่ินล้วนมีส่วนท่ีส่งผลกระทบต่อสภาพชีวิตความ
เป็นอยูข่องบุญส่งและญาติพี่นอ้งมานบัตั้งแต่อดีตจนกระทัง่ปัจจุบนั แมก้ารใชชี้วิตในชนบทอาจท า
ให้บุญส่งไม่ค่อยรับรู้หรือมีส่วนเก่ียวขอ้งกบักิจกรรมทางการเมือง แต่เพราะปัจจยัดา้นการเมืองมี
ความเก่ียวขอ้งกบัปัจจยัดา้นเศรษฐกิจอยา่งใกลชิ้ด “การเมือง” จึงผกูโยงกบัสภาพชีวติความเป็นอยู่
ของสมาชิกในครอบครัวบุญส่งอย่างหลีกเล่ียงไม่ได ้โดยเฉพาะเร่ืองความแตกต่างของโครงสร้าง
ชนชั้นในสังคมไทยท่ีเกิดจากนโยบายดา้นการเมืองท่ีถูกก าหนดโดยชนชั้นปกครอง  

“ชนช้ันล่างในสังคมไทยนั้นมีโดยโครงสร้าง อย่างชาวบ้านจริงๆ เค้าไม่
อยากจะยอมแต่เค้ากย็อม ยอมเป็นคนชนช้ันล่างโดยไม่รู้ตัวด้วยซ ้าไป ยอมอยู่
แบบนี้ เป็นคนปกติ โดยท่ีไม่รู้ว่าตนเป็นชนช้ันล่างหรือบน อย่างอบต. ให้
นโยบายมากท็ าตาม จ าน าข้าวกเ็ฮโลตามกัน เค้าไหลไปตามกระแสสังคม ไป
ตามโครงสร้างจากรัฐบาล” (wake up Thailand, 2 พฤษภาคม 2557) 
บุญส่งมีความเห็นว่าญาติพี่น้องชาวชนบทซ่ึงมีสถานะเป็นกลุ่มคนชนชั้นล่างถูก

ควบคุมหรืออยูใ่นสภาวะจ ายอมจากการแสวงหาผลประโยชน์โดยนกัการเมืองหรือชนชั้นท่ีสูงกวา่
ในสังคมผ่านนโยบายและการหาเสียงในรูปแบบต่างๆ มาโดยตลอด ไม่ว่าจะเป็นนโยบายทาง
การเมืองท่ีมาจากรัฐบาลพลเรือนท่ีเขา้มาบริหารประเทศผ่านการเลือกตั้งโดยประชาชน (ภายหลงั
เหตุการณ์ “พฤษภาทมิฬ” เม่ือปี พ.ศ.2535) หรือจากรัฐบาลทหารท่ีมาจากการรัฐประหารยึดอ านาจ
เม่ือสถานการณ์ทางการเมืองเกิดปัญหาจนไม่สามารถแกไ้ขไดด้ว้ยวถีิทางในรูปแบบประชาธิปไตย 
(นับตั้งแต่ปี พ.ศ.2549) ซ่ึงบุญส่งแสดงความคิดเห็นส่วนตวัทางด้านการเมืองว่า ด้วยความเป็น
ศิลปินท่ีถึงแมจ้ะมีจุดยืนสนบัสนุนพรรคการเมืองฝ่ายใด อยา่งไรก็ตามตนไม่ค่อยพึงพอใจและไม่
เห็นดว้ยกบัการปกครองโดยรัฐบาลทหารเท่าใดนกั เพราะรู้สึกวา่ประชาชนถูกกดทบัโดยอ านาจท่ี
อาจมีท่ีมาอยา่งไม่ถูกตอ้งนกั  

“ผมรู้ว่าเราจะไปฝ่ายไหน แต่เรากพ็ยายามจะกั้นตัวเองไม่ให้ไหลไป เพราะว่า
เราเป็นศิลปิน เราต้องยืนฝ่ังความถกูต้อง แต่ผมกไ็ม่พอใจเผดจ็การมานานมาก
แล้ว เผด็จการมันไร้เหตุผล มันไม่มีตรรกะ ถ้าในอดีตท่ีผ่านมาหลายยุคสมัย 
มันมีรัฐบาลจากพลเรือนแต่ชาวนาก็ยังจนอยู่  ผมก็อยากทราบว่าท าไมรัฐบาล
ท่ีเป็นของทหาร ยังท าให้เรารู้สึกว่าชาวนาจนกว่ารัฐบาลท่ีเป็นของประชาชน” 
(สัมภาษณ์,7 กนัยายน 2560) 
แมมี้แนวคิดส่วนตวัไม่เห็นดว้ยกบัการเมืองท่ีถูกปกครองในระบอบเผด็จการ แต่บุญ

ส่งคิดว่าการปกครองประเทศโดยชนชั้นปกครองอย่างนกัการเมืองในระบอบประชาธิปไตยท่ีมกั
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อาศยัวิธีการหาเสียงกบัประชาชนโดยเฉพาะชนชั้นรากหญ้าหรือคนยากจนและคนชนบทด้วย 
“นโยบายทางการเมือง” ท่ีมักชูประเด็นการยกระดับความเป็นอยู่ของประชาชนให้ดีข้ึนผ่าน
นโยบายต่างๆ ท่ีพรรคการเมืองมกัคิดข้ึนมาแข่งขนักนัช่วงเวลาระหวา่งการหาเสียงเลือกตั้งนั้น ลว้น
ส่งผลกระทบต่อชีวติความเป็นอยูข่องประชาชนไม่นอ้ยไปกวา่กนั  

“น่ีเป็นจุดยืนท่ีผมพยายามถ่ายทอด คือให้คนรู้ว่าเราเป็นคนเท่าเทียมกัน ทุก
คนมีโอกาส มีสิทธ์ิเท่ากัน อย่ากดด้วยวาทกรรมบางอย่างหรือความเช่ือเดิมๆ 
ผมรู้สึกโมโหเม่ือมีคนมาบอกว่าคนชนบทโง่ ซ้ือเสียงได้ เพราะไม่มีแล้ว คือ
ชาวบ้ าน เร่ิม รู้  เข าเอาตั ง ค์ แ ต่ เข าไ ม่ เลื อกแล้ ว”  (wake up Thailand, 2 
พฤษภาคม 2557)  
ความรู้สึกถูกกดข่ีทั้งจากบริบทเศรษฐกิจ การเมือง และชนชั้นท่ีกดทบัสภาพชีวิตและ

สถานะความเป็นอยูข่องบุญส่งมาตลอดนบัตั้งแต่ใชชี้วิตในชนบท ในเวลาต่อมาเม่ือมีโอกาสสร้าง
ภาพยนตร์ท่ีตนเองมี “อิสระ” เล่าเร่ืองไดอ้ยา่งเต็มท่ีผ่านรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส ความรู้สึก
นึกคิดและประสบการณ์ท่ีเคยไดรั้บจากบริบททางดา้นการเมืองจึงถูกน ามาถ่ายทอดไวใ้น “เน้ือหา
ภาพยนตร์” ของบุญส่งนับตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ (2553) ท่ีเน้ือหาหลกัพูดถึงชีวิต
ความยากจนและภาระหน้ีสินของชาวนาในต่างจงัหวดั และบุญส่งยงัน าเสนอประเด็นการเมือง 
โดยเฉพาะปัญหาเก่ียวกบัระบบบริหารราชการของรัฐ ปัญหาการคอรัปชัน่ และความแตกต่างระหวา่ง
ชนชั้นสอดแทรกไวใ้นเน้ือหาภาพยนตร์  (สัมภาษณ์, 7 กันยายน 2560) โดยบุญส่งอธิบายถึง
ประเด็นการเมืองท่ีถูกซุกซ่อนอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองน้ีวา่  

“ในคนจนผู้ ย่ิงใหญ่ รัฐต ารวจและการคอรัปช่ันมักคอยหาจังหวะเล่นงานคน
เลก็คนน้อยเร่ือยเป่ือย น่ีคือการเมืองท่ีเก่ียวกันในทุกระดับ น่ีคือระบบท้ังหมด
ท่ีกดทับลงมา และคนท่ีเสียค่าใช้จ่ายสูงสุดคือ คนท่ีไม่มีต้นทุนเสมอ”  
(filmsick, 15 พฤษภาคม 2557)  
ในภาพยนตร์เร่ือง วังพิกุล (2556) บุญส่งยงัคงเสนอประเด็นการเมืองไวใ้นเน้ือหา

ภาพยนตร์ ตวัอยา่งเช่น ในช่วงเหตุการณ์ท่ีตวัละครชาวนาไม่ไดรั้บเงินจ าน าขา้ว หรือตวัละครหนุ่ม
สาวท่ีไดค้่าจา้งจากการท างานในกรุงเทพไม่พอใชจ่้ายในชีวิตประจ าวนั จนสุดทา้ยแรงงานวยัหนุ่ม
สาวตอ้งกลบัไปขอเงินพ่อแม่ท่ีประกอบอาชีพท านาในชนบทมาใช้จ่ายในสังคมเมือง ซ่ึงการจ าน าขา้ว 
การประกันราคาข้าว หรืออตัราค่าจา้งแรงงานขั้นต ่าล้วนมีท่ีมาจากนโยบายในปัจจยัด้านการเมือง
โดยตรง หรือเน้ือหาท่ีปรากฏใน สถานี 4 ภาค (2555) ภาพยนตร์ท่ีน าเอานิยายส่ีเร่ืองมาเช่ือมโยงกนั
ดว้ยเร่ืองราวท่ีแสดงให้เห็นสภาพชีวิตของคนชนชั้นล่าง ตวัละครแต่ละตอนในเร่ืองตอ้งต่อสู้ด้ินรน
เพื่อให้ตนและครอบครัวอยูร่อดในบริบทสังคมยุคปัจจุบนัคู่ขนานไปกบั “การเปล่ียนแปลงทางการเมือง” 
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ท่ีเกิดข้ึนนบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2544 นบัตั้งแต่สมยันายทกัษิณ ชินวตัร ด ารงต าแหน่งเป็นนายกรัฐมนตรี
ของประเทศไทยเป็นสมยัแรก จนถึงช่วงปี พ.ศ.2555 เม่ือภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวออกฉาย ซ่ึงแต่ละ
ตอนบุญส่งน าเสนอประเด็นทางการเมืองผา่นเน้ือหา ฉาก และบทสนทนาของตวัละครในลกัษณะ
ซุกซ่อนนยัยะมากกวา่จะเปิดเผยหรือแสดงความคิดเห็นทางการเมืองอยา่งตรงไปตรงมา  

เม่ือน าภูมิหลงัชีวิตของบุญส่งท่ีมีความสัมพนัธ์กบัปัจจยัดา้นการเมืองมาศึกษาร่วมกบั
กรอบแนวคิดมาร์กซิสต์และแนวคิดการศึกษาภาพยนตร์เชิงอิงบริบทพบวา่ ปัจจยัดา้นการเมืองซ่ึง
เป็นส่วนหน่ึงของโครงสร้างส่วนบนในสังคมมีบทบาทส าคญัท่ีส่งผลต่อแนวความคิดดา้นการเมือง
รวมทั้งวิถีการใชชี้วติของบุญส่งและครอบครัวซ่ึงมีสถานะเป็นกลุ่มคนในโครงสร้างสังคมส่วนล่าง
ท่ีมีหน้าท่ีเป็นทั้ ง “ผูผ้ลิต” ในฐานะเป็นผูป้ระกอบอาชีพท านาเพื่อผลิตข้าว (material product)  
ซ่ึงเป็นผลผลิตหลกัในระบบเศรษฐกิจของประเทศ รวมทั้งมีสถานะเป็นกลุ่มคนท่ีเป็น “ผูถู้กครอบง า
ทางความคิดและถูกปลูกฝังอุดมการณ์” หรือ non-material product (กาญจนา แก้วเทพ, 2541: 8) 
จากกลุ่มชนชั้นปกครองหรือนกัการเมืองผา่นทางวาทกรรมและนโยบายหาเสียงของพรรคการเมือง 
ซ่ึงแมภู้มิหลงัชีวติของบุญส่งจะไม่ไดมี้ความสัมพนัธ์กบัปัจจยัดา้นการเมืองจากการเขา้ร่วมกิจกรรม
ทางการเมืองโดยตรงหรือเป็นสมาชิกของพรรคการเมืองใดอยา่งชดัเจน แต่จากสภาพแวดลอ้มชีวิต
เครือญาติพี่น้องผูป้ระกอบอาชีพท านาท่ีบุญส่งพบเห็นมาทั้งชีวิต ท าให้บุญส่งรับรู้ว่าปัจจยัด้าน
การเมืองส่งผลต่อวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของญาติพี่น้องตนเองอย่างไรบ้าง โดยเฉพาะผลกระทบ
ทางดา้นสถานภาพทางเศรษฐกิจ ดงัท่ีบุญส่งแสดงทศันะไวว้า่ “การเมืองกับผมมันแยกกันไม่ออก..
ผมไม่ได้บ้าการเมือง แต่ผมมาจากครอบครัวยากจน เรารู้สึกว่าการเมืองที่ไม่ยุติธรรม มัน
กระทบคนจน”  

ปัจจยัด้านการเมืองไม่เพียงแต่จะส่งผลกระทบต่อสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของตน
โดยตรงเท่านั้น แต่บุญส่งมองวา่ปัจจยัดา้นการเมืองยงัมีส่วนในการครอบง าความคิดของกลุ่มคนใน
ชุมชนท่ีตนรู้จกัซ่ึงมีสถานะเป็นชนชั้นล่างให้ปฏิบติัตามกฎระเบียบและนโยบายทางดา้นการเมือง
ของนกัการเมืองหรือชนชั้นปกครอง และไม่วา่สถานการณ์ทางการเมืองของประเทศไทยจะด ารงอยู่
ในสภาวการณ์ใดหรือถูกปกครองโดยกลุ่มคนชนชั้นใด จะเป็นกลุ่มข้าราชการทหารหรือกลุ่ม
นักการเมือง ในทศันะส่วนตวัของบุญส่งเห็นว่ากลุ่มชนชั้นสูงผูอ้ยู่ในโครงสร้างสังคมส่วนบน
เหล่าน้ีล้วนใช้ปัจจยัด้านการเมืองเป็นเคร่ืองมือเพื่อใช้แสวงหาหาผลประโยชน์ รวมทั้งปลูกฝัง
ความคิดและอุดมการณ์ท่ีตนตอ้งการให้แก่กลุ่มคนในโครงสร้างสังคมส่วนล่างดว้ยกนัทั้งส้ิน ดงัท่ี
บุญส่งเคยแสดงความคิดเห็นวา่ ชาวชนบทคือชนชั้นล่างในโครงสร้างสังคมไทยท่ีตอ้งยอมท าตาม
ชนชั้นปกครองโดยท่ีตวัพวกเขาเองอาจยงัไม่รู้ตวัดว้ยซ ้ าวา่ตนคือกลุ่มคนชนชั้นล่าง (สัมภาษณ์, 7 
กนัยายน 2560) 
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จากแนวคิดการวิเคราะห์ภาพยนตร์เชิงอิงบริบทท่ีมีแนวคิดวา่ เน้ือหาและรูปแบบการ
สร้างภาพยนตร์รวมทั้ งผูส้ร้างหรือผูก้  ากับภาพยนตร์จะมีความสัมพันธ์กับบริบทท่ีล้อมรอบ
ภาพยนตร์และผูก้  ากบัอยา่งลึกซ้ึง ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากสภาพแวดลอ้มและบรรยากาศทางการเมืองท่ี
บุญส่งเคยประสบมาในอดีตนั้นมีส่วนท่ีส่งผลต่ออารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของบุญส่งท่ีก่อให้เป็น
อุดมการณ์ส่วนตวัในปัจจยัดา้นการเมือง จนเม่ือมีโอกาสสร้างภาพยนตร์ในแนวทางภาพยนตร์นอก
กระแสท่ีสามารถน าเสนอเน้ือหาท่ีต้องการได้อย่างอิสระ บุญส่งจึงน าความคิดและอุดมการณ์
ส่วนตัวทางด้านการเมืองโดยเฉพาะประเด็นเร่ืองความแตกต่างและความเท่าเทียมทางชนชั้น  
“น่ีเป็นจุดยืนท่ีผมพยายามถ่ายทอด คือให้คนรู้ว่าเราเป็นคนเท่าเทียมกัน ทุกคนมีโอกาส มีสิทธ์ิ
เท่ากัน” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) มาน าเสนอผา่นเร่ืองราวในภาพยนตร์ดงัท่ียกตวัอยา่งขา้งตน้ 
เพราะบุญส่งมีความคิดว่า กลุ่มคนชนชั้นล่างจ าเป็นตอ้งมีความรู้เท่าทนัปัจจยัด้านการเมืองท่ีถูก
ประกอบสร้างข้ึนโดยกลุ่มคนชนชั้นปกครองผา่นทางวาทกรรมและนโยบายทางการเมือง เพื่อท่ีจะ
ท าให้กลุ่มคนท่ีเป็นชนชั้นเดียวกบัตนเกิดความรู้และไม่ถูกครอบง าทางความคิด ดงัท่ีบุญส่งบอกวา่
ชาวบา้นตอ้งมีความรู้เท่าทนั สติปัญญาเท่านั้นท่ีจะท าให้เคา้หลุดจากกรอบชนชั้นน้ีได ้ซ่ึงบุญส่ง
เลือกใช้ “ส่ือภาพยนตร์” เป็นเคร่ืองมือส าคญัในการต่อสู้ขดัขืนกบัอุดมการณ์ของชนชั้นปกครอง 
และสร้างความรู้เพื่อไม่ใหค้นชนชั้นเดียวกบัตนถูกครอบง าจากปัจจยัดา้นการเมือง  

นอกจากการน าเสนอความคิดและอุดมการณ์ปัจจยัด้านการเมืองผ่านทางเน้ือหาใน
ภาพยนตร์แลว้ แหล่งท่ีมาของทุนการสร้างนบัเป็นปัจจยัส าคญัประหน่ึงท่ีมีความสัมพนัธ์กบับริบท
ทางด้านการเมืองท่ีส่งผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของบุญส่งด้วยเช่นกนั อย่างเช่น 
แหล่งเงินทุนท่ีใชส้ร้างภาพยนตร์เร่ือง สถานี 4 ภาค ท่ีไดรั้บทุนสร้างจากโครงการไทยเขม้แข็ง ในปี 
พ.ศ.2553 โดยกระทรวงวฒันธรรม ซ่ึงเป็นหน่วยงานของ “ภาครัฐ” ท าให้บุญส่งไม่สามารถวิพากษว์ิจารณ์
รัฐบาลและปัจจยัดา้นการเมืองไดอ้ยา่งเตม็ท่ี 

“สถานี 4 ภาค ผมท ากับกระทรวงวฒันธรรม ดัดแปลงจากวรรณกรรมไทย แต่
ผม set up เป็นยุคใหม่ เล่าเร่ืองเก่ียวกับชีวิตท่ีต้องดิน้รนท่ามกลางยุคเส้ือแดง 
เส้ือเหลือง เส้ือสี ผมเล่าคนตัวเลก็ๆ กต้็องมีเร่ืองของเส้ือแดงอยู่แล้ว มันกเ็ก่ียว
กันเป็นนัยเชิงซ้อน บางคร้ังส่ิงของประกอบฉากมันก็จะมีแอบอยู่บ้าง ใส่นู้น
ใส่น่ี เสียงจากวิทยอุะไรแบบนี”้ (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) 
อย่างไรก็ตาม บุญส่งมองอีกแง่มุมว่าการได้รับทุนสนับสนุนสร้างภาพยนตร์จาก

หน่วยงานภาครัฐโดยไม่หวงัผลประโยชน์ตอบแทนนับเป็นเร่ืองดี เพราะท าให้ผูส้ร้างสามารถ
สร้างสรรคผ์ลงานไดอ้ยา่งหลากหลายยิง่ข้ึน  
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“กระทรวงวัฒนธรรมให้โครงการนีขึ้น้มา มันงดงามมากเลยนะ เปิดโอกาส
ให้ผู้ก  ากับตัวเล็กๆ อย่างผมได้เล่าเร่ืองราวท่ีอยากเล่า ให้ป่าผืนนี้ได้มีความ
หลากหลายบ้าง ตอนนี้วงการหนังไทยไม่มีความหลากหลายเลย มีแต่หนัง
ตลก หนังรัก หนังผี หนังแอคช่ันฟอร์มใหญ่ ป่าผืนนีมี้แต่ยคูาลิปตัส มันน่าจะ
มีป่าหลายๆ ชนิดสิ กระทรวงให้โครงการนีขึ้น้มา สร้างความหลากหลายให้
วงการ หนังเลก็ๆ เตม็ไปหมด ผมกไ็ด้ท า” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)  
ซ่ึงปรากฏการณ์น้ีแสดงให้เห็นว่าปัจจัยด้านการเมืองและนโยบายของรัฐนั้ นมี

ความสัมพนัธ์กบัภาพยนตร์ทั้งในดา้น “การวิจารณ์บริบททางการเมือง” ผ่านเน้ือหาในภาพยนตร์ 
และมีความสัมพนัธ์กบัลกัษณะการสร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในด้าน “แหล่งท่ีมาของทุน
สร้างภาพยนตร์” ท่ีแมบ้างคร้ังเม่ือด าเนินการขอทุนสร้างภาพยนตร์แต่หากเน้ือหาไม่เขา้กบัวาระ
หรือไม่ตรงกบันโยบายของหน่วยงานรัฐแลว้จะไม่ไดรั้บการสนบัสนุน แต่บุญส่งเห็นวา่ยงัเป็นอีก
แนวทางท่ีช่วยท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสมี “ช่องทาง” ในการหาทุนสร้างท่ีหลากหลาย
ยิ่งข้ึน โดยเฉพาะเป็นแหล่งทุนท่ีมาจากภาครัฐ แต่ทั้ งน้ีบุญส่งไม่แน่ใจว่าในอนาคตรัฐจะยงัมี
นโยบายท่ีสนับสนุนภาพยนตร์ไทยเช่นน้ีต่อไปหรือไม่ เพราะภายหลงัจากโครงการไทยเขม้แข็ง
ส้ินสุดลง รัฐหรือหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องอย่างเช่น กระทรวงวฒันธรรมยงัไม่มีนโยบายจัดสรร
งบประมาณและใหก้ารสนบัสนุนท่ีเป็นรูปธรรมชดัเจนเช่นน้ีอีก ซ่ึงนบัเป็นเร่ืองน่าเสียดายเพราะจะ
ท าให้ภาพยนตร์ไทยกลับมาขาดความหลากหลายทางด้านเน้ือหาและรูปแบบการสร้างอีกคร้ัง 
(สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)  

“หน่ึงปีกจ็ะมีเงินมาให้นิดหน่อยส่งเสริมคนท าหนังเป็นน า้ผึง้ชโลมใจ แต่ไม่
เพียงพอหรอก เพราะรัฐต้องส่งเสริมเป็นนโยบาย มีความต่อเน่ือง มีขั้นมีตอน 
ส่งเสริมอย่างรู้จริง...เม่ือโครงการจบแล้ว ไม่มีอีกแล้ว ป่าผืนนีก้็จะยังเป็นป่า
เส่ือมโทรมเหมือนเดิม ความหลากหลายไม่มีแล้ว ถ้าไม่มีโครงการนีผ้มก็ไม่มีหนัง” 
(Entertainment now ช่องโมโน 29, 16 มกราคม 2560)  
แมน้บัตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 ท่ีการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสจะ

ไดรั้บความนิยมมากยิ่งข้ึนจนกล่าวไดว้า่เป็นยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอกระแส (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 
2546) และเป็นการเพิ่มช่องทางให้ผูก้  ากบัภาพยนตร์สามารถสร้างสรรครู์ปแบบและเน้ือหาไดอ้ยา่ง
มีอิสระมากกว่าภาพยนตร์กระแสหลัก แต่บุญส่งยงัเห็นว่าการน าเสนอด้านเน้ือหานั้นยงัคงไม่
สามารถมีอิสรภาพได้อย่างเต็มท่ี ถึงแม้ผูส้ร้างจะมีเน้ือหาท่ีดีแต่ก็ไม่สามารถน าไปสร้างเป็น
ภาพยนตร์ได ้เน่ืองจากมีกรอบบางอยา่งท่ีคอยควบคุมไว ้เพราะแมแ้นวทางการสร้างภาพยนตร์นอก
กระแสผู ้ก  ากับควรจะมีอิสระอย่างเต็ม ท่ี  (the Hollywood reporter, มิ ถุนายน 2558) แต่หาก
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ภาพยนตร์มีเน้ือหาพาดพิงหรือวิพากษ์วิจารณ์ปัจจยัด้านการเมืองและการปกครองของรัฐ 
แทบเป็นไปไม่ไดเ้ลยท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์จะแสดงความคิดเห็นทางการเมืองไดอ้ยา่งตรงไปตรงมา  

“การเมือง การเปล่ียนรัฐบาล ส่งผลต่อการท างานสิ มันท าให้เล่าเร่ืองการเมือง
ตรงๆ ไม่ได้ ผมอยากเล่า มีไอเดียด้วย แต่เล่าเร่ืองการเมืองไม่ได้ เพราะหนัง
การเมืองมันต้องกระทบเยอะ เราก็ท าแบบท่ีเราท าได้ก่อน แต่ก็มีหาจังหวะ
แอบใส่ไว้ ” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) 
หรือแม้ไม่ใช่ประเด็นทางการเมือง แต่หากเป็นเร่ืองละเอียดอ่อนท่ีมกัก่อให้เกิดข้อ

ถกเถียงตามมา ผูส้ร้างภาพยนตร์ส่วนใหญ่มกัจะหลีกเล่ียงการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาดงักล่าว  
ซ่ึงกลวธีิการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของบุญส่งนั้นเลือกใชว้ิธีการ “ซุกซ่อน” ส่งสารท่ีตอ้งการส่ือผา่น
ภาษาภาพยนตร์ทดแทนการบอกเล่าประเด็นทางการเมืองอยา่งตรงไปตรงมาท่ีอาจส่งผลกระทบต่อ
การน าภาพยนตร์ไปฉายในโรงภาพยนตร์ได ้เน่ืองจากรัฐมี “พระราชบญัญติัภาพยนตร์ ปี พ.ศ.2550” 
เป็นเคร่ืองมือส าคญัท่ีใชค้วบคุมเน้ือหาภาพยนตร์แทนการเซ็นเซอร์ภาพยนตร์เหมือนในอดีตท่ีผา่น
มา ซ่ึงบุญส่งมองวา่พระราชบญัญติัภาพยนตร์ฉบบัดงักล่าวอาจเป็นการกีดกนัและควบคุมเน้ือหา
ภาพยนตร์ใหเ้ขม้ขน้ยิง่กวา่เดิม (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)  

“หนังบางเร่ืองของผมเกือบถกูเซ็นเซอร์เพราะประโยคๆ เดียว...ผมกอ็ะไรวะ? 
คือมันอ่อนไหวเหลือเกิน ถามว่าใครเป็นคนคุมศีลธรรม เป็นคนคุมสติปัญญา
คนในประเทศนี้ ท่ีนี้ปัญหาไม่ได้อยู่ ท่ีเรา” (the Hollywood reporter, มิถุนายน 
2558)  
หากพิจารณาวา่ “ส่ือ” คือ “ปัจจยัการผลิต” ตามแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือ

ในบริบททางการเมืองของประเทศไทยและบริบททางดา้นเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยกระแสหลัก ซ่ึงรัฐมักจะจ ากัดสิทธิเสรีภาพการแสดงออกผ่านส่ือภาพยนตร์ มานับตั้ งแต่
พระราชบญัญติัการควบคุมการฉายภาพยนตร์ พ.ศ. 2473 หรือ “การเซ็นเซอร์ภาพยนตร์ไทย” (มโน 
วนเวฬุสิต, 2554) และไม่ค่อยให้การสนบัสนุนงบประมาณให้แก่ส่ือภาพยนตร์ นอกจากเน้ือหาท่ี
ภาพยนตร์ผลิตจะสนบัสนุนนโยบาย แนวคิด อุดมการณ์ (mental product) หรือส่งเสริมภาพลกัษณ์ 
(image) ให้แก่รัฐ รวมทั้งอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัในระบบทุนนิยมท่ีส่ือภาพยนตร์
เป็นปัจจยัการผลิตท่ีถูกครอบครองแบบกระจุกตวั (concentration) และผกูขาด (monopoly) โดยชน
ชั้นนายทุนหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ (studio) ท่ีมุ่งหวงัผลก าไรจากผลผลิตท่ีถูกสร้าง
ข้ึน ท าให้การศึกษาส่ือภาพยนตร์ท่ีน าแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองมาใชว้ิเคราะห์ท่ีมีความเช่ือว่า 
ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัดา้นการเมืองมีอิทธิพลอย่างสูงต่อการก าหนดระบบส่ือสารมวลชน 
เพราะส่ือมวลชนและเน้ือหาสารส่วนใหญ่จะถูกก าหนดโดยเศรษฐกิจและการเมือง แต่เม่ือพิจารณา
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จากแหล่งทุนท่ีบุญส่งไดรั้บมาเพื่อสร้างภาพยนตร์บางกรณี อยา่งเช่นเร่ือง สถานีส่ีภาค ท่ีไดรั้บทุน
สนับสนุนจากกระทรวงวฒันธรรมซ่ึงเป็นหน่วยงานของภาครัฐ โดยท่ีเน้ือหาภาพยนตร์ไม่จ  าเป็นตอ้ง
สอดคลอ้งกบันโยบายหรือส่งเสริมภาพลกัษณ์ใหแ้ก่รัฐผูใ้หทุ้นสนบัสนุน นบัเป็นอีกแนวทางท่ีช่วย
ท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์มีช่องทางในการหาแหล่งเงินทุนท่ีหลากหลายมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะแนวทาง
การสร้างในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสท่ีผูส้ร้างสามารถควบคุมปัจจยัการผลิตท่ีเป็นความคิด
ผา่นรูปแบบการสร้างและเน้ือหาของภาพยนตร์ท่ีสร้างไดอ้ยา่งอิสระโดยปราศจากการควบคุมจาก
ชนชั้นนายทุนท่ีครอบครองอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลักในลกัษณะผูกขาดและไม่เปิด
โอกาสใหช้นชั้นอ่ืนมีพื้นท่ีในการน าเสนอความคิดผา่นรูปแบบภาพยนตร์อนัหลากหลาย   

อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาในอีกแง่มุมว่าการท่ีหน่วยงานภาครัฐให้ทุนสนับสนุนแก่
ส่ือมวลชนอยา่งเช่น การใหเ้งินทุนแก่บุญส่งเพื่อน าไปสร้างภาพยนตร์นั้น สถานะผูก้  ากบัภาพยนตร์
ของบุญส่งเปรียบไดด้งักลุ่มพลงัการผลิต (productive force) ในโครงสร้างทางสังคมส่วนล่าง ผูมี้หน้าท่ี 
“ผลิตส่ือภาพยนตร์” ขณะท่ีรัฐมีสถานะเป็น “ผูค้วบคุมปัจจยัและความสัมพนัธ์การผลิต” (relation 
of production) ที่แมผ้ลประโยชน์ที่รัฐไดรั้บกลบัคืนจะไม่ไดอ้ยูใ่นลกัษณะผลก าไรเชิงเศรษฐกิจ 
แต่การให้ ทุนสนับสนุนปัจจัยการผลิต “ส่ือภาพยนตร์” อาจเป็นกลวิธีแอบแฝงการโฆษณา
ประชาสัมพนัธ์ท่ีช่วยเผยแพร่นโยบายและภาพลกัษณ์ของรัฐไดเ้ป็นอย่างดีในสถานะผูส้นบัสนุน
ปัจจยัการผลิต “สินคา้ทางความคิด” ใหแ้ก่สังคม  

แมว้า่รัฐจะให้การสนับสนุนการลงทุนสร้างภาพยนตร์โดยไม่หวงัผลประโยชน์ตอบ
แทน แต่จากปรากฏการณ์ภาพยนตร์ท่ีบุญส่งสร้างโดยได้รับแหล่งเงินทุนจากภาครัฐนั้น ปัจจยั
ปัจจยัด้านการเมืองยงัคงมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค์ภาพยนตร์โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วน 
“เน้ือหา” ท่ีบุญส่งยงัคงไม่สามารถแสดงความคิดเห็นและอุดมการณ์ทางการเมืองผา่นเร่ืองราวใน
ภาพยนตร์ไดอ้ยา่งเตม็ท่ี ซ่ึงแสดงให้เห็นวา่แมภ้าครัฐท่ีเป็นส่วนหน่ึงของปัจจยัดา้นการเมืองจะให้การ 
“ส่งเสริม” ส่ือภาพยนตร์ผา่นการให้เงินทุนสนบัสนุน แต่ในขณะเดียวกนับริบททางการเมืองของ
ประเทศไทยในสภาพแวดลอ้มและบรรยากาศทางการเมืองท่ีมีการเปล่ียนแปลงบ่อยคร้ังนั้น นบัเป็น
ส่วนส าคญัท่ีมีผลต่อ “การควบคุม” (regulation) เน้ือหาในภาพยนตร์ผ่านกฎระเบียบและกฎหมาย 
โดยเฉพาะเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัปัจจยัดา้นการเมือง ซ่ึงเม่ือน าแนวคิดการวิเคราะห์ภาพยนตร์เชิง
บริบทตามกระบวนการส่ือสาร (กฤษดา เกิดดี,2548, น. 239) ท่ีศึกษาผูส่้งสารหรือผูส้ร้างภาพยนตร์ 
โดยสนใจวา่ ใครเป็นผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์ ใครเป็นผูส้นบัสนุนดา้นการลงทุนหรือใครคือ
นายทุน สร้างในยุคสมยัใด และมีบรรยากาศทางการเมืองแบบใดมาร่วมพิจารณาแล้วจะพบว่า  
แม้บุญส่งท่ีเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์จะสามารถสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนตอ้งการได้อย่างมี
อิสระ หากแต่เป็นความมีอิสระท่ีผูกมดัดว้ย “ขอ้จ ากดั” อนัเกิดจากบริบททางการเมือง เน่ืองจากผู ้
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ลงทุนคือหน่วยงานภาครัฐท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัผลประโยชน์ทางการเมือง รวมทั้งยุคสมยั
และบรรยากาศทางการเมืองนบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 จนถึง พ.ศ.2553 ท่ีบุญส่งเร่ิมสร้างภาพยนตร์นอก
กระแสเร่ืองแรกนั้น เป็นช่วงเวลาท่ีสถานการณ์ทางการเมืองของประเทศไทยอยู่ในสภาวการณ์ตึง
เครียด ส่งผลให้รัฐควบคุมส่ือมวลชนรวมทั้งส่ือภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัการเมืองอย่าง
เขม้งวด อยา่งไรก็ตามดว้ยความตอ้งการแสดงความคิดเห็นและอุดมการณ์ดา้นการเมืองท่ีบุญส่งเคย
ไดรั้บผลกระทบจากประสบการณ์ชีวติในอดีต ซ่ึงแมจ้ะไดรั้บทั้งการ “สนบัสนุน” ควบคู่ไปกบัการ 
“ควบคุม” จากภาครัฐ แต่บุญส่งยงัคงพยายามสอดแทรกประเด็นทางการเมืองซุกซ่อนไวภ้ายใน
เน้ือหาภาพยนตร์ เพราะบุญส่งเห็นวา่การสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส ผูส้ร้าง
ควรมีอิสระในความคิดสร้างสรรค์อยา่งเต็มท่ีโดยปราศจากการควบคุมทั้งจากปัจจยัดา้นการเมือง
โดยภาครัฐและการครอบง าความคิดจากภาคเอกชนหรือนายทุน  
 
บุญส่ง นาคภู่ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเทคโนโลยแีละโลกาภิวตัน์ 

บุญส่งส าเร็จการศึกษาระดบัมหาวิทยาลยัเม่ือ พ.ศ.2535 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีเขาแสดง
ความคิดเห็นวา่การหาหนทางเพื่อท างานในวงการภาพยนตร์ไทยในสมยันั้นเป็นเร่ืองท่ียากล าบาก 
เพราะนอกจากจะมีอุปสรรคขวางกั้นหลายประการทั้งระบบสตูดิโอ นายทุน ระบบดารา รวมทั้ง
เทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์ในระบบการถ่ายท าดว้ยฟิล์มขนาด 35 มิลลิเมตร ท่ีมีราคาแพงท าให้
ตน้ทุนการสร้างภาพยนตร์แต่ละเร่ืองสูงตามไปด้วย บุญส่งจึงแสวงหาอีกหนทางหน่ึงนั่นคือการ
สร้างภาพยนตร์สั้ น หรือ “หนังสั้ น” เพื่อหลีกเล่ียงอุปสรรคท่ีประสบในระบบอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั แต่ด้วยยุคนั้น “เทคโนโลยีดิจิทลั” ยงัไม่ถูกน ามาใช้ในอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทย อุปกรณ์ท่ีใช้เพื่อการถ่ายท าภาพยนตร์ยงัคงมีราคาสูง บุญส่งจึงเลือกสร้างหนงัสั้ น
โดยใชเ้ทคโนโลยแีละอุปกรณ์การถ่ายท าเท่าท่ีก าลงัทรัพยต์นจะเอ้ืออ านวยโดยการเช่ากลอ้งและใช ้
“ฟิลม์ 16 มม.” น ามาถ่ายท า (ณฏัฐธ์ร กงัวาลไกล และอญัชลี ชยัวรพร, 2553) 

“ผมท าหนังส้ันเร่ืองแรก คนหลังเท่ียงคืน ถ่ายฟิล์ม 16 มม. ยาว 37 นาที 
ปรากฏว่ายุคนั้นเทคโนโลยีกล้องก าลังจะตาย กล้องต้องยืมเอา ส่วนค่า
ฟิล์มกไ็ม่มีตังจ่าย” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) 
แมย้งัไม่มีโอกาสไดส้ร้างภาพยนตร์ขนาดยาวกบัค่ายภาพยนตร์ตามท่ีตั้งใจไว ้แต่บุญ

ส่งใช้ช่วงเวลาน้ีฝึกฝนพัฒนาฝีมือตนเองด้วยการสร้างหนังสั้ นส่งเข้าประกวดตามเทศกาล
ภาพยนตร์ต่างๆ บุญส่งกล่าวว่าหนังสั้ นท าให้ตนเร่ิมมีช่ือเสียงและได้รับความสนใจมากยิ่งข้ึน  
แต่เขายงัคงประสบปัญหาสถานภาพทางเศรษฐกิจในการด ารงชีวิต แมช่้วงระยะเวลานั้นความกา้วหน้า
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ทางเทคโนโลยอียา่งกลอ้งดิจิทลัจะเร่ิมถูกน ามาใชอ้ยา่งแพร่หลาย แต่บุญส่งยงัตอ้งยมือุปกรณ์เพื่อน
ฝงูเพื่อใชถ่้ายท า เพราะไม่มีเงินทุนซ้ือเป็นของตวัเอง  

“ตอนท าหนังส้ันเร่ิมสนุกแล้ว แต่ยังติดเร่ืองตังค์ เพราะต้องดิน้รน เศรษฐกิจ
มันหมุนไม่ทัน การหาเงินทุน ผมกต้็องดิน้รนด้วยตัวเอง สมัยท าหนังส้ันก็ยืม
เพ่ือนบ้าง ขอเพ่ือนบ้าง จนจะเลิกท าหนังหลายรอบ แต่ผมมีอุดมการณ์ เป็น
คนไม่ย่อหย่อนในความฝันตัวเอง กเ็ป็นศิลปินอิสระต๊อกต๋อยเลีย้งชีวิตต่อไป” 
(สัมภาษณ์,7 กนัยายน 2560) 

 นบัตั้งแต่จบการศึกษาเม่ือ พ.ศ.2535 บุญส่งยงัคงสร้างหนงัสั้นต่อไป จนกระทัง่ผลงาน
หลายเร่ืองได้รับรางวลัการประกวดหนังสั้ น อย่างเช่นเร่ือง ตากับหลาน (Grandfather and Grandson) 
ควา้รางวลัชนะเลิศหนังสั้ นยอดเยี่ยม (รางวลัรัตน์ เปสตนัยี) จากเทศกาลประกวดภาพยนตร์สั้ น 
คร้ังท่ี 2 ท่ีจดัโดยหอภาพยนตร์และมูลนิธิหนังไทย และ ชาวนากลับบ้าน (Going Home) (2542) 
หนงัสั้นท่ีท าให้บุญส่งไดรั้บรางวลัผูก้  ากบัยอดเยี่ยม จากเทศกาลภาพยนตร์ Bangkok Film Festival 
1997 ท  าใหบุ้ญส่งเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและไดรั้บการยอมรับในวงการภาพยนตร์ไทยมากข้ึน แต่บุญส่งเห็น
วา่ช่ือเสียงเหล่าน้ีกลบัไม่ไดท้  าใหต้นเองมีโอกาสท่ีจะสร้างภาพยนตร์ขนาดยาวเพิ่มข้ึน เพราะแมแ้ต่
การสร้างหนงัสั้นแต่ละเร่ืองก็ยงัคงด าเนินการดว้ยความยากล าบากเพราะติดขดัดา้นงบประมาณท่ีจะ
น ามาใชก้บัเคร่ืองมือและเทคโนโลยทีางดา้นการถ่ายท าอยูเ่ช่นเดิม (plapenfilm, ตุลาคม 2553) 

“ผมอยากท าหนังมาก แต่ท าได้ยากมาก ท าถ่ียิบไม่ได้ เพราะไม่มีกล้อง ไม่มี
ตังค์เช่าอุปกรณ์ ไม่มีตังค์กยื็ม แต่เลิกท าหนังไม่ได้กห็าโอกาสไปเร่ือย ปรับตัว
ตามการเปล่ียนผ่านทางเทคโนโลยีมาตลอด เคร่ืองมือทุกฟอร์แมตผมถ่ายมา
หมดแล้ว ตั้งแต่ยุคฟิล์ม 16 ผม ได้กล้อง Hi 8 ถ่ายหนังเร่ืองแรก คนหลังเท่ียง
คืน แล้วเอาภาพเละๆ เสียงอู้อี้ๆ  ไปฉายประกวด แต่ฟิล์ม 16 ตายไปก่อน ฟิล์ม 
35 ยังอยู่  แต่ผมก็ไม่สามารถถ่ายฟิล์ม 35 ได้อีกแล้ว พอมาเร่ืองท่ีสอง ชาวนา
กลับบ้าน ผมใช้ digital 8 ถ่าย นับเป็นเร่ืองแรกท่ีผมได้ใช้ระบบดิจิทัล” 
(สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) 

 ความส าเร็จจากภาพยนตร์สั้นท าให้บุญส่งไดรั้บโอกาสคร้ังส าคญัในชีวิตนัน่คือการได้
เป็น “ผูก้  ากับภาพยนตร์” จากภาพยนตร์เร่ือง 191 มือปราบทราบแล้วป่วน  (2546) และแม้จะมี
ผลงานก ากบัภาพยนตร์อีกจ านวนหน่ึงตามมา แต่หลงัจากนั้นช่ือของบุญส่งก็หายไปจากวงการ
ภาพยนตร์ไทยกระแสหลัก โดยบุญส่งใช้เวลาไปกับการท างานอนัหลากหลายเพื่อหาเล้ียงชีพ 
(สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)  
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ในช่วงระยะเวลาท่ีถอยห่างจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกั บุญส่งไดพ้บกระแส
ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยโีดยเฉพาะเคร่ืองมือท่ีใชถ่้ายท าภาพยนตร์ท่ีก าลงัอยูใ่นช่วงเปล่ียนผา่น
จากยุคอนาล็อคไปสู่ “ยุคดิจิทลั” ซ่ึงมีราคาถูกลงและสะดวกสบายกว่าการถ่ายท าดว้ยระบบฟิล์ม  
ในระหวา่งท่ีเป็นอาจารยส์อนวิชาการแสดงอยู่ท่ีมหาวิทยาลยัเอกชนแห่งหน่ึง บุญส่งทดลองสร้าง
ภาพยนตร์ขนาดยาวโดยใช ้“กลอ้งดิจิทลั” ถ่ายท าทั้งเร่ืองจนเสร็จสมบูรณ์ แมผ้ลงานดงักล่าวจะฉาย
เฉพาะกลุ่มไม่ไดเ้ผยแพร่ในวงกวา้งเหมือนภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป แต่ก็ท  าให้บุญส่งคน้พบ 
“เทคโนโลยกีารถ่ายท าภาพยนตร์” หรือเคร่ืองมืออนัเหมาะสมในการสร้างสรรคผ์ลงานใหก้บัตนเอง  

“พอมาถึงยุคนีส้บายแล้ว มันมีดิจิตอล คราวนีผ้มจะท าเร่ืองอะไรกไ็ด้ ผมเลย
ถอยออกจากวงการกระแสหลักพร้อมกับความเช่ือมั่นว่าเราสามารถท าหนังท่ี
อยากท าโดยไม่ต้องพ่ึงพาอาศัยใคร” (youtube, สิงหาคม 2559) 

การเขา้สู่ยุคท่ีเทคโนโลยีการถ่ายท าภาพยนตร์เอ้ืออ านวยให้สามารถสร้างภาพยนตร์
ดว้ยตนเองไดโ้ดยไม่ตอ้งพึ่งพาระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกั บุญส่งจึงตดัสินใจสร้าง
ภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ (2554) โดยใช้ทุนสร้างของตนเองและครอบครัว ซ่ึงแมจ้ะมีความ
เส่ียงแต่บุญส่งคิดว่าคุม้ค่าเพราะท าให้เขาและทีมงานสามารถสร้างภาพยนตร์ไดอ้ย่างอิสระเต็มท่ี
โดยใชเ้งินทุนเท่าท่ีมีและใชเ้ทคโนโลยท่ีีเหมาะสม  

“เราอยากท าเป็นฟิล์มแต่ต้องใช้งบมหาศาล แต่ตอนนีโ้ลกเปล่ียนไปแล้ว เราก็
เปล่ียนมาท าดิจิทัลได้ กลอ้งดิจิทลั เคร่ืองเสียงไม่ก่ีหม่ืน ตดัต่อท่ีบา้น แค่น้ีก็
ท  าหนังได้ตลอดเวลาแล้ว เรารู้สึกว่า ท าไมเราไม่ท าแต่แรก น่ีคือวิธีการท า
หนังท่ีเราก็ท าแบบนีไ้ด้ตั้งแต่ทีแรก ท าไมเราไม่สู้อุตส่าห์เก็บเงินแล้วท าหนัง
เองแบบนี”้ 
ปัจจยัส าคญัประการส าคญัท่ีท าใหบุ้ญส่งสามารถสร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเองไดโ้ดยไม่

ตอ้งใชง้บประมาณจ านวนมากเหมือนภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไปก็คือ “ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี
การถ่ายท าดว้ยระบบดิจิทลั” โดยเฉพาะเทคโนโลยี “กลอ้งถ่ายภาพระบบดิจิทลั” ท่ีก าลงัอยูใ่นช่วง
พฒันาอยา่งเต็มท่ี “ท าหนังทุกวันนีง่้ายมากเลย มีกล้องดิจิทัลกท็ าหนังได้แล้ว” ซ่ึงบุญส่งเช่ือวา่การ
น ากลอ้งถ่ายรูประบบดิจิทลัมาใช้ถ่ายท าภาพยนตร์จะเป็นทางเลือกใหม่ของการถ่ายท าภาพยนตร์
ไทยในอนาคตขา้งหนา้ (thaicinema, 10 มิถุนายน 2553) 

“เด๋ียวนีก้ล้องดิจิตอลมันเยอะ ซ่ึงมนัต้องประกอบกันระหว่างบริบททางสังคม 
ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ และการลองผิดลองถูก ถึงจะท าหนังแบบนี้
ออกมาได้ เร่ืองนายทุนไม่อนุมัติให้ท าหนัง มันหมดไปแล้ว..ยุคนีเ้ป็นยุคของ
สามัญชน ยุคของคนท าหนังตัวเลก็ๆ ท่ีคุณสามารถใช้กล้องอะไรถ่ายกไ็ด้ ขอ

http://vidoyoutube.com/watch?v=81rxuF0TBCg
http://www.thaicinema.org/interview17_sueb.php
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แค่คุณมีเร่ืองท่ีคุณอยากเล่าจริงๆ คุณต้องกบฏได้แล้ว ไม่ต้องแคร์ว่าหนังต้อง
แมส ต้องโปรดักชันใหญ่โตอีกต่อไป เพราะทุกวันนี้กล้องเป็นไฮเดฟ
หมดแล้ว ขอแค่ให้ภาพชัดกพ็อ ไม่เห็นต้องแคร์อะไรอีก น่ีคือทางเดินท่ีน่าจะ
เป็นทางท่ีก้าวต่อไป” (youtube, สิงหาคม 2559) 

 ในเวลาต่อมาเม่ือบุญส่งตดัสินใจสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส บุญ
ส่งถ่ายท าภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่, สถานีส่ีภาค และ วังพิกุล ดว้ยระบบดิจิทลัทั้ง 3 เร่ือง แมมี้
ความตอ้งการถ่ายดว้ยระบบฟิลม์ “ผมอยากท าเป็นฟิล์มแต่ต้องใช้งบมหาศาล ตอนนีโ้ลกเปล่ียนไป
แล้ว เราก็เปล่ียนมาท าดิจิทัลได้” แต่เน่ืองจากตอ้งใช้งบประมาณสูงจึงตดัสินใจถ่ายท าดว้ยกลอ้ง
ดิจิทลัและบนัทึกลงไฟล์แทนแผน่ฟิล์ม บุญส่งกล่าววา่ถึงแมเ้ทคโนโลยีความกา้วหน้าดา้นการถ่าย
ท าดว้ยระบบดิจิทลั ท าให้สามารถสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไดอ้ยา่งอิสระตามท่ีตอ้งการและช่วยประหยดั
ค่าใชจ่้ายลงไดอ้ยา่งมาก แต่ตนยงัคงติดขดัเร่ืองทุนในการจดัหาอุปกรณ์เหล่าน้ีอยูต่่อไป  

“ถึงจะมีเทคโนโลยีดิจิทัลเข้ามา แต่เราก็ยังไม่มีตังค์ซ้ืออยู่ ดี มันยังแพง และ
เทคโนโลยีช่วงแรกๆ มนักย็งัยากอยู่” (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)  

 อยา่งไรก็ตามแมปั้ญหาปัจจยัดา้นเศรษฐกิจจะส่งผลกระทบต่อปัจจยัดา้นเทคโนโลยีท่ี
น ามาใช้เพื่อการสร้างภาพยนตร์ แต่ดว้ย “มิตรภาพและสายสัมพนัธ์ระหวา่งกลุ่มเพื่อน” นบัว่าเป็น
ปัจจยัส าคญัท่ีช่วยท าให้บุญส่งสามารถสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของตนจนส าเร็จลุล่วง เพราะนบัตั้งแต่
บุญส่งตดัสินใจหนัหลงัใหว้งการภาพยนตร์กระแสหลกัเพื่อมาสร้างภาพยนตร์นอกกระแสตามท่ีตน
ต้องการอย่างมีอิสระ ช่วงเวลาดังกล่าวน้ีบุญส่งเป็นผู ้ริเร่ิมก่อตั้ ง “กลุ่มปลาเป็นว่ายทวนน ้ า” 
รวบรวมเพื่อนฝูงและผูท่ี้มีอุดมการณ์คลา้ยคลึงกนัและมีความตอ้งการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบ
ภาพยนตร์นอกกระแสข้ึนมาเพื่อด าเนินการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบเฉพาะตนทั้งทางดา้นเน้ือหา
และรูปแบบการน าเสนอ ซ่ึงนอกจากจะช่วยเหลือบุญส่งทั้งในเร่ืองเงินทุนท่ีใช้ในการสร้างภาพยนตร์
แลว้ มิตรสหายและสมาชิกในกลุ่มปลาเป็นวา่ยทวนน ้ ายงัช่วยเหลือปัจจยัท่ีนอกเหนือจาก “เงินทุน” 
ดว้ยอุปกรณ์เคร่ืองมือเก่ียวกบัการถ่ายท าภาพยนตร์รวมทั้งช่วย “ลงแขกสร้างภาพยนตร์” ดว้ยการ
ท างานให้แก่บุญส่งโดยไม่คิดค่าใช้จ่ายใดๆ อย่างเช่น ธีรวฒัน์ รุจินธรรม ตากลอ้งถ่ายภาพยนตร์
ไทยผูมี้ประสบการณ์ถ่ายภาพยนตร์ไทยหลายเร่ือง หรือ อุรุพงศ์ รักษาสัตย ์ตากลอ้งและผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ไทย ท่ีมาช่วยท างานและน าอุปกรณ์ส่วนตวัมาใชใ้นการถ่ายท าภาพยนตร์ใหแ้ก่บุญส่ง   

“ตากล้องคือ เปีย (ธีรวฒัน์ รุจินธรรม) ค่าตัวปรกติเค้าเป็นล้าน เวลาสิบวันเขา
กอ็าจจะได้เงินเป็นล้านสองล้าน เขากม็าช่วยเราฟรี เขาเคยท างานท่ีมีอุปกรณ์
อะไรให้เยอะแยะ แต่มาท าหนังเร่ืองนี้โดยท่ีไม่มีไฟให้เขาสักดวง ใช้แสง
ธรรมชาติอย่างเดียว” (thaicinema, 10 มิถุนายน 2553) 

http://vidoyoutube.com/watch?v=81rxuF0TBCg
http://www.thaicinema.org/interview17_sueb.php
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 นอกจากจะไดรั้บความช่วยเหลือจากเพื่อนฝงูในช่วงกระบวนการถ่ายท าภาพยนตร์แลว้ 
ช่วงหลงักระบวนการถ่ายท า (Post Production) เป็นอีกกระบวนการท่ีตอ้งใชผู้เ้ช่ียวชาญและเงินทุน
จ านวนมาก แต่เน่ืองจากบุญส่งขาดแคลนงบประมาณจากการสร้างภาพยนตร์แทบทุกเร่ือง เขาจึงใช้
วธีิการ “ขอความช่วยเหลือ” จากมิตรสหาย ดว้ยวิธีการอนัหลากหลายทั้งการหยบิยืมและตะเวนไป
ใช้อุปกรณ์บา้นเพื่อน หรือขั้นตอนท่ีตอ้งใช้ทกัษะความเช่ียวชาญและอุปกรณ์ราคาสูง บุญส่งจะ
ได้รับความช่วยเหลือจากเพื่อนท่ีจะช่วยท างานให้เขาโดยไม่คิดค่าใช้จ่ายเม่ือมีเวลาว่างจากงาน
ประจ า ซ่ึงการท างานดว้ยวิธีการเหล่าน้ีจนภาพยนตร์สามารถถ่ายท าจนส าเร็จไดน้ั้น บุญส่งแสดง
ความคิดเห็นว่าเกิดข้ึนได้เน่ืองจาก “Connection” หรือ “สายสัมพนัธ์ในหมู่เพื่อนฝูง” ท่ีอาจเป็น
ปัจจยัส าคญัยิ่งกวา่การไดรั้บทุนสร้างจ านวนมากแต่ขาดซ่ึงอิสระในการท างานและมีอุดมการณ์กบั
เพื่อนร่วมงานท่ีแตกต่างกนั (สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) 

“บางคร้ังต้องหยุดท าหนังเพ่ือจะหาตังค์ ระหว่างรอก็พยายามจีบคนท าโพสต์ 
เพ่ือนๆ ด้วยวิธีต่างๆ นานา อย่างใช้วิธีให้เค้าท าแต่ไม่ต้องรีบ ให้ท างานอ่ืนท่ี
ได้เงินก่อน มีเวลาว่างถึงท าให้ ไม่ว่าจะเป็นการแก้สี การท าเสียง ท่ีเป็นอย่างนี้
อาจเป็นเพราะผมมีคอนเนคช่ันเยอะ มีเพ่ือนฝูงมานานนับสิบๆ ปี ส าหรับผม 
โพสต์เป็นกระบวนการท่ีแทบไม่ใช้เงินเลย แต่ใช้เวลา ใช้คอนเนคชัน ใช้
ความจริงใจ สุดท้ายผมกเ็ขน็หนังมาฉายจนได้” (youtube, 3 กนัยายน 2554) 

 จากภูมิหลงัดงักล่าว บุญส่งส าเร็จการศึกษาเม่ือ พ.ศ. 2535 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีวงการ
ภาพยนตร์ไทยก าลงัตกอยูใ่นสภาวะซบเซาอยา่งต่อเน่ืองจาก พ.ศ.2535 ท่ีมีภาพยนตร์ไทยออกฉาย
จ านวน 67 เร่ือง ภาพยนตร์ไทยมีจ านวนการฉายลดลงเร่ือยๆ จนกระทัง่เหลือ 31 เร่ือง ใน พ.ศ.2539 
(สุทธากร สันติธวชั, 2547) แมเ้ศรษฐกิจประเทศไทยก าลงัเติบโตอย่างก้าวกระโดดในช่วงสมยั
รัฐบาลชาติชาย ชุณหะวรรณ แต่ในปีดงักล่าวเกิดการรัฐประหารโดยคณะรักษาความสงบเรียบร้อย
แห่งชาติ หรือ รสช. ท าให้เศรษฐกิจประเทศไทยหยดุชะงกัจากบริบททางดา้นการเมือง ประกอบกบั
ในช่วงเวลาดงักล่าวกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือประเภทความบนัเทิงไดพ้ฒันาใหมี้ความทนัสมยัและ
หลากหลายมากยิ่งข้ึน คนไทยมีทางเลือกในการเลือกรับชมส่ือบนัเทิงเพิ่มมากข้ึนนอกเหนือจากการชม
ภาพยนตร์ในโรง แต่สามารถเลือกรับชมละครไทยผ่านส่ือโทรทศัน์ท่ีมีราคาถูกลงและกระจาย
สัญญาณไดก้วา้งไกลยิ่งข้ึนจนกลายเป็นส่ือครอบครัวและส่ือยอดนิยมของคนไทยในยุคสมยันั้น 
นอกจากน้ีความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีการชมภาพยนตร์ภายในบา้นดว้ยเคร่ืองเล่นวีดีโอเทปท่ีท า
ให้ผูช้มสามารถรับชมภาพยนตร์ไดค้ราวละหลายคนและมีราคาถูกกวา่การชมในโรงภาพยนตร์ ส่ือ
ดงักล่าวไดพ้ฒันาเปล่ียนแปลงเป็นแผน่ภาพยนตร์ซีดี ดีวดีี ในเวลาต่อมาจนส่งผลท าให้จ  านวนผูช้ม
ในโรงภาพยนตร์มีจ านวนลดน้อยลง (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561, น. 182) ซ่ึงปรากกฎการณ์ท่ี

http://vidoyoutube.com/watch?v=81rxuF0TBCg
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เกิดข้ึนในช่วงเวลาดงักล่าวหากน ามาพิจารณาร่วมกบัแนวคิดโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือท่ีมีแนวคิดวา่การ
แพร่กระจายของเทคโนโลยี อุปกรณ์อันทันสมัย หรือประดิษฐกรรมใหม่ จะมีส่วนส่งผลต่อ
ความรู้สึกนึกคิดและพฤติกรรมของผูรั้บส่ือท่ีอาจเป็นไดท้ั้งต่อตา้นหรือยอมรับเขา้มาเป็นส่วนหน่ึง
ในชีวิตประจ าวนัของแต่ละบุคคลแลว้จะพบว่า กระแสโลกาภิวตัน์ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยี
ดา้นส่ือประเภทความบนัเทิงภายในบา้นอย่างส่ือโทรทศัน์และส่ือเคร่ืองเล่นวีดีโอเทปต่างส่งผล
กระทบต่อปัจจยัด้านเศรษฐกิจของวงการภาพยนตร์ไทยในห้วงเวลาดังกล่าว ท าให้มีการสร้าง
ภาพยนตร์ในแต่ปีลดนอ้ยลง จึงท าให้โอกาสของบุญส่งท่ีมีความตอ้งการท างานในวงการภาพยนตร์
ไทยลดน้อยลงตามไปด้วย ประกอบกับสภาพบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลานั้นอยู่ใน
สภาวะกระจุกตัวมีบริษัทสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่หรือสตูดิโอเพียงไม่ก่ีรายและเน้นสร้าง
ภาพยนตร์เพียงไม่ก่ีประเภทเพื่อหวงัผลทางรายไดเ้ป็นหลกั ดงัท่ีบุญส่งกล่าววา่ปัจจยัท่ีท าให้ตนไม่
สามารถเขา้วงการภาพยนตร์ไทยในช่วงทศวรรษ 2530 ได้เป็นเพราะอุปสรรคดา้นระบบสตูดิโอ 
นายทุน ระบบดารา และเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์ในสมัยนั้ นท่ีต้องสร้างด้วยฟิล์ม 35 
มิลลิเมตรซ่ึงตอ้งใชง้บประมาณจ านวนมาก 
 แต่เป็นท่ีน่าสนใจว่าแม้กระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือ ความก้าวหน้าทางเทคโนโลย ี
รวมทั้งบริบทสังคมไทยและสภาพวงการภาพยนตร์ไทยจะมีส่วนท าให้บุญส่งไม่สามารถท างาน
เป็นผูก้  าก ับภาพภาพยนตร์ไทยได้ขณะนั้น แต่ในเวลาต่อมานับตั้งแต่ พ.ศ.2540 ปัจจยัด้าน
โลกาภิวตัน์ดา้นส่ือและความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีกลบัมีส่วนส าคญัท่ีช่วยท าให้บุญส่งบ่มเพาะ
ความรู้ความสามารถและสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์โดยเฉพาะ “หนงัสั้น” จนเป็นท่ีรู้จกัและท าให้
มีโอกาสก ากบัภาพยนตร์เป็นคร้ังแรกในชีวิตเป็นผลส าเร็จ ดงัท่ีบุญส่งเคยให้สัมภาษณ์ว่า “ท่ีผม
เร่ิมต้นจากการท าหนังส้ัน เพราะว่าเร่ิมต้นด้วยการอยากเข้าวงการท าหนังยาว อยากท า แต่มันยาก
มากในยุคนั้น เรายังไม่มีผลงาน เราก็เลยต้องสร้างหนังส้ันก่อน ท าหนังส้ันเพ่ืออะไร? ก็เพ่ือให้มี
ปากมีเสียงมากขึน้” (plapenfilm, 26 ตุลาคม 2553) 

ช่วงเวลาดงักล่าวแมว้งการภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัก าลงัเขา้สู่สภาวะซบเซา แต่ใน
วงการภาพยนตร์นอกกระแสก าลงัอยู่ในยุคของการบ่มเพาะและแสวงหารูปแบบ ระหว่าง พ.ศ.2522-
2539 (ขจิตขวญั กิจวสิาละ, 2546 :101) เป็นยคุท่ีมีความเคล่ือนไหวส าคญัอยูท่ี่ “สถาบนัทางวฒันธรรม” 
ต่างๆ อย่างเช่น สถาบันเกอเธ่ ท่ีนอกจากจะเป็นสถานท่ีรวมตัวของกลุ่มคนท่ีมีความสนใจ
ภาพยนตร์แลว้ ยงัมีบทบาทส าคญัในการช่วยผลกัดนัให้เกิดกิจกรรมการเคล่ือนไหวและสร้างภาพน
ตร์นอกกระแสอนัหลากหลายในเวลาต่อมา ซ่ึงบุญส่งเป็นหน่ึงในกลุ่มดงักล่าวท่ีรวบรวมสมาชิก
จากผูท่ี้คอยติดตามชมภาพยนตร์ตามสถาบนัวฒันธรรมต่างๆ ร่วมกนัก่อตั้ง “กลุ่มทวารกลบัหัว” 
(รวมตวักนัเม่ือ พ.ศ.2536) เพื่อสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบของตนเองโดยไม่ตกอยูภ่ายใตก้ารควบคุม
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ของนายทุน และแมส้มาชิกในกลุ่มส่วนใหญ่ (เช่น บุญส่ง นาคภู่, ไพสิฐ พนัธ์ุพฤกษชาติ และ เปลว 
ศิริสุวรรณ) จะไม่ไดจ้บการศึกษาศาสตร์ด้านภาพยนตร์โดยตรง แต่กลุ่มดงักล่าวค่อยๆ บ่มเพาะ
ประสบการณ์ส่งผลงานภาพยนตร์เขา้ประกวดตามงานเทศกาลต่างๆ อย่างต่อเน่ือง โดยเฉพาะบุญ
ส่งท่ีไดรั้บรางวลัจากหนงัสั้นเร่ือง ตากับหลาน และ ชาวนากลับบ้าน กระทัง่ช่ือของเขาเป็นท่ีรู้จกั
และไดรั้บการยอมรับมากข้ึนจนไดรั้บโอกาสก ากบัภาพยนตร์กระแสหลกัในเวลาต่อมา  

นอกจาก “หนงัสั้ น” จะเป็นปัจจยัส าคญัท่ีมีส่วนเพิ่มโอกาสการเขา้สู่วงการภาพยนตร์
กระแสหลกัใหแ้ก่บุญส่ง กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือการเปล่ียนผา่นเทคโนโลยกีารถ่ายท าภาพยนตร์
จากระบบอนาล็อคสู่ระบบดิจิทลั (ดนุวตัน์ เจตนา, 2553, น. 7) นบัเป็นปัจจยัส าคญัอีกประการท่ีท า
ให้บุญส่งค้นพบ “เคร่ืองมือ” การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีเหมาะสมกบัตนเองโดยไม่จ  าเป็นตอ้ง
พึ่งพานายทุนและบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ เพราะเทคโนโลยีการถ่ายท าระบบดิจิทลัช่วยลด
งบประมาณการสร้างและมีความสะดวกสบายกวา่การถ่ายท าภาพยนตร์ดว้ยฟิล์มเป็นอยา่งมาก ดงัท่ี
บุญส่งเคยแสดงทศันะว่า “คนท าหนังต้องต่ืนตัว ก้าวให้ทันโลก อย่ายอมเป็นทาสระบบการตลาด
ในมือนายทุนอีกต่อไป ถ้าอยากท าหนังท่ียั่งยืนก็ลุกขึน้มาเล่าสิ ตอนนี้มันถึงเวลาแล้ว ใครมีกล้อง
ดิจิทัลอยู่ในมือ  มีเคร่ืองอัดเสียงตัวนึง ไฟไม่ต้องมีพระอาทิตย์ดวงเดียวพอแล้ว ท าหนังได้แล้ว” 
(the scene, 4 สิงหาคม 2555) 

จากภูมิหลงัของบุญส่งแสดงใหเ้ห็นวา่กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือนบัเป็นปัจจยัส าคญั
ท่ีส่งผลต่อแนวความคิดและแนวทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของบุญส่งในเวลาต่อมาทั้งในดา้น 
“ความคิด อุดมการณ์” และ “วิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์รูปแบบเฉพาะตน” ซ่ึงตามแนวความคิด
การไหลเวยีนของกระแสโลกาภิวตัน์นั้นจะประกอบดว้ยบริบทหลายมิติ ทั้งมิติดา้นผูค้น มิติดา้นทุน 
มิติด้านส่ือมวลชน มิติด้านเทคโนโลยี และมิติดา้นอุดมการณ์ (Arjun Appadurai, 1990) ซ่ึงการท่ี
บุญส่งเขา้ร่วมชมภาพยนตร์และพบปะผูค้นท่ีมีอุดมการณ์ดา้นภาพยนตร์ใกลเ้คียงกนัผ่านสถาบนั
ทางวฒันธรรมและเทศกาลหนงัสั้นต่างๆ ท าให้บุญส่งไดแ้ลกเปล่ียนความคิดเห็นและพบประสบการณ์
ใหม่ๆ จากการชมภาพยนตร์อนัหลากหลาย น่าจะเป็นปัจจยัท่ีมีส่วนบ่มเพาะและปลูกฝัง “มิติดา้น
ความคิดและอุดมการณ์” เก่ียวกับการสร้างภาพยนตร์ท่ีตนต้องการในรูปแบบภาพยนตร์นอก
กระแสในเวลาต่อมา ขณะท่ีวิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์รูปแบบเฉพาะตน การไหลเวียนของ
กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือใน “มิติดา้นเทคโนโลยี” จากรูปแบบการถ่ายท าดว้ยฟิล์มสู่ระบบดิจิทลั 
นบัเป็นการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีคร้ังส าคญัท่ีช่วยท าใหบุ้ญส่งคน้พบเคร่ืองมือท่ีเหมาะสมกบั
แนวความคิดและอุดมการณ์การสร้างภาพยนตร์ของตนเอง รวมทั้ งน าอุปกรณ์และเทคโนโลยี
ความกา้วหนา้น้ีใชเ้ป็น “เคร่ืองมือ” เพื่อท าการ “กบฎ” หรือต่อสู้ขดัขืนกบัการสร้างภาพยนตร์ระบบ
นายทุนผา่นบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั 
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นอกจากกระแสโลกาภิวตัน์ความเจริญกา้วหน้าทางเทคโนโลยีด้านส่ือภาพยนตร์จะ
ช่วยท าให้กระบวนการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสของบุญส่งให้มีความ
สะดวกสบายและใช้งบประมาณไม่สูงมาก โดยเฉพาะการใช้วิธีการถ่ายท าดว้ยกลอ้งระบบดิจิทลั
แทนท่ีฟิล์มและน าคอมพิวเตอร์มาใช้ตดัต่อในขั้นตอนหลงัการถ่ายท า รวมทั้งกระแสโลกาภิวตัน์
ทางด้านวฒันธรรมท่ีถูกถ่ายทอดข้ามพรมแดนผ่านส่ือภาพยนตร์นอกกระแสและหนังสั้ นจาก
ต่างประเทศท่ีถูกน ามาฉายให้บุญส่งไดมี้โอกาสรับชมจากสถาบนัทางวฒันธรรมต่างๆ จนส่งผลต่อ
แนวคิดและอุดมการณ์การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบเฉพาะตนในเวลาต่อมา อย่างไรก็ตาม
ปัจจยัส าคญัประการหน่ึงท่ีมีส่วนช่วยเหลือและผลกัดนัจนบุญส่งสามารถเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์
นอกกระแสไดส้ าเร็จก็คือ “สายสัมพนัธ์และมิตรภาพระหว่างกลุ่มเพื่อน” ท่ีมีอุดมการณ์และแนว
ทางการสร้างภาพยนตร์ท่ีคลา้ยคลึงกนันบัตั้งแต่สมยัท่ีบุญส่งส าเร็จการศึกษาแลว้รวมตวักบัเพื่อน
ก่อตั้ง “กลุ่มทวารกลบัหวั” เพื่อสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนตอ้งการโดยไม่หวงัพึ่งระบบนายทุน
และบริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีกระจุกตวัอยูเ่พียงไม่ก่ีรายในยคุสมยันั้น รวมทั้งการร่วมมือ
กับกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสรุ่นบุกเบิกอย่างเช่น มล.ม่ิงมงคล โสณกุล, อภิชาติพงศ ์ 
วีระเศรษฐกุล และลี ชาตะเมธีกุล จดัท าเวบ็ไซด์ “Thaishortfilm” (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546, น. 
129) ข้ึนเพื่อเป็นอีกช่องทางหน่ึงเพื่อให้คนท าหนงัสั้นใชเ้ป็นส่ือในการส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์
ของคนท าหนงัสั้นรุ่นใหม่และผูท่ี้ช่ืนชอบในการสร้างภาพยนตร์ไดพ้บปะแลกเปล่ียนความคิดเห็น
กนัไดอ้ย่างสะดวกรวดเร็วในชุมชนออนไลน์ท่ีเร่ิมก่อตวัข้ึนจากกระแสความกา้วหน้าของโลกาภิ
วตัน์ด้านส่ือ จนกระทัง่ในเวลาต่อมาแมเ้คร่ืองมืออุปกรณ์การสร้างภาพยนตร์จะถูกพฒันาจากยุค
ฟิล์มสู่ระบบดิจิทลัอยา่งเต็มท่ีซ่ึงช่วยท าให้การสร้างภาพยนตร์มีความสะดวกสบายและใชง้บประมาณ
การสร้างท่ีลดลงกวา่เดิม แต่บุญส่งยงัคงประสบปัญหาการจดัหางบประมาณการสร้างทั้งจากปัจจยั
สถานภาพทางเศรษฐกิจส่วนตวัและปัจจยัเก่ียวกบัแนวคิดและเน้ือหาภาพยนตร์ท่ีมีความแตกต่าง
กบัรูปแบบการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกั แต่ด้วยสายสัมพนัธ์และมิตรภาพ หรือ “connection”  
ท่ีเกิดข้ึนจากการรวมตวักนัระหว่างเพื่อนฝงูท่ีมีอุดมการณ์ดา้นภาพยนตร์คลา้ยคลึงกนัก่อตั้ง “กลุ่ม
ปลาเป็นว่ายทวนน ้ า” ข้ึนมาอีกคร้ังลักษณะเดียวกับสมยัก่อตั้งกลุ่มทวารกลับหัว โดยมีเหตุผล
เดียวกนัคือ ก่อตั้งกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีตอ้งการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนตอ้งการอย่างมี
อิสระปราศจากการควบคุมและครอบง าโดยนายทุนจากบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ซ่ึงความ
ช่วยเหลือเก้ือกูลกนัระหวา่งกลุ่มเพื่อนผูมี้อุดมการณ์เดียวกนัน้ีนบัเป็นปัจจยัส าคญัอยา่งยิ่งท่ีช่วยท า
ให้บุญส่งสามารถสร้างสรรค์ภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนตอ้งการอย่างมีอิสระได้จนเป็นผลส าเร็จ 
ดงัท่ีบุญส่งเคยกล่าวถึงความส าคญัของมิตรภาพระหวา่งเพื่อนท่ีคอยให้ความช่วยเหลือใจความว่า 
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“สายสัมพนัธ์ในหมู่เพื่อน” อาจเป็นปัจจยัส าคญัยิ่งกว่าการไดรั้บทุนสร้างจ านวนมากแต่ขาดซ่ึงอิสระ
ในการท างานและมีอุดมการณ์กบัเพื่อนร่วมงานท่ีแตกต่างกนั  

 
สรุป บุญส่ง นาคภู่ กบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ ด้านการเมือง และด้านเทคโนโลย ี
ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ 
สถานภาพทางเศรษฐกิจมีส่วนส่งผลอย่างยิ่งต่อสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของบุญส่ง

นับตั้งแต่วยัเด็ก โดยเฉพาะผลกระทบทางด้านการศึกษา ด้วยฐานะความยากจนท าให้บุญส่งไม่
สามารถเรียนในระบบการศึกษาทัว่ไปได ้แต่ตอ้งแสวงหาช่องทางการศึกษาดว้ยการบวชเรียน  

แมชี้วติในวยัเด็กจะประสบปัญหาความยากจนและขาดโอกาสทางการศึกษา แต่ปัญหา
ชีวิตอนัเกิดจากปัจจยัดา้นเศรษฐกิจกลบัไม่ส่งผลต่อความช่ืนชอบภาพยนตร์ของบุญส่ง ดว้ยความ
รักในการชมภาพยนตร์บุญส่งในวยัเด็กจึงรับจา้งท างานทุกประเภทเพื่อน าเงินท่ีได้ไปซ้ือตัว๋ชม
ภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ใกลบ้า้น กระทัง่บุญส่งคน้พบความตอ้งการและเส้นทางชีวิตของตนเอง
ในเวลาต่อมา 
 หลงัจากสึกเพื่อเขา้มาศึกษาต่อท่ีมหาวิทยาลยัท่ีกรุงเทพฯ และการหางานท าเพื่อประกอบ
อาชีพทางดา้นภาพยนตร์นั้น นอกจากตน้ทุนทางเศรษฐกิจจะยงัคงเป็นปัญหาหลกัท่ีส่งผลต่อการ
ด ารงชีพในสังคมเมือง แต่“ตน้ทุนทางสังคม” หรือ “ช่ือเสียง รูปร่างหน้าตา และชนชั้น” ยงัเป็น
สถานภาพทางสังคมอนัมีส่วนส าคญัท่ีส่งผลต่อโอกาสอนัลดน้อยลงจนเป็นดงั “ก าแพง” ท่ีกั้นบุญ
ส่งในการเขา้สู่อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั ในช่วงเวลาท่ีวงการภาพยนตร์ไทยยงัข้ึนอยู่
กบัรูปแบบการสร้างโดยบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่หรือระบบนายทุน ระบบดารา และผล
ก าไรจากรายไดภ้าพยนตร์เป็นหลกั แมว้า่ในช่วงเวลาดงักล่าวนบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 จะเป็นช่วงเวลา
ท่ีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยก าลงัฟ้ืนตวัภายหลงัเผชิญวิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจ ท าให้ภาพยนตร์
ไทยกระแสหลักเร่ิมกลับมาได้รับความนิยมอีกคร้ัง แต่เน่ืองจากภาพยนตร์ไทยย ังคงเป็น
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ท่ีมุ่งเน้นความบนัเทิงและผลทางธุรกิจเป็นหลกั ดงันั้นการตลาดจึงเป็น
ปัจจยัส าคญัในการก าหนดทิศทาง เน้ือหาภาพยนตร์ และประเภทภาพยนตร์ ภาพยนตร์ไทยจึงยงัคง
จ ากดัรูปแบบและเน้ือหาอยูเ่พียงไม่ก่ีประเภท  

ดว้ยความท่ีไม่มีทั้งตน้ทุนทางเศรษฐกิจและตน้ทุนทางสังคมในวงการภาพยนตร์ไทย 
ท าให้บุญส่งใชช่้วงเวลาดงักล่าว “บ่มเพาะ” ฝึกฝนเก็บเก่ียวประสบการณ์งานเบ้ืองหลงัดา้นภาพยนตร์
และภาพยนตร์สั้ นทั้งต าแหน่งผูช่้วยผูก้  ากบั ผูฝึ้กสอนนกัแสดง รวมทั้งการรับบทเป็นนกัแสดงจน
เกิดทกัษะความเช่ียวชาญอนัหลากหลาย จนกระทัง่เม่ือได้รับโอกาสจากบริษทัสร้างภาพยนตร์
กระแสหลกัให้รับหนา้ท่ีก ากบัภาพยนตร์เป็นคร้ังแรกในชีวิต แต่เป็นการท างานท่ีอยูภ่ายใตเ้ง่ือนไข
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ท่ี “นายทุน” หรือบริษทัตอ้งการให้สร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาตามกระแสนิยมเพื่อหวงัผลก าไรเชิง
ธุรกิจเป็นหลกั และเม่ือภาพยนตร์ของบุญส่งไม่ประสบความส าเร็จทางด้านรายได้ โอกาสและ
ความกา้วหนา้ในอาชีพผูก้  ากบัภาพยนตร์กระแสหลกัของบุญส่งจึงลดนอ้ยลงตามไปดว้ย   

เม่ือรู้ว่าลกัษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ไม่เหมาะกบัระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยกระแสหลกั บุญส่งจึงเลือกท่ีจะสร้างภาพยนตร์ในแนวทางของตนเองดว้ยรูปแบบภาพยนตร์
นอกกระแสท่ีมีความอิสระทางความคิดสร้างสรรคร์วมทั้งประหยดังบประมาณการสร้างไดม้ากกวา่
การรอคอยโอกาสและท างานตามความต้องการของบริษัทผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยกระแสหลัก  
ซ่ึงวิธีการหาทุนสร้างของบุญส่งนอกจากจะใช้เงินทุนของตนเองแล้ว เขายงัใช้วิธีการยืมสมาชิก
ภายในครอบครัวอย่างเช่น ภรรยา รวมทั้งมิตรสหายเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์จนเป็นผลส าเร็จ  
และเป็นท่ีน่าสนใจวา่บุญส่งไม่ไดเ้ลือกใชแ้นวทางการของทุนสร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมกันิยม
ใช้รูปแบบการขอแหล่งเงินทุนอิสระจากองค์กรภาครัฐและเอกชนทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ 
ทั้งน้ีบุญส่งเห็นวา่วิธีการน้ีมีเง่ือนไขและขอ้ตกลงมากเกินไป รวมทั้งอาจเป็นเพราะบุญส่งเองไม่ได้
ส าเร็จการศึกษาทางด้านภาพยนตร์จากต่างประเทศจึงไม่มีคนรู้จกัท่ีคอยช่วยติดต่อประสานงาน
เก่ียวกบัการด าเนินงานกบัองคก์รหรือหน่วยงานท่ีสนบัสนุนดา้นภาพยนตร์จากต่างประเทศ  

แมต้้องต่อสู้ด้ินรนหาแหล่งเงินทุนรวมทั้งเป็นผูด้  าเนินการสร้างภาพยนตร์แทบทุก
ขั้นตอนดว้ยตนเอง แต่ ปัจจยัส าคญัประการหน่ึงท่ีมีส่วนสนบัสนุนให้บุญส่งสามารถก่อเกิดเป็นผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสไดคื้อ “สายสัมพนัธ์และมิตรภาพ” ในกลุ่มคนสนิทท่ีบุญส่งไดรั้บจาก
อาจารยช์ลประคลัภ์ จนัทร์เรือง นับตั้งแต่สมยัเรียนหนังสือและช่วงเร่ิมต้นชีวิตการท างานด้าน
ภาพยนตร์จนไดรั้บโอกาสเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์กระแสหลกัเป็นคร้ังแรกในชีวิต รวมทั้งเม่ือเกิด
ความตั้งใจท่ีจะสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเพื่อท่ีจะแสดงออกความรู้สึกและอุดมการณ์ส่วนตวัได้
อย่างอิสระเต็มท่ี การช่วยเหลือเก้ือกูลจากคนใกล้ชิดทั้งภายในครอบครัวและมิตรภาพจากมิตร
สหายนบัเป็นปัจจยัส าคญัท่ีช่วยท าให้การสร้างสรรคภ์าพยนตร์นอกกระแสของบุญส่งก่อเกิดข้ึนจน
เป็นผลส าเร็จ  

ปัจจัยด้านการเมือง 
ความแตกต่างของโครงสร้างทางชนชั้นในสังคมไทยท่ีเกิดจากนโยบายดา้นการเมืองท่ี

ถูกก าหนดโดยชนชั้นปกครอง นบัว่ามีส่วนท่ีส่งผลกระทบต่อสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของบุญส่ง
และญาติพี่น้องตั้งแต่อดีตจนปัจจุบนั แมภู้มิหลงัชีวิตของบุญส่งจะไม่ไดมี้ความสัมพนัธ์กบัปัจจยั
ดา้นการเมืองจากการเขา้ร่วมกิจกรรมทางการเมืองอย่างชดัเจน แต่จากสภาพแวดลอ้มชีวิตญาติพี่
นอ้งผูป้ระกอบอาชีพท านา ท าใหบุ้ญส่งรับรู้วา่ปัจจยัดา้นการเมืองส่งผลต่อวถีิชีวิตความเป็นอยูข่อง
คนใกลชิ้ดตนอยา่งไรบา้ง โดยเฉพาะผลกระทบทางดา้นสถานภาพทางเศรษฐกิจ ดงัท่ีบุญส่งแสดง
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ทศันะไวว้า่ “การเมืองกับผมมนัแยกกันไม่ออก..ผมไม่ได้บ้าการเมือง แต่ผมมาจากครอบครัวยากจน 
เรารู้สึกว่าการเมืองท่ีไม่ยติุธรรม มนักระทบคนจน”   

ปัจจยัดา้นการเมืองไม่เพียงแต่จะส่งผลกระทบต่อสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของบุญส่ง
โดยตรงเท่านั้น แต่ปัจจยัดา้นการเมืองยงัมีส่วนในการครอบง าความคิดของกลุ่มคนในชุมชนท่ีบุญ
ส่งใกลชิ้ดซ่ึงมีสถานะเป็นชนชั้นล่างให้ปฏิบติัตามกฎระเบียบและนโยบายทางดา้นการเมืองของ
นกัการเมืองหรือชนชั้นปกครอง ซ่ึงกลุ่มชนชั้นปกครองลว้นใช้ปัจจยัดา้นการเมืองเป็นเคร่ืองมือ
เพื่อแสวงหาหาผลประโยชน์ รวมทั้งปลูกฝังความคิดและอุดมการณ์ให้แก่กลุ่มคนในโครงสร้าง
สังคมส่วนล่าง 

ความรู้สึกถูกกดข่ีทั้งจากบริบทเศรษฐกิจ การเมือง และชนชั้นท่ีกดทบัสภาพชีวิตและ
สถานะความเป็นอยู่ของบุญส่งมาตลอดนับตั้งแต่ใช้ชีวิตในชนบท จึงมีส่วนท่ีส่งผลต่ออารมณ์ 
ความรู้สึกนึกคิดของบุญส่งท่ีก่อเป็นอุดมการณ์ส่วนตวัในปัจจยัดา้นการเมือง จนเม่ือมีโอกาสสร้าง
ภาพยนตร์ในแนวทางภาพยนตร์นอกกระแสท่ีสามารถน าเสนอเน้ือหาท่ีตอ้งการไดอ้ยา่งอิสระ บุญ
ส่งจึงน าความคิด อุดมการณ์ และประสบการณ์ส่วนตวัโดยเฉพาะประเด็นเร่ืองความแตกต่างและ
ความเท่าเทียมทางชนชั้น ปัญหาระบบบริหารราชการของรัฐ และปัญหาการคอรัปชัน่ มาน าเสนอ
ผ่านเน้ือหาในภาพยนตร์ เพราะบุญส่งมีความคิดวา่ กลุ่มคนชนชั้นล่างจ าเป็นตอ้งมีความรู้เท่าทนั
ปัจจยัด้านการเมืองท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนโดยกลุ่มคนชนชั้นปกครองผ่านทางวาทกรรมและ
นโยบายทางการเมือง เพื่อท่ีจะท าให้กลุ่มคนท่ีเป็นชนชั้นเดียวกบัตนเกิดความรู้และไม่ถูกครอบง า
ทางความคิด บุญส่งจึงเลือกใช้ “ส่ือภาพยนตร์นอกกระแส” เป็นเคร่ืองมือส าคญัในการต่อสู้ขดัขืน
กบัอุดมการณ์ของชนชั้นปกครอง และสร้างความรู้เพื่อไม่ให้คนชนชั้นเดียวกบัตนถูกครอบง าจาก
ปัจจยัดา้นการเมือง  

อย่างไรก็ตามแมน้บัตั้งแต่ พ.ศ.2540 ท่ีการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอก
กระแสจะไดรั้บความนิยมมากข้ึน จนกล่าวไดว้่าเป็นยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอกระแส และเป็น
การเพิ่มช่องทางใหผู้ก้  ากบัภาพยนตร์สามารถสร้างสรรครู์ปแบบและเน้ือหาไดอ้ยา่งมีอิสระมากกวา่
ภาพยนตร์กระแสหลกั แต่ช่วงเวลาดงักล่าวการน าเสนอดา้นเน้ือหานั้นยงัคงไม่สามารถมีอิสรภาพ
ได้อย่างเต็มท่ี เพราะถึงแม้ผูส้ร้างจะมีเน้ือหาท่ีดีแต่ก็ไม่สามารถน าไปสร้างเป็นภาพยนตร์ได ้
เน่ืองจากยงัมีการก ากบัควบคุมจากรัฐผ่าน “พระราชบญัญติัภาพยนตร์ ปี พ.ศ.2550” ท่ีรัฐใช้เป็น
เคร่ืองมือส าคญัในการควบคุมเน้ือหาภาพยนตร์แทนการเซ็นเซอร์ภาพยนตร์เหมือนในอดีตท่ีผา่นมา  

นอกจากการน าเสนอความคิดและอุดมการณ์ปัจจยัด้านการเมืองผ่านทางเน้ือหาใน
ภาพยนตร์แลว้ แหล่งท่ีมาของทุนการสร้างนบัเป็นปัจจยัส าคญัประหน่ึงท่ีมีความสัมพนัธ์กบับริบท
ทางดา้นการเมืองท่ีส่งผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของบุญส่ง เม่ือพิจารณาจากแหล่ง



143 

ทุนท่ีบุญส่งไดรั้บมาเพื่อสร้างภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีไดรั้บทุนสนบัสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ โดยท่ี
เน้ือหาภาพยนตร์ไม่จ  าเป็นต้องสอดคล้องกับนโยบายหรือส่งเสริมภาพลกัษณ์ให้แก่รัฐผูใ้ห้ทุน
สนับสนุน นับเป็นอีกแนวทางท่ีช่วยท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์มีช่องทางในการหาแหล่งเงินทุนท่ี
หลากหลายมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะแนวทางการสร้างในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสท่ีผูส้ร้าง
สามารถควบคุมปัจจยัการผลิตท่ีเป็นความคิดผา่นรูปแบบการสร้างและเน้ือหาของภาพยนตร์ท่ีสร้าง
ได้อย่างอิสระโดยปราศจากการควบคุมจากชนชั้นนายทุนท่ีครอบครองอุตสาหกรรมภาพยนตร์
กระแสหลกัในลกัษณะผูกขาดและไม่เปิดโอกาสให้ชนชั้นอ่ืนมีพื้นท่ีในการน าเสนอความคิดผา่น
รูปแบบภาพยนตร์อนัหลากหลาย  

แต่หากพิจารณาในอีกแง่มุม การท่ีหน่วยงานภาครัฐให้ทุนสนับสนุนแก่ส่ือมวลชน 
อยา่งเช่นการให้เงินทุนแก่บุญส่งเพื่อน าไปสร้างภาพยนตร์นั้น อาจเป็นกลวธีิแอบแฝงการประชาสัมพนัธ์ 
ช่วยเผยแพร่นโยบายและภาพลกัษณ์ของรัฐ รวมทั้งบางคร้ังอาจมีการควบคุมเน้ือหาหากมีการกล่าว
พาดพิงหรือส่งผลกระทบต่อปัจจยัดา้นการเมืองและชนชั้นปกครอง ซ่ึงแสดงให้เห็นวา่แมภ้าครัฐท่ี
เป็นส่วนหน่ึงของปัจจยัดา้นการเมืองจะให้การ “ส่งเสริมและสนบัสนุน” ส่ือภาพยนตร์ผา่นการให้
เงินทุน แต่ในขณะเดียวกนับริบททางการเมืองของประเทศไทยในสภาพแวดลอ้มและบรรยากาศ
ทางการเมืองท่ีอยูใ่นสภาวการณ์ตึงเครียดและเกิดการเปล่ียนแปลงบ่อยคร้ังนบัเป็นปัจจยัส าคญัท่ีมี
ผลต่อ “การโฆษณาชวนเช่ือและการควบคุม” จากภาครัฐ โดยเฉพาะนบัตั้งแต่เกิดวิกฤตการณ์ทาง
การเมืองความขดัแยง้ระหว่างกลุ่มการเมืองท่ีสนับสนุนและกลุ่มท่ีต่อตา้นรัฐบาลสมยัทกัษิณ ชิน
วตัร ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี ตั้งแต่ พ.ศ.2544 เป็นตน้มา ส่งผลใหรั้ฐควบคุมส่ือมวลชนรวมทั้ง
ส่ือภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัการเมืองอย่างเขม้งวดผ่านทั้งทางพระราชบญัญติัภาพยนตร์ 
พ.ศ.2473 และ พระราชบญัญัติภาพยนตร์ พ.ศ.2550 ท  าให้บุญส่งท่ีแมจ้ะมีความคิดท่ีตอ้งการจะ
น าเสนอความคิดและอุดมการณ์ดา้นการเมืองอยา่งเป็นอิสระ แต่ดว้ยปัจจยัดา้นการเมืองในช่วงเวลา
ดงักล่าว บุญส่งจึงตอ้งสร้างสรรค์ภาพยนตร์ภายใต ้“ขอ้จ ากดั” โดยมีรัฐท่ีเป็นทั้ง “ผูส้นับสนุน” 
ดา้นเงินทุนควบคู่ไปกบัเป็น “ผูค้วบคุม” ดา้นเน้ือหาไปพร้อมกนั  

ปัจจัยด้านเทคโนโลยแีละโลกาภิวตัน์ 
บุญส่งเร่ิมตน้หาช่องทางเขา้ท างานในวงการภาพยนตร์ไทยตั้งแต่ พ.ศ.2535 ภายหลงั

ส าเร็จการศึกษา ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีเขาแสดงความเห็นวา่การเขา้ท างานในวงการภาพยนตร์ไทยใน
สมยันั้นเป็นเร่ืองท่ียากล าบาก เพราะนอกจากจะมีอุปสรรคขวางกั้นหลายประการทั้งจากปัจจยัดา้น
การเมืองและเศรษฐกิจในขณะนั้นท่ีเกิดการรัฐประหารโดยคณะรักษาความสงบเรียบร้อยแห่งชาติ 
(รสช.) ใน พ.ศ.2534 ท าให้เศรษฐกิจประเทศไทยหยุดชะงกัจากบริบททางดา้นการเมือง และจาก
บริบทจากกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือท่ีท าให้ผูค้นมีทางเลือกในการเปิดรับชมความบนัเทิงมากข้ึน
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นอกเหนือจากการชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีท าให้ผูช้มสามารถ
รับชมรายการละครจากส่ือโทรทศัน์และภาพยนตร์ได้ภายในบา้นจากเคร่ืองเล่นวีดีโอเทป ความนิยม
ของส่ือดงักล่าวมีส่วนท าให้ธุรกิจภาพยนตร์ไทยซบเซา ส่งผลให้โอกาสในการเขา้สู่วงการภาพยนตร์
ไทยของบุญส่งลดน้อยลงนอกเหนือจากอุปสรรคด้านอ่ืนๆ ท่ีบุญส่งตอ้งประสบจากบริษทัสร้าง
ภาพยนตร์ระบบสตูดิโอ ระบบดารา และเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์ในสมยันั้นท่ีตอ้งใชง้บลงทุนสูง
และทีมงานเป็นจ านวนมาก 

ช่วงเวลาดงักล่าวแมว้งการภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัก าลงัเขา้สู่สภาวะซบเซา แต่ใน
วงการภาพยนตร์นอกกระแสก าลงัอยู่ในยุคของการบ่มเพาะและแสวงหารูปแบบ เป็นยุคท่ีมีความ
เคล่ือนไหวส าคญัอยูท่ี่สถาบนัทางวฒันธรรมต่างๆ ท่ีนอกจากจะเป็นสถานท่ีรวมตวัของกลุ่มคนท่ีมี
ความสนใจภาพยนตร์ ยงัมีบทบาทส าคญัในการช่วยผลกัดนัให้เกิดกิจกรรมการเคล่ือนไหวและ
สร้างภาพยนตร์นอกกระแสอนัหลากหลายในเวลาต่อมา  

บุญส่งเป็นหน่ึงในกลุ่มเคล่ือนไหวทางภาพยนตร์ท่ีรวบรวมสมาชิกจากผูท่ี้คอยติดตาม
ชมภาพยนตร์ตามสถาบนัวฒันธรรมต่างๆ ร่วมกนัก่อตั้ง “กลุ่มทวารกลบัหัว” เพื่อสร้างภาพยนตร์
ในรูปแบบของตนเองโดยไม่ตกอยูภ่ายใตก้ารควบคุมของนายทุน แมส้มาชิกในกลุ่มส่วนใหญ่จะ
ไม่ได้จบการศึกษาศาสตร์ด้านภาพยนตร์โดยตรง แต่กลุ่มดงักล่าวค่อยๆ บ่มเพาะประสบการณ์
ส่งผลงานภาพยนตร์เข้าประกวดตามงานเทศกาลต่างๆ อย่างต่อเน่ือง โดยเฉพาะบุญส่งท่ีได้รับ
รางวลัจาก “หนงัสั้น” หลายเร่ือง กระทัง่ช่ือของบุญส่งเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและไดรั้บการยอมรับมากข้ึน
จนไดรั้บโอกาสก ากบัภาพยนตร์กระแสหลกัในเวลาต่อมา 

นอกจาก “หนงัสั้ น” จะเป็นปัจจยัส าคญัท่ีมีส่วนเพิ่มโอกาสการเขา้สู่วงการภาพยนตร์
กระแสหลกัใหแ้ก่บุญส่ง กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือการเปล่ียนผา่นเทคโนโลยกีารถ่ายท าภาพยนตร์
จากระบบอนาล็อคสู่ระบบดิจิทลั นบัเป็นปัจจยัส าคญัอีกประการท่ีท าให้บุญส่งคน้พบ “เคร่ืองมือ” 
การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีเหมาะสมกบัตนเองโดยไม่จ  าเป็นตอ้งพึ่ งพานายทุนและบริษทัสร้าง
ภาพยนตร์ขนาดใหญ่ เพราะเทคโนโลยีการถ่ายท าระบบดิจิทลัช่วยลดงบประมาณการสร้างและมี
ความสะดวกสบายกวา่การถ่ายท าภาพยนตร์ดว้ยฟิลม์เป็นอยา่งมาก  

กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือนบัเป็นปัจจยัส าคญัท่ีส่งผลต่อแนวความคิดและแนวทางการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ของบุญส่งในเวลาต่อมาทั้งในดา้น “ความคิด อุดมการณ์” และ “วิธีการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์รูปแบบเฉพาะตน” เน่ืองจากการท่ีบุญส่งเข้าร่วมชมภาพยนตร์และพบปะผูค้นท่ีมี
อุดมการณ์ดา้นภาพยนตร์ใกลเ้คียงกนัผา่นสถาบนัทางวฒันธรรมและเทศกาลหนงัสั้นต่างๆ ท าให้
บุญส่งไดแ้ลกเปล่ียนความคิดเห็นและพบประสบการณ์ใหม่ๆ จากการชมภาพยนตร์อนัหลากหลาย 
อนัเป็นปัจจยัท่ีมีส่วนบ่มเพาะและปลูกฝัง “มิติด้านความคิดและอุดมการณ์” เก่ียวกับการสร้าง
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ภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสในเวลาต่อมา ขณะท่ีวิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์รูปแบบ
เฉพาะตน การไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือใน “มิติดา้นเทคโนโลยี” จากรูปแบบการ
ถ่ายท าดว้ยฟิลม์สู่ระบบดิจิทลั นบัเป็นการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยคีร้ังส าคญัท่ีช่วยท าให้บุญส่ง
คน้พบเคร่ืองมือท่ีเหมาะสมกบัแนวความคิดและอุดมการณ์การสร้างภาพยนตร์ของตนเอง รวมทั้ง
น าอุปกรณ์และเทคโนโลยีความก้าวหน้าท่ี ถูกบุญส่งใช้ เป็นเคร่ืองมือต่อสู้ขัดขืน ก่อ “กบฎ”  
ต่อกระบวนการสร้างภาพยนตร์ระบบนายทุนผา่นบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั 

อยา่งไรก็ตามปัจจยัส าคญัประการหน่ึงท่ีมีส่วนส่งเสริมและผลกัดนัจนบุญส่งสามารถ
เป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสไดส้ าเร็จก็คือ “สายสัมพนัธ์และมิตรภาพระหวา่งกลุ่มเพื่อน” ท่ีมี
อุดมการณ์และแนวทางการสร้างภาพยนตร์ท่ีคลา้ยคลึงกนันบัตั้งแต่สมยัท่ีบุญส่งส าเร็จการศึกษา
แลว้รวมตวักบัเพื่อนก่อตั้งกลุ่มทวารกลบัหัว เพื่อสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีแปลกใหม่ รวมทั้ง
การร่วมมือกบักลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสรุ่นบุกเบิก จดัท าเวบ็ไซด์ “Thaishortfilm” ข้ึนเพื่อ
เป็นช่องทาให้คนท าหนังสั้ นใช้เป็นส่ือในการส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์ของคนท าหนังสั้ นได้
แลกเปล่ียนความคิดเห็นกนัในชุมชนออนไลน์ท่ีเร่ิมก่อตวัข้ึนจากกระแสความกา้วหน้าของโลกาภิวตัน์
ดา้นส่ือในยคุสมยันั้น 

กระทัง่ในเวลาต่อมาแมเ้คร่ืองมืออุปกรณ์การสร้างภาพยนตร์จะถูกพฒันาจากยคุฟิลม์สู่
ระบบดิจิทลัเต็มรูปแบบ ซ่ึงช่วยท าให้การสร้างภาพยนตร์มีความสะดวกสบายและใช้งบประมาณ
การสร้างท่ีลดลงกว่าเดิม หากบุญส่งยงัคงประสบปัญหาเร่ืองการหาแหล่งเงินทุน แต่ด้วยสาย
สัมพนัธ์และมิตรภาพ หรือ “connection” ท่ีเกิดข้ึนจากการรวมตวักนัระหวา่งเพื่อนฝงูท่ีมีอุดมการณ์
ด้านภาพยนตร์คล้ายคลึงกัน บุญส่งก่อตั้ง “กลุ่มปลาเป็นว่ายทวนน ้ า” ข้ึนมาเพื่อรวมกลุ่มคนท่ี
ตอ้งการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนตอ้งการอยา่งมีอิสระปราศจากการควบคุมและครอบง าโดย
บริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ซ่ึงความช่วยเหลือเก้ือกูลกนัระหว่างกลุ่มเพื่อนผูมี้อุดมการณ์
เดียวกนัน้ีนบัเป็น “เคร่ืองมือส าคญั” ยิ่งเสียกวา่เคร่ืองมืออนัทนัสมยัและมีราคาแพงท่ีช่วยท าให้บุญ
ส่งสามารถสร้างสรรคภ์าพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนตอ้งการอยา่งมีอิสระไดจ้นเป็นผลส าเร็จ 
 

2.  การก่อเกดิผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส : ธัญญ์วาริน สุขะพสิิษฐ์ 
ภูมหิลงัธัญญ์วาริน สุขะพสิิษฐ์ 

 
ธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ ์(กอล์ฟ) เกิดเม่ือวนัท่ี 23 ตุลาคม 2516 เป็นชาวจงัหวดันครราชสีมา 

เดิมมีช่ือจริงวา่ ชุมพล ทองทาบ จุดเปล่ียนคร้ังส าคญัในชีวิตของธญัญว์ารินเกิดข้ึนระหวา่งเรียนชั้น
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มธัยมศึกษาตอนปลาย ท่ีโรงเรียนราชสีมาวิทยาลยั ชั้นปีท่ี 5 มีกิจกรรมการแข่งขนัประกวดละคร
เวทีภาษาอังกฤษระดับจงัหวดั ถึงแม้ไม่มีประสบการณ์ด้านละครมาก่อน แต่ด้วยความสนใจ
ประกอบกบัความตอ้งการแสดง “ตวัตนท่ีแทจ้ริงซ่ึงไม่สามารถแสดงออกในชีวิตจริงได”้ ธญัญ์วาริน
จึงตดัสินใจท าละครภาษาองักฤษเร่ือง ขุนช้าง ขุนแผน ตอน นางวันทอง โดยรับหน้าท่ีทั้งเขียนบท 
ก ากบัการแสดง และแสดงเป็นนางเอก นางวนัทอง ดว้ยตวัเอง 

“ส่ิงท่ีท าให้ชีวิตเปล่ียนก็คือ การท าละครเวที..จ าได้เลยว่าเร่ืองท่ีมันผุดขึน้มา
ในสมองท่ีเรา อยากท าท่ีสุด อยากเป็นท่ีสุดกคื็อ อยากเป็นผู้หญิงสวย ผู้ชายมา
รุมแย่ง ก็เลยเขียนเร่ืองขุนช้าง ขุนแผน ตอน นางวันทอง เพราะนางวันทอง
สวย และมีขุนช้างขุนแผนมาแย่งกัน ตอนนั้นรู้สึกว่าฟินมาก” (Light  you up, 
13 ธนัวาคม 2555) 

 ธญัญ์วารินเขา้ศึกษาต่อท่ีมหาวิทยาลยัขอนแก่น คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์
มหาวทิยาลยัขอนแก่น วิชาเอกภาษาฝร่ังเศส วิชาโทภาษาองักฤษ หลงัส าเร็จการศึกษา อาจารยส์อน
การแสดงท่ีธัญญ์วารินเคยช่วยงานละครท่ีมหาวิทยาลยั ชักชวนให้มาร่วมท างานเป็นครูสอนการ
แสดงและการละคร แต่ความฝันอนัแทจ้ริงของธัญญ์วารินในขณะนั้นไม่ใช่การเป็นครูสอนการ
แสดง หากคือการไดเ้ป็น..นกัแสดงอาชีพ 

“เราบอกครูเลยว่า ครูคะ อาชีพแรกท่ีหนูไม่ คิดจะเป็นเลยก็คือครูคะ 
เพราะฉะนั้นหนูขอเข้ากรุงเทพ หนูอยากเป็น..ดารา” (Light you up, 13 
ธนัวาคม 2555) 

 ธญัญว์ารินเดินทางเขา้กรุงเทพฯ และมีโอกาส “แคสต้ิง” ทดสอบการแสดงให้กบัละคร
เวทีเร่ือง วิมานเมือง (2540) (น าแสดงโดยสินจยั เปล่งพานิช) แมจ้ะไดรั้บการคดัเลือกจนเขา้ถึงรอบ
สุดทา้ยการคดัตวันกัแสดง แต่ทา้ยท่ีสุดก็ไม่ไดรั้บการคดัเลือกใหร่้วมแสดง เน่ืองจากเป็นละครเพลง
แนวมิวสิคคัล แต่ธัญญ์วารินไม่สามารถร้องเพลงและเล่นเปียโนตามท่ีทางผูส้ร้างต้องการได ้
ความหวงัท่ีจะไดเ้ป็นนกัแสดงอาชีพเพื่อกา้วข้ึนไปสู่ดาราท างานในวงการบนัเทิงจึงยงัไม่ประสบ
ความส าเร็จ ในท่ีสุด “ครูสอนการแสดงผูอ้ยากผนัตวัเป็นดารา” (ลว้งลบัสลบัไต, 17 มกราคม 2558) 
จึงตอ้งเดินทางกลบับา้นท่ีจงัหวดันครราชสีมาประกอบอาชีพเป็นครูสอนภาษาองักฤษท่ีวิทยาลยั
นาฏศิลป์นครราชสีมา แล้วยา้ยมาสอนท่ีวิทยาลัย เทคนิค นครราชสีมาต่อเป็นเวลาร่วม 7 ปี 
จนกระทัง่เม่ือบริษทัสร้างละครค่ายใหญ่แห่งหน่ึงท่ีธัญญ์วารินเคยไปลองคดัเลือกนักแสดงเม่ือ
หลายปีก่อน ติดต่อกลบัให้ธัญญ์วารินมาเล่นละครโทรทศัน์ฟอร์มใหญ่ เร่ือง ชายไม่จริงหญิงแท้ 
(2541)  
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“จะขอลาออกทุกเทอม ทุกปี อยากท่ีจะกลับเข้าวงการให้ได้ในตอนนั้น พอ
สอนเทคนิคผ่านได้ปีนึง แอ็กแซกโทรมาชวนเล่นละคร “ชายไม่จริงหญิงแท้” 
ช่อง 3 เป็นละครเร่ืองแรก เราก็ไว้หนวดเครา นึกว่าจะให้แสดงเป็นผู้ชาย แต่
เค้าให้เล่นตัวอิจฉาเป็นกะเทยแต่งหญิง ตบกับแหม่ม แคทลียา แมคอินทอช” 
(ลว้งลบัสลบัไต, 17 มกราคม 2558) 

 แม้จะได้รับโอกาสเล่นละครเร่ืองดังร่วมกับดาราน าผูมี้ช่ือเสียง จนเส้นทางชีวิตใน
วงการบนัเทิงของธญัญ์วารินคลา้ยจะกลบัมามีความหวงัอีกคร้ัง แต่ส่ิงท่ีไม่คาดคิดก็บงัเกิดข้ึนเม่ือ
รัฐบาลสมยันั้น (นายชวน หลีกภยั ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี สมยัท่ีสอง ระหว่างปี พ.ศ.2540-
2544) ออกค าสั่ง “ไม่ให้ตวัละครเพศท่ีสามออกรายการโทรทศัน์” รวมทั้งละครโทรทศัน์ เน่ืองจาก
เห็นว่าจะเป็นตวัอย่างท่ีไม่ดีแก่เด็กและเยาวชนท่ีได้รับชม ท าให้ธัญญ์วารินท่ีหลังจากประสบ
ความส าเร็จจากละครเร่ือง ชายไม่จริงหญิงแท้ คิดจะเลิกอาชีพครูเพื่อมาเป็นนกัแสดงเต็มตวั และ
ก าลงัไดรั้บการติดต่อให้เล่นละครเร่ืองต่อไป (ละครโทรทศัน์เร่ือง ยอดยาหยี) ตอ้งระงบัความคิด
ดังกล่าวไวก่้อน เน่ืองจากนโยบายของรัฐส่งผลกระทบต่อนโยบายและการท างานขององค์กร
ส่ือมวลชนโดยเฉพาะส่ือโทรทศัน์ท่ีควบคุมประเด็นดงักล่าวเขม้งวดมากยิง่ข้ึน ท าให้ให้ธญัญว์าริน
ไม่สามารถก้าวเดินในเส้นทางสายบนัเทิงไดอี้กต่อไป จนตอ้งกลบับา้นมาประกอบอาชีพเป็นครู
เช่นเดิม 

“เร่ืองนีรั้ฐบาลห้ามให้กระเทยออกทีวี นายกฯ ส่งจดหมายมาว่า ห้ามกะเทย
ออกทีวี เพราะจะเป็นตัวอย่างท่ีไม่ดีแก่เด็กและเยาวชน เราถูกน ามาใช้เป็น
ตัวอย่าง แล้วก็โดนแบน..เลยต้องกลับบ้านมาเป็นอาจารย์สอนหนังสือ” (เจาะ
ใจ ช่อง 5, 25 เมษายน 2555) 

 ช่วงเวลาท่ีกลบัมาเป็นครูสอนหนงัสืออีกคร้ัง ไดเ้กิดจุดเปล่ียนส าคญัในชีวิตเม่ือธญัญ์
วารินเปิดหนงัสืออ่านเจอขอ้ความ “ประกวดหนงัสั้นประเทศไทย คร้ังท่ี 4” จึงเกิดความสนใจและ
ตดัสินใจวา่จะสร้างหนงัสั้นส่งเขา้ร่วมประกวด  

“สนใจว่าหนังส้ันคืออะไร จะคล้ายกับตอนเราเล่นละครเวที หรือละครทีวีหรือ
เปล่า เลยลองเขียนบทดู” (Light  you up, 13 ธนัวาคม 2555) 

แหวน (2544) หนังสั้ นเร่ืองแรกในชีวิตของธัญญ์วารินเสร็จได้รับประกาศนียบตัร
ชมเชยจากการประกวดภาพยนตร์สั้น คร้ังท่ี 4 ซ่ึงจดัโดยหอภาพยนตร์ไทย (ในเวลาต่อมาภาพยนตร์
เร่ือง แหวน ถูกหอภาพยนตร์ไทยจดัให้เป็นหน่ึงในร้อยภาพยนตร์ท่ีคนไทยควรดู) หลงัจากนั้น
ธัญญ์วารินได้สร้างภาพยนตร์สั้ นเร่ืองต่อมา เปลือก (2545) ท่ีนอกจากจะได้รับรางวลัจากการ
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ประกวดภาพยนตร์สั้ นภายในประเทศแล้ว เปลือก ยงัถูกรับเลือกให้เป็นตวัแทนประเทศไทยไป
ประกวดเทศกาลภาพยนตร์สั้นท่ีประเทศฝร่ังเศสใน ค.ศ.2003 (พ.ศ.2546) 

หลงัจากประสบความส าเร็จจากการสร้างหนังสั้ น ท าให้ธัญญ์วาริน “หลงรักภาพยนตร์” 
จนน ามาสู่การตดัสินใจคร้ังส าคญัในชีวิต เม่ือธญัญว์ารินตดัสินใจอยา่งเด็ดขาดท่ีจะลาออกจากงาน
ประจ าอาชีพครู เดินทางเขา้กรุงเทพฯ เพื่อท าตามความฝันตนเองอีกคร้ัง เพียงแต่มิใช่เพื่อการไดเ้ป็น
ดารานกัแสดง หากแต่เป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ 

“นับตั้งแต่ แหวน เร่ืองแรกท่ีประกวดไปก็ส่งผลต่อตัวเราเลย เพราะพอ
กลับมาจะลาออกจากครูเลย เพ่ือมาเป็นผู้ก  ากับหนัง เหมือนได้แต่งงาน ได้เจอ
ผู้ชายสักคนแล้วเราอยากใช้ชีวิตด้วยไปจนตลอดชีวิต เลยบอกทุกคนว่าจะ
ลาออกจากครู มาเป็นผู้ก  ากับหนังท่ีกรุงเทพฯ” (ลว้งลบัสลบัไต, 17 มกราคม 2558) 

 ธญัญ์วารินลาออกจากอาชีพครู เดินทางเขา้กรุงเทพฯ อีกคร้ังพร้อมกบัวีดีโอเทปหนงั
สั้น 2 เร่ืองท่ีได้รับรางวลั และบทภาพยนตร์ท่ีเขียนไวอี้กมากมาย พยายามเขา้ไปติดต่อกบับริษทั
สร้างภาพยนตร์และบริษทัสร้างละครโทรทศัน์หลายแห่ง แต่กลบัไดรั้บการปฏิเสธจากจากบริษทั
ทุกแห่ง 

“พอกลับมาจากฝร่ังเศสแล้วเราก็ลาออกจากครู ด้วยความคิดความฝันเลยว่า 
เราต้องได้เป็นผู้ก  ากับหนังใหญ่แน่นอน กล็าออกจากครูมากรุงเทพฯ เลย หอบ
หนังส้ัน 2 เร่ือง บทหนัง บทละคร เข้าไปท้ังโปรดักช่ันโทรทัศน์และกบ็ริษัท
ภาพยนตร์ ปรากฏว่าไม่มีใครเอา เขางงว่าหนังส้ันคืออะไรหรอ 10 ปีท่ีแล้ว ได้
รางวลัหนังส้ันมาแล้วยงัไงหรอ อยู่ๆ จะเข้าไปเป็นผู้ก  ากับหนังเลยมนักไ็ม่ได้” 
(Talk secret, 14 สิงหาคม 2555) 
ธญัญว์ารินท างานทุกประเภทเพื่อรอวนัจะมีโอกาสไดเ้ป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ จนกระทัง่

ภายหลงัจากท างานเบ้ืองหลงัและเป็นนักแสดงตวัประกอบให้ภาพยนตร์หลายเร่ือง เช่น อสุจ๊าก 
(2549), Wonderful town (2550), แต๋วเตะตีนระเบิด (2552) และ หอแต๋วแตก 2 (2552) ในท่ีสุดธญัญ์
วารินจึงมีโอกาสก ากบัภาพยนตร์เป็นคร้ังแรกในชีวิตช่ือเร่ือง ตายโหง ตอน ศพแทงค์น ้า (2553)  
แต่แมจ้ะเป็นผูก้  ากบัภาพนยนตร์ กระแสหลกัเพื่อหาเล้ียงชีพ ขณะเดียวกนัธัญญว์ารินยงัคงมีความ
ตอ้งการท่ีจะเล่าเร่ืองราวท่ีตนตอ้งการอยากจะเล่าจริงๆ เช่นเดียวกบัเม่ือคร้ังสร้างภาพยนตร์สั้ น 
โดยเฉพาะประเด็น “ความหลากหลายทางเพศ” ซ่ึงเป็นเน้ือหาท่ียากต่อการสร้างในรูปแบบ
ภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีค านึงถึงผูช้มกลุ่มใหญ่เป็นหลกั ธญัญ์วารินจึงค่อยๆ วางแผนเตรียมความ
พร้อมจนกระทัง่สามารถสร้างภาพยนตร์ขนาดยาวในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสเร่ืองแรกของ
ตนเองไดเ้ป็นผลส าเร็จช่ือเร่ืองวา่ Insects in the backyard (2553) (เจาะใจ ช่อง 5, 25 เมษายน 2555) 
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ภายหลงัจากนั้นธัญญ์วารินยงัคงท างานอนัหลากหลายในวงการส่ือสารมวลชนทั้งเป็นนักแสดง 
ผูเ้ขียนบท ผูก้  ากบัภาพยนตร์ทั้งรูปแบบภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแสจนกระทัง่
ถึงปัจจุบนั 

 
ธัญญ์วาริน สุขะพสิิษฐ์ : ชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ ด้านการเมือง และด้าน

เทคโนโลยี 
ธัญญ์วาริน สุขะพสิิษฐ์ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านการเมือง   
ภายหลงัส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยขอนแก่น ธัญญ์วารินเดินทางเขา้กรุงเทพฯ 

เพื่อหาช่องทางท างานเป็นนกัแสดง แต่เม่ือไม่ประสบความส าเร็จ จึงเดินทางกลบับา้นมาท างานเป็น
ครูสอนหนังสือท่ีจงัหวดันครราชสีมาเป็นเวลาร่วมเจ็ดปี แต่ธัญญ์วารินไม่เคยลืมความฝันของ
ตนเอง “สอนไป 7 ปี แต่ไม่เคยลืมความฝันอยากเข้าวงการ” จนกระทัง่เม่ือบริษทัสร้างละครค่าย
ใหญ่แห่งหน่ึงท่ีธญัญว์ารินเคยไปลองคดัเลือกนกัแสดงเม่ือหลายปีก่อน ติดต่อกลบัให้ธญัญว์ารินมา
เล่นละครโทรทศัน์ฟอร์มใหญ่ เร่ือง ชายไม่จริงหญิงแท้ เม่ือพ.ศ.2541  

“จะขอลาออกทุกเทอม ทุกปี อยากท่ีจะกลับเข้าวงการให้ได้ แอ็กแซกโทรมา
ชวนเล่นละคร “ชายไม่จริงหญิงแท้” ช่อง 3 เป็นละครเร่ืองแรก เรากไ็ว้หนวด
เครา นึกว่าจะให้แสดงเป็นผู้ชาย แต่เค้าให้เล่นตัวอิจฉาเป็นกะเทยแต่งหญิง” 
(Entertainment Now, ช่องโมโน 29, 17 กรกฎาคม 2558)  
แมจ้ะไดรั้บโอกาสเล่นละครเร่ืองดงัจนเส้นทางชีวิตในวงการบนัเทิงของธญัญ์วารินดู

เหมือนว่าจะกลบัมามีความหวงัอีกคร้ัง แต่ส่ิงท่ีไม่คาดคิดก็เกิดข้ึนเม่ือรัฐบาลสมยันั้น (นายชวน 
หลีกภยั ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี สมยัท่ีสอง ระหวา่งปี พ.ศ.2540-2544) ออกค าสั่ง “ไม่ให้เพศ
ท่ีสามปรากฏตวัในโทรทศัน์” รวมทั้งละครโทรทศัน์ เน่ืองจากเห็นว่าจะเป็นตวัอยา่งท่ีไม่ดีแก่เด็ก
และเยาวชนท่ีไดรั้บชม “เร่ืองนีรั้ฐบาลห้ามให้กะเทยออกทีวี นายกฯ ส่งจดหมายมาว่าห้ามกะเทย
ออกทีวี เพราะจะเป็นตัวอย่างท่ีไม่ดีแก่เดก็และเยาวชน เราถกูน ามาใช้เป็นตัวอย่าง แล้วกโ็ดนแบน” 
(เจาะใจ ช่อง 5, 25 เมษายน 2555) ท าให้ธัญญ์วารินท่ีหลงัจากประสบความส าเร็จจากละครเร่ือง 
ชายไม่จริงหญิงแท้ คิดจะเลิกอาชีพครูเพื่อมาเป็นนักแสดงเต็มตวั ตอ้งระงบัความคิดดงักล่าวไว้
เน่ืองจากนโยบายท่ีเปรียบเสมือนเป็น “การกีดกนัความหลากหลายทางเพศ” ของรัฐส่งผลกระทบ
ต่อนโยบายส่ือมวลชนโดยเฉพาะส่ือโทรทศัน์ท่ีควบคุมประเด็นดงักล่าวเขม้งวดมากยิง่ข้ึน ธญัญว์า
รินจึงไม่สามารถเป็นนกัแสดงอาชีพดงัท่ีตอ้งการจนตอ้งกลบับา้นมาประกอบอาชีพครูเช่นเดิม 

“พอละครดัง (ชายไม่จริงหญิงแท้) จะลาออกจากงานแล้วมาเล่นละครเร่ือง 
ยอดยาหยี แต่เล่นแบบสับสนเพราะทีวีซีเรียสเร่ืองกะเทยออกทีวี...อย่าง พ่ี



150 

โหน่ง วสันต์ต้องพูดครับๆ ตอนเล่นละครอยู่ ช่วงหน่ึง เพราะต้องแอ็บเป็น
ผู้ชาย เลยต้องกลับบ้านมาเป็นอาจารย์สอนหนังสืออีกคร้ัง” (Entertainment 
Now, ช่องโมโน 29, 17 กรกฎาคม 2558)  

 หลังจากบ่มเพาะประสบการณ์ท างานหลากหลายประเภททั้ งส่ือโทรทัศน์และส่ือ
ภาพยนตร์ ในท่ีสุดธัญญ์วารินสามารถสร้างภาพยนตร์นอกกระแสขนาดยาวเร่ืองแรกได้เป็น
ผลส าเร็จดว้ยการหาทุนสร้าง เขียนบท ก ากบั และน าแสดงดว้ยตนเอง แต่ภาพยนตร์ท่ีน าเสนอความ
หลากหลายทางเพศ เร่ือง Insects in The Backyard (2553) กลับประสบปัญหาอนัเกิดจากบริบท
ทางดา้นการเมืองการปกครองจากภาครัฐอีกคร้ังนบัตั้งแต่ท่ีธญัญว์ารินเคยถูกกีดกนัไม่ให้ปรากฏตวั
ในส่ือโทรทศัน์เน่ืองจากการแสดงตวัตนเป็นคนเพศท่ีสาม 

Insects in The Backyard ออกฉายคร้ังแรกในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติแวนคูเวอร์ 
2010 ต่อมาไดเ้ขา้ฉายในเทศกาลภาพยนตร์โลกกรุงเทพฯ คร้ังท่ี 8 (พฤศจิกายน พ.ศ.2553) ภายหลงั
การฉายภาพยนตร์เป็นคร้ังแรกในไทย ภาพยนตร์ถูกคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวีดิทศัน์
พิจารณาใหภ้าพยนตร์เร่ืองดงักล่าวไดรั้บ “เรตหา้มฉาย” มีค าสั่ง “ไม่อนุญาตให้ฉาย” ในราชอาณาจกัรไทย 
ตามพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดิทศัน์ พ.ศ.2551 มาตรา 29 เน่ืองจากมีเน้ือหาขดัต่อความสงบ
เรียบร้อยหรือศีลธรรมอนัดีของประชาชน (ประชาไท, พฤศจิกายน 2553)  

“เป็นหนังท่ีมีความตั้งใจดีท่ีจะบอกสังคมว่า โลกใบนี้มันอยู่กันด้วยความ
แตกต่างหลากหลาย เราควรจะหยุดท่ีจะตัดสินคนจากรสนิยมได้แล้ว แต่
คณะกรรมการจัดเรตติง้ไม่เห็นด้วย เห็นว่ากระทบกระเทือนความมั่นคงของ
ชาติและศีลธรรมอันดีของประเทศไทย” (ล้วงลับสลับไต, 17 มกราคม 2558) 
คณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวีดิทัศน์ให้ เหตุผลถึงกรณีระงับการฉาย

ภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวว่า “มีฉากโป๊ปรากฏในภาพยนตร์ยาว 3 วินาที” และมีคณะกรรมการบาง
ท่านใหค้วามเห็นวา่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีฉากเห็นอวยัวะเพศของตวัละคร เป็นส่ือลามกอนาจาร ซ่ึงผิด
กฎหมายอาญามาตรา 287 จึงไม่สามารถอนุญาตใหฉ้าย (ประชาไท, เมษายน 2554)   

“เร่ืองนี้โดนแบนเพราะฉากเดียว คือ ตัวละครก าลังนั่งดูหนังโป๊ แล้วกล้อง
แพนไปเห็นหนังโป๊สามวินาที ตอนแรกไม่พูดเร่ืองนี้แต่บอกเป็นเร่ืองหม่ิน
เหม่ ศีลธรรม ชักจูงไปในทางท่ีผิด ใส่ชุดนักเรียน แต่เราขอเรต ฉ.20 ฉาก
เหล่านีม้ันน าเสนอได้ตาม พรบ.หนัง สุดท้ายเค้ากย็กเอาฉากหนังสามวิ ท าให้
หนังท้ังเร่ืองเป็นหนังโป๊ไปเลย” (เจาะใจ, 25 เมษายน 2555)  
ธญัญ์วารินกล่าวว่า ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีผูช้มกลุ่มเป้าหมายชดัเจนอยู่แลว้วา่จะสร้างให้

ผูช้มท่ีมีอายุสูงกวา่ 20 ปีข้ึนไป นัน่คือ เรท ฉ.20 โดยมีจุดประสงคเ์พื่อตอ้งการสะทอ้นปัญหาสังคม 
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ตั้งค  าถามให้สังคมช่วยกนัคน้หาค าตอบและแนวทางแก้ไขปัญหา แต่กลายเป็นว่าคณะกรรมการ
พิจารณาฯ กลบัไม่เขา้ใจแก่นแทท่ี้ภาพยนตร์ตอ้งการส่ือ มองเจตนาตนผิดวา่สร้างส่ือท่ีเป็นอนัตราย
เผยแพร่สู่สังคม  

“ท าไมคนท่ีเป็นคณะกรรมการเรทติ้ง เขาถึงไม่เข้าใจหนังเรา คิดว่าเป็น
อันตรายต่อสังคม ท้ังๆท่ี หนังโป๊ทุกคนสามารถคลิกดูได้ หนังโป๊ผิดกฎหมาย 
แต่ว่าทุกคนหาดูได้ง่ายมาก ถ้าอยากท าหนังโป๊คงท ารวยไปแล้ว แต่เราไม่ได้
ท าหนังโป๊ เราท าหนังท่ีมันสะท้อนและตั้งค าถามกับสังคม”  (Talk secret, 14 
สิงหาคม 2555)   
แมต้วัแทนจากกระทรวงวฒันธรรมจะมีขอ้เสนอใหธ้ญัญว์ารินพิจารณาวา่ หากตดัฉาก

โป๊สามวนิาทีออก คณะกรรมการจะพิจารณาใหม่เพื่อให้ภาพยนตร์ไม่ตอ้งถูกระงบัการฉาย แต่ธญัญ์
วารินยืนยนัท่ีจะไม่ตดัฉากดงักล่าวออกอยา่งเด็ดขาด เพราะตนมีสิทธ์ิในการน าเสนอความคิดและ
ควรให้ประชาชน “มีสิทธ์ิเลือกท่ีจะดู ไม่ดู” ไดด้้วยตวัเอง และภาพยนตร์เร่ืองน้ีเปรียบดัง่ลูกท่ีใช้
เวลาฟูมฟักมาถึงสองปีด้วยความบริสุทธ์ิใจ แต่เม่ือคลอดออกมากลับต้องถูก “กระทืบให้ตาย”  
ต่อหนา้ต่อตา (ประชาไท, กุมภาพนัธ์ 2554)  

“ทุกวนันีมี้น้อยคนท่ีจะรู้สึกว่าโดนลิดรอนสิทธิเสรีภาพในการท่ีเราจะเลือกดู
หนังสักเร่ืองหน่ึง หรือเราก าลังเสียสิทธิการไม่เลือกดู คือคนมักจะรู้สึกว่าเรา
เสียสิทธิตอนท่ีไม่สามารถเลือกได้ใช่ไหม แต่เรามกัจะลืมว่าก าลังเสียสิทธิการ
ท่ีจะไม่ดู เรามีสิทธิท่ีจะไม่ดูหนังเร่ืองนี ้แต่เรากลับไม่มีสิทธ์ิท่ีจะเลือกด้วยซ ้า
...พระราชบัญญัติภาพยนตร์ไทยฉบับนีเ้ป็นการริดรอนสิทธิเสรีภาพความคิด
ของคนในสังคม ท้ังคนท าและคนดู เพราะฉะนั้นมันต้องเพ่ือส่งเสริมและ
สนับสนุนสิ ไม่ใช่เพ่ือลิดรอนสิทธิเสรีภาพ” (Talk secret, 14 สิงหาคม 2555)   
จากประสบการณ์ชีวิตท่ีเกิดข้ึนกบัธญัญว์าริน อยา่งเช่นการกีดกนัเพศท่ีสามไม่ให้ออก

ส่ือโทรทศัน์ เป็นปรากฏการณ์ท่ีไม่ไดเ้พิ่งเกิดข้ึนในช่วงท่ีธญัญว์ารินเร่ิมเขา้วงการโทรทศัน์ หากแต่
มีมานบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2537 โดยกระทรวงวฒันธรรมไดอ้อกกฎกระทรวง ฉบบัท่ี 14 ขอ้ (5) (7) (8) 
เพื่อจดัระเบียบกลุ่มคนรักร่วมเพศว่า ห้ามนักแสดง ผูจ้ดัละคร พิธีกร ท่ีมีพฤติกรรมเบ่ียงเบนทาง
เพศออกโทรทศัน์ ดว้ยเหตุผลเชิงจิตวิทยาดา้นการเลียนแบบ (รัตนะ แซ่เตีย, 2550, น. 3) ท าให้การ
สร้างละครโทรทศัน์ช่วงก่อนปี พ.ศ.2540 ท่ีแมจ้ะมีละครโทรทศัน์ท่ีกล่าวถึงตวัละครเพศท่ีสามบา้ง 
อย่างเช่นเร่ือง น า้ตาลไหม้ (2526) และ ปัญญาชนก้นครัว (2529) แต่ก็เป็นในลกัษณะท่ีไม่ค่อยถูก
กล่าวถึงหรือไดรั้บความนิยมเท่าใดนกั (พฒันพล วงษม์่วง, 2559, น. 103) จนกระทัง่เม่ือเขา้สู่ช่วงปี 
พ.ศ.2540 แมล้ะครโทรทศัน์ท่ีมีตวัละครหรือเร่ืองราวเก่ียวกบัเพศท่ีสามจะไดรั้บความนิยมมากข้ึน 
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อย่างเช่นละครโทรทศัน์เร่ือง รักไร้อันดับ (2540), ท่านชายก ามะลอ (2540), ซอยปรารถนา 2500 
(2541), กามเทพเล่นกล (2541) และ ชายไม่จริงหญิงแท้ (2541) แต่ในช่วงเวลาดงักล่าวนบัตั้งแต่ปี 
พ.ศ.2540 ปัญหาเร่ือง “โรคเอดส์” ท่ีแพร่หลายมากข้ึนในประเทศไทยโดยเฉพาะในกลุ่มคนเพศท่ี
สาม ท าให้สังคมเกิดความเข้าใจว่ากลุ่มคนดังกล่าวเป็นผูแ้พร่ระบาดโรคร้าย ส่งผลท าให้เกิด
ความคิดในแง่ลบต่อคนเพศท่ีสาม ในขณะท่ีส่ือมวลชนต่างน าเสนอใหเ้ห็นวา่สังคมไทยยงัมีอคติต่อ
พฤติกรรมรักร่วมเพศ (พฒันพล วงษ์ม่วง, 2559, น. 104) ท าให้รัฐบาลในขณะนั้น (ระหว่าง พ.ศ.
2540-2544) ไดน้ ากฎระเบียบการกีดกนัเพศท่ีสามไม่ให้ออกส่ือมวลชนมาใชอี้กคร้ังภายหลงัจากท่ี
ธัญญ์วารินเร่ิมมีช่ือเสียงจากการรับบทบาทแสดงเป็นตวัละครเพศท่ีสามจากละครโทรทศัน์เร่ือง 
ชายไม่จริงหญิงแท้ (2541)  

ปรากฏการณ์ดงักล่าวนอกจากจะส่งผลกระทบโดยตรงต่อเส้นทางชีวิตการท างานของ
ธญัญ์วารินแลว้ ยงัสะทอ้นให้เห็นว่า บริบททางการเมืองจากกฎระเบียบ การควบคุมจากภาครัฐมี
ส่วนส าคญัที่ส่งผลต่อกระบวนการท างานของส่ือมวลชนประเภทต่างๆ ซ่ึงแมผ้ลงานวิจยัของ 
พฒันพล วงษ์ม่วง เร่ือง “ตวัละครเกยใ์นละครโทรทศัน์ไทยยุคใหม่” (2559) (วารสารการส่ือสาร
และการจดัการ นิด้า, ปีท่ี 2 ฉบบัท่ี 2 พฤษภาคม – สิงหาคม 2559) ท่ีศึกษาการพฒันาของละคร
โทรทศัน์ไทยนบัตั้งแต่ พ.ศ.2499-2558 จะพบวา่ ละครโทรทศัน์ไทยพยายามสอดแทรกอตัลกัษณ์
ต่างๆ ของเกย ์(หรือคนเพศท่ีสาม) เพื่อให้สอดคลอ้งกบัความเป็นจริงของสังคมในช่วงยุคใหม่ของ
ละครโทรทศัน์ไทย (ตั้งแต่ พ.ศ.2540–พ.ศ. 2558) ท่ีแมส้ังคมส่วนใหญ่ยงัคงไม่ยอมรับเกย ์แต่ดว้ย
ความรู้จากผูเ้ช่ียวชาญดา้นจิตเวชศาสตร์ท่ีอธิบายว่าเกยคื์อคนท่ีปกติ ส่งผลให้ตวัละครเกยไ์ด้รับ
ความนิยมและไดรั้บการน าเสนอผา่นส่ือมวลชนประเภทต่างๆ มากข้ึน แต่อยา่งไรก็ตาม “รัฐ” หรือ 
“ชนชั้นปกครอง” ยงัคงเป็นสถาบนัทางสังคมผูมี้อ านาจและบทบาทส าคญัท่ีสามารถ “ก าหนด
รูปแบบและเน้ือหาของส่ือมวลชน” ไดต้ามบรรทดัฐานท่ีรัฐวางกรอบไว ้ซ่ึงการก าหนดรูปแบบและ
เน้ือหาของส่ือเช่นน้ีไม่ได้ส่งผลกระทบต่อช่วงเร่ิมตน้ชีวิตการท างานในวงการส่ือโทรทศัน์ของ
ธัญญ์วารินเท่านั้ น แต่ยงัส่งผลกระทบอย่างรุนแรงอีกคร้ังเม่ือธัญญ์วารินมีโอกาสเป็นผูก้  ากับ
ภาพยนตร์นอกกระแสขนาดยาวเร่ืองแรกในชีวิต มีช่ือเร่ืองวา่ Insects in The Backyard (2553) 

ในอดีตส่ือภาพยนตร์ไทยเร่ิมมีการน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับกลุ่มคนเพศท่ีสาม
นบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2519 จากภาพยนตร์เร่ือง เกมส์ (2519) ท่ีน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัความเสียใจของ
ผูห้ญิงท่ีมีความสัมพนัธ์กบัผูช้ายท่ีเป็นเกย ์ส่งผลให้สังคมไทยในยุคนั้นมองคนเพศท่ีสามท่ีปรากฏ
ในภาพยนตร์ในเชิงลบ (พฒันพล วงษ์ม่วง, 2559:103) ซ่ึงสอดคล้องกับผลการวิจยัของอุรพงศ ์
แพทย์คชา เร่ือง “การน าเสนอความเป็นเพศวิถีผ่านส่ือภาพยนตร์ไทยในมิติความเป็นจริงของ
สังคมไทย” (2555) ท่ีพบว่าสังคมไทยในอดีตมกัจะมองคนรักเพศเดียวกันในเชิงลบ เน่ืองจาก
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ค่านิยมและวฒันธรรมไทยมีการสั่งสอนมาอยา่งยาวนานวา่ ความรักจะเกิดข้ึนไดน้ั้นตอ้งเป็นความ
รักท่ีมีระหว่างชายหญิงเท่านั้น ส่วนความรักของชายรักชาย หรือหญิงรักหญิงนั้นถือเป็นเร่ืองท่ีผิด
ทั้งศีลธรรมและความดีงาม ในอดีตจึงไม่มีผูส้ร้างภาพยนตร์กลา้ท่ีจะเขียนบทภาพยนตร์เพื่อถ่ายทอด
เร่ืองราวความรักท่ีถูกมองวา่ผดิปกติน้ีอยา่งเปิดเผย 

กระทัง่ช่วงก่อน พ.ศ.2530 เม่ือสภาพสังคมและวฒันธรรมเกิดการเปล่ียนแปลง พิศาล 
อคัรเศรณี เป็นผูน้ าเสนอภาพยนตร์เก่ียวกบัเพศท่ีสามอีกคร้ังจากเร่ืองราวของคณะโชวค์าบาเร่ต ์
ในภาพยนตร์เร่ือง เพลงสุดท้าย (2528) ตามดว้ยผลงานของเสรี วงษม์ณฑา ท่ีน าละครเวทีเก่ียวกบั
กลุ่มคนเพศท่ีสามมาสร้างเป็นภาพยนตร์เร่ือง ฉันผู้ชายนะยะ (2530) จนประสบความส าเร็จ ท าให้
ทราบวา่สังคมและผูส้ร้างภาพยนตร์ในขณะนั้นเร่ิมให้การยอมรับความแตกต่างหลากทางเพศมาก
ยิ่งข้ึน (อริน พินิจวรารักษ์, 2527) นอกจากน้ี งานวิจยัของอุรพงศ์แสดงให้เห็นว่า ภาพยนตร์ไทยมี
บทบาทส าคญัในเร่ืองของการเป็นส่ือกลางให้คนเพศปกติไดท้ราบถึงความมีตวัตนของคนเพศท่ี
สามไดอ้ยา่งชดัเจนยิ่งข้ึน รวมถึงมีกลุ่มผูช้มท่ีคอยติดตามอยา่งต่อเน่ือง ภาพยนตร์ประเภทน้ีจึงยงั
เป็นท่ีตอ้งการของตลาดภาพยนตร์ไทยท่ีเร่ิมมีความหลากหลายยิง่ข้ึนในช่วงเวลาต่อมา อีกทั้งผูส้ร้าง
ภาพยนตร์ยงัแอบซุกซ่อนนยัให้ผูช้มทัว่ไปยอมรับความแตกต่างทางเพศสภาพมากยิ่งข้ึนผ่านทาง
ส่ือภาพยนตร์ (อุรพงศ์ แพทย์คชา, 2555) โดยเฉพาะนับตั้ งแต่ปี พ.ศ.2540 เป็นต้นมา มีการ
น าเสนออัตลักษณ์ของคนเพศท่ีสามผ่านส่ือภาพยนตร์เพิ่มมากข้ึน นับตั้ งแต่ภาพยนตร์เร่ือง 
นางแบบ (2540), สตรีเหล็ก (2543) พรางชมพู กะเทยประจัญบาน (2545), บิวตี้ฟูล บ๊อกเซอร์ 
(2546), สยิว (2546), ปล้นนะยะ (2547), เพลงสุดท้าย (2549), แก๊งชะนีกับอีแอบ (2549), วีดีโอ 
คลิป (2550), เพ่ือน..กูรักมึงว่ะ (2550) และ รักแห่งสยาม (2550) (ธนพล เชาวว์านิชย,์ 2551, น. 64) 
ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบังานวิจยัเร่ือง “การสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย” (2553) ของธิติ
วตัน์ สมิตินนัทน์ ท่ีพบวา่จากกระแสภาพยนตร์แนวเพศวิถีท่ีไดรั้บความนิยมนบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 
เป็นตน้มา ท าให้มีการสร้างภาพยนตร์ประเภทน้ีอย่างต่อเน่ือง การสร้างภาพยนตร์เพศท่ีสามใน
ช่วงเวลาดังกล่าวอาจท าให้มองถึงสังคมในยุคสมยัน้ีท่ีมีการ “เปิดรับ” กลุ่มคนและภาพยนตร์
ประเภทน้ีมากยิ่งข้ึน ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเพศท่ีสามก าลงัเติบโตข้ึนใน
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย  

อย่างไรก็ตามในช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์เก่ียวกบัเพศท่ีสามก าลงัเติบโตข้ึนในเชิงเศรษฐกิจ
โดยเฉพาะในอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกั แต่ยงัมีภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีไดรั้บผลกระทบอนั
เกิดจากเน้ือหาเก่ียวกบัเพศท่ีสาม ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างในรูปแบบของภาพยนตร์นอก
กระแส อย่างเช่น ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล เร่ือง แสงศตวรรษ (2549) และภาพยนตร์
เร่ือง Insects in the Backyard (2553) ซ่ึงเป็นผลงานการก ากบัโดยธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ ์ท่ีถูกค าสั่ง
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ให้ระงบัการฉายจากภาครัฐโดยเด็ดขาดเน่ืองจากมีภาพและเน้ือหาขดัต่อความสงบเรียบร้อยและ
ศีลธรรมอนัดีงามของประชาชน 

นบัตั้งแต่ พ.ศ.2519 จนถึง พ.ศ.2558 มีภาพยนตร์ไทยท่ีถูกรัฐออกค าสั่งห้ามเผยแพร่ใน
ประเทศ จ านวน 8 เร่ือง ไดแ้ก่ ทองปาน (2519) คนกราบหมา (2540) แสงศตวรรษ (2549) Insects 
in the Backyard (2553) เช็คสเปียร์ต้องตาย (2555) ฟ้าต า่แผ่นดินสูง (2556) และ อาปัติ (2558)  
โดยมีภาพยนตร์ 5 เร่ืองจาก 8 เร่ือง เป็นภาพยนตร์ท่ีถูกค าสั่งระงับการฉายอันเป็นผลมาจาก
พระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดีทศัน์ พ.ศ.2551 โดย  Insects in the Backyard เป็นภาพยนตร์ไทย
เร่ืองแรกท่ีถูกค าสั่งระงบัการฉายจากพระราชบญัญติัฉบบัใหม่ดงักล่าว  

จากปรากฏการณ์ขา้งตน้แสดงให้เห็นว่า แม้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยจะกลบัมา
ไดรั้บความนิยมอีกคร้ังและมีความหลากหลายทั้งทางดา้นเน้ือหาและรูปแบบการสร้างมากยิ่งข้ึน
นบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 เป็นตน้มา รวมทั้งภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเพศท่ีสามซ่ึงในอดีตท่ีผ่านมา
มกัจะเป็นเน้ือหาท่ีไม่ค่อยไดรั้บความสนใจหรือเป็นท่ีแสดงออกอยา่งเปิดเผยผา่นส่ือประเภทต่างๆ 
เท่าใดนกั แต่ในเวลาต่อมาส่ือมวลชนทั้งส่ือโทรทศัน์และส่ือภาพยนตร์เร่ิมมีความกลา้ท่ีจะน าเสนอ
เน้ือหาเก่ียวกบักลุ่มคนเพศท่ีสามมากยิ่งข้ึนอนัเกิดจากการประสบความส าเร็จทางดา้นรายไดใ้นเชิง
เศรษฐกิจ จนส่งผลให้อุตสาหกรรมส่ือภาพยนตร์กระแสหลักให้ความสนใจสร้างภาพยนตร์
ประเภทดงักล่าวมากยิง่ข้ึน 

อย่างไรก็ตามแมว้า่ภาพยนตร์เก่ียวกบักลุ่มคนเพศท่ีสามจะไดผ้ลตอบรับท่ีดีในปัจจยั
ดา้นเศรษฐกิจ หากแต่เม่ือพิจารณาปัจจยัดา้นการเมืองแลว้พบวา่ ส่ือภาพยนตร์มกัประสบปัญหาเม่ือ
มีการน าเสนอเน้ือหาขดัแยง้กบัอุดมการณ์หลกัของสังคม ซ่ึงบริบททางการเมืองไม่ไดส่้งผลกระทบ
ต่อส่ือมวลชนประเภทต่างๆ เท่านั้น แต่ยงัส่งผลกระทบโดยตรงต่อชีวิตของธัญญ์วารินนับตั้งแต่
เร่ิมตน้ชีวิตการท างานดา้นละครโทรทศัน์หลงัจากถูกกฎระเบียบของรัฐกีดกนัความเสมอภาคทาง
เพศจนไม่สามารถประกอบอาชีพได้ กระทั่งเม่ือมีโอกาสสร้างภาพยนตร์เร่ือง Insects in the 
Backyard ธัญญ์วารินยงัไดรั้บผลกระทบจากการควบคุมส่ือมวลชนของภาครัฐท่ีถูกค าสั่งให้ระงบั
การฉายตามพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดิทศัน์ พ.ศ.2551 มาตรา 29 เน่ืองจากมีเน้ือหาขดัต่อ
ความสงบเรียบร้อยหรือศีลธรรมอนัดีของประชาชน (ประชาไท, พฤศจิกายน 2553) จนไม่สามารถ
น าภาพยนตร์ท่ีสร้างเสร็จเรียบร้อยออกฉายตามโรงภาพยนตร์ในประเทศได ้ซ่ึงผลเหล่าน้ีแสดงให้
เห็นว่าส่ือภาพยนตร์ไทยยงัคงตกอยู่ภายใตเ้ง่ือนไขบริบททางการเมืองและรูปแบบการปกครองท่ี
ส่งผลต่อภาพยนตร์ไทยมาโดยตลอดผา่นทางกฎหมาย ขอ้บงัคบั กฎระเบียบต่างๆ โดยการควบคุม 
(control) การปกป้อง (protection) และการก ากับดูแล (regulation) จากภาครัฐ (พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ ์
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และไพบูรณ์ คะเชนทรพรรค์, 2558, น. 2-33) นับตั้ งแต่ “กฎหมายเซนเซอร์” หรือพระราชบัญญัติ
ภาพยนตร์ พ.ศ.2473 จนถึงพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวดิีทศัน์ พ.ศ.2551 

อยา่งไรก็ตามแมป้รากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนจะเป็นการยืนยนัถึงอ านาจของ “ชนชั้นปกครอง” 
ตามแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือท่ีเช่ือวา่บริบททางดา้นการเมืองเป็นปัจจยัส าคญัประการ
หน่ึงท่ีมีส่วนก าหนดรูปแบบการท างานและเน้ือหาของส่ือมวลชน ดงันั้นภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็น
ส่ือมวลชนประเภทหน่ึงย่อมอาจได้รับผลกระทบจากบริบททางด้านการเมืองเช่นกัน (Wasko, 
2004, น. 226-230) ไม่วา่จะเป็นกฎหมายต่างๆ เก่ียวกบัภาพยนตร์ การจดัระดบัผูช้มภาพยนตร์ หรือ
การสั่งห้ามฉายภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาไม่เหมาะสม ท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์โดยเฉพาะภาพยนตร์
กระแสหลกัไม่มีอิสระหรือมีความคิดสร้างสรรค์ได้อย่างเต็มท่ี แต่เม่ือภาพยนตร์นอกกระแสก่อ
เกิดข้ึนนับตั้งแต่ พ.ศ.2540 เป็นตน้มา นับเป็นทางเลือกใหม่อนัส าคญัท่ีท าให้ผูส้ร้างหรือผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ใช้เป็นแนวทางในการสร้างภาพยนตร์ท่ีตนตอ้งการได้อย่างอิสระ ซ่ึงภาพยนตร์นอก
กระแสท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเพศท่ีสามอยา่งเช่นเร่ือง Insects in the Backyard ท่ีแมจ้ะไดรั้บผลกระทบ
จากการเมืองผา่นกฎระเบียบขอ้บงัคบัต่างๆ แต่การแสดงความคิดไม่เห็นดว้ยต่อมติคณะกรรมการ
พิจารณาภาพยนตร์และวีดีทัศน์ เปรียบเสมือนดัง “ชนกลุ่มน้อย” ท่ีพยายามต่อสู้ขัดขืนทาง
อุดมการณ์และแนวความคิดกบั “ชนชั้นปกครอง” ท่ีพยายามปลูกฝังความคิดและความเช่ือใหแ้ก่ชน
ชั้นท่ีถูกปกครองผา่นส่ือมวลชนประเภทต่างๆ มาอยา่งยาวนาน ซ่ึงกรณีท่ีเกิดข้ึนกบัธญัญว์ารินจาก
ภาพยนตร์เร่ือง Insects in the Backyard นอกจากจะเป็นการเรียกร้องเพื่อให้ภาพยนตร์สามารถฉาย
ไดต้ามปกติในฐานะของประชาชนผูมี้ “สิทธิในการเลือกชม” แลว้ ยงัเป็นการแสดงออกถึงการขดั
ขืนทางอุดมการณ์และช่วงชิงพื้นท่ีทางส่ือมวลชนให้กบั “ชนชั้นคนกลุ่มน้อย” อยา่งกลุ่มคนเพศท่ี
สามในสังคมให้มีอิสระปราศจากการควบคุมและครอบง าโดยบริบททางการเมือง ท่ีถูกก าหนดโดย
ชนชั้นปกครอง   
 
ธัญญ์วาริน สุขะพสิิษฐ์ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเทคโนโลยแีละโลกาภิวตัน์ 
 ช่วงระยะเวลาหลงัปี พ.ศ.2540 เม่ือไม่ประสบความส าเร็จจากการเป็นนกัแสดงอาชีพ 
ธัญญ์วารินเดินทางกลับจากกรุงเทพฯ มาท างานเป็นครูสอนหนังสือท่ีจังหวดันครราชสีมา 
จนกระทัง่เกิดจุดเปล่ียนส าคญัในชีวิต เม่ือธญัญ์วารินอ่านนิตยสารแลว้เจอประกาศ “ประกวดหนงั
สั้นประเทศไทย คร้ังท่ี 4 โดยหอภาพยนตร์ไทย”  

“สนใจว่าหนังส้ันคืออะไร? จะคล้ายกับตอนเราเล่นละครเวที หรือละครทีวี
หรือเปล่า เลยลองเขียนบทดู ตอนนั้นอยากเล่าเร่ืองเก่ียวกับกะเทยท่ีเป็นใบ้ ว่า
เราเก็บกดในส่ิงท่ีอยากพูด แต่เราพูดไม่ได้...แล้วเราฝังใจเร่ืองอยากเล่าเร่ือง



156 

มาก กลับมาคิดว่าเราเล่าเร่ืองได้ มีความสามารถด้านเล่าเร่ือง ก็น่าจะใช้
ความสามารถด้านนี ้เพ่ือน ามาเล่าเร่ือง หรือเล่าความรู้สึกท่ีอยากบอก” (Talk 
secret, 14 สิงหาคม 2555) 
ด้วยความตอ้งการเล่าเร่ืองท่ีตวัเองเก็บกดในสถานภาพความเป็น “เพศท่ีสาม” ท่ีไม่

สามารถแสดงออกในชีวิตจริงหรือผ่านทางตวัละครท่ีตนเคยท ามาได ้ธญัญว์ารินจึงทดลองใชห้นงั
สั้ นเป็น “เคร่ืองมือ” เพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีตนเองตอ้งการ แม้จะประสบปัญหาการขาดความรู้ 
ประสบการณ์ และเคร่ืองมือท่ีใช้ในการถ่ายท าภาพยนตร์เป็นคร้ังแรก แต่ดว้ยความช่วยเหลือจาก
ญาติพี่นอ้งและกลุ่มเพื่อนสนิทท่ีคอยช่วยเหลือกนัจนการถ่ายท าเสร็จสมบูรณ์ ซ่ึงนบัเป็นประสบการณ์
คร้ังส าคญัท่ีท าให้ธัญญ์วารินไดเ้รียนรู้วิธีการสร้างภาพยนตร์ทุกขั้นตอนตั้งแต่การเขียนบท ก ากบั
การแสดง และน าแสดงดว้ยตนเอง รวมทั้งประสบการณ์เก่ียวกบัการใชเ้ทคโนโลยเีคร่ืองมือเพื่อการ
ถ่ายท าภาพยนตร์ในยคุสมยันั้นอยา่งเช่น กลอ้งถ่ายท าภาพยนตร์ดว้ยกลอ้งบนัทึกเทปและการตดัต่อ
ภาพยนตร์ดว้ยเคร่ืองเล่นเทปวดีีโอ 

“ยืมกล้องวีดิโอลุง ให้ลุงสอน บอกกดปุ่มให้มีไฟสีแดงติดก็ถ่ายได้แล้ว ลุง
สอนแค่นั้น แล้วเร่ิมถ่ายแบบ ลงแขกเก่ียวข้าว  มีเพ่ือน มีเพ่ือนครู เพ่ือนกะเทย 
เดก็นักเรียน ช่วยๆ กัน เวลาถ่ายเรากท็ าให้ดูว่าเอาเฟรมแบบนีน้ะ พอแอคชันก็
กดเรคคอร์ด พอส่ังคัทก็กดเรคคอร์ดอีกทีน่ึง เล่นเอง ส่ังเอง อยู่หน้ากล้องก็
ร้อง แอ็คชัน แสดงเอง แล้วว่ิงไปดูท่ีเค้าถ่ายให้ว่าเป็นยังไง...แล้วตัดต่อด้วย
เคร่ืองวิดีโอสองเคร่ืองวางต่อกันแล้วเอากล้องมาต่อเข้ากับทีวีแล้วกเ็พลย์ พอส 
แล้วก็เรคคอร์ด แบบนี้ไปเร่ือยๆ ถ่ายประมาณอาทิตย์นึงแล้วก็ตัดต่ออีก
ประมาณเดือนนึง” (Talk secret, 14 สิงหาคม 2555) 
แหวน (2544) ภาพยนตร์สั้นเร่ืองแรกในชีวิตของธญัญว์ารินท่ีรับหนา้ท่ีเป็นทั้งผูก้  ากบั

การแสดง เขียนบท หาทุน น าแสดง และตดัต่อดว้ยตนเอง ประสบความส าเร็จได้รับประกาศนียบตัร
ชมเชยจากการประกวดภาพยนตร์สั้ น คร้ังท่ี 4 ซ่ึงจดัโดยหอภาพยนตร์ไทย รวมทั้งภาพยนตร์สั้ น
ล าดบัถดัมาเร่ือง เปลือก (2545) ท่ีนอกจากจะไดรั้บรางวลัจากการประกวดภาพยนตร์สั้นภายในประเทศ 
ยงัถูกเลือกใหเ้ป็นตวัแทนประเทศไทยไปประกวดเทศกาลภาพยนตร์สั้นท่ีประเทศฝร่ังเศส ค.ศ.2003 
จากความส าเร็จท่ีไดรั้บจากการสร้างภาพยนตร์สั้นเป็นคร้ังแรกโดยท่ีไม่มีความรู้และประสบการณ์ดา้น
การสร้างภาพยนตร์มาก่อน นบัเป็นการจุดเปล่ียนคร้ังส าคญัในชีวิตท่ีท าให้ธญัญ์วาริน “คน้พบตวัเอง” 
และกลบัมามีความหวงัท่ีจะท าตามความฝันได้เขา้ท างานในอุตสาหกรรมส่ือมวลชนอีกคร้ัง แต่
เปล่ียนจุดมุ่งหมายจากการเป็นนกัแสดงมาเป็นอาชีพผูก้  ากบัภาพยนตร์ 
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“ภายหลัง แหวน เร่ืองแรกท่ีท าก็ส่งผลต่อตัวเราเลย เพราะพอกลับมาก็จะ
ลาออกจากครูเลยเพ่ือไปเป็นผู้ก  ากับหนัง ความรู้สึกเหมือนได้แต่งงาน ได้เจอ
ผู้ชายสักคนแล้วเราอยากใช้ชีวิตด้วยไปจนตลอดชีวิต เลยบอกทุกคนว่าจะ
ลาออกจากครู มาเป็นผู้ก  ากับท่ีกรุงเทพ” (เจาะใจ, 25 เมษายน 2555) 
จากช่วงเวลาในอดีตท่ีเคยน ากลอ้งบนัทึกเทปและเคร่ืองเล่นวีดีโอมาใชถ่้ายท าและตดั

ต่อภาพยนตร์สั้ นเร่ืองแรกในชีวิต แต่เม่ือยุคสมยัผ่านพน้ไป กระแสโลกาภิวตัน์และความกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยีท าให้ทุกบริบทในสังคมเกิดการเปล่ียนแปลง รวมทั้ง “อุตสาหกรรมภาพยนตร์”  
ท่ีนบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 เป็นตน้มาไดเ้ร่ิมปรับเปล่ียนเทคโนโลยกีารถ่ายท าภาพยนตร์จาก “ยุคฟิล์ม” 
สู่ “ยุคดิจิทลั” ท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งใช้ฟิล์มถ่ายท าภาพยนตร์อีกต่อไป ท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์ทัว่ไปมี
ความสะดวกสบาย ช่วยลดต้นทุนการสร้าง และสามารถสร้างภาพยนตร์ได้ด้วยตนเองโดยไม่
จ  าเป็นตอ้งพึ่งระบบ “สตูดิโอ” หรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่เสมอไป ธญัญว์ารินในฐานะผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ท่ีเคยมีประสบการณ์สร้างภาพยนตร์ในระบบฟิล์มและระบบดิจิทลัทั้งในรูปแบบ
ภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแส ไดแ้สดงความเห็นเก่ียวกบักระแสโลกาภิวตัน์
ดา้นความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีการถ่ายท าของส่ือภาพยนตร์ว่า “ตามประวัติศาสตร์ทุกยุคสมัย
ล้วนย่อมมีการเปล่ียนแปลง” รวมทั้งส่ือภาพยนตร์ดว้ยเช่นกนั ไม่วา่จะเป็นดา้นรูปแบบ เน้ือหา และ
เทคโนโลยีความกา้วหน้าการสร้างภาพยนตร์  ดงันั้นผูส้ร้างจึงตอ้งปรับปรุงพฒันาตวัเองให้เขา้กบั
กระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือภาพยนตร์ในยุคสมยัแห่งดิจิทลัและโซเชียลเน็ตเวิร์ค ซ่ึงธัญญ์วาริน
เรียกวา่ “ความเปล่ียนแปลงล่ืนไหลของภาพยนตร์ท่ัวโลก” ดว้ยกระแสการเปล่ียนแปลงท่ีล่ืนไหลน้ี
จะมีส่วนท าให้การสร้างภาพยนตร์ทัว่โลกรวมทั้งประเทศไทยมีรูปแบบและเน้ือหาท่ีหลากหลาย
มากยิง่ข้ึนไม่วา่จะเป็นภาพยนตร์กระแสหลกัหรือภาพยนตร์นอกกระแส 

“พอโลกเป็น Social Network เราสามารถหาส่ิงของท่ัวโลกให้เหมาะกับเราได้ 
เพราะฉะนั้นหนังมันกไ็ม่ได้มีแบบเดียว แต่มีหลายๆ แบบให้เราเลือกดู ตอนนี้
วงการภาพยนตร์ก็ต้องปรับตัว หนังท่ีคิดว่าจะมีคนดูต่อแบบนีเ้ร่ือยๆ ก็ต้องมี
การปรับตัวให้เข้ากับความเปล่ียนแปลงล่ืนไหลของโลกภาพยนตร์ท่ัวโลก  
ต่อไปคิดว่าหนังจะมีความหลากหลายมากขึน้ จะมีหนังหลายแบบให้ดูมากขึน้” 
(Talk secret, 14 สิงหาคม 2555) 
กระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือนอกจากจะมีส่วนส่งเสริมให้ภาพยนตร์มีรูปแบบและ

เน้ือหาท่ีหลากหลายข้ึนแล้ว ธัญญ์วารินยงัเห็นว่าโลกาภิวตัน์ด้านส่ือในยุคดิจิทลัจะท าให้ผูช้มมี 
“ช่องทาง” หรือทางเลือกในการรับชมภาพยนตร์เพิ่มมากข้ึน ไม่จ  ากดัเพียงแค่การรับชมเฉพาะใน
โรงภาพยนตร์อีกต่อไป  
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นอกจากน้ี ธญัญ์วารินเช่ือว่ากระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือและความกา้วหน้าทางเทคโนโลยี
จะท าให ้วฒันธรรมการชมภาพยนตร์เกิดการเปล่ียนแปลง ส่งผลกระทบต่อวงการภาพยนตร์ทัว่โลก
รวมทั้งประเทศไทยอยา่งแน่นอน และคาดวา่อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในอนาคตอาจมีภาพยนตร์
จ านวนหน่ึงท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งฉายในโรงภาพยนตร์ แต่สามารถส่งผ่านระบบอินเตอร์เน็ตน าไปฉาย
เผยแพร่ด้วย “ระบบออนไลน์” ให้รับชมท่ีบา้นได้โดยตรง ธัญ์วารินเห็นว่าเป็นเร่ืองปกติท่ีทุกส่ิง
ย่อมมีการเปล่ียนแปลง ยิ่งเม่ืออุตสาหกรรมภาพยนตร์เกิดการเปล่ียนแปลง ผูส้ร้างภาพยนตร์ก็
จ  าเป็นต้องปรับตวัเพื่อพฒันาให้ก้าวตามทนักระแสโลกาภิวตัน์ท่ีส่งผลกระทบต่อทุกบริบทใน
สังคมทัว่โลก ซ่ึงหากผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถปรับตวัให้เขา้กบัการเปล่ียนแปลงได ้กลุ่มผูช้มก็จะ
ใหค้วามสนใจภาพยนตร์ท่ีผูส้ร้างปรับเปล่ียนใหเ้หมาะสมกบัยคุสมยัอยา่งแน่นอน (เปิดโปง ช่อง 2, 
7 กนัยายน 2558) 

“ถ้าเรายงัยึดติดกับหนังว่าต้องดูในโรงเท่านั้น เรากอ็าจต้องล้มหายตายจากไป 
แต่ในยุคนีท่ี้ทุกอย่างเป็นดิจิทัล เป็นโซเชียลเนตเวิร์ค ทุกอย่างอยู่ในมือถือ ใน
แท็บเลต มีโฮมเธียร์เตอร์ท่ีบ้าน ดูอยู่ ท่ีบ้านได้ ไม่จ าเป็นต้องดูในโรงหนังอีก
ต่อไปแล้ว” (Entertainment Now ช่องโมโน 29, 17 กรกฎาคม 2558)  
นอกจากกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือจะมีส่วนท าให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์มีรูปแบบ

การสร้าง เน้ือหา และช่องทางการเผยแพร่ท่ีหลากหลายยิ่งข้ึนแลว้ ธญัญว์ารินแสดงความเห็นวา่ยงั
ช่วยท าให้เกิดการเช่ือมโยงระหวา่ง “กลุ่มผูมี้รสนิยมเดียวกนั” ไดส้ะดวกรวดเร็วยิง่ข้ึน ส่งผลให้ตน
สามารถสร้างภาพยนตร์เฉพาะกลุ่มเพื่อตอบสนองทั้งความตอ้งการ “สร้างภาพยนตร์ส่วนตวั” และ
ตอบสนองความตอ้งการ “รับชมภาพยนตร์เฉพาะกลุ่ม” ของผูช้มเป้าหมายเหล่าน้ีไดพ้ร้อมกนั  

“ย่ิงมีโซเชียลเนตเวิร์ค มันท าให้เช่ือมติดกับกลุ่มก้อนตัวเอง ท าให้มีกลุ่มคนดู
ท่ีเป็นเพศท่ีสามมากขึ้น ท าให้มีกลุ่มคนดูท่ีเป็นเกย์ มีหนังเกย์มากขึ้น เพ่ือ
ตอบสนองกลุ่มคนเหล่านีม้ากขึน้ตามไปด้วย” (เปิดโปง ช่อง2, 7 กนัยายน 2558) 

 อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัและภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเร่ิมมีการสร้าง
ภาพยนตร์เฉพาะกลุ่มแนวน้ีเพิ่มมากข้ึน แม้รายได้อาจไม่สูงถึงหลักร้อยล้านบาท แต่ก็ประสบ
ความส าเร็จในระดับหน่ึง ท าให้ธัญญ์วารินในฐานะท่ีเป็นหน่ึงในกลุ่มผูก้  ากับท่ีท างานให้กับทั้ ง
ภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมมองเห็นโอกาสและช่องทางเพื่อเขา้ถึง “ผูช้ม
กลุ่มเป้าหมาย” ไดช้ดัเจนยิ่งข้ึน เพราะกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือท าให้เกิดสังคมเครือข่าย (social 
network) ท่ีคนเร่ิมหากลุ่มก้อน หารสนิยม หาช่องทางของตนไดเ้อง  ซ่ึงธัญญ์วารินมองว่า สภาพ
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ทุกวนัน้ีการสร้างภาพยนตร์ท่ีมุ่งหวงัผูช้มทุกกลุ่มเป้าหมายหรือ “แบบกวาด
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ไปทั้งหมด” เป็นเร่ืองยาก การหาทางออกดว้ยภาพยนตร์เฉพาะกลุ่มเป้าหมายจึงน่าจะเป็นอีกหน่ึง
แนวทางการแกปั้ญหาท่ีดี (พบหมอรามา ช่อง Big, 25 มิถุนายน 2558) 

“เราต้องหาว่ากลุ่มคนดูท่ีพร้อมจะเสียเงินดูเราอยู่ ท่ีไหน เป็นกลุ่มไหน โดยท่ีมี
เนือ้หาท่ีเขาต้องการดู และเรามีความสามารถสร้างได้ มันก็จะเกิดการส่ือสาร
โดยตรงระหว่างคนท าคนดู ดีกว่าท าหว่านไปท่ัวแล้วไม่เกิดประโยชน์อะไร
เพราะคนไม่ได้อยากมาดู” (เปิดโปง ช่อง 2, 7 กนัยายน 2558) 
นอกจากน้ี จากการศึกษาภูมิหลงัชีวิตของธัญญ์วารินพบว่า ช่วงเวลาท่ีธัญญ์วารินไม่

ประสบความส าเร็จในการประกอบอาชีพเป็นนักแสดงละครโทรทศัน์จนตอ้งกลบัมาประกอบ
อาชีพครูท่ีจงัหวดันครราชสีมา ซ่ึงนอกจากบริบททางการเมืองและกฎระเบียบของรัฐท่ีกีดกนัไม่ให้
ตวัละครเพศท่ีสามเผยแพร่ทางส่ือโทรทศัน์จะเป็นปัจจยัส าคญัประการหน่ึงท่ีส่งผลกระบต่ออาชีพ
นักแสดงของธัญญ์วารินแล้ว ตั้ งแต่ปี พ.ศ.2540 เป็นต้นมา ยงัเป็นช่วงเวลาท่ีทั่วโลกเกิดความ
หวาดกลวัต่อสถานการณ์ “โรคเอดส์” ท่ีก าลงัแพร่ระบาด ส่งผลกระทบต่อบริบทต่างๆ ในสังคมทัว่
โลกอยา่งรุนแรง ซ่ึงหากมองในกรอบความคิดดา้นโลกาภิวตัน์ท่ีปรากฏการณ์ต่างๆ ไม่วา่จะเกิดข้ึน
ท่ีช่วงเวลาหรือสถานท่ีใดลว้นส่งผลกระทบต่อบริบทต่างๆ ในสังคมอย่างกวา้งขวางและรวดเร็ว  
ซ่ึงในช่วงเวลาดงักล่าวโรคเอดส์นบัเป็นปัญหาสุขภาวะท่ีส่งผลกระทบต่อบริบททางสังคมในระดบั
โลกรวมทั้งปัจจยัดา้นการส่ือสารมวลชน   

ผลกระทบจากกระแสโลกาภิวตัน์เก่ียวกบัโรคเอดส์ท่ีเกิดข้ึนกบัส่ือมวลชนไทยนั้น 
จากการศึกษาเร่ือง “ตวัละครเกยใ์นละครโทรทศัน์ไทยยุคใหม่” ของพฒันพล วงษ์ม่วง (2559) 
พบว่า ในยุคธุรกิจละครโทรทศัน์เต็มรูปแบบ (ระหว่างปี พ.ศ. 2530 – พ.ศ. 2540) เป็นช่วงเวลาท่ี
โรคเอดส์ซ่ึงก าลงัแพร่ระบาดเป็นปัญหาใหญ่ระดบัโลก ซ่ึงกลุ่มคนเพศท่ีสามหรือกลุ่มรักร่วมเพศ
ถูกท าให้เกิดความเขา้ใจวา่เป็นผูแ้พร่เช้ือโรคร้าย ส่งผลให้เกิดความคิดและสร้างค่านิยมในแง่ลบต่อ
กลุ่มคนเหล่าน้ี รวมทั้งส่ือมวลชนในประเทศไทยท่ีพยายามสะทอ้นใหเ้ห็นวา่สังคมไทยยงัมีอคติต่อ
พฤติกรรมรักร่วมเพศ (พฒันพล วงษ์ม่วง, 2559, น. 104) ซ่ึงมีความสอดคล้องกบังานวิจยัเร่ือง  
“อตัลักษณ์ของเกยใ์นส่ือภาพยนตร์ไทย” ของธานี ช่ืนคา้ (2555) ท่ีศึกษาตวัละครเพศท่ีสามใน
ภาพยนตร์ไทย ผลการศึกษาพบว่า แมจ้ะมีภาพยนตร์ไทยเน้ือหาเก่ียวกบัเพศท่ีสามช่ือเร่ือง เกมส์ 
ปรากฏตั้งแต่ปี พ.ศ.2519 แต่เป็นการน าเสนอแง่มุมในเชิงลบ อนัน่าจะเกิดจากการสร้างภาพยนตร์
ไทยท่ีสะทอ้นชีวิตและเร่ืองราวเก่ียวกบักลุ่มคนเพศท่ีสามยงัไม่เป็นท่ียอมรับในสังคม อีกทั้งยงัขดั
ต่อความคิดและความเช่ือกระแสหลกัของบุคคลในสังคมในยุคนั้น ส่งผลให้ธญัญ์วารินท่ีก าลงัเร่ิม
เป็นท่ีรู้จกัจากการรับบทเป็นกะเทยในละครเร่ือง ชายไม่จริงหญิงแท้  (2541) ได้รับผลกระทบ
โดยตรงทั้งจากกฎระเบียบของรัฐ และผลกระทบโดยออ้มจากกระแสโลกาภิวตัน์เก่ียวกบัความคิด
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และทศันคติท่ีคนในสังคมมีต่อกลุ่มคนเพศท่ีสามในด้านลบต่อปรากฏการณ์การแพร่ระบาดของ
โรคเอดส์ในช่วงเวลาขณะนั้น 
 อย่างไรก็ตาม แมก้ระแสโลกาภิวตัน์ในมิติบริบททางสังคมจะส่งผลกระทบต่ออาชีพ
การท างานของธัญญ์วารินในระยะแรก หากแต่บริบทความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและกระแส
โลกาภิวตัน์ดา้นส่ือในยุคสมยันั้น มีส่วนช่วยท าใหธ้ญัญว์ารินไดค้น้พบตวัตนและความตอ้งการอนั
แทจ้ริงในเวลาต่อมา ซ่ึงมีจุดเร่ิมตน้จากการท า “หนงัสั้น” ส่งเขา้ประกวดเป็นคร้ังแรกในชีวติ 

M.McLuhan (1964) ให้แนวคิดเก่ียวกับโลกาภิว ัตน์ไว้ว่าปัจจัยส่วนหน่ึงมาจาก 
พฒันาการของ “ส่ือสมยัใหม่” ซ่ึงส่ือในแนวคิดของเขาหมายถึงทุกส่ิงทุกอย่างท่ีขยายผสัสะหรือ
ประสบการณ์ของมนุษย์ออกไปอย่างกวา้งไกล (สุจิตรา เปล่ียนรุ่ง, 2553, น. 76) ดังนั้ นส่ือจึง
หมายถึง เทคโนโลยีด้านต่างๆ ทั้ งทางด้านการส่ือสารและคมนาคม เม่ือมีการเปล่ียนแปลงใน
กระบวนการเก่ียวกับส่ือในการส่ือสารเม่ือใดก็จะส่งผลกระทบต่อแบบแผนการใช้ชีวิตและ
วฒันธรรมขา้มพรมแดนเสมอ ซ่ึงในยคุสมยันั้น “หนงัสั้น” เป็นส่ือท่ีมีพฒันาการมาจากต่างประเทศ
แลว้ถูกกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติดา้นส่ือมวลชนแพร่กรจายมาสู่วงการส่ือภาพยนตร์ไทยในช่วงปี 
พ.ศ.2540 โดยมีจุดเร่ิมตน้จากเทศกาลภาพยนตร์สั้ น จดัโดยมูลนิธิหนังไทย ซ่ึงเทศกาลดงักล่าว
นับเป็นเวทีการประกวดส าคญัท่ีมีส่วนท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเป็นท่ีรู้จกัทั้ งใน
ประเทศและในระดบัสากล (ขจิตขวญั กิจวสิาสะ, 2546, น. 119) จนเม่ือธญัญว์ารินเร่ิมทดลองสร้าง
หนงัสั้นเร่ืองแรกในชีวติดว้ยอุปกรณ์และเทคโนโลยีเท่าท่ีมีในยคุสมยันั้นอยา่งกลอ้งบนัทึกเทปและ
เคร่ืองเล่นเทปวีดีโอจนไดรั้บรางวลัจากการประกวด การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีและกระแส
โลกาภิวตัน์ดา้นส่ือทั้งอุปกรณ์ เคร่ืองมือการถ่ายท า รวมถึงกิจกรรมการประกวดหนงัสั้นจึงมีส่วน
ส่งผลต่อกระบวนความคิดและการด าเนินชีวิตของธัญญ์วารินท่ีท าให้ค้นพบความตอ้งการของ
ตนเองและเกิดความมุ่งมัน่ท่ีจะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ในเวลาต่อมา  

แม้ช่วงก่อนปี พ.ศ.2540 สังคมไทยยงัคงไม่ยอมรับกลุ่มคนเพศท่ีสามอย่างเต็มท่ี  
แต่ภายหลังจากความคิดด้านจิตเวชศาสตร์ของต่างประเทศช่วยอธิบายการยอมรับว่าความ
หลากหลายทางเพศเป็นเร่ืองปกติของมนุษย ์ส่งผลให้สังคมทัว่โลกเร่ิมมีกิจกรรมและการน าเสนอ
ชีวิตของคนเพศท่ีสามผ่านส่ือมวลชนประเภทต่างๆ เพิ่มข้ึน (พฒันพล วงษ์ม่วง, 105) และด้วย
กระแสโลกาภิวตัน์เก่ียวกบัเพศสภาพท่ีเปล่ียนแปลง ท าใหค้วามคิดและทศันคติของคนในสังคมเร่ิม
ใหก้ารยอมรับความแตกต่างทางเพศมากข้ึนและแพร่กระจายไปทัว่โลก  อยา่งเช่น มีการจดักิจกรรม 
“ขา้มพรมแดน” ของกลุ่มคนเพศท่ีสามในต่างประเทศท่ีรวมตวักนัจดัเทศกาล “บางกอกเกยเ์ฟสติวลั” 
ข้ึนเป็นคร้ังแรกท่ีประเทศไทยอยา่งเปิดเผยในพื้นท่ีสาธารณะ รวมทั้งส่ือมวลชนทั้งส่ือโทรทศัน์และ
ส่ือภาพยนตร์ไทยท่ีเร่ิมน าเสนอเน้ือหาเก่ียวกับคนเพศท่ีสามมากข้ึน นับตั้ งแต่ปี พ.ศ.2541  
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โดยละครโทรทศัน์หลายเร่ืองไดใ้ชต้วัละครเพศท่ีสามน าเสนอเร่ืองราวจนไดรั้บความนิยมจากผูช้ม 
อยา่งเช่น รักไร้อันดับ (2540), ท่านชายก ามะลอ (2540), ซอยปรารถนา 2500 (2541) และ ชายไม่
จริงหญิงไม่แท้ (พ.ศ. 2541) ท่ีธญัญ์วารินร่วมแสดงดว้ย จนในปี พ.ศ.2549 ส่ือมวลชนไดมี้การจดั
อนัดบัให้เร่ืองราวของกลุ่มคนรักร่วมเพศเป็นเน้ือหาท่ีไดรั้บความนิยมอย่างสูง เพราะไม่วา่จะเป็น
ส่ือภาพยนตร์หรือส่ือโทรทศัน์ลว้นตอ้งมีตวัละครท่ีเป็นเกยห์รือกะเทยแทบทุกเร่ือง โดยท่ียงัไม่นบั
รวมกบัภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัคนเพศท่ีสามโดยตรง (สยามรัฐ, 2549) ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบั
งานวิจยัของธิติวฒัน์ สมิตินันท์ เร่ือง “การสร้างตวัละครเพศท่ีสามในภาพยนตร์ไทย” (2553)  
ท่ีพบวา่อุตสาหกรรมภาพยนตร์ตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 เป็นตน้มา เป็นช่วงเวลาท่ีก าลงัแสวงหารูปแบบ
และเน้ือเร่ืองท่ีแปลกใหม่ จากเดิมท่ีเคยมีเพียงภาพยนตร์รักวยัรุ่น ภาพยนตร์ตลก และภาพยนตร์ผี
ไทย ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยเร่ิมหนัมาให้ความสนใจน าเสนอเร่ืองราวของกลุ่มคนเพศท่ีสามมากข้ึน 
จนกล่าวไดว้า่ตวัละครเพศท่ีสามเร่ิมมีบทบาทต่อวงการภาพยนตร์ไทยนบัจากช่วงเวลาน้ี อยา่งเช่น 
ภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหลก็ (2543), พรางชมพู กะเทยประจัญบาน (2545), บิวตีฟู้ล บ๊อกเซอร์ (2546), 
สยิว (2546), ปล้นนะยะ (2547) เเละ เพลงสุดท้าย (2549) (ธิติวฒัน์ สมิตินนัทน์, 2553:6) 

จากปรากฏการณ์ท่ีสังคมไทยรวมทั้งส่ือมวลชนไทยโดยเฉพาะส่ือโทรทศัน์และส่ือ
ภาพยนตร์เร่ิมเปล่ียนแปลงแนวความคิดและทศันคติเก่ียวกบัการน าเสนอเร่ืองราวของกลุ่มคนเพศท่ี
สามมากข้ึน เม่ือน าแนวคิดการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ ของ Arjun Appadurai (1990)  
ท่ีมีแนวคิดวา่ สภาวการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมอยา่งแตกต่างและมีความซบัซ้อน ลว้นมีท่ีมาจาก
การไหลเวียนและเคล่ือนยา้ยข้ามพรมแดนของโลกในมิติต่างๆ อนัประกอบด้วย มิติด้านผูค้น  
มิติดา้นเทคโนโลยี มิติดา้นเงินหรือทุน มิติดา้นส่ือมวลชนและขอ้มูลข่าวสาร และมิติดา้นความคิด
และอุดมการณ์ โดยท่ีมิติดา้นสุดทา้ยน้ีไม่ไดถู้กจ ากดัอยูเ่พียงอุดมการณ์ทางการเมืองหรืออุดมการณ์
ทางเศรษฐกิจ แต่ยงัรวมถึงการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพ ความเสมอภาค และความเท่าเทียมทางเพศท่ี
เผยแพร่ผา่นส่ือมวลชนต่างๆ   

ซ่ึงปรากฏการณ์การไหลเวียนของโลกาภิวตัน์ในมิติดา้นความคิดและอุดมการณ์เก่ียวกบั
ความหลากหลายทางเพศท่ีเกิดข้ึนน้ีไดแ้พร่กระจายไปยงับริบทต่างๆ ในสังคมทัว่โลกรวมทั้งส่งผล
กระทบถึงมิติดา้นการส่ือสารมวลชน ขณะท่ีสังคมและส่ือมวลชนประเทศไทยจากท่ีเคยมีทศันคติ
ในดา้นลบ แต่ดว้ยกระแสโลกาภิวตัน์ท่ีเปล่ียนแปลงท าใหมี้การยอมรับกลุ่มคนเพศท่ีสามมากข้ึนใน
สังคมไทย รวมทั้งส่ือมวลชนท่ีกลา้น าเสนอเร่ืองราวความหลากหลายทางเพศมากยิง่ข้ึน ส าหรับส่ือ
ภาพยนตร์ในประเทศไทยนั้น การไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์เก่ียวกบัความคิดด้านความ
หลากหลายทางเพศ เร่ิมเผยแพร่นบัตั้งแต่ปี พ.ศ. 2540 จากการน าภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีมีเน้ือหา
เก่ียวกับเพศท่ีสามเข้ามาฉายตามโรงภาพยนตร์ในประเทศไทยทั้ งจากตะวนัตกและทวีปเอเชีย
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ด้วยกัน เช่น Happy Together (1997), In and Out (1997), และ The Object of my Affection (1998) 
และภายหลงัจากนั้นอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยก็เร่ิมมีการสร้างภาพยนตร์เก่ียวกบักลุ่มคนเพศท่ี
สามมากยิ่งข้ึนจนเป็นการแสดงให้ทราบว่าภาพยนตร์ไทยท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับคนเพศท่ีสามได้
กลายเป็นอีกทางเลือกหน่ึงของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย (ก าจร หลุยยะพงศ์, 2547, น. 250 อา้ง
ใน ธิติวฒัน์ สมิตินนัทน์, 2553 ) 

ในขณะท่ีอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลักให้การยอมรับและกล้าน าเสนอ
ภาพยนตร์เก่ียวกับเพศท่ีสามมากข้ึน ธัญญ์วารินในฐานะท่ีเป็นผูก้  ากับท่ีท างานทั้ งในรูปแบบ
ภาพยนตร์กระแสหลกัและรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส แสดงทศันะเก่ียวกบักระแสโลภิวตัน์ดา้น
ส่ือภาพยนตร์ไวว้า่เป็น “ความเปล่ียนแปลงล่ืนไหลของภาพยนตร์ทัว่โลก” ซ่ึงมีความคลา้ยคลึงกบั
แนวคิดการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ท่ีเกิดข้ึนจากมิติต่างๆ โดยเฉพาะมิติดา้นส่ือมวลชน  
มิติด้านเทคโนโลยี และมิติด้านอุดมการณ์ โดยในมิติด้านส่ือมวลชนนั้นจากกระแสโลกาภิวตัน์
เก่ียวกับความหลากหลายทางเพศท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงท าให้ส่ือมวลชนยอมรับและน าเสนอ
เร่ืองราวของคนเพศท่ีสามมากข้ึน รวมทั้งการเร่ิมน าภาพยนตร์เพศท่ีสามจากต่างประเทศเขา้มา
เผยแพร่ในประเทศไทย และอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยท่ีสร้างภาพยนตร์ประเภทดงักล่าวเพิ่มข้ึน 
เป็นปัจจยัท่ีช่วยท าให้ธัญญ์วารินสามารถสร้างภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบและเน้ือหาท่ีหลากหลายได้
อยา่งอิสระยิ่งข้ึน โดยเฉพาะภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเพศท่ีสาม ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพยนตร์ท่ี
สร้างในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสของธัญญ์วารินล้วนเป็นเร่ืองราวเก่ียวกับคนเพศท่ีสาม 
นบัตั้งแต่เร่ือง Insects in the backyard (2553), It Gets Better ไม่ได้ขอให้มารัก (2555) และ คืนนั้น 
Red wine in the dark night (2558) ส่วนในมิติดา้นเทคโนโลยี จากแนวคิดการไหลเวียนของกระแส
โลกาภิวตัน์ท่ีให้ความหมายของมิติดา้นเทคโนโลยีไวว้า่ คือการแพร่กระจายของเทคโนโลยีรวมไป
ถึงอุปกรณ์อันทันสมัย รวมทั้ งประดิษฐ์กรรมท่ีได้รับการคิดค้นข้ึนมาใหม่ เช่น คอมพิวเตอร์ 
อินเทอร์เน็ต กลอ้งถ่ายภาพดิจิทลั เป็นตน้ ธัญญ์วารินไดน้ าความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีในยุคส่ือ
ดิจิทัลมาใช้เพิ่มช่องทางการเผยแพร่ให้มีความหลากหลายยิ่งข้ึน ซ่ึงจากกรณีท่ีภาพยนตร์เร่ือง 
Insects in the backyard ถูกคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวีดิทศัน์พิจารณาออกค าสั่งห้าม
ฉายภายในประเทศไทย ธญัญว์ารินจึงเลือกวธีิการ “กา้วขา้มพรมแดน” ดว้ยการน าภาพยนตร์ไปฉาย
ในต่างประเทศแทน และเม่ือศาลมีค าสั่งให้สามารถฉายภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวได ้ธญัญว์ารินยงัใช้
ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีมาผสมผสานเขา้กบัวฒันธรรมการชมภาพยนตร์ท่ีเปล่ียนแปลงตาม
กระแสโลกาภิวตัน์ดว้ยการเพิ่มรูปแบบการรับชม Insects in the backyard ผา่นช่องทางส่ือออนไลน์ 
โดยผูใ้ห้บริการเช่าชมภาพยนตร์ออนไลน์ช่ือ MONOMAXX ผูช้มสามารถซ้ือบัตรเพื่อจองการ
รับชมโดยท่ีไม่ตอ้งเดินทางไปโรงภาพยนตร์ แต่สามารถรับชมไดท่ี้บา้นผ่านเครือข่ายอินเทอร์เน็ต 
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(monomax.me, ตุลาคม 2561) ขณะท่ีมิติดา้นความคิดและอุดมการณ์ ดว้ยความกา้วหนา้และกระแส
โลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ ช่วยท าให้ธัญญ์วารินสามารถเช่ือมโยงระหว่าง “กลุ่มคนผูมี้ความคิดและรสนิยม
เดียวกนั” ทั้งจากการสร้างภาพยนตร์แนวเพศท่ีสามเพื่อเพื่อตอบสนองความตอ้งการของผูช้มเฉพาะ
กลุ่ม รวมทั้งช่องทางการส่ือสารผา่นส่ือออนไลน์และโซเชียลเนตเวิร์ค อยา่งเช่น การสร้างเวบ็ไซต์
หลกัภาพยนตร์ หรือส่ือสารกลุ่มผูช้มโดยตรงผา่นหนา้แฟนเพจภาพยนตร์ในเฟสบุค้มาใชป้ระโยชน์
เพื่อการโฆษณา ประชาสัมพนัธ์ และเผยแพร่ภาพยนตร์ให้ตรงกลุ่มเป้าหมายและมีความสะดวก
รวดเร็วมากยิง่ข้ึน  

 
ธัญญ์วาริน สุขะพสิิษฐ์ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ 

ภายหลงัประสบความส าเร็จจากการประกวดภาพยนตร์สั้น ธญัญว์ารินตดัสินใจลาออก
จากอาชีพครูดว้ยความมุ่งหวงัเพื่อประกอบอาชีพเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์อยา่งเต็มตวั ธญัญ์วารินเขา้
กรุงเทพมหานครอีกคร้ัง พยายามเข้าไปติดต่อกับบริษทัสร้างภาพยนตร์และบริษทัสร้างละคร
โทรทศัน์หลายแห่ง แมจ้ะมีรางวลัจากการประกวดหนังสั้ น แต่กลบัได้รับการปฏิเสธจากบริษทั
สร้างภาพยนตร์และบริษทัสร้างละครโทรทศัน์โดยไม่ไดใ้ห้ความสนใจในความส าเร็จจากรางวลัท่ี
ไดจ้ากการประกวดหนงัสั้น อนัอาจเน่ืองจากในช่วงเวลานั้นระหวา่งปี พ.ศ.2540 หนงัสั้นยงัไม่เป็น
ท่ีรู้จกัแพร่หลายรวมทั้งถูกสร้างและเผยแพร่อยูเ่พียงในวงจ ากดัเฉพาะกลุ่มนกัสร้างภาพยนตร์ท่ีเป็น
นกัศึกษาและกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์ตามเทศกาลประกวดภาพยนตร์นอกกระแสเท่านั้น (ขจิตขวญั 
กิจวสิาละ, 2546) 

“กลับจากฝร่ังเศสด้วยความคิดความฝันว่า เราต้องได้เป็นผู้ก  ากับหนังใหญ่ ก็
ลาออกจากครูมากรุงเทพเลย หอบซองประวัติ หนังส้ัน 2 เร่ือง บทหนัง บท
ละคร เข้าไปท้ังโปรดักช่ันโทรทัศน์และกบ็ริษัทภาพยนตร์ ปรากฏว่าไม่มีใคร
เอา เขางงว่าหนังส้ันคืออะไรหรอ 10 ปีท่ีแล้ว ได้รางวัลหนังส้ันมาแล้วยังไง
หรอ ไม่มีใครสนใจว่าหนังได้รางวัลอะไรมา หรือหนังส้ันคืออะไร..อยู่ๆ จะ
เข้าไปเป็นผู้ก  ากับหนังเลยมนักไ็ม่ได้” (Talk secret, 14 สิงหาคม 2555) 
นบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 ทัว่โลกก าลงัประสบปัญหาจากวิกฤตทางเศรษฐกิจ “ตม้ย  ากุง้” 

ซ่ึงมีจุดเร่ิมตน้มาจากประเทศไทย เป็นช่วงเวลาท่ีธญัญว์ารินอยูใ่นสถานะคนตกงานเช่นเดียวกบัคน
วยัท างานจ านวนมากมายท่ีไดรั้บผลกระทบของวิกฤตทางเศรษฐกิจคร้ังน้ี ธญัญว์ารินมาขออาศยัอยู่
ท่ีหอ้งเช่าของนอ้งและเพื่อน เป็นช่วงเวลาท่ียากล าบากอยา่งยิ่งโดยเฉพาะสถานภาพทางดา้นการเงิน 
ธญัญว์ารินไม่มีแมแ้ต่เงินจะซ้ือขา้วกินตอ้งพึ่งพิงท่ีพกัอาศยัและอาหารการกินกบัน้องและเพื่อนฝูง 
ธญัญว์ารินคิดวา่หากคร้ังน้ียงัท าความฝันตนเองไม่ส าเร็จจะกลบับา้นไปเป็นครูสอนหนงัสือเช่นเดิม 

http://www.monomax.me/
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แต่ช่วงเวลาดงักล่าวประเทศไทยยงัตกอยูใ่นสภาวะเศรษฐกิจฟองสบู่แตก ธญัญ์วารินจึงตอ้งด้ินรน
หาอาชีพเล้ียงตนเองให้อยูร่อดในกรุงเทพมหานครดว้ยการประกอบอาชีพเป็นพนกังานเสิร์ฟเบียร์
ในช่วงเวลากลางคืน 

“มาอาศัยอยู่กับน้องสาว เพ่ือนกะเทยท่ีเป็นช่างแต่งหน้า เกาะเพ่ือนกิน ยืมเงิน
เขาใช้บ้าง ตอนเค้าอยู่ก็พาไปกิน ตอนเพ่ือนไม่อยู่ก็เก็บเศษตังค์ท่ีวางอยู่บน
โต๊ะเคร่ืองแป้งไปซ้ือมาม่ากิน เพ่ือให้มีชีวิตอยู่รอด..จากครูเงินเดือนเป็นหม่ืน 
มาเป็นเดก็เสิร์ฟท่ีลานเบียร์ World Trade ได้วันละร้อยกว่าบาท..ได้แต่คิดท่ีเรา
ลาออกจากครูมาเป็นเด็กเสิร์ฟก็เพราะ..เราอยากท าหนัง” (เจาะใจ, 25 เมษายน 
2555)  
ในระหว่างท่ีท างานหารายได้เป็นพนักเสิร์ฟเบียร์เพื่อให้สามารถด ารงชีวิตอยู่ได้

ท่ามกลางวิกฤตทางเศรษฐกิจคร้ังใหญ่ของประเทศ ธัญญ์วารินใช้เวลาว่างแสวงหาความรู้และเก็บ
เก่ียวประสบการณ์ด้านภาพยนตร์ควบคู่ไปด้วย หลังเลิกงานธัญญ์วารินหมั่นฝึกฝนเขียนบท
ภาพยนตร์และบทละคร รวมทั้งสมคัรท างานพิเศษท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทย จนกระทัง่มีโอกาส
ไดท้  างานร่วมกบั Thai short film.com องค์กรท่ีท างานดา้นภาพยนตร์สั้ นของประเทศไทย ซ่ึงเป็น
จุดเร่ิมตน้ท าใหธ้ญัญว์ารินไดเ้รียนรู้การท างานดา้นผูก้  ากบัภาพยนตร์มากยิง่ข้ึน  

“ช่วงท างานก็นั่งเขียนบทอะไรไปด้วย จนกระท่ังได้งานท ากับเวบ็ไซต์ Thai 
short film.com ก็เร่ิมท างาน workshop สอนเด็กๆ เก่ียวกับการท างานหนังส้ัน
บ้าง ท าให้ตัวเราได้เรียนรู้วิธีการท าหนังส้ัน วิธีการท าหนังไปในตัว” (เจาะใจ, 
25 เมษายน 2555) 
แต่ภายหลงัธญัญ์วารินประสบปัญหาเกิดความสับสนในชีวิต ท าให้ตดัสินใจบวชเพื่อ

ท าจิตใจสงบ ซ่ึงหลงัสึกจากสมณะเพศแลว้นั้นกลบัท าให้ธญัญว์ารินไดรั้บแนวคิดในการด ารงชีวิต
ใหม่โดยอิงหลกัพุทธศาสนาเก่ียวกบั “การไม่ยึดติด” ดว้ยการรับท างานดา้นภาพยนตร์ในเกือบทุก
ต าแหน่งทั้งเป็นนกัแสดง ครูฝึกสอนการแสดง ช่างแต่งหนา้ ฝ่ายจดัหาเส้ือผา้นกัแสดง หรือแมก้ระทัง่
รับจา้งรีดผา้ในกองถ่ายท าภาพยนตร์ เพราะธญัญว์ารินเช่ือวา่การท างานทุกอยา่งโดยไม่เลือกวา่ตอ้ง
เป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์นั้น นอกจากจะไดรั้บประสบการณ์แลว้ยงัไดรั้บค่าจา้งอนัเป็นปัจจยัส าคญัใน
การด ารงชีวติดว้ย  

“ก่อนบวชยึดแต่ว่าอยากจะเป็นแต่ผู้ก  ากับ แต่พอบวชแล้วรู้ว่าท าอะไรกไ็ด้ ท า
หมด เราต้องท างานเลีย้งชีพก่อนเพ่ือรอวันให้ได้ท าส่ิงท่ีอยากท า..ข้อดีคือได้
เรียนรู้ทุกอย่าง ได้งาน ได้เงิน ได้เรียนรู้ประสบการณ์ท างานจากผู้ ก  ากับ
หลายๆ คน ในกองถ่าย เหมือนกับการเรียนไปในตัว เลยเร่ิมเข้าวงการด้วยการ
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ท าทุกอาชีพในวงการไม่ว่าจะเป็นนักแสดง ช่างแต่งหน้า เส้ือผ้า ผู้ ช่วยผู้ก  ากับ 
แอคติง้โค้ช” (Talk secret, 14 สิงหาคม 2555)  
ธัญญ์วารินเก็บเก่ียวประสบการณ์การท างานด้านภาพยนตร์ในหลากหลายต าแหน่ง

อยา่งเช่น การเป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์และเป็นผูช่้วยผูก้  ากบัภาพยนตร์ กระทัง่ในเวลาต่อมาไดเ้ป็น
ผูก้  ากับภาพยนตร์เร่ืองแรกในชีวิตช่ือเร่ือง ตายโหง (2553) หลังจากนั้ นธัญญ์วารินท างานทุก
ประเภทในวงการภาพยนตร์ไทย หากยงัเคยไม่ลืมความฝันท่ีจะสร้างภาพยนตร์ท่ีตนตอ้งการจริงๆ 
แต่ธัญญ์วารินเขา้ใจปัจจยัดา้นเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัว่าข้ึนอยู่กบั 
“ผลก าไรหรือรายได”้ ของภาพยนตร์เป็นหลกั ท าให้มีโอกาสนอ้ยมากท่ีจะไดรั้บเงินทุนจากบริษทั
สร้างภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป ธัญญ์วารินจึงตอ้งท างานหาเล้ียงชีพด้วยการก ากบัภาพยนตร์
กระแสหลักท่ีมี “แนวภาพยนตร์ (genre)” และ “เน้ือหา” ตามท่ีบริษัทสร้างภาพยนตร์หรือ 
“นายทุน” เห็นวา่น่าจะไดรั้บความนิยมและประสบความส าเร็จทางรายไดต่้อไป   

“ตลาดภาพยนตร์บ้านเรายังแคบ ยังมีหนังอยู่แค่ไม่ก่ีแนว มันก็เหมือนหนังฮ
ออลีวูดท่ียังต้องมีหนังตลาด เพราะมันเป็นการท าธุรกิจหนัง ประเทศไทยก็
เหมือนกัน พ่ีกท็ าท้ังหนังตลาดและไม่ตลาดควบคู่กันไปด้วยกัน คือเราอยู่ใน
โลกความเป็นจริง ปฏิเสธไม่ได้ว่าเราก็ต้องมีอยู่ มีกิน พ่ีก็ท าหลังตลาดอย่าง
ตายโหง...เพราะหนังสตูดิโอชัดเจนได้ทุนเยอะ มันก็สะดวก เพราะมันมีตังค์
อยากได้กล้องแบบไหน อยากได้คนจัดไฟแบบไหน มันได้หมด” (Talk 
secret, 14 สิงหาคม 2555)  
แต่นอกจากการท างานท่ีเปรียบเสมือนรับจ้างก ากับภาพยนตร์ให้กับอุตสาหกรรม

ภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัท่ีค่อนขา้งมีความพร้อมทั้งทางดา้นงบประมาณ อุปกรณ์และบุคลากร
แล้ว ธัญญ์วารินยงัพยายามแสวงหาเส้นทางท่ีจะไดส้ร้างภาพยนตร์อย่างท่ีตนตอ้งการ โดยเฉพาะ
ช่องทางการ “หาทุนสร้าง” ท่ีไม่ไดอ้ยู่ในรูปแบบ “การลงทุนเพื่อหวงัผลก าไร” จากนายทุนหรือ
บริษทัสร้างภาพยนตร์ทัว่ไป 

ภายหลงัเก็บเก่ียวประสบการณ์ก ากบัภาพยนตร์กระแสหลกั ธญัญว์ารินตดัสินใจสร้าง
ภาพยนตร์ขนาดยาวด้วยตนเองมีช่ือเร่ืองว่า Insects in the backyard (2553) ในรูปแบบภาพยนตร์
นอกกระแส เพื่อท่ีจะท าให้มีอิสระในการเล่าเร่ืองท่ีตอ้งการไดอ้ยา่งเต็มท่ีโดยปราศจากการควบคุม
โดยนายทุนผูส้ร้าง ซ่ึงนอกจากจะท าหนา้ท่ีทั้งเขียนบท ก ากบัภาพยนตร์ และน าแสดงเองแลว้ ธญัญ์
วารินยงัเป็น “ผูห้าทุนสร้าง” ดว้ยตนเอง ธญัญว์ารินอธิบายวา่ มีวิธีการท่ีแตกต่างจากขั้นตอนการหา
งบประมาณสร้างภาพยนตร์นอกกระแสทัว่ไปท่ีหากไม่ออกทุนสร้างดว้ยตนเอง ซ่ึงตอ้งเป็นผูท่ี้มี
ฐานะร ่ ารวย ก็มกัจะใช้วิธีเขียนโครงร่างบทภาพยนตร์เพื่อขอทุนสร้างจากองค์กรภาพยนตร์หรือ
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เทศกาลภาพยนตร์ต่างประเทศเป็นหลกั แต่ธัญญ์วารินคิดวา่เป็นกระบวนการท่ีใชเ้วลานานเกินไป
และไม่มีความแน่นอนว่าจะไดรั้บทุนหรือไม่ หรือหากจะใช้วิธีขายบทภาพยนตร์ก็เกรงวา่จะไม่มี
อิสระในการเขียนบทตามท่ีตอ้งการ จึงตดัสินใจใช้แนวทางการ “ระดมทุน” จากกลุ่มคนรู้จกัและ
เพื่อนฝงู โดยเขียนบทใหอ่้านก่อนหากชอบจึงช่วยสนบัสนุนทุนสร้าง  

“ตอนท่ีไอเดียมันเกิดป๊ับพ่ีอยากท าเลย การท่ีจะไปตะเวนหาทุนแบบนั้นก็
เป็นไปไม่ได้ เลยเขียนบทให้เสร็จแล้วก็คุยกับเพ่ือนท่ีคิดว่าเขามีแนวทาง
เดียวกันกส่็งบทให้เพ่ือนสามส่ีคน บอกว่าอ่านบทเร่ืองนีแ้ล้วอยากเห็นมันเป็น
หนังหรือเปล่า ถ้าอยากเห็นกเ็อาเงินมาห้าหม่ืน เขียนบทส่งให้อ่านแล้วพิจารณา
กัน ถ้าอยากเห็นมนัเป็นหนังกท็ าด้วยกัน เขาอ่านกันเสร็จบอกชอบ พอโอนเงิน
มาเรากเ็ร่ิมท าเลย” (monosodapop, 8 กนัยายน 2554)  
นอกจากการหางบประมาณสร้างภาพยนตร์ดว้ยวิธีการระดมทุนแลว้ ธัญญ์วารินยงัใช้วิธี 

“ขอความร่วมมือช่วยเหลือ” จากกลุ่มทีมงานด้วยการ “ซ้ือใจ” หากทีมงานอ่านบทแลว้เกิดความ
สนใจอยากใหภ้าพยนตร์สามารถถ่ายท าจนแลว้เสร็จก็ขอความร่วมมือมาท างานดว้ยกนัโดย “ไม่คิด
ค่าแรง”  

“เงินท่ีหาได้ประมาณส่ีแสนบาทมันกไ็ม่พออยู่ ดีท่ีจะถ่ายหนังให้จบ เลยใช้วิธี
ส่งบทให้ทีมงาน ตากล้อง คนท าเสียง อ่านว่าอยากท าหรือเปล่า ถ้าอยากท าก็มาร่วมกัน 
ค่าตัวเขาเราไม่ได้จ่าย ให้เขาลงทุนด้วยตัวเขาเอง เขาอ่านบทก็อยากท า เรากโ็อเค งั้นเรามา
ท าหนังด้วยกันนะ ซ่ึงทุกคนท่ีเข้ามาท างานด้วยกัน ถ้าคิดมูลค่ามันก็เยอะเงินเป็นล้าน
เหมือนกัน” (monosodapop, 8 กนัยายน 2554) 

จนในท่ีสุด  Insects in The Backyard สามารถถ่ายท าจนเสร็จสมบูรณ์ได้โดยใช้การ
ลงทุนสร้างในรูปแบบ “การระดมทุนดว้ยเงินและระดมทุนดว้ยใจ” ซ่ึงในเวลาต่อมาธญัญ์วารินได้
น าลกัษณะรูปแบบดงักล่าวมาใชเ้ป็นแนวทางในการหางบประมาณสร้างภาพยนตร์นอกกระแสของ
ตนโดยเปิดบริษทัสร้างภาพยนตร์ร่วมกบัเพื่อนแลว้ใช้วิธีการ “ระดมทุนจากญาติพี่น้องกลุ่มเพื่อน
เพศท่ีสาม” ท่ีมีความพร้อมจะลงทุนและมีความตอ้งการสร้างภาพยนตร์ในทิศทางทางเดียวกนั  

“ขึ้นอยู่กับผู้สร้าง แน่นอนว่าหนังเป็นธุรกิจท่ีต้องใช้เงิน ไม่ใช้เงินเลยคง
เป็นไปไม่ได้ เราจึงต้องคิดว่าเราท าหนังเร่ืองหน่ึงมันคุ้มทุนหรือไม่ ไม่ว่าจะ
เป็นหนังอินดี ้หนังตลาดทุกเร่ือง ต้องตอบโจทย์ผู้ออกทุนสร้างเสมอ ถ้าตอบ
โจทย์เค้ากถึ็งให้เงิน” (พาเหรดบนัเทิง ช่องไทยรัฐทีว,ี 26 ตุลาคม 2557)  
นับตั้งแต่ความส าเร็จจากการประกวดหนังสั้ นคร้ังแรกในชีวิตจากเร่ือง แหวน ในปี 

พ.ศ.2544 และเร่ือง เปลือก (2546) หลงัจากนั้นธญัญว์ารินตดัสินใจวา่จะประกอบอาชีพเป็นผูก้  ากบั
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ภาพยนตร์ ดว้ยความมุ่งหวงัวา่ความส าเร็จจากการประกวดหนงัสั้นจะช่วยท าใหเ้ส้นทางในการเป็น
ผูก้  ากับภาพยนตร์ของตนเป็นความจริงได้รวดเร็วยิ่งข้ึน แต่เม่ือได้พบประสบการณ์จริงจาก
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในขณะนั้น กลบัพบวา่บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยมีจ านวนเพียงไม่ก่ี
รายและส่วนใหญ่ไม่ให้ความสนใจหรือไม่รู้จกับุคลากรท่ีท างานด้านส่ือภาพยนตร์แนวอ่ืนๆ  
ท่ีนอกเหนือจากวงการภาพยนตร์ไทยกระแสหลัก นอกจากน้ีสภาวการณ์ของอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยในปี พ.ศ.2544 มีการสร้างภาพยนตร์ลดลงอย่างมากเฉล่ียปีละ 10 กว่าเร่ืองเท่านั้น 
(ธนพล เชาวน์วานิชย,์ 2552, น. 64) ประกอบกบัสถานการณ์เศรษฐกิจทัว่โลกท่ีก าลงัประสบปัญหา
อย่างหนัก เป็นปัจจยัส าคญัอีกประการท่ีท าให้บริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยแต่ละแห่งพิจารณาการ
อนุมติัสร้างภาพยนตร์แต่ละเร่ืองอยา่งละเอียดรอบคอบยิง่ข้ึน จนส่งผลท าให้ธญัญว์ารินไม่สามารถ
เป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์อาชีพไดใ้นช่วงเวลาดงักล่าว 

ในช่วงเวลาท่ีทัว่โลกประสบปัญหาด้านเศรษฐกิจจาก “วิกฤตการณ์ตม้ย  ากุ้ง” อนัมี
จุดเร่ิมตน้จากประเทศไทยนบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2540 จนส่งผลกระทบต่อประชาชนและบริบททางสังคม
อย่างกวา้งขวาง ซ่ึงรวมทั้ งตัวธัญญ์วารินและอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ในส่วนของวงการ
ภาพยนตร์ไทยเกิดการเปล่ียนแปลงทั้งดา้นเน้ือหาและรูปแบบการสร้าง เป็นช่วงเวลาท่ีมีภาพยนตร์
หลากหลายแนวท่ีถูกสร้างโดยผูก้  ากบัภาพยนตร์หน้าใหม่เพิ่มมากข้ึน (Chaiworaporn, 2001, pp. 
141-162) และเป็นท่ีน่าสนใจว่าได้ช่วงเวลาดังกล่าวน้ี  ภาพยนตร์ท่ีน าเสนอเร่ืองราวความ
หลากหลายทางเพศเร่ิมมีการสร้างเป็นจ านวนท่ีมากข้ึน นบัตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง นางแบบ ในปี พ.ศ.
2540 จนกระทัง่ในปี พ.ศ.2543 ภาพยนตร์เร่ือง สตรีเหลก็ ท่ีเล่าเร่ืองราวกลุ่มนกักีฬาวอลเลยบ์อลเพศท่ี
สามประสบความส าเร็จทางรายไดอ้ย่างสูง (98.7 ลา้นบาท) (ฟรานซิส นนัตะสุคนธ์, 2548) จนท า
ให้เกิดกระแสการสร้างภาพยนตร์เก่ียวกบัเพศท่ีสามตามมาหลงัจากนั้นอีกหลายเร่ือง เช่น พราง
ชมพู กะเทยประจัญบาน (2545), บิวตีฟู้ล บ๊อกเซอร์ (2546), สยิว (2546), ปล้นนะยะ (2547), เพลง
สุดท้าย (2549), แก๊งชะนีกับอีแอบ (2549), วีดีโอ คลิป (2550), เพ่ือน..กูรักมึงว่ะ (2550), รักแห่ง
สยาม (2550) (ธิติวฒัน์ สมิตินนัทน์, 2553) ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากจ านวนการสร้างภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ือง
เก่ียวกบัคนเพศท่ีสามแสดงให้ทราบถึงความส าเร็จในเชิงเศรษฐกิจของภาพยนตร์กลุ่มเพศท่ีสามท่ี
ไดก้ลายเป็นอีกทางเลือกหน่ึงของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย (ก าจร หลุยยะพงศ,์ 2547, น.250)  

ทั้งน้ีเม่ือน าภูมิหลงัชีวติของธญัญว์ารินในช่วงท่ีต่อสู้ด้ินรนเพื่อหาหนทางท่ีน าไปสู่การ
เป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์อาชีพมาพิจารณาร่วมกบัสภาพอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในกรอบแนวคิด
เศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมในประเทศไทย ซ่ึงระบบดงักล่าวน้ี
ส่ือซ่ึงเป็นปัจจยัการผลิตมกัจะถูกครอบครองแบบผกูขาดโดยชนชั้นนายทุน และใชปั้จจยัการผลิต
เหล่าน้ีเพื่อตอบสนองผลประโยชน์ของกลุ่มตน รวมทั้งพยายามปิดโอกาสไม่ให้ชนชั้นอ่ืนไดเ้ป็น
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เจ้าของส่ือหรือมีการน าเสนอความคิดท่ีมีความแตกต่าง (Nicholas Garnham, 1986, pp. 21-55)  
ซ่ึงในช่วงเวลาท่ีธัญญ์วารินหาช่องทางท างานเป็นผู ้ก  ากับภาพยนตร์ด้วยการน าเสนอผลงาน
ความส าเร็จจากหนังสั้ นท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับเพศท่ีสามในขณะนั้น อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย
กระแสหลักมีการจ ากัดรูปแบบและเน้ือหาของภาพยนตร์เพียงไม่ ก่ีแนวท่ีสามารถมุ่งหวัง
ผลประโยชน์เชิงเศรษฐกิจได้ (อุบลรัตน์ ศิริยุวศกัด์ิ, 2542 อา้งใน กรชนก รักษาเสรี 2546, น. 12) 
อนัไดแ้ก่ ภาพยนตร์วยัรุ่น ภาพยนตร์ผี และภาพยนตร์ตลก (ธิติวฒัน์ สมิตินนัทน์, 2553) จึงท าให้
บริษัทผูส้ร้างภาพยนตร์ซ่ึงเป็น “ชนชั้นเจ้าของส่ือ” มองไม่เห็นถึงผลก าไรท่ีพึงจะได้รับจาก
ภาพยนตร์แนวดงักล่าว รวมทั้งสถานะภาพของธญัญว์ารินเองท่ียงัไม่เป็นท่ีรู้จกัเท่าใดนกัในวงการ
ภาพยนตร์ไทย ท าใหเ้ส้นทางการประกอบอาชีพผูก้  ากบัภาพยนตร์ของธญัญว์ารินไม่สมหวงั แต่เม่ือ
ภาพยนตร์เก่ียวกบัคนเพศท่ีสามเร่ือง สตรีเหลก็ (2543) ประสบความส าเร็จอยา่งสูงทางดา้นรายได ้
จึงท าให้เจา้ของส่ือ (ownership) หรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยเร่ิมหันมาให้ความสนใจและสร้าง
ภาพยนตร์แนวดงักล่าวมากยิง่ข้ึน 

อยา่งไรก็ตาม แมว้งการภาพยนตร์ไทยจะเป็น “อุตสาหกรรมบนัเทิง” ท่ีมุ่งเนน้ผลก าไร
เชิงเศรษฐกิจเป็นหลกัจะเร่ิมให้ความส าคญักบัภาพยนตร์แนวเพศท่ีสามเพิ่มข้ึน แต่ธัญญ์วารินท่ี
นอกจากจะไม่ไดรั้บผลประโยชน์ใดๆ จากปรากฏการณ์ดงักล่าวแลว้ ปัญหาอนัเกิดจากวิกฤตทาง
เศรษฐกิจนับตั้ งแต่ปี พ.ศ.2540 ยงัส่งผลท าให้ธัญญ์วารินด ารงชีวิตอยู่ด้วยความยากล าบาก 
จนกระทัง่เม่ือมีโอกาสเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ทั้งในรูปแบบภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์
นอกกระแส ท าให้ธัญญ์วารินเรียนรู้ท่ีจะน ารูปแบบการสร้างภาพยนตร์ทั้งสองแนวทางมาผสมผสาน
ร่วมกนัในการท างาน โดยเฉพาะในขั้นตอนการแสวงหา “ทุนสร้าง” ท่ีหากพิจารณาในเชิงเศรษฐกิจ
แล้ว ส่ือภาพยนตร์เป็น “ระบบธุรกิจอุตสาหกรรมบันเทิง” ท่ีผลิตภาพยนตร์ในฐานะ “สินค้า” 
(commodity) ประเภทหน่ึงท่ีตอ้งมีการลงทุนและหวงัผลก าไรตอบแทน (Vincent Mosco, 1996 อา้ง
ใน กาญจนา แก้วเทพ, 2556, น. 310-311) แต่จากประสบการณ์การเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์กระแส
หลกัท าให้ธญัญว์าริน พบวา่ การสร้างภาพยนตร์รูปแบบและเน้ือหาท่ีตนตอ้งการไดอ้ยา่งอิสระโดย
ได้รับทุนการสร้างจาก “นายทุน” หรือบริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกันั้นเป็นเร่ืองยาก เพราะ
บริษทัเหล่าน้ีลว้นมุ่งหวงัผลก าไรจากรายไดข้องภาพยนตร์เป็นหลกั แมว้า่นบัตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง 
สตรีเหลก็ จะท าให้ภาพยนตร์แนวเพศท่ีสามถูกสร้างและไดรั้บความนิยมมากข้ึน แต่จากผลการวจิยั
ของ อุรพงศ ์แพทยค์ชา และสุรกิจ ปรางสร เร่ือง “การน าเสนอความเป็นเพศวิถีผ่านส่ือภาพยนตร์
ไทยในมิติความเป็นจริงของสังคมไทย” (2555) พบว่าภาพยนตร์แนวดงักล่าวเน้นการน าเสนอตวั
ละครเพศท่ีสามในดา้นความตลกและสนุกสนานเป็นหลกั ซ่ึงคลา้ยคลึงกบังานวิจยัของ ธานี ช่ืนคา้ 
เร่ือง “อตัลักษณ์ของเกยใ์นส่ือภาพยนตร์ไทย” (2555) ท่ีพบว่าตวัละครเกย์ส่วนใหญ่มกัได้รับ
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บทบาทเป็นตวัตลก เฮฮา งานวิจยัเหล่าน้ีแสดงให้ทราบว่าภาพยนตร์เก่ียวกบัคนเพศท่ีสามมกัมี
จุดประสงค์เพื่อสร้างสีสันและความสนุกสนานเป็นหลกั เป็นการน าเสนอเน้ือหาแบบมิติเดียวคือ 
การสร้างภาพยนตร์เพื่อความบนัเทิงและหวงัผลทางรายไดเ้ป็นส าคญั ดงันั้นแมภ้าพยนตร์แนวเพศท่ี
สามจะถูกสร้างมากข้ึนแต่ก็เป็นการสร้างเพื่อหวงัผลก าไรในระบบอุตสาหกรรมบนัเทิงเชิงทุนนิยม 
ในขณะท่ีภาพยนตร์เก่ียวกบัคนเพศท่ีสามท่ีธัญญ์วารินตอ้งการน าเสนอนั้นตอ้งการให้เกิดความ
แตกต่างท่ีหลากหลายมิติมากกว่าการมองว่าภาพยนตร์เพศท่ีสามตอ้งเน้นความตลก สนุกสนาน
เท่านั้น ธญัญว์ารินจึงเลือกใชรู้ปแบบการสร้างดว้ยแนวทางภาพยนตร์นอกกระแสท่ีไม่ตอ้งรอโอกาส
และไม่ตอ้งการตกอยู่ภายใตอ้  านาจการครอบง าโดยบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ (Studio 
system) ท่ีนิยมสร้างภาพยนตร์แบบกระแสหลกัท่ีไดรั้บความสนใจจากกลุ่มผูช้มจ านวนมากเป็น
ส าคญั โดยเฉพาะแนวทางการหาทุนสร้างภาพยนตร์ท่ีธญัญ์วารินไม่ใชว้ิธีขอทุนจากบริษทัผูส้ร้าง
หรือขอทุนสนับสนุนจากองค์กรต่างประเทศตามท่ีภาพยนตร์นอกกระแสทัว่ไปนิยมขอทุนด้วย
ลกัษณะดงักล่าว แต่ธญัญว์ารินเลือกใชแ้นวทางการหาทุนสร้างดว้ย “สายสัมพนัธ์” จากมิตรสหาย
ทั้งท่ีเป็นกลุ่มคนเพศเดียวกันและกลุ่มคนท่ีมีแนวความคิดด้านภาพยนตร์ท่ีต้องการสร้างความ
แตกต่างให้ภาพยนตร์มีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน จนอาจเรียกไดว้า่เป็นแนวทางการหาทุนสร้าง
ภาพยนตร์ในรูปแบบ “การระดมทุนสร้างภาพยนตร์ดว้ยเงินและดว้ยใจ” ท่ีท าใหธ้ญัญว์ารินสามารถ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ในรูปแบบและเน้ือหาท่ีตนตอ้งการไดอิ้สระอยา่งเตม็ท่ี 
 
สรุป ธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์กับความสัมพันธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ ด้านการเมือง และด้าน
เทคโนโลย ี

ปัจจัยด้านการเมือง  
ธญัญว์ารินประกอบอาชีพครูสอนหนงัสือท่ีจงัหวดันครราชสีมาเป็นเวลาเจ็ดปี กระทัง่

บริษทัสร้างละครติดต่อให้มาเล่นละครโทรทศัน์จนเร่ิมมีช่ือเสียง แต่เม่ือภาครัฐออกค าสั่ง “ไม่ให้
เพศท่ีสามปรากฏตวัในส่ือมวลชน” รวมทั้งละครโทรทศัน์ เน่ืองจากเห็นวา่จะเป็นตวัอยา่งท่ีไม่ดีแก่
เด็กและเยาวชนท่ีได้รับชม นโยบายดงักล่าวส่งผลกระทบต่อการท างานของส่ือมวลชนท่ีมีการ
ควบคุมอนัเขม้งวดมากยิง่ข้ึน ธญัญว์ารินไม่สามารถเป็นนกัแสดงอาชีพต่อไปไดจ้นตอ้งกลบับา้นมา
ประกอบอาชีพครูเช่นเดิม 
 ในเวลาต่อมาแมจ้ะบ่มเพาะประสบการณ์ท างานหลากหลายประเภททั้งส่ือโทรทศัน์
และส่ือภาพยนตร์ จนในท่ีสุดธญัญว์ารินสามารถสร้างภาพยนตร์นอกกระแสขนาดยาวเร่ืองแรกได้
เป็นผลส าเร็จ แต่ภาพยนตร์ท่ีน าเสนอความหลากหลายทางเพศ เร่ือง Insects in The Backyard 
(2553) กลับประสบปัญหาอันเกิดจากบริบททางด้านการเมืองการปกครองจากภาครัฐอีกคร้ัง
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นบัตั้งแต่ช่วงปี พ.ศ.2541 ท่ีธัญญ์วารินเคยถูกกีดกนัไม่ให้ปรากฏตวัในส่ือโทรทศัน์เน่ืองจากการ
แสดงตวัตนเป็นคนเพศท่ีสาม โดยภาพยนตร์ถูกคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวีดิทศัน์
พิจารณาให้ภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวไดรั้บ “เรตห้ามฉาย” มีค าสั่ง “ไม่อนุญาตให้ฉาย” ในประเทศไทย 
ตามพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดิทศัน์ พ.ศ.2551 มาตรา 29 เน่ืองจากเน้ือหาขดัต่อความสงบ
เรียบร้อยหรือศีลธรรมอนัดีของประชาชน  

ปรากฏการณ์ดงักล่าวนอกจากจะส่งผลกระทบโดยตรงต่อเส้นทางชีวิตการท างานของ
ธญัญ์วารินแลว้ ยงัสะทอ้นให้เห็นว่า “รัฐ” หรือ “ชนชั้นปกครอง” ยงัคงเป็นสถาบนัทางสังคมผูมี้
อ านาจและบทบาทส าคญัท่ีสามารถ “ก าหนดรูปแบบและเน้ือหาของส่ือมวลชน” ไดต้ามบรรทดั
ฐานท่ีสร้างจากรัฐ โดยส่ือภาพยนตร์ไทยยงัคงตกอยูภ่ายใตเ้ง่ือนไขบริบททางการเมืองและรูปแบบ
การปกครองท่ีส่งผลต่อภาพยนตร์ไทยมาโดยตลอดผ่านทางกฎหมาย ขอ้บงัคบั กฎระเบียบต่างๆ 
โดยการควบคุม (control) การปกป้อง (protection) และการก ากับดูแล (regulation) จากภาครัฐ  
นับตั้งแต่ “กฎหมายเซนเซอร์” หรือพระราชบญัญัติภาพยนตร์ พ.ศ.2473 จนถึงพระราชบญัญัติ
ภาพยนตร์และวดิีทศัน์ พ.ศ.2551   

แต่การเลือกสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสนบัเป็นทางเลือกใหม่อนั
ส าคญัท่ีท าให้ผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์ใชเ้ป็น “ช่องทาง” ในการสร้างภาพยนตร์ท่ีตนตอ้งการ
ไดอ้ย่างอิสระ ซ่ึงภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเพศท่ีสามอย่างเช่นเร่ือง Insects in the 
Backyard ท่ีแมจ้ะยงัประสบผลกระทบบริบททางดา้นการเมือง จากกฏระเบียบของภาครัฐท่ีคอย
ควบคุม กีดกนั ผ่านกฎระเบียบขอ้บงัคบัต่างๆ แต่เม่ือธัญญ์วารินไม่ยอมรับค าสั่งจนน าไปสู่การ
ฟ้องร้องต่อคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวีดีทศัน์ในชั้นศาล จึงเป็นดงัตวัแทนผูส้ร้างภาพน
ตร์นอกกระแสหรือชนกลุ่มนอ้ยท่ีพยายามต่อสู้ขดัขืนทางอุดมการณ์และแนวความคิดกบัรัฐหรือชน
ชั้นปกครองท่ีพยายามปลูกฝังความคิดและความเช่ือให้แก่ชนชั้นใตก้ารปกครองผ่านส่ือมวลชน
ประเภทต่างๆ มาอย่างยาวนาน ซ่ึงกรณีท่ีเกิดข้ึนระหว่างรัฐกับธัญญ์วาริน นอกจากจะเป็นการ
เรียกร้องเพื่อให้ภาพยนตร์สามารถฉายไดต้ามปกติในฐานะของประชาชนผูมี้สิทธิในการเลือกชม
แล้ว ยงัเป็นการแสดงออกถึงการขัดขืนทางอุดมการณ์และช่วงชิงพื้นท่ีทางส่ือมวลชนให้กับ  
“ชนชั้นคนกลุ่มนอ้ย” อยา่งกลุ่มคนเพศท่ีสามในสังคมใหมี้อิสระปราศจากการควบคุมและครอบง า
ทางความคิดโดยบริบททางการเมืองท่ีถูกก าหนดโดยชนชั้นปกครอง 

ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ 
บริบททางดา้นเศรษฐกิจมีบทบาทและส่งผลกระทบต่อชีวิตของธัญญ์วารินนบัตั้งแต่

ตดัสินใจเลิกประกอบอาชีพครูเพื่อหาช่องทางท างานเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ดว้ยการน าเสนอผลงาน
ความส าเร็จจากการประกวดหนงัสั้น แต่ในช่วงเวลานั้น อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัมี
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การจ ากดัรูปแบบและเน้ือหาของภาพยนตร์เพียงไม่ก่ีแนว จึงท าให้บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ซ่ึงเป็น
ชนชั้นเจา้ของส่ือมองไม่เห็นถึงผลประโยชน์ท่ีจะไดรั้บจากผูก้  ากบัหนงัสั้นหนา้ใหม่และภาพยนตร์
เน้ือหาแนวเฉพาะกลุ่มคนเพศท่ีสาม รวมทั้งสถานะภาพของธัญญ์วารินเองท่ียงัไม่เป็นท่ีรู้จกัและ
ไดรั้บการยอมรับทางชนชั้นในวงการภาพยนตร์ไทย ท าให้ธญัญ์วารินตอ้งเปล่ียนแปลงจากสถานะ
ชนชั้นกลางอยา่งอาชีพครูสอนหนงัสือท่ีมีฐานะมัน่คงและไดรั้บเคารพนบัถือจากสังคมมาเป็นชน
ชั้นล่างท างานบริกรเสิร์ฟเบียร์และรับจา้งรีดผา้ในกองถ่ายภาพยนตร์ เพื่อรอคอยโอกาสท่ีจะไดเ้ป็น
ผูก้  ากบัภาพยนตร์ 

ปัจจัยด้านเศรษฐกิจนอกจากจะส่งผลต่อชีวิตและสถานะความเป็นอยู่แล้ว ย ังมี
ความสัมพนัธ์และส่งผลกระทบต่ออาชีพการท างานของธัญญ์วารินในฐานะผูก้  ากับภาพยนตร์ 
เพราะแมว้า่ในเวลาต่อมาธญัญว์ารินจะไดเ้ป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ แต่การท าหน้าท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์
ท่ีมีสถานะเปรียบดงัชนชั้นน าในโครงสร้างทางสังคมอุตสาหกรรมภาพยนตร์ ธญัญ์วารินตอ้งยอม
แลกกบั “ความมีอิสระ” ด้วยการท างานภายใตก้ารการควบคุมของ “นายทุน” หรือบริษทัผูส้ร้าง
ภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีเน้นผลก าไรหรือรายไดจ้ากภาพยนตร์เป็นหลกั ธัญญ์วารินจึงตอ้งท างาน
ภายใตก้ารควบคุมและความตอ้งการของกลุ่มนายทุน 

แต่ในขณะเดียวกันเม่ือมีโอกาสและพบช่องทางการสร้างภาพยนตร์ท่ีแตกต่างจาก
รูปแบบและเน้ือของภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีถูกสร้างข้ึนภายใตร้ะบบบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาด
ใหญ่ (Studio) ดว้ยวิธีการสร้างในรูปแบบ “ภาพยนตร์นอกกระแส” ท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งใช้ทุนสร้างสูง
และบุคลากรเป็นจ านวนมาก ธญัญว์ารินจึงสามารถสร้างภาพยนตร์ตามท่ีตอ้งการไดอ้ยา่งมี “อิสระ
ทั้งทางดา้นความคิดและอิสระดา้นเงินทุน” ธญัญ์วารินเลือกใช้แนวทางการหาทุนสร้างภาพยนตร์
ด้วย “สายสัมพันธ์” (connection) จากมิตรสหายทั้ งท่ีเป็นกลุ่มคนเพศเดียวกันและกลุ่มคนท่ีมี
แนวความคิดดา้นภาพยนตร์ท่ีตอ้งการสร้างความแตกต่างใหภ้าพยนตร์มีความหลากหลายมากยิง่ข้ึน 
ซ่ึงแนวทางดงักล่าวเป็นการ “ระดมทุนดว้ยเงินและระดมทุนดว้ยใจ” อนัส าคญัท่ีส่งผลให้ธญัญ์วา
รินสามารถสร้างสรรคภ์าพยนตร์ในรูปแบบและเน้ือหาท่ีตนตอ้งการไดมี้อิสระอยา่งเตม็ท่ี  

ปัจจัยด้านเทคโนโลยแีละโลกาภิวตัน์  
จากจุดเร่ิมต้นท่ีต้องการใช้ “หนังสั้ น” เป็นเคร่ืองมือเพื่อถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีตนเอง

ตอ้งการ โดยเฉพาะประเด็นเก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศท่ีธัญญ์วารินไม่สามารถแสดงตวัตน
ในชีวิตจริงเม่ือท างานเป็นครูและไม่สามารถแสดงผ่านตวัละครในส่ือโทรทศัน์ได้เน่ืองจากการ
ควบคุมของรัฐ แต่เม่ือหนงัสั้ นเร่ืองแรกในชีวิตท่ีสร้างข้ึนโดยไร้ประสบการณ์และอุปกรณ์การถ่าย
ท านอกจากการไดรั้บความ “ช่วยเหลือเก้ือกูล” จากญาติพี่นอ้งและเพื่อนสนิท ประสบความส าเร็จ
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จากการประกวดระดับประเทศ นับเป็นจุดเปล่ียนคร้ังส าคญัในชีวิตท่ีท าให้ธัญญ์วาริน “ค้นพบ
ตวัเอง” วา่จะมีอาชีพเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ 

และเม่ือเทคโนโลยีความกา้วหน้าดา้นส่ือและกระแสโลกาภิวตัน์เร่ิมส่งผลกระทบต่อ 
บริทบต่างๆ ในสังคมทัว่โลกรวมทั้งประเทศไทย อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเกิดการเปล่ียนแปลง
และตอ้งปรับตวัเช่นกนั รวมทั้งธัญญ์วารินท่ีเป็นหน่ึงในผูท้  างานเก่ียวกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยในฐานะผูก้  ากบัทั้งในรูปแบบภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแส ตอ้งปรับเปล่ียน
แนวคิดและวิธีการท างานไปตามความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีด้านส่ือและกระแสโลกาภิวฒัน์ 
ท่ีธญัญ์วารินเรียกวา่เป็น “ความเปล่ียนแปลงล่ืนไหลของภาพยนตร์” ซ่ึงมีความสัมพนัธ์และส่งผล
กระทบต่อการท างานเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ของธญัญว์ารินในมิติต่างๆ คือ  

มิติดา้นส่ือภาพยนตร์ - จากกระแสโลกาภิวตัน์เก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศท่ีเกิด
การเปล่ียนแปลงท าให้ส่ือมวลชนยอมรับและน าเสนอเร่ืองราวของคนเพศท่ีสามมากข้ึน รวมทั้งการ
เร่ิมน าภาพยนตร์เพศท่ีสามจากต่างประเทศเข้ามาเผยแพร่ในประเทศไทย และอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยท่ีสร้างภาพยนตร์ประเภทดงักล่าวเพิ่มข้ึน นบัเป็นปัจจยัท่ีท าให้ธัญญ์วารินสามารถ
สร้างภาพยนตร์ท่ีมี “รูปแบบ” และ “เน้ือหา” ท่ีหลากหลายไดอ้ยา่งอิสระยิง่ข้ึนโดยเฉพาะภาพยนตร์
ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเพศท่ีสาม 

มิติด้านเทคโนโลยี - ธัญญ์วารินสามารถน าความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในยุคส่ือ
ดิจิทลัมาใช้เพิ่มช่องทางการเผยแพร่ให้มีความหลากหลายยิ่งข้ึน อย่างเช่นกรณีท่ีภาพยนตร์เร่ือง 
Insects in the backyard ถูกสั่งห้ามฉายภายในประเทศไทย ธัญญ์วารินจึงเลือกวิธีการก้าวข้าม
พรมแดนด้วยการน าภาพยนตร์ไปฉายในต่างประเทศแทน และเม่ือศาลมีค าสั่งให้สามารถฉาย
ภาพยนตร์เร่ืองดังกล่าวได้ ธัญญ์วารินยงัใช้ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีมาผสมผสานเข้ากับ
วฒันธรรมการชมภาพยนตร์ท่ีเปล่ียนแปลงตามกระแสโลกาภิวตัน์ดว้ยการเพิ่มรูปแบบการรับชม
ผา่นช่องทางส่ือออนไลน์  

มิติด้านความคิดและอุดมการณ์ - ด้วยความกา้วหน้าและกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ 
ช่วยท าให้ธญัญ์วารินสามารถเช่ือมโยงระหวา่ง “กลุ่มคนผูมี้ความคิดและรสนิยมเดียวกนั” ทั้งจาก
การสร้างภาพยนตร์แนวเพศท่ีสามเพื่อตอบสนองความตอ้งการของผูช้มเฉพาะกลุ่ม รวมทั้งช่องทาง
การส่ือสารผ่านส่ือออนไลน์และโซเชียลเนตเวิร์คมาใชป้ระโยชน์เพื่อการโฆษณา ประชาสัมพนัธ์ 
และเผยแพร่ภาพยนตร์ใหมี้ความสะดวกรวดเร็วและเขา้ถึงผูช้มกลุ่มเป้าหมายมากยิง่ข้ึน 
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3.  การก่อเกดิผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส : อรุุพงศ์ รักษาสัตย์ 
อรุุพงศ์ รักษาสัตย์ : ภูมหิลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ  

 
บริบททางดา้นเศรษฐกิจมีความสัมพนัธ์กบัอุรุพงศใ์นมิติท่ีหลากหลายตามลกัษณะการ

ด าเนินชีวิตในแต่ละช่วงชีวิต ทั้ งบริบทเศรษฐกิจมิติการใช้ชีวิตชาวชนบทในวยัเด็ก และบริบท
เศรษฐกิจมิติการใชชี้วิตเป็นนกัศึกษาและท างานในกรุงเทพฯ ซ่ึงบริบททางเศรษฐกิจแต่ละมิติลว้น
มีความสัมพนัธ์ท่ีส่งผลต่อวถีิการด ารงชีวิต ความรู้สึกนึกคิด อุดมการณ์ รวมทั้งแนวทางการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ของอุรุพงศใ์นเวลาต่อมา 

บริบททางเศรษฐกิจมิติการใช้ชีวิตในสังคมชนบทอุรุพงศ์ รักษาสัตย ์เกิดท่ีอ าเภอเทิง 
จงัหวดัเชียงราย ในครอบครัวขนาดใหญ่ท่ีประกอบอาชีพท านามาหลายชัว่อายุตามวิถีการด ารงชีวิต
ของชาวนาท่ีตอ้งใชแ้รงงานสมาชิกภายในครอบครัวเพื่อช่วยกนัหารายไดจ้ากการปลูกขา้วขาย   

“สมัยคุณปู่ อาชีพเกษตรกรรมนับว่าเป็นหลักเลยตอนเป็นเด็ก ปู่จะมียุ้ ง
ข้าว ยุ้งข้าวกับตัวบ้านของท่ีผมอยู่ขนาดใกล้เคียงกันเลยถ้านับเป็นห้องก็
ประมาณแปดถึงเก้าห้อง..ตอนเป็นเดก็รู้สึกว่ามันเยอะ แล้วพอถึงช่วงหน่ึง
ปู่เขากเ็ร่ิมขาย” (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) 
แต่ดว้ยสภาพเศรษฐกิจและวิถีชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงจากอดีต การท านาท่ีเป็นอาชีพหลกั

ของครอบครัวจึงเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงนบัตั้งแต่ปู่ เลิกท านา พ่อและแม่ของอุรุพงศไ์ม่ไดย้ึดการท า
นาเป็นอาชีพหลกัอีกต่อไป แต่ไดเ้ปล่ียนไปประกอบอาชีพคา้ขายโดยท่ีไม่ไดป้ลูกฝังความคิดให้ท า
อาชีพเกษตรกรรมต่อ แต่ส่งเสริมบุตรชายใหมุ้่งมัน่เรียนหนงัสือสูงแทน 

“พอมาถึงรุ่นพ่อตอนเราเป็นเดก็เขากย็งัท านา แต่เลิกไปแล้วมาขับรถขายของ
บ้าง ขนดินบ้างบางทีกข็บัรถรับจ้างในหมู่บ้านก่ึงๆ ว่าไม่ค่อยจะท านาต่อแล้ว 
ส่วนแม่กท็ านาบ้าง แต่อาชีพหลักเป็นช่างเยบ็ผ้าเพราะว่าเรียนเยบ็ผ้ามา แล้วก็
มาค้าขาย ท้ายสุดครอบครัวผมก็เลิกท านาเป็นหลัก ส่วนผมพ่อแม่ก็ไม่ได้
ส่งเสริมให้ผมท านาอีกเลยให้เรียนหนังสืออย่างเดียว” (สัมภาษณ์, 12 
สิงหาคม 2560) 
แมอุ้รุพงศ์จะท านาไม่เป็นและไม่เคยประกอบอาชีพท านาอยา่งจริงจงั รวมทั้งพ่อและ

แม่เลิกอาชีพท านาหันไปประกอบอาชีพอ่ืนแทน แต่เขายงัรับรู้ไดถึ้งปัญหาดา้นเศรษฐกิจทั้งปัญหา
ความยากจน ปัญหาหน้ีสิน หรือ “ปัญหาปากทอ้ง” ของชาวนาในชนบท เน่ืองจากญาติพี่นอ้ง เพื่อน
บา้น และชุมชนท่ีอุรุพงศอ์าศยัอยูล่ว้นยงัคงประกอบอาชีพท าไร่ท านาและยงัคงเผชิญหนา้กบัปัญหา
ท่ีฝังรากลึกในระบบเศรษฐกิจเกษตรกรรมไทยมาอย่างยาวนาน อุรุพงศ์ไดแ้สดงทศันะต่อปัญหา
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เหล่าน้ีไวว้า่  “ปัญหาพืน้ฐานคือเขาไม่ได้มีความสุขกับส่ิงท่ีท า ใจเขาไปอยู่กับผลก าไรข้างหน้า เขา
เห็นว่าส่ิงท่ีท าเป็นแค่การสร้างรายได้ การท านาของเขาจึงไม่ได้หมายความถึงการบ ารุงดิน ความ
เคารพในเมล็ดข้าว เขาถึงใส่สารเคมี ใส่ปุ๋ยสารพัดท าทุกอย่างเพ่ือผลผลิต เพ่ือท่ีเขาจะได้เงินเอาไป
ใช้อย่างอ่ืน” (wanjun, 24 พฤษภาคม 2554) โดยปัญหาทางเศรษฐกิจเหล่าน้ีส่งผลต่อความคิด วิถี
ชีวิต และการประกอบอาชีพของชาวไร่ชาวนา ซ่ึงอุรุพงศม์องวา่ไม่ไดเ้กิดข้ึนเฉพาะในประเทศไทย
เท่านั้น แต่อาจเกิดข้ึนและแพร่กระจายไปยงัระบบเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมเกษตรกรรมทัว่โลก  

“การท าเกษตรกรรมในประเทศไทยตอนนี้ อาจจะรวมถึงท่ัวโลก โดยส่วน
ใหญ่ มันไม่ได้ท าเพ่ือบริโภคโดยตรงอีกแล้ว แต่มันท าเพ่ือขาย แลกเปล่ียนมา
เป็นตัวเงิน เพ่ือน าเงินมาแก้ปัญหาต่างๆ ท่ีเราผูกหรือก่อขึ้น เพราะฉะนั้น
เกษตรกรจึงเน้นปริมาณการผลิตด้วยสารเคมี ด้วยเคร่ืองจักร และแน่นอนท่ีสุด
ส่ิงท่ีเขาให้ความส าคัญลดน้อยลงไปก็คือ ความปลอดภัยของอาหาร เม่ือมัน
เป็นอย่างนีป้ระเทศไทยจึงหมดความชอบธรรมท่ีจะกล่าวว่า เป็นอู่ข้าวอู่น า้ของ
โลก” (เมเนเจอร์ ออนไลน์, 2555)  
จากภูมิหลังชีวิตประกอบกับทศันะส่วนตวั ท าให้นอกจากจะทราบถึงวิถีชีวิตและ

แนวความคิดส่วนตวัของอุรุพงศท่ี์มีต่อบริบททางเศรษฐกิจ ยงัท าใหท้ราบถึงบริบทสังคมในมิติดา้น
เศรษฐกิจของผูป้ระกอบอาชีพเกษตรกรรมชาวไทยซ่ึงเป็นโครงสร้างขนาดใหญ่ของสังคมไทย  
เม่ือน าแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของ Karl Marx ท่ีให้ความสนใจกบัมิติปัจจยัดา้นเศรษฐกิจใน
ฐานะท่ีเป็นโครงสร้างพื้นฐาน (Infrastructure) ของสังคม โดย Marx ได้แบ่งโครงสร้างสังคม
ออกเป็น 2 ส่วน คือ 1. โครงสร้างส่วนล่างท่ีเป็นมิติดา้นเศรษฐกิจ และ 2. โครงสร้างส่วนบนท่ีเป็น
มิติด้านสังคม การเมือง วฒันธรรม ความคิด จิตส านึกและอุดมการณ์ แนวคิดดังกล่าวเน้นว่า 
โครงสร้างส่วนล่างจะเป็นตวัก าหนดหลกั โดยเม่ือหากเกิดการเปล่ียนแปลงท่ีโครงสร้างส่วนล่างก็
จะส่งผลกระทบต่อเน่ืองกับโครงสร้างส่วนบน  ซ่ึงจากการศึกษาภูมิหลังของอุรุพงศ์ผู ้เคยมี
ประสบการณ์ชีวิตเป็นส่วนหน่ึงของโครงสร้างสังคมส่วนล่างในบริบทมิติดา้นเศรษฐกิจพื้นฐาน
ของประเทศไทยอันได้แก่ สังคมภาคเกษตรกรรม พบว่าวิถีการใช้ชีวิตของอุรุพงศ์เร่ิมมีการ
เปล่ียนแปลงนบัจากท่ีจากรุ่นปู่ เลิกประกอบอาชีพเกษตรกรรม ส่วนพอ่และแม่หนัมาประกอบอาชีพ
คา้ขายโดยท่ีไม่ไดส่้งเสริมให้ประกอบอาชีพท านาอีกต่อไป แต่ถึงแมชี้วิตส่วนตวัของอุรุพงศ์จะ
ไม่ไดเ้ก่ียวขอ้งกบัอาชีพเกษตรกรรมโดยตรง แต่สภาพแวดลอ้มอนัเป็นภาวะวิสัยท่ีเคยใชชี้วติอยูก่บั
ญาติพี่นอ้งและคนชิดใกลท่ี้ลว้นมีอาชีพเป็นเกษตรกร ท าให้รับทราบถึงปัญหาของโครงสร้างสังคม
ส่วนล่างอนัได้แก่ระบบเศรษฐกิจเกษตรกรรมในประเทศไทยไม่ว่าจะเป็นปัญหาความยากจน 
ปัญหาหน้ีสิน และปัญหาการเปล่ียนแปลงเชิงโครงสร้างทางเศรษฐกิจของระบบเกษตรกรรมไทยท่ี
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ชาวไร่ชาวนาหรือก าลงัคนอนัเป็น “พลงัการผลิต” (productive force) ลดจ านวนลง อนัอาจมีสาเหตุ
มาจาก “ระบบเศรษฐกิจทุนนิยม” ท่ีเขา้มาแทนท่ีระบบเศรษฐกิจเกษตรกรรมแบบดั้งเดิม จนท าให้
เกษตรกรผูเ้ป็นพลงัการผลิตอนัส าคญัในระบบโครงสร้างสังคมส่วนล่างเกิดปัญหาทางเศรษฐกิจ
ตามมาทั้งในด้านการเปล่ียนแปลงอาชีพละทิ้งถ่ินฐานเขา้ไปหางานท าในสังคมเมือง หรือในดา้น
การเปล่ียนแปลงรูปแบบการผลิตท่ีเน้นผลก าไรเพื่อน าไปจบัจ่ายใชส้อยจนท าให้เกิดพฤติกรรมเชิง
บริโภคนิยมข้ึนในสังคมเกษตรกรชาวไทยตามมา ดงัท่ีอุรุพงศแ์สดงทศันะไวว้า่ “ใจเขาไปอยู่กับผล
ก าไรข้างหน้าโน่น เขาเห็นว่าส่ิงท่ีท าเป็นแค่การสร้างรายได้...เพ่ือท่ีเขาจะได้เงินเอาไปใช้อย่างอ่ืน” 

จากประสบการณ์ชีวิตและสภาพแวดล้อมในอดีตของอุรุพงศ์เม่ือพิจารณาในกรอบ
ความคิดเชิงเศรษฐศาสตร์การเมือง ช่วยท าให้ทราบถึงสภาพโครงสร้างส่วนล่างในปัจจยัด้าน
เศรษฐกิจของสังคมไทยภาคเกษตรกรรมท่ีค่อยๆ เกิดเปล่ียนแปลงจากวิถีการประกอบอาชีพ
เกษตรกรรมเพื่อสร้างผลผลิตแบบดั้ งเดิมไปสู่การสร้างผลผลิตเชิงทุนนิยม ท าให้ “ผูผ้ลิตหรือ
เกษตรกร” ในสังคมส่วนล่างเปล่ียนแปลงแนวคิดการสร้างผลผลิตท่ีเนน้ผลก าไรมากข้ึน จนน าไปสู่
วิถีการใชชี้วิตแนวบริโภคนิยมของคนในสังคมชนบท ซ่ึงภูมิหลงัชีวิตในส่วนท่ีเป็นภาวะวิสัยดา้น
สภาพแวดลอ้ม นอกจากจะท าให้ทราบถึงบริบทเศรษฐกิจไทยในเชิงโครงสร้างสังคมส่วนล่างผา่น
มุมมองส่วนตวัของอุรุพงศ์แล้ว ยงัช่วยท าให้ทราบว่าปัจจยัด้านเศรษฐกิจมีผลต่อความคิดและ
อุดมการณ์อนัเป็นภาวะอตัวสิัยท่ีส่งผลกระทบต่อการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของอุรุพงศใ์นฐานะเป็น
ผูผ้ลิตท่ีไม่ใช่ผลผลิตทางเกษตรกรรม (material product) หากแต่เป็นผู ้ผลิตทางความคิดและ
อุดมการณ์ซ่ึงเป็น non-material product หรือ mental product (กาญจนา แกว้เทพ, 2541: 8) โดยเฉพาะใน
ส่วนของ “เน้ือหา” ท่ีภาพยนตร์แต่ละเร่ืองลว้นมีเน้ือหา แก่นความคิด และตวัละครเก่ียวขอ้งกบัวิถี
การด ารงชีวิตของคนในโครงสร้างสังคมส่วนล่างของประเทศไทยอนัไดแ้ก่ ชาวไร่ชาวนา ซ่ึงเป็น
กลุ่มคนท่ีเป็นดงัตวัแทนญาติพี่นอ้งและคนรู้จกัใกลชิ้ดของอุรุพงศ์ 

บริบททางเศรษฐกิจมิติการใชชี้วติในสังคมเมืองเร่ิมจากช่วงเวลาท่ีอุรุพงศเ์ขา้มาศึกษา
ต่อในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงเขาตอ้งปรับตวัให้เขา้กบัสภาพแวดลอ้มใหม่ด้านต่างๆ อยู่พอสมควร
โดยเฉพาะเร่ืองค่าใชจ่้ายเพื่อการด ารงชีวติในสังคมเมืองและการศึกษาในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์
ท่ีมีความแตกต่างกบัการด าเนินชีวติในต่างจงัหวดั 

“ตอนเด็กไม่เดือนร้อนอะไร แต่พอมาอยู่ ท่ี น่ีมันอาจจะอยู่ ยากนิดนึง ไม่
สามารถท่ีจะใช้จ่ายเงินได้แบบสะดวกสบายมากนัก เพราะท าให้เวลาท่ีคิดจะ
ท าอะไรเราไม่สามารถท่ีจะท าได้ สามอย่างเราเลือกได้อย่างเดียว เพราะฉะนั้น
มันก็มีความน้อย เลือกน้อยลงและอยู่ กับส่ิงนี้มากขึ้น ” (สัมภาษณ์ , 12 
สิงหาคม 2560) 
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อุรุพงศก์ูย้ืมเงินเพื่อการศึกษาตั้งแต่เขา้เรียนชั้นปีท่ีหน่ึง แต่ขณะเดียวกนัเขาอดออมเก็บ
ทุนทรัพยจ์  านวนหน่ึงน าเงินท่ีสะสมไวไ้ปซ้ือ “กลอ้งถ่ายรูป” เพื่อไดท้  าในส่ิงท่ีตนช่ืนชอบและช่วย
ท าใหลื้มการใชชี้วติในสังคมเมืองท่ียงัไม่คุน้ชิน  

“ถ้าถามว่ามันมีการปรับตัวไหม มันกมี็นะ มันมีความยากอยู่  ด้วยความท่ีเป็น
เดก็ชนบท การพูดคุยกับเดก็ในเมือง การเข้ากลุ่มกับคนเยอะๆ ก็อาจจะไม่ใช่
แนว ท่ีเราเรียนแล้วมันรอด 3 4 ปี จนจบได้มันต้องมีอะไรยึดอยู่  เข้ามาปีหน่ึง
เราก็กู้ ยืมนะก็แพง พอมีเงินเก็บก็ซ้ือกล้อง ส่ิงท่ีเราท าคือถ่ายภาพน่ิง พอมี
กิจกรรมมีอะไรให้ยึดอยู่” (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) 
ภายหลงัส าเร็จการศึกษาคณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 

อุรุพงศท์  างานเบ้ืองหลงัในต าแหน่งคนตดัต่อภาพยนตร์และละครไทยหลายเร่ือง แมรู้้วา่ตนเองไม่
เหมาะสมกบังานท่ีท าอยู ่หากแต่ตอ้งท าเพื่อหาเล้ียงชีพตนเอง เพื่อรอโอกาสท่ีจะไดท้  าตามเป้าหมาย
ตั้งไวน้ัน่คือ การไดส้ร้างภาพยนตร์ท่ีเป็นผลงานของตนเอง “รู้ตัวว่าคงจะไม่เหมาะกับมันแต่ว่าด้วย
ความเป็นงานท่ีเราต้องท าเพ่ือเลีย้งตัวเองด้วย เพราะเรียนจบกไ็ม่ได้พ่ึงพ่อแม่อีกเลย อีกอย่างหน่ึงคือ
หนังยังเป็นเป้าท่ีเรารอท าอยู่สักวัน ตอนนีย้ังไม่มีจังหวะกต้็องท างานนีไ้ปเร่ือยๆก่อน” (สัมภาษณ์, 
12 สิงหาคม 2560) ถึงแมง้านท่ีท าอยูจ่ะยงัไม่ใช่ส่ิงท่ีตนเองตอ้งการ แต่ก็ยงัมีขอ้ดีก็คือ ท าให้เขาได้
เรียนรู้และสะสมประสบการณ์งานด้านเบ้ืองหลัง (Post Production) จนเช่ียวชาญ ในระหว่างท่ี
ท างานดา้นเบ้ืองหลงัอุรุพงศ์เร่ิมมองเห็นช่องทางท่ีจะไดท้  างานดา้นภาพยนตร์มากยิ่งข้ึน เม่ือเขามี
โอกาสเขา้ท างานดา้นโพสตโ์ปรดกัชนั เป็นผูต้ดัต่อภาพยนตร์และช่างกลอ้งล าดบัสองท่ี “บริษทัไท
เกอร์” ของ “ป๊ึด” ธนิตย ์จิตนุกุล ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยจากภาพยนตร์เร่ือง “บางระจัน” (2543) 
อยา่งไรก็ตาม เม่ือท างานไดป้ระมาณสองปี อุรุพงศย์งัมองไม่เห็นโอกาสท่ีจะไดส้ร้างภาพยนตร์ของ
ตนเอง แต่กลบัมองเห็นภาพรวมของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยวา่การเขา้ไปท างานดา้นภาพยนตร์
ไม่ใช่เร่ืองง่าย อุรุพงศใ์ห้ทศันะวา่ วงการภาพยนตร์ค่อนขา้งแคบ มีบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยไม่ก่ี
แห่ง ยงัไม่มีลกัษณะความเป็นวชิาชีพท่ีชดัเจน เพราะไม่มีเงินเดือน ไม่มีรายไดร้องรับท่ีมัน่คง  

“ท าอยู่  2 ปีกว่า ตัดต่อบ้าง เป็นกล้องสองบ้าง ท าให้ เห็นภาพรวมของ
อุตสาหกรรมหนังไทยว่าโอกาสมันดูด ามืด เรายังเจาะเข้าไม่ถูก การจะมุทะลุ
ปีนไปเป็นผู้ก  ากับ คงไม่มีประโยชน์อะไร เพราะเราไม่ได้อยากเป็นผู้ก  ากับใน
แนวทางอย่างนั้น แต่เราอยากจะเล่าเร่ืองของเราเองมากกว่า” (มูลนิธิโลกสี
เขียว, 2 พฤศจิกายน 2553)  
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เม่ือไม่พบช่องทางท่ีจะไดส้ร้างภาพยนตร์ในระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแส
หลกั ในท่ีสุดอุรุพงศจึ์งตดัสินใจลาออกจากงานประจ ามาประกอบอาชีพส่วนตวัเพื่อหาหนทางอ่ืนท่ี
จะมีโอกาสไดส้ร้างภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนเองตอ้งการไดอ้ยา่งอิสระ  

การประกอบอาชีพส่วนตวันอกจากจะท าให้มีความอิสระทางความคิดในการท างาน
แล้ว ยงัท าให้อุรุพงศ์มีโอกาสได้พบปะผู้คน เจอเพื่อนฝูงท่ีมีแนวความคิด มีอุดมการณ์ทาง
ภาพยนตร์ท่ีคลา้ยคลึงกนั อุรุพงศก์บักลุ่มเพื่อนจึงร่วมกนัตั้งกลุ่มข้ึนมาโดยมีจุดประสงคร่์วมกนัคือ 
การสร้างภาพยนตร์ได้อย่างมีอิสระโดยไม่ยึดติดกบัรูปแบบการสร้างภาพนตร์กระแสหลกั กลุ่ม
ดงักล่าวมีช่ือวา่ “ปลาเป็นวา่ยทวนน ้ า” “ผมลาออกจากงานประจ า มาตั้งกลุ่มท าหนังอิสระช่ือ ปลา
เป็นว่ายทวนน ้าคอยช่วยเหลือกัน รับงานเล็กๆ น้อยๆ เพ่ือประคองตัวให้อยู่รอด” อุรุพงศ์เล่าว่า 
สมาชิกในกลุ่มส่วนใหญ่เติบโตมาจากต่างจงัหวดัแต่มีแนวคิดการสร้างภาพยนตร์ท่ีคลา้ยกนั ใครมี
ความสามารถทางดา้นใดเป็นพิเศษก็จะช่วยเหลือกนั อยา่งเช่น บางคนมีความสามารถเชิงทางธุรกิจ
ก็จะเป็นผูด้  าเนินการท าเว็บไซต์เพื่อส่งเสริมภาพยนตร์ของกลุ่ม หรือบางคนเช่น บุญส่ง นาคภู่  
ท่ีเป็นหัวหน้ากลุ่ม จะเป็นผูค้อยพูดให้ก าลงัใจ ให้ความหวงักบัสมาชิก จนท าให้กลุ่มปลาเป็นวา่ย
ทวนน ้ าสามารถสร้างผลงานภาพยนตร์หลายเร่ืองได้ส าเร็จในเวลาต่อมา (มูลนิธิโลกสีเขียว, 2 
พฤศจิกายน 2553) ซ่ึงแมก้ารออกมาท างานของตนเองจะไม่สบายเหมือนงานประจ าท่ีมีเงินใช้ทุก
เดือน แต่เม่ือตดัสินใจออกมาแล้วกลบัพบว่าการด ารงชีวิตไม่ได้ยากล าบากอย่างท่ีเคยเป็นกงัวล
เท่าใดนกั (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) 

“ตอนแรกท่ีลาออกจากงานประจ ากห็วัน่ๆ อยู่ เหมือนกัน แต่น่ีเจ็ดปีแล้วเหรอ 
ปรากฏกอ็ยู่ได้ กลับรู้สึกว่าชีวิตมันมั่นคงมากขึน้ ไม่ใช่เร่ืองรายได้นะ แต่มัน
ไม่กลัวแล้ว มันผ่านมาจนไปๆ มาๆ มันลืมไปเลย เรากท็ างานไปเร่ือยๆ ลืมว่า
ส้ินเดือนเราต้องหาเงินไปจ่ายค่าเช่า มนักเ็หมือนกับตอบว่าท าอะไรท่ีเรารัก..ก็
จะอยู่ได้เอง” (มูลนิธิโลกสีเขียว, 2 พฤศจิกายน 2553)  
การลาออกจากงานประจ าเพื่อจะไดมุ้่งมัน่ท างานท่ีตนเองช่ืนชอบ ประกอบกบัการสั่ง

สมประสบการณ์การท างานเบ้ืองหลงัภาพยนตร์และโทรทศัน์จนเกิดความเช่ียวชาญ รวมทั้งการมี
โอกาสรู้จกัและไดรั้บความช่วยเหลือจากกลุ่มเพื่อนท่ีมีความรักในภาพยนตร์ในแนวทางเดียวกนั 
เม่ือประกอบอาชีพเป็นผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสอยา่งเตม็ตวั อุรุพงศจึ์งมี “อิสระ” อยา่งเต็มท่ีใน
การน าเสนอแนวความคิดและอุดมการณ์ส่วนตวัใส่ลงไปในเน้ือหาภาพยนตร์ ซ่ึงประเด็นเร่ือง 
หน้ีสิน ความยากจน การโดนเอารัดเอาเปรียบอนัเป็นผลมาจากการประกอบอาชีพเกษตรกรรมท่ีถูก
ครอบง าดว้ยระบบเศรษฐกิจแบบ “ทุนนิยม” ไดถู้กน ามาใส่ไวใ้นภาพยนตร์ท่ีอุรุพงศก์ ากบันบัตั้งแต่
สร้างภาพยนตร์สั้น  
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“ตอนท าหนังส้ันเร่ือง เชียงรายฯ เราไปๆ กลับๆ ระหว่างบ้านกับกรุงเทพ จึง
ได้เห็นว่าท่ีชาวนาปลูกข้าวกันอยู่  จริงๆ แล้วไม่ได้เป็นของชาวนาอย่างแท้จริง 
แต่เป็นเร่ืองของทุนขนาดใหญ่ เช่นเป็นของเจ้าเดียว บริษัทเดียว เป็นเจ้าของ
ท่ีดินหลายพันไร่ แต่ก่อนอาจพบในเมืองใหญ่ แต่ตอนนี้มันลงไปถึงระดับ
ต าบล หมู่บ้าน จึงเกิดความสงสัยว่ามันเกิดขึน้ได้อย่างไร ท าให้คนท านาจริงๆ 
ไม่มีผืนดินท านา..เราจึงน ามาถ่ายทอด” (ศิลป์สโมสร ไทยพีบี เอส, 13 
มกราคม 2558)  
กระทัง่เม่ือมีโอกาสสร้างภาพยนตร์ขนาดยาวในเวลาต่อมา สารหรือแก่นความคิดหลกั

ท่ีอุรุพงศต์อ้งการส่ือไปยงัผูช้มยงัคงมีความชดัเจนเหมือนเดิม ดงัเช่นบทสัมภาษณ์ท่ีเขาแสดงทศันะ
เก่ียวกบัประเด็นปัญหาท่ีดินท ากิน และปัญหาหน้ีสินของชาวไร่ชาวนาท่ีถูกน าเสนอไวใ้นภาพยนตร์
เร่ือง สวรรค์บ้านนา วา่  

“ส่วนเร่ืองปัญหาหนีสิ้น ถ้าถามว่าแล้วเอาประเดน็ปัญหาพวกนีม้าจากไหน ก็
คือเราได้เดินทาง ได้เห็นว่าปัญหาหนีสิ้นชาวนา มันเป็นปัญหาใหญ่มาก ไม่รู้
ว่าระบบการเรียนรู้ ระบบสังคมเรามนัพัฒนายงัไงให้คนมีหนีสิ้น พูดง่ายๆ คือ
บริโภคนิยมคนอยากจะครอบครองโดยท่ีไม่ได้มีความจ าเป็น กท็ าให้เขาเกิดมี
หนีสิ้นขึน้ แล้วระบบการท านาบ้านเรา มันไม่ใช่จะได้เงินทองเยอะแยะอะไร 
รายได้กับรายจ่ายจึงไม่สัมพันธ์กัน” (มูลนิธิโลกสีเขียว, 2 พฤศจิกายน 2553) 
รูปแบบการด ารงชีวิตของอุรุพงศ์เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงจากสถานะของชนชั้นใน

โครงสร้างทางสังคมส่วนล่างมาสู่การเป็นส่วนหน่ึงของโครงสร้างทางสังคมส่วนบนนบัตั้งแต่การ
ยา้ยถ่ินฐานมาเรียนหนงัสือท่ีกรุงเทพมหานคร ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีอุรุพงศต์อ้งพยายามปรับตวัให้เขา้
กบัสภาพแวดลอ้มและบริบททางสังคมท่ีแตกต่างจากการด าเนินชีวิตในสังคมชนบท โดยเฉพาะ
บริบททางดา้นเศรษฐกิจท่ีไม่เพียงแต่จะส่งผลกระทบต่อวิถีการใช้ชีวิตช่วงเรียนมหาวิทยาลยัท่ีท า
ให้เขาเกิดความรู้สึกแปลกแยกกบัสังคมคนเมืองในสถานะความแตกต่างทั้งทางดา้นชนชั้นและ
ทางดา้นเศรษฐกิจ  

“แต่พอมาอยู่ ท่ีน่ีมันอาจจะอยู่ ยากนิดนึง ไม่สามารถท่ีจะใช้จ่ายเงินได้แบบ
สะดวกสบายมากนัก เพราะท าให้เวลาท่ีคิดจะท าอะไรเราไม่สามารถท่ีจะท า
ได้..ถ้าถามว่ามันมีการปรับตัวไหม มันก็มีนะ มันมีความยากอยู่  ด้วยความท่ี
เป็นเด็กชนบท การพูดคุยกับเด็กในเมือง การเข้ากลุ่มกับคนเยอะๆ ก็อาจจะ
ไม่ใช่แนว” (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560)  
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หากแต่เม่ือถึงช่วงเวลาท่ีเขาส าเร็จการศึกษามาประกอบอาชีพทางดา้นส่ือสารมวลชน 
บริบททางดา้นเศรษฐกิจนบัวา่มีบทบาทส าคญัท่ีส่งผลต่อความรู้สึกนึกและการด าเนินชีวิตของอุรุ
พงศ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการหาช่องทางและแนวทางสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของตนเอง ซ่ึงเม่ือน าเอาภูมิ
หลงัของอุรุพงศ์ในช่วงเวลาดงักล่าวมาศึกษาพิจารณาร่วมกบัการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวมาร์ก
ซิสต์มาใชป้ระกอบแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือท่ีมีแนวความคิดวา่ ภาพยนตร์เป็นสินคา้
ทางอุดมการณ์ท่ีถูกนายทุนผลิตข้ึนมาเพื่อจ าหน่ายในตลาดการคา้เสรี ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ท่ีถูกผลิต
ข้ึนลว้นเพื่อหวงัผลประโยชน์ทางธุรกิจแทบทั้งส้ิน (Irwin Silber, 1979, pp.  18-19) ซ่ึงช่วงเวลาท่ี
อุรุพงศ์เร่ิมตน้ท างานด้านส่ือสารมวลชนในต าแหน่งผูต้ดัต่อและช่างภาพในธุรกิจอุตสาหกรรม
โทรทศัน์และภาพยนตร์ไทยนั้น เป็นยุคท่ีอุตสาหกรรมบนัเทิงขนาดใหญ่ไม่วา่จะเป็นส่ือโทรทศัน์
หรือส่ือภาพยนตร์ต่างลว้นมุ่งสร้างรายการโทรทศัน์หรือภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาสนองความตอ้งการ
ผูช้มในเชิงผลประโยชน์ทางธุรกิจเป็นหลกั ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า บริบททางด้านเศรษฐกิจมีส่วน
ส าคญัในการก าหนดส่ือมวลชน (กฤษดา เกิดดี, 2548, น. 243) ในสถานะท่ีเป็น “ผลผลิตส่ือ” (media 
product)  ท่ีมาจากระบบธุรกิจอุตสาหกรรมของส่ือท่ีตอ้งมีการลงทุนสูงและมีการหวงัผลก าไร 
รวมทั้ งอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลักซ่ึงอุรุพงศ์อยากมีโอกาสเข้าร่วมท างานยงัมี
โครงสร้างการเป็นเจา้ของในรูปแบบบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่หรือระบบสตูดิโอเพียงไม่ก่ี
แห่งในลกัษณะกระจุกตวั (concentration) ท าให้โอกาสท่ีอุรุพงศ์จะเข้าไปท างานในระบบภาพยนตร์
ไทยกระแสหลกัลดนอ้ยลง  

“ท าอยู่  2 ปีกว่า ตัดต่อบ้าง เป็นกล้องสองบ้าง ท าให้ เห็นภาพรวมของ
อุตสาหกรรมหนังไทยว่าโอกาสมันดูด ามืด เรายังเจาะเข้าไม่ถูก การจะมุทะลุ
ปีนไปเป็นผู้ก  ากับ คงไม่มีประโยชน์อะไร เพราะเราไม่ได้อยากเป็นผู้ก  ากับใน
แนวทางอย่างนั้น แต่เราอยากจะเล่าเร่ืองของเราเองมากกว่า” (มูลนิธิโลกสี
เขียว, 2 พฤศจิกายน 2553) 
บริบทเศรษฐกิจเชิงทุนนิยมของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศไทย ท าให้ความคิด

ท่ีตอ้งการเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์กระแสกหลกัของอุรุพงศไ์ม่ประสบความส าเร็จ แต่ดว้ยสภาพแวดลอ้ม
บริบททางดา้นเศรษฐกิจท่ีตอ้งท างานหาเล้ียงชีพเพื่อใหด้ ารงชีวติอยูไ่ดใ้นสภาพแวดลอ้มสังคมเมือง 
ท าให้อุรุพงศต์อ้งประกอบอาชีพอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้งไดแ้ก่ ผูต้ดัต่อภาพยนตร์และช่างภาพเป็นเวลาหลาย
ปี กระทัง่เม่ือพบกลุ่มเพื่อนท่ีมีแนวความคิดเก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์ท่ีคลา้ยคลึงกนั ประกอบกบั
การตดัสินใจท่ีจะไม่ท างานประจ าท่ีมีความมัน่คงในเชิงเศรษฐกิจอีกต่อไป เพื่อท่ีจะมุ่งมัน่ท างาน
ทางดา้นภาพยนตร์ดว้ยความมีอิสระปราศจากขอ้จ ากดัของระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแส
หลกัดว้ยตนเองอยา่งเต็มท่ี จนในท่ีสุดอุรุพงศส์ามารถหาช่องทางเพื่อกา้วไปสู่การเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์
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ไดด้งัความตั้งใจดว้ยแนวทางการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีไม่ตอ้งค านึงถึงผลประโยชน์ในเชิง
ธุรกิจหรือความต้องการของนายทุนผู ้สร้างจนขาดโอกาสและอิสระในการสร้างภาพยนตร์  
ซ่ึงภาพยนตร์ของอุรุพงศ์ท่ีถูกสร้างในเวลาต่อมาลว้นไม่ไดรั้บทุนการสร้างจากนายทุนหรือบริษทั
สร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ หากแต่มาจากทั้งทุนสร้างส่วนตวัจากภาพยนตร์ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
(2549) รวมทั้ งทุนสร้างจากหน่วยงานภาครัฐในประเทศไทยและต่างประเทศให้แก่ภาพยนตร์ 
สวรรค์บ้านนา ท่ีได้รับการสนับสนุนเงินทุนโดยกองทุน Hubert Bals ด้าน Digital Production 
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติรอตเตอร์ดมั (International Film Festival Rotterdam) และส านักงาน
ศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม และภาพยนตร์ เพลงของข้าว (2558) ไดรั้บสนบัสนุน
ทุนสร้างจากโครงการปฏิบติัการไทยเขม้แข็ง โดยกระทรวงวฒันธรรม ส านกังานศิลปวฒันธรรม
ร่วมสมยั ซ่ึงทุนสร้างท่ีไดม้าจากแหล่งเงินทุนโดยเฉพาะจากองค์กรต่างประเทศนั้นอุรุพงศ์ไดรั้บ
ความช่วยเหลือจากโปรดิวเซอร์หรือผู ้อ  านวยการสร้าง “สองเร่ืองหลังก็มีของต่างประเทศ 
กระทรวงวัฒนธรรม ของกระทรวงนี้ผมขอไว้เลย แต่ว่าของต่างประเทศ ก็มีโปรดิวเซอร์ช่วย ” 
(สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) ซ่ึงนอกจากผูอ้  านวยการสร้างจะมีบทบาทส าคญัในการหาแหล่ง
เงินทุนจากองค์กรทั้ งภายในและภายนอกประเทศรวมทั้ งหาช่องทางการจดัจ าหน่ายเผยแพร่
ภาพยนตร์ตามงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติแลว้ บางคร้ังผูอ้  านวยการสร้างยงัเป็นผูจ้ดัหางาน
พิเศษเพื่อเสริมรายไดอ้ย่างเช่น งานสร้างภาพยนตร์สั้ นให้กบัหน่วยงานหรือองค์กรต่างๆ ให้ดว้ย  
แมจ้ะเป็นงานเชิงพาณิชยแ์ต่อุรุพงศพ์ยายามรับท างานท่ีเปิดโอกาสให้มีอิสระทางความคิดและไม่มี
ขอ้ผูกมดัจนเกินไปมากนกั ซ่ึงงานพิเศษเหล่าน้ีช่วยท าให้อุรุพงศมี์รายไดส้ามารถเล้ียงดูครอบครัว
และทีมงานไดพ้อสมควรนอกเหนือจากการงานสร้างภาพยนตร์ท่ีใชร้ะยะเวลายาวนานและมีรายได้
ไม่แน่นอน  

“โดยรวมงานท่ีรับมา เราพยายามเล่ียงท่ีมนัมีความผกูมัดเยอะๆ ทุนท่ีให้อิสระ
สูงในการท่ีเราจะไป develop งานท่ีมันท่ีมันไม่เป็น pattern งานท่ีให้เวลาเรา
ค้นหารูปแบบใหม่ๆ..แต่ว่ามันก็มีบางงานท่ีเรารับ อย่างโปรดิวเซอร์หามาให้ 
ท่ีต้องท าให้หน่วยงานอันนั้นกต้็องจบไวเหมือนกัน ต้องตามงาน ทีมงานมี10 
20 ก็ว่ากันไป ก็เต็มท่ีเหมือนกัน แต่ว่ามันก็คือเป็นงานพาณิชย์..เรายังมีงาน
หนังส้ันอะไรท าไป มีงานกับเพ่ือนอะไรให้ถ่ายบ้างแล้วก็มีลูกๆ 2 คน มี
ครอบครัว” (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) 
ดว้ยบริบททางดา้นเศรษฐกิจท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัภูมิหลงัชีวิตของอุรุพงศ์ทั้งในภาวะ

วิสัยท่ีเคยผ่านวิถีชีวิตและมองเห็นปัญหาของพลงัการผลิตภาคเกษตรกรรมอย่างเกษตรกรชาวนา
ไทยในช่วงเวลาการเปล่ียนแปลงทางโครงสร้างของบริบทเศรษฐกิจไทยภาคเกษตรกรรมแบบ
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ดั้งเดิมไปสู่ระบบเศรษฐกิจเชิงทุนนิยมและบริโภคนิยม รวมทั้งในภาวะวิสัยของผูมี้ประสบการณ์
การใช้ชีวิตของคนในสังคมเมืองและเคยท างานในระบบอุตสาหกรรมส่ือมวลชนไทยท่ีมีลกัษณะ
ความเป็นทุนนิยมและการกระจุกตวัโดยเจา้ของทุนส่ือเพียงไม่ก่ีราย ซ่ึงสภาพแวดลอ้มปัจจยัดา้น
เศรษฐกิจในมิติอนัแตกต่างเหล่าน้ีมีส่วนหล่อหลอมใหอุ้รุพงศส์ามารถสร้าง “ผลผลิตทางความคิด” 
(mental product) ภาพยนตร์ข้ึนมาไดผ้า่นทั้งทางเน้ือหาท่ีซุกซ่อนแนวความคิดวพิากษเ์ศรษฐกิจเชิง
ทุนนิยมและบริโภคนิยมท่ีเกิดข้ึนกบัสังคมในชนบท และผา่นแนวทางวธีิการสร้างสรรคใ์นรูปแบบ
ของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีไม่ยึดติดกับกลุ่มนายทุนหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่อีก
ต่อไป 
อุรุพงศ์ รักษาสัตย์ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านการเมือง 

อุรุพงศ์เร่ิมมีความสนใจปัจจยัด้านการเมืองจากการมีโอกาสได้สัมผสับรรยากาศ
ทางการเมืองท่ีรายลอ้มตนเองสมยัเรียนหนังสือท่ีธรรมศาสตร์ “เร่ืองการเมืองผมว่ามันเกิดจากการ
ท่ีเราซึมซับกับอีเว้นท์ (event) ส่ิงท่ีเกิดขึน้ท่ีธรรมศาสตร์ ถ้าผมไม่ได้อยู่ ท่ีตรงนั้น ไม่มีคนจัดอีเว้นท์
ให้ดู ผมก็อาจจะไม่ได้อินกับเร่ืองการเมืองมากนักก็ได้” (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) ช่วงเวลา
ดงักล่าวน้ีอุรุพงศไ์ดร่้วมท ากิจกรรมอนัหลากหลายนอกเหนือการเรียน รวมทั้งการร่วมท างานใหก้บั
องคก์ารนกัศึกษา ท าใหเ้ขามีโอกาสไดร่้วมฟังการเสวนาในประเด็นต่างๆ ทางสังคมอยา่งสม ่าเสมอ 
โดยเฉพาะประเด็นทางการเมือง ประกอบกบัสถานท่ีเรียนอยูใ่กลก้บั “สนามหลวง” ซ่ึงเป็นภูมิทศัน์
ท่ีมีเหตุการณ์และบรรยากาศทางการเมืองเกิดข้ึนอยา่งเขม้ขน้บ่อยคร้ัง  

“พอเราไปอยู่ธรรมศาสตร์ก็ตกใจว่าท าไมชีวิตมันเปิดแบบนี้ ชีวิตมันดี มี
เสวนาให้ฟังแทบทุกอาทิตย์ ถ้าเรารู้จักไขว่คว้าหา ออกประตูจากมหาวิทยาลัย
มาเจอท่าพระจันทร์กเ็ป็นชุมชนชาวบ้าน มาสนามหลวงกมี็ประท้วงการเมือง 
เพราะยุคโน้นมักใช้บริการสนามหลวง คือโลกมันเปิด มันไม่ใช่แค่การเรียน  
และด้วยพืน้ท่ีของกิจกรรมของนักศึกษา ชมรมต่างๆ มนัค่อนข้างท่ีจะแขง็แรง
ในตอนนู้น ผมกไ็ด้ร่วมท างานองค์การนักศึกษาพวกฝ่ายส่ือต่างๆ ซ่ึงเรากดิ็น้
ไปท าเองนะ ไปสมคัร ไปร่วมกับเขา” (สัมภาษณ์,12 สิงหาคม 2560) 
ชีวิตนกัศึกษาท าให้อุรุพงศ์มีโอกาสอ่านหนงัสือท่ีส่งผลกระทบทางความคิดเก่ียวกบั

บริบททางดา้นสังคมและการเมืองอยา่งหลากหลาย อยา่งเช่น หนงัสือเก่ียวกบัการปฏิวติัในประเทศ
จีนหรือหนงัสือเก่ียวกบัชนชั้นทางสังคม “อยู่ ท่ีน่ีได้อ่านหนังสือพวกการปฏิวัติท่ีจีนอการกดข่ีข่ม
เหงชาวนา หนังสือเก่ียวกับชนช้ันก่อนท่ีจะเกิดการปฏิวัติ หรือท่ีเก่ียวกับคนจน ” (สัมภาษณ์,12 
สิงหาคม 2560) ซ่ึงการอ่านหนังสือเหล่าน้ีประกอบกบัการเขา้ร่วมกิจกรรมต่างๆ ร่วมกบัองค์การ
นิสิตและมหาวทิยาลยั ท าให้อุรุพงศต์ระหนกัวา่ทุกชีวติคงไม่สามารถหลีกหนีเร่ืองราวเหล่าน้ีไปได ้
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“ส่ิงเหล่านี้ท าให้รู้ว่า ชีวิตของเรามันหนีกันไม่พ้น มันจะดิน้ยังไง เม่ือสังคมมีเร่ืองเดือดร้อน มันก็
ต้องมากระทบ มาถึงหูเราอยู่ดี” เม่ือมีโอกาสอุรุพงศจึ์งน าเอาปัญหาดงักล่าวโดยเฉพาะประเด็นเร่ือง
การขดัแยง้ทางการเมือง ความเหล่ือมล ้าทางชนชั้นและสถานภาพทางเศรษฐกิจของคนเมืองกบัคน
ชนบทน ามาเล่าเป็นเร่ืองราวผา่นทางภาพยนตร์สั้นนบัตั้งแต่สมยัเป็นนกัศึกษาในมหาวทิยาลยั  

“ส่ิงท่ีได้จากช่วงเรียนธรรมศาสตร์ท่ีคิดว่าส่งผลมากก็คือ เร่ืองท่ีเราเล่ามัน
ส่งผลกระทบกับสังคมอย่างไรบ้าง โดยส่ิงท่ีเราเล่ามันไม่ใช่เป็น personal 
อย่างเดียว แต่มันต้องมี message บางอย่างอยู่ในนั้นว่า ส่งไปยังใคร แล้วมัน
จะท าให้เกิดอะไร เกิดกระแสหรือว่าการพูดถึงหรือว่าไปกระทบกับอย่างอ่ืน
ยังไงบ้าง อย่างเช่น ประเด็นเร่ืองการเมือง การเหล่ือมล ้าทางชนช้ัน ความ
แออัดในเมือง หรือปัญหาคนยากจนในชนบท ซ่ึงน าเอาประเดน็สังคมเหล่านี้
มาใส่ในหนังต้ังแต่ตอนนั้นมา ท้ังท่ีก่อนหน้านั้นกไ็ม่ได้คิดว่าท าหนังเร่ืองแรก
จะต้องมีประเด็นอะไร คิดแค่ว่าเป็นการทดลองศิลปะทางภาพยนตร์” 
(สัมภาษณ์,12 สิงหาคม 2560) 
ประสบการณ์การศึกษาและการใชชี้วติการเรียนในมหาวิทยาลยั ส่งผลใหอุ้รุพงศไ์ดรั้บ

แนวความคิดเก่ียวกบัการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างไปจากการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีสร้างข้ึน
เพื่อความบนัเทิงทัว่ไป เพราะการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของอุรุพงศจ์ะเนน้วา่เร่ืองราวท่ีเล่านั้นส่งผล
กระทบต่อสังคมอย่างไรบา้ง ภาพยนตร์ที่สร้างควรมีเน้ือหาที่สะทอ้นความเป็นจริงในสังคม 
โดยอุรุพงศ์ให้ความส าคญัมานับตั้งแต่สร้างภาพยนตร์ช่วงสมยัศึกษาในมหาวิทยาลยั“การสร้าง
ภาพยนตร์ ส่ิงท่ีผมให้ความส าคัญมากคือ ภาพยนตร์นอกจากจะให้ความบันเทิงแล้ว มันยังควรมี
หน้าท่ี “สะท้อนสังคม” หรือเสนอทางออกสังคมทางใดทางหน่ึง เราต้องไม่ลืมประเด็นต่างๆ ใน
สังคม” (สยามเธียเตอร์ โมเดิร์นไนน์ ทีว,ี 29 มีนาคม 2554) ซ่ึงบริบททางดา้นการเมืองนบัเป็นหน่ึง
ในเน้ือหาท่ีปรากฏในภาพยนตร์ท่ีอุรุพงศใ์ชส้ะทอ้นความเป็นจริงในสังคมไทยผา่นมุมมองความคิด
และอุดมการณ์ส่วนตัวท่ีถูกบ่มเพาะจากสถานศึกษาและสภาพแวดล้อมท่ีมีความสัมพนัธ์กับ
ประวติัศาสตร์การเมืองไทย เม่ือน าทฤษฏีเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือท่ีมีแนวคิดว่า ส่ือมวลชน
ประเภทต่างๆ รวมทั้งเน้ือหาสารท่ีปรากฏในส่ือส่วนใหญ่มกัจะถูกก าหนดโดยปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ
และ “ปัจจยัดา้นการเมือง” มาพิจารณาร่วมกบัการวิเคราะห์ผูก้  ากบัและภาพยนตร์แนวอิงบริบทใน
ฐานะท่ีมองวา่ ผูก้  ากบัและภาพยนตร์เป็น “ผลผลิตทางเศรษฐกิจและการเมือง” ซ่ึงจากการศึกษาภูมิ
หลังหรือการเสาะหารากเหง้า (บุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา, 2533: 34) ของอุรุพงศ์ทั้ งปัจจัยด้าน  
“อตัวิสัย” จากประสบการณ์ส่วนตวัท่ีมีส่วนร่วมทางด้านการเมืองผ่านการร่วมจดักิจกรรมกับ
องคก์รนกัศึกษา การไดมี้โอกาสอ่านหนงัสือเก่ียวกบัการเมืองการปกครอง สถานภาพทางเศรษฐกิจ
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และชนชั้นของประชาชนในประเทศอ่ืนๆ รวมทั้งปัจจยัทางดา้น “วตัถุวิสัย” อนัไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้ม
และบรรยากาศของมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ท่าพระจนัทร์ สนามหลวง และบริเวณใกลเ้คียงซ่ึงมี
ประวติัศาสตร์เก่ียวขอ้งกบัการเคล่ือนไหวทางการเมืองของประเทศไทยมาอย่างยาวนาน ท าให้
บริบททางด้านการเมืองเป็นปัจจยัส าคญัประการหน่ึงของ “ผลผลิตทางความคิดและอุดมการณ์”  
ท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรคเ์น้ือหาภาพยนตร์ของอุรุพงศใ์นเวลาต่อมา  

การน าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบัวิถีการใช้ชีวิตของชาวนาในชนบทอนัเรียบง่ายสมจริง 
นับเป็นจุดเด่นจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ส าคญัประการหน่ึงท่ีพบในภาพยนตร์ของอุรุพงศ์ แต่หาก
พิจารณาดา้นเน้ือหาอยา่งละเอียดจะพบวา่ อุรุพงศม์กัจะสอดแทรกความคิดเห็นเก่ียวกบั “บริบททาง
การเมือง” ใส่ลงไปในภาพยนตร์เสมอ นับตั้ งแต่การสร้างภาพยนตร์สั้ นสมัยเป็นนักศึกษาใน
มหาวิทยาลยั (filmsick, 2552) ซ่ึงประเด็นท่ีน าเสนอมีทั้งมาจากประสบการณ์ใกลต้วัท่ีพบเห็นดว้ย
ตนเองและจากการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นจากคนรอบขา้ง โดยเฉพาะผูค้นชุมชนท่ีอุรุพงศ์
เติบโตมาในจงัหวดัเชียงราย อยา่งเช่น ประเด็นเร่ืองของช่องโหว่ของกฎหมายอนัเกิดจากภาครัฐท่ี
อาจจะเอ้ือประโยชน์ให้กบักลุ่มทุนขนาดใหญ่มากกวา่กลุ่มชาวนาชาวไร่ ซ่ึงอุรุพงศไ์ดน้ าเสนอไว้
ตั้งแต่ตอนสร้างภาพยนตร์สั้นเร่ือง เชียงราย 0250 (2555)  

“ตอนท าหนังส้ัน เราไปๆ กลับๆ ระหว่างบ้านกับกรุงเทพ ถึงได้เห็นว่าท่ี
ชาวนาปลูกข้าวกันอยู่  จริงๆ แล้วไม่ได้เป็นของชาวนาอย่างแท้จริง แต่เป็น
เร่ืองของ “ทุน”ขนาดใหญ่ เช่นเป็นของเจ้าเดียว บริษัทเดียว เป็นเจ้าของท่ีดิน
หลายพันไร่ แต่ก่อนอาจพบในเมืองใหญ่ แต่ตอนนี้มันลงไปถึงระดับต าบล 
หมู่ บ้าน จึงเกิดความสงสัยว่ามันเกิดขึน้ได้อย่างไร ท าให้คนท านาจริงๆ ไม่มี
ผืนดินท านา ซ่ึงเกิดจากช่องโหว่ของกฎหมายหรือไม่ หรือการจัดสรร
ทรัพยากรบางอย่าง ท าให้เกิดส่ิงเหล่านีขึ้น้มาได้หรือไม่ เราจึงน ามาถ่ายทอด” 
(ศิลป์สโมสร ไทยพีบีเอส, 13 มกราคม 2558)   
จนกระทัง่เม่ือมีโอกาสสร้างภาพยนตร์ขนาดยาวในรูปแบบภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

อุรุพงศ์ยงัคงแสดงความคิดเห็นด้านการเมืองผ่านภาพยนตร์ไวเ้ช่นเดิม อย่างเช่นการน าเอา
บรรยากาศทางการเมืองมาใส่ไวใ้นภาพยนตร์เร่ือง สวรรค์บ้านนา (2554) ท่ีแสดงให้เห็นว่าความ
ขดัแยง้ทางความคิดด้านการเมืองระหว่างคู่ตรงขา้ม “เส้ือต่างสี” นั้นไม่ว่าฝ่ายใดจะไดรั้บชยัชนะ 
แต่ผลสุดท้ายชาวนาก็ยงัคงสถานะเป็นผูย้ากไร้ท่ีไม่เคยได้รับประโยชน์อนัใดจากการต่อสู้ทาง
การเมืองเช่นเดิม ดงัฉากหน่ึงในภาพยนตร์ท่ีตวัละครนั่งฟังค าปราศรัยหาเสียงของแกนน าพรรค
การเมืองหน่ึงแล้วลุกข้ึนยืนเดินจากไปโดยไม่สนใจถ้อยค าพูดโน้มน้าวใจของนักการเมือง  
หรือในช่วงทา้ย เม่ือตวัละครเดินทางเขา้กรุงเทพเพื่อหางานท า เขาเดินปะปนอยูก่บับรรดาผูชุ้มนุม
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เส้ือหลากสีบริเวณอนุสาวรียป์ระชาธิปไตย ผูชุ้มนุมทะเลาะกนัอยา่งรุนแรงโดยท่ีตวัละครเฝ้ามองดู
ดว้ยความงุนงงสงสัย ว่าวิวาทกนัดว้ยสาเหตุใด จนในท่ีสุดตวัละครเดินหลบออกจากกลุ่มผูชุ้มนุม
มาพกัอยูภ่ายในซากอาคารท่ียงัสร้างไม่เสร็จ นอนฝันถึงบา้นริมทอ้งทุ่งนาท่ีตนเคยพกัพิงแต่กลบัถูก
ขบัไล่เพราะไม่มีเงินไถ่ถอนท่ีดินท ากิน    

นอกจากปัญหาขดัแยง้ทางความคิดด้านการเมือง ประเด็นการเผยแพร่แนวความคิด
และอุดมการณ์ของพรรคการเมืองผา่นวิธีการรณรงคห์าเสียง ท่ีเปรียบไดด้งักระบวนการ “ครอบง า
ความคิด” ของชนชั้นปกครองให้กบัประชาชนโดยเฉพาะชนชั้นล่างอย่างเช่นชาวไร่ชาวนาผูเ้ป็น
ฐานเสียงส าคญั นบัเป็นอีกประเด็นหน่ึงท่ีอุรุพงศ์ให้ความสนใจและไดแ้สดงความคิดเห็นท่ีมีต่อ
นโยบายของพรรคการเมืองในช่วงเวลาหน่ึงวา่ 

“จริงๆ บ้านเรามีแนวโน้มดีขึน้ สมัยรัฐบาลก่อนกมี็การท าอะไรหลายอย่าง
ท่ีดี อย่าง 30 บาทรักษาทุกโรค กจ็ะเป็นคนจนได้ประโยชน์จริงๆ โดยท่ีไม่
จ าเป็นต้องเป็นพนักงานประจ า มีรายได้ประจ า หลังจากนั้นกมี็อะไรคล้ายๆ 
อย่างนีต้ามมา ส่วนของรัฐบาลชุดนี ้ผมกเ็ชียร์เขาอยู่ตอนท่ี เสนอจะเกบ็ภาษี
แบบก้าวหน้าและภาษีท่ีดิน แต่สุดท้ายอาจจะเงียบไป เพราะโดนการเมือง
เล่นงาน ผมกเ็ชียร์ อยากให้เป็นไปได้ แม้ว่าบางส่ิงอาจจะถกูมองว่าเป็นการ
ท าตามนโยบายประชานิยม แต่ถ้าดูเจตนากเ็ป็นความตั้งใจดีท่ีเขาพยายามจะ
ท าอยู่” (มูลนิธิโลกสีเขียว, 2 พฤศจิกายน 2553)   

 อุรุพงศเ์ห็นวา่นโยบายของพรรคการเมืองบางเร่ืองนั้นเป็นประโยชน์ต่อประชาชนและ
ประเทศชาติ แต่ปัญหาท่ีเกิดข้ึนนั้ น ส่วนใหญ่มาจากปัญหาความขัดแยง้ในผลประโยชน์ทาง
การเมือง ซ่ึงส่งผลให้ประชาชนไม่ไดรั้บประโยชน์จากรัฐเท่าท่ีควร จนบางคร้ังอาจถึงกลบักลายเป็น
การเอารัดเอาเปรียบจาก “ผูมี้อ  านาจและชนชั้นท่ีสูงกวา่” ซ่ึงอุรุพงศแ์สดงทศันะเก่ียวกบัปัญหาทาง
สังคมท่ีเกิดจากการเมืองไวห้ลายประเด็นด้วยกนั เช่น ปัญหาการคอรัปชั่น การจดัรัฐสวสัดิการ 
ความเหล่ือมล ้ าทางรายไดร้ะหว่างคนจนกบัคนราย ความแตกต่างของคุณภาพชีวิตระหว่างคนใน
เมืองกบัคนชนบท ดงับทสัมภาษณ์  

“การเมืองก็เป็นปัญหาด้วยส่วนหน่ึง ซ่ึงมันก็โยงกับเร่ืองการศึกษาด้วย 
ปัญหาต่างๆ เหล่านีพ้ันกันหมดเหมือนววัพันหลัก แต่ถ้าจะชัดสุดคือ การเมือง
มนัเป็นตัวก าหนดอยู่ ข้างบน จะท ายงัไงให้ลดการคอร์รัปช่ันได้ และเป็นการเมือง
ท่ีท าเพ่ือประเทศจริงๆ..ระบบสวัสดิการของเราก็มีปัญหา ท่ีปล่อยให้คน
สูญเสียจิตวิญญาณ ไม่มีส าเนา ไม่มีตัวตน ไม่ได้เป็นพลเมืองของคนประเทศ
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นีต่้อไป แสดงว่าเราไม่มีการดูแลอย่างท่ัวถึง ซ่ึงมันเกล่ือนไปหมดในเมืองนี ้
ชนบทอาจจะยงัดีหน่อยท่ีมนัยงัมีวิถีชีวิตแบบชนบทท่ีมีการคอยดูแลกันอยู่” 

 โดยประเด็นเร่ืองสวสัดิการรัฐซ่ึงเป็นนโยบายทางการเมืองของชนชั้นปกครองท่ีส่งผล
กระทบโดยตรงต่อสภาพชีวิตของคนชนชั้นล่างและชาวชนบทได้ถูกอุรุพงศ์น ามาใส่ในเน้ือหา
ภาพยนตร์เร่ือง สวรรค์บ้านนา ไวด้ว้ย “ในหนังยังถามถึงสวัสดิการสังคมด้วย ถ้าชาวนาไทยไม่มี
สวัสดิการท่ีดี อย่างมากก็เบี้ยผู้ สูงอายุ 500 บาทต่อเดือน แล้วเม่ือคนเราไม่มีความมั่นคงในชีวิต 
รัฐบาลไม่สามารถดูแลคนในประเทศได้ เพราะฉะนั้นคนเลยไม่แคร์ท่ีจะไปท าดีให้สังคมส่วนรวม 
เขาจึงต้องท าให้ตัวเองอยู่ รอด ทุกคนคิดอย่างนี้ ระบบโดยรวมมั นเลยไม่รอด” (wanjun, 24 
พฤษภาคม 2554) ซ่ึงการสอดแทรกประเด็นทางการเมืองท่ีส่งผลต่อชีวิตความเป็นอยูข่องคนชนชั้น
ล่างท่ีอาจหมายถึงญาติพี่นอ้ง คนรู้จกัหรือแมก้ระทัง่ตวัอุรุพงศเ์องนั้น แสดงให้เห็นถึงภาวะอตัวสิัย
ความรู้สึกนึกคิดของอุรุพงศท่ี์มีมานบัตั้งแต่สมยัศึกษามหาวทิยาลยัท่ีตอ้งการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ี
สามารถสะทอ้นภาพความเป็นจริงและส่งผลกระทบต่อสังคมได ้ 

“ส่ิงท่ีได้จากช่วงเรียนธรรมศาสตร์ท่ีคิดว่าส่งผลมากกคื็อ เร่ืองท่ีเราเล่ามันส่งผล
กระทบกับสังคมอย่างไรบ้าง..ส่งไปยังใคร แล้วมันจะท าให้เกิดอะไร เกิด
กระแสหรือว่าการพูดถึงหรือว่าไปกระทบกับอย่างอ่ืนยังไงบ้าง อย่างเช่น 
ประเดน็เร่ืองการเมือง การเหล่ือมล า้ทางชนช้ัน ความแออัดในเมือง หรือปัญหา
คนยากจนในชนบท” 

 เม่ือน าเอาภูมิหลงั ประสบการณ์ชีวิต และเน้ือหาบางส่วนในภาพยนตร์ท่ีมีความเก่ียวขอ้ง
กบับริบททางดา้นการเมืองมาวิเคราะห์ร่วมกบัแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองท่ีให้ความส าคญักบั
ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจและการเมืองวา่เป็นปัจจยัส าคญัท่ีส่งผลกระทบต่อโครงสร้างสังคม ซ่ึงโครงสร้าง
ส่วนล่างท่ีเป็นมิติดา้นเศรษฐกิจจะเป็นตวัก าหนดโครงสร้างส่วนบนท่ีเป็นมิติดา้นสังคม การเมือง 
วฒันธรรม ความคิด และอุดมการณ์ โดยผูว้ิจยัพิจาณาจากสภาพบริบททางเศรษฐกิจท่ีเป็นโครงสร้าง
ส่วนล่าง และบริบททางการเมืองท่ีเป็นส่วนหน่ึงของโครงสร้างส่วนบนในรูปแบบ “หน่วยยอ่ยของ
สถานภาพทางสังคม” ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัภูมิหลังของอุรุพงศ์ด้วยสถานภาพของ“เกษตรกร”  
กบัสถานภาพของ “นกัการเมือง” โดยเกษตรกร ชาวไร่ ชาวนา คือตวัแทนดา้นก าลงัคนของโครงสร้าง
ส่วนล่างท่ีเป็นพลังการผลิตด้านเกษตรกรรมซ่ึงเป็นโครงสร้างพื้นฐานของระบบเศรษฐกิจใน
ประเทศไทย รวมทั้งเป็นตวัแทนของเครือญาติพี่นอ้งและคนรู้จกัใกลชิ้ดในชุมชนเดียวกบัท่ีอุรุพงศ์
เคยอยูอ่าศยั ขณะท่ีนกัการเมืองคือตวัแทนของโครงสร้างส่วนบนในสังคมผูเ้ผยแพร่แนวความคิด
และอุดมการณ์ทางการเมือง เป็นชนชั้นปกครองท่ีมุ่งหวงัผลประโยชน์ทางดา้นการเมืองดว้ยวิธีการ 
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“ครอบง าทางความคิด” ผา่นกระบวนการรณรงคห์าเสียงดว้ยนโยบายพรรคการเมืองในลกัษณะการ
โนม้นา้วใจท่ีจะช่วยท าใหค้นในชนชั้นสังคมส่วนล่างมีชีวติความเป็นอยูท่ี่ดีข้ึน  

ซ่ึงอุรุพงศผ์ูท่ี้รากเหงา้มาจากบรรพบุรุษท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรมและเติบโตข้ึนมา
จากสภาพแวดล้อมสังคมชนบทท าให้มีภาวะอัตวิสัยของคนในชนชั้ นโครงสร้างส่วนล่างท่ีมี
ประสบการณ์ตรงจากการเคยใช้ชีวิตท่ามกลางญาติพี่น้องท่ีประกอบอาชีพเกษตรกรรม ผูใ้ช้ก าลงั
แรงงานเพื่อสร้างผลผลิตทางเกษตรกรรมในปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ รวมทั้งการมีโอกาสพูดคุยแลกเปล่ียน
ความคิดเห็นกับผูค้นในชุมชนเก่ียวกับสภาพชีวิตความเป็นอยู่ท่ียึดโยงอยู่กับการหาเสียงของ
นกัการเมืองและนโยบายของรัฐผูเ้ป็นตวัแทนของคนในโครงสร้างสังคมส่วนบน รวมทั้งช่วงชีวติท่ี
เคยศึกษาในมหาวิทยาลยัท่ีมีบรรยากาศ สภาพแวดลอ้ม และกิจกรรมซ่ึงเป็นภาวะวตัถุวิสัยท่ีช่วย
ส่งเสริมความคิดอุดมการณ์ทางดา้นการเมืองโดยเฉพาะประเด็นเร่ืองความแตกต่างทางดา้นชนชั้น
และความยากจน ท าใหอุ้รุพงศส์ามารถน าเอาความรู้สึกนึกคิดและสภาพชีวติของคนส่วนล่างท่ีเขามี
ความผูกพนัใกล้ชิดอนัได้แก่ เกษตรกรผูป้ระสบปัญหาความยากจนและด้อยโอกาสอนัเกิดจาก
ผลกระทบของบริบททางการการเมืองดา้นต่างๆ ทั้งจากนโยบายการหาเสียงของพรรคการเมือง  
การทุจริตคอรัปชัน่ หรือการจดัสรรสวสัดิการให้แก่ประชาชนอย่างไม่เท่าเทียมกนัของรัฐ มาเป็น
ปัจจยัส าคญัประการหน่ึงในการ “ก าหนดหรือสร้างสรรค”์ เน้ือหาภาพยนตร์ ซ่ึงมีความสอดคลอ้ง
กบัการน าแนวคิดมาร์กซิสตม์าใชป้ระกอบกบัการวิเคราะห์ภาพยนตร์แนวอิงบริบทว่า โครงสร้าง
ส่วนล่างมีบทบาทส าคัญท่ีส่งผลต่ออุดมการณ์ ความคิด แก่นเน้ือหา และรูปแบบการสร้าง
ภาพยนตร์ท่ีถูก “ผลิต” ข้ึนในสังคม และเม่ือน าเอามาพิจารณาร่วมกบัภูมิหลงัชีวิตส่วนตวั บริบท
สภาพแวดลอ้มทางสังคมการใชชี้วิตในชนบทท่ีท าใหท้ราบสภาพปัญหาความทุกขย์ากของผูค้นใน
ชนชั้ นโครงสร้างส่วนล่างอันเกิดจากบริบททางเศรษฐกิจและบริบททางการเมือง ประกอบกับ
ประสบการณ์การใช้ชีวิตในมหาวิทยาลยัท่ีช่วยเปิดโลกทศัน์และอุดมการณ์ทางดา้นการเมืองแลว้ 
นบัเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีช่วยบ่มเพาะให้อุรุพงศผ์ูเ้คยอยู่อาศยัในสภาพแวดลอ้มของชนชั้นใน
สังคมส่วนล่างสามารถน าเอาความคิดและอุดมการณ์ส่วนตวัเก่ียวกบัปัจจยัดา้นการเมืองท่ีส่งผล
กระทบต่อชีวติของชาวชนบทใหส้ังคมไดรั้บทราบดว้ยการน าเสนอผา่นทางส่ือภาพยนตร์ 
 
อุรุพงศ์ รักษาสัตย์ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยเทคโนโลยด้ีานส่ือ 

ด้วยสถานะทางเศรษฐกิจของครอบครัวท่ีมีฐานะปานกลาง รวมทั้ งพ่อและแม่เปิด
โอกาสให้ใช้ชีวิตไดอ้ยา่งอิสระ ท าให้อุรุพงศมี์โอกาสและช่องทางในการเรียนรู้ส่ิงท่ีตนสนใจมาก
ยิง่ข้ึน โดยเฉพาะ “เทคโนโลยีดา้นส่ือบนัเทิง” ประเภทต่างๆ ในยุคนั้นไม่วา่จะเป็นเทปเพลงคาสเซ็ท 
หรือนิตยสารบนัเทิง “ส่วนหน่ึงเราพอจะมีเงินใช้ ท าให้ผมมีโอกาสได้ฟังเพลงสากลตั้งแต่สมัยช้ัน
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ประถม พวกเพลงยุคซิกตี ้ยุคสายลม ยุคแห่งอิสรภาพ อีกส่วนหน่ึงคือแม่เป็นช่างตัดผ้า แม่ก็จะซ้ือ
หนังสือพวกกุลสตรี หรือหนังสือพวกท่ีมีแบบเส้ือผ้า  ท าให้เราติดเร่ืองการอ่านหนังสือมาด้วย” 
(สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) ซ่ึงเทคโนโลยีส่ือส่ิงพิมพ์ประเภท “นิตยสารภาพยนตร์” นับเป็น
หน่ึงในปัจจยัท่ีส่งเสริมให้อุรุพงศมี์นิสัยรักการอ่านหนงัสือและไดรั้บความรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์มา
นบัตั้งแต่วยัเด็ก “เข้า ม.1 ก็อ่านหนังสือสตาร์พิคส์แล้วนะ เอนเตอร์เทน พรีวิว กอ่็าน อาศัยว่าแม่มี
ร้านขายของ เรากช่็วยขายแล้วเอาเงินไปซ้ือหนังสือหนัง ท าให้รู้ว่าใครเป็นใคร เบือ้งหลังเป็นยงัไง” 
(wanjun, 24 พฤษภาคม 2554) รวมทั้งเทคโนโลยคีวามบนัเทิงภายในท่ีอยูอ่าศยัอยา่ง โทรทศัน์ และ 
เคร่ืองเล่นวดิีโอเทป  

“สมัยประถมก็เร่ิมดูหนังแล้วจากในทีวี มันเป็นสีแล้วนะ ตอนนั้นจะดู
มหกรรมหนังพันล้านช่อง 7 ท่ีตอนนี้เป็นบ๊ิกซีเนม่า เพราะความบันเทิงใน
ชนบทมีไม่ก่ีอย่าง ส่วนหนังกลางแปลงก็มีไปบ้าง แต่เราไม่ได้ประทับใจ
เท่ากับหนังท่ีเขามาฉายทางทีวี...จากตอนนั้นเรารู้จักเลยว่าหนังมันมีอะไร
เยอะแยะ โตหน่อยกไ็ปเช่าหนังจากในตัวเมืองมาดู พอดีพ่อแกซ้ือรถแล้วมัน
แถมเคร่ืองเล่นวิดีโอมา สมยันั้น ป.6 เอง” (bangkokbiznews, 24 พฤษภาคม 2554)  
จากความรู้เก่ียวกบัภาพยนตร์ท่ีศึกษาผ่านตวัหนงัสือ จอโทรทศัน์ และมว้นวีดิโอเทป

ในวยัเด็ก อุรุพงศเ์ร่ิมไดรั้บประสบการณ์ใหม่จากการชมภาพยนตร์จอใหญ่ในโรงภาพยนตร์ ซ่ึงช่วย
เพิ่มอรรถรสให้แก่การรับชมและท าให้เขาช่ืนชอบภาพยนตร์ยิ่งข้ึน แมเ้วลาต่อมาอุรุพงศ์จะสร้าง
ช่ือเสียงจากภาพยนตร์ประเภทสารคดี แต่หากยอ้นกลบัไปยงัประสบการณ์การชมภาพยนตร์ท่ีช่ืน
ชอบในอดีตจนกลายเป็นแรงบนัดาลใจให้เขาเกิดความตอ้งการเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ในเวลาต่อมา 
ภาพยนตร์ท่ีสร้างความประทบัใจใหแ้ก่อุรุพงศไ์ดแ้ก่ ภาพยนตร์กระแสหลกัจากต่างประเทศท่ีสร้าง
โดยระบบอุตสาหกรรมขนาดใหญ่อยา่งฮอลลีวดู ซ่ึงมีรูปแบบการสร้างท่ีเนน้ความบนัเทิงเป็นหลกั 
“ชอบหนังเยอะแยะ หนังยโุรปชอบ ตั้งแต่หนัง  2001 : A Space Odyssey ของสแตนลีย์ คูบริค หนัง
อเมริกากเ็ยอะ อย่าง เอเลียน หรือคนเหลก็น่ีชอบมาก ตอนนั้นคนเหลก็ภาค2 มันแทบจะเปล่ียนชีวิต
เหมือนกัน หนังยาว 2 ช่ัวโมง ไอ้ตัวร้ายมันจะตายแล้วก็ไม่ตายซักที  เหมือนหนังเร่ืองนี้ก าลังจะ
บอกเราว่า มันไม่จบ เจมส์ คาเมรอน (ผูก้  ากบัภาพยนตร์ฮอลลีวดู) ท าไมไม่หยุดซักที ท้ังๆ ท่ีแค่นีก้็
สมบูรณ์แล้ว แต่เขาก็ท าไปเร่ือยๆ จนพาคนไปไหนต่อไหนได้ขนาดนี ้ตอนท่ีหนังจบ ออกมาแล้ว
ตัวเบา  ถึงฝนตกก็ข่ีมอเตอร์ไซค์ฝ่าฝนกลับบ้านกับพ่ีชาย เปียกหมดเลย กลับมายังโดนปู่ดุ แต่เรา
กลับมานอนคิดถึงแต่คนเหลก็” (wunjun, 24 พฤษภาคม 2554) ซ่ึงภายหลงัไดรั้บประสบการณ์จาก
การชมภาพยนตร์ อุรุพงศจึ์งเร่ิมคน้พบความตอ้งการของตนเองวา่จะตอ้งประกอบอาชีพเป็นผูก้  ากบั

http://group.wunjun.com/pad/topic/280068-7690
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ภาพยนตร์ในภายภาคหนา้ให้ได ้ทั้งท่ีขณะนั้นเขายงัคงศึกษาอยูร่ะดบัชั้นมธัยมศึกษาตอนปลายใน
ต่างจงัหวดั  

“ตัดสินใจว่าจะท าหนังตั้งแต่อยู่  ม.4...เหมือนตรัสรู้ด้วยตัวเองว่าจะเรียนสาย
วิทย์ถึงแค่ ม.หก แต่พอจบแล้วต้องเลือกเรียนต่อเน่ีย เราไม่เอาแล้ว เราไม่
สนใจส่ิงท่ีเป็นตรรกะแบบนั้นแล้ว แต่เลือกส่ิงท่ีเป็นหัวใจของเรามากกว่า ก็
คิดว่าต้องไปทางภาพยนตร์แน่นอน” (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) 
แมจ้ะอาศยัอยูใ่นพื้นท่ีชนบทอนัห่างไกล แต่ดว้ยเทคโนโลยีดา้นส่ือท่ีมีในยุคนั้นอยา่ง

โทรทศัน์และวีดีโอเทป ท าให้อุรุพงศใ์นวยัเด็กยงัมองเห็นโลกทศัน์อนักวา้งใหญ่ได ้แมจ้ะเป็นเพียง
โลกเสมือนท่ีส่งสัญญาณคล่ืนสัญญาณภาพและเสียงสู่จอหน้าจอโทรทศัน์ “เรามองเห็นโลกของ
เมืองไทยผ่านทางทีวี” อุรุพงศ์เล่าชีวิตวยัเด็กช่วงอยู่ท่ีอ  าเภอเทิง จงัหวดัเชียงราย ว่าไม่เคยได้เห็น
โลกท่ีกวา้งใหญ่เกินกว่าทอ้งทุ่งนา นอกจากยามได้ชมโลกเสมือนจริงผ่านทางหน้าจอโทรทศัน์ 
(สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) กระทัง่เม่ือตดัสินใจสอบเขา้ศึกษาต่อท่ีคณะวารสารศาสตร์และ
ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ อุรุพงศจึ์งไดป้ระจกัษ์โลกแห่งความเป็นจริงผ่านสายตา
ของตนเอง รวมทั้ งได้รับประสบการณ์อันแปลกใหม่จากความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีท่ีถูก
พฒันาข้ึนมากกวา่โทรทศัน์และเคร่ืองเล่นวีดิโอเทป จากการใชชี้วิตในมหาวิทยาลยัและการท างาน
ในกรุงเทพมหานคร 

อุรุพงศเ์ขา้มาใชชี้วิตในกรุงเทพมหานครเพื่อท าการศึกษาในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 
เม่ือปี พ.ศ.2540 ดว้ยความเป็นเด็กชนบทท าให้เขาตอ้งใชเ้วลาปรับตวัให้เขา้กบักลุ่มเพื่อนใหม่รวม
การใช้ชีวิตในเมืองอยู่พอสมควร “มันเป็นเร่ืองเก่ียวกับความท่ีเราไม่คุ้น เราไม่รู้จักเมือง แปลกท่ี
แปลกทาง ตอนนั้นเลยอาจท าให้เราไม่ค่อยกล้าพูด เพราะรู้จักไม่ดีพอ” ดังนั้ นเม่ือมีเวลาว่าง
นอกเหนือจากการเรียนและกลุ่มเพื่อนนกัศึกษา อุรุพงศ์จึงมกัเดินทางออกนอกพื้นท่ีมหาวิทยาลยั
พร้อมกบั “กลอ้งถ่ายรูปดิจิทลั” เพื่อถ่ายภาพน่ิงตามสถานท่ีต่างๆ ซ่ึงนบัเป็นการเปิดโลกทศัน์และ
ประสบการณ์ของอุรุพงศใ์หก้วา้งไกลยิง่ข้ึน  

“ช่วงนั้นพอดีผมซ้ือกล้องดิจิทัล เพ่ือนๆ ไม่ค่อยซ้ือ ตอนนั้นราคาสามหม่ืนสี
หม่ืน ก าลังเรียนหนังสือ ก็ยืมเงินญาติ ท่ีซ้ือเพราะเราชอบถ่ายภาพน่ิง เรา
เดินทางไปกับกล้อง อยากทดลองว่าเราอยากท าอะไร เราก็เดินทางไปกับ
กล้องเพ่ือค้นหา หาซับเจ็คด้วย ถามใจตัวเองว่ามองภาพแบบนี้ๆ แล้วเป็น
อย่างไรบ้าง” (ไทยเท่, 7 กุมภาพนัธ์ 2558) 
การทุ่มเทฝึกฝนทกัษะดา้นการถ่ายภาพน่ิงตลอดช่วงระยะเวลาศึกษาในมหาวิทยาลยั 

เป็นกิจกรรมท่ีช่วยท าให้อุรุพงศ์คลายความกงัวลเร่ืองการปรับตวัให้เขา้กบัสภาพแวดล้อมใหม่ 



189 

อุรุพงศ์เล่าว่า เขามีความสุข กบัช่วงเวลาท่ีไดอ้ดัรูป เทสตก์ระดาษ เทสต์ค่าแสง อยู่ในห้องมืดเพื่อ  
อัดภาพทั้ งว ัน เม่ือไม่ มีการเรียนจะมักนั่งรถเมล์  พกกล้องไปถ่ายรูปตามสถานท่ี ต่างๆ ใน
กรุงเทพมหานคร เช่น ภูเขาทอง ราชด าเนิน สวนหลวง ฯ เพื่อให้ความรู้สึก “แปลกแยก” ทางชนชั้น
ระหว่างคนชนบทกบัคนในเมืองลดลง รวมทั้งเป็นการ “สร้างตวัตน” หรือสร้างทุนส่วนตวัทาง
สังคมให้คนอ่ืนไดรู้้จกัมากยิ่งข้ึน “ถ้าถามว่ามันมีการปรับตัวไหม มันกมี็นะ มันมีความยากอยู่  ด้วย
ความท่ีเป็นเดก็ชนบท การพูดคุยกับเดก็ในเมือง การเข้ากลุ่มกับคนเยอะๆ กอ็าจจะไม่ใช่แนว ท่ีเรา
เรียนแล้วมันรอด 3 4 ปี จนจบได้ มันต้องมีอะไรยึดอยู่  พอมีเงินเก็บก็ซ้ือกล้อง ส่ิงท่ีเราท าคือถ่าย
ภาพน่ิง พอมีกิจกรรมมีอะไรให้ยึดอยู่  ท าให้เราไม่ได้ fail มากนัก เรากส็ร้างตัวตนขึน้มาให้คนรู้จัก 
ว่าอ๋อ คนนี้ชอบถ่ายภาพ...เวลามีอะไรให้ท าเราสามารถเป็นตัวแทนของตรงนีไ้ด้” (สัมภาษณ์, 12 
สิงหาคม 2560) ซ่ึงดว้ยความมุ่งมัน่ตั้งใจดา้นการถ่ายภาพอยา่งจริงจงัจนในท่ีสุดอุรุพงศไ์ดรั้บการ
ยอมรับจากเพื่อนนกัศึกษาและอาจารยว์า่มีความสามารถโดดเด่นทางดา้นการถ่ายภาพ  

หากน าภูมิหลงัชีวิตของอุรุพงศใ์นวยัเด็กมาพิจารณาร่วมกบัแนวความคิดโลกาภิวตัน์
เชิงสังคมศาสตร์ท่ีมกัน าเอาปรากฏการณ์ทางสังคม เช่น การขยายตวัของการเปล่ียนแปลงทางสังคม 
วฒันธรรม รวมทั้ง “เทคโนโลยีดา้นส่ือ” มาเป็นส่วนหน่ึงของการศึกษา (สุจิตรา เปล่ียนรุ่ง, 2553, 
น. 75) ซ่ึงเม่ือน ามาศึกษาในขอบเขตของบริบทของบริบทเทคโนโลยีดา้นส่ือท่ีมีความสัมพนัธ์กบั
อุรุพงศแ์ลว้ พบวา่เทคโนโลยีดา้นส่ือมีความสัมพนัธ์ท่ีส่งผลต่อแนวความคิดและวิถีการใชชี้วติอนั
น าไปสู่การก่อเกิดเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสของอุรุพงศ ์
 ชีวิตวยัเด็กของอุรุพงศท่ี์แมจ้ะเติบโตในสภาพแวดลอ้มสังคมชนบท แต่ดว้ยสถานภาพ
ทางเศรษฐกิจและอาชีพของพ่อและแม่ ท่ีไม่ไดป้ระกอบอาชีพเกษตรอีกต่อไป แต่หันไปประกอบ
อาชีพคา้ขายและบริการแทน มีส่วนท าให้อุรุพงศ ์“เขา้ถึง” เทคโนโลยีดา้นส่ือไดอ้ย่างหลากหลาย
ทั้งส่ือประเภทส่ิงพิมพ ์ส่ือโทรทศัน์ ส่ือวิดีโอทศัน์ และส่ือภาพยนตร์ ซ่ึงเทคโนโลยีดา้นส่ือเหล่าน้ี
นอกจากจะมอบความบนัเทิงแล้ว ยงัช่วยท าให้อุรุพงศ์ซึมซับความรู้และช่ืนชอบภาพยนตร์มาก
ยิ่งข้ึนผ่านบทความจากนิตยสารเก่ียวกบัภาพยนตร์ ภาพยนตร์ท่ีน ามาฉายผ่านส่ือโทรทศัน์ และ
ประสบการณ์รับชมในโรงภาพยนตร์ อีกทั้งเม่ือเปล่ียนวิถีชีวิตมาเรียนหนงัสือในกรุงเทพมหานคร 
ดว้ยสภาพแวดลอ้มอนัแตกต่างท าให้อุรุพงศเ์กิดความรู้สึกแปลกแยกกบัการใช้ชีวิตในสังคมเมือง 
แต่อุรุพงศ์คน้พบทางออกจากการมุ่งมัน่ฝึกฝนทกัษะดา้นการถ่ายภาพจากอุปกรณ์ “กลอ้งถ่ายภาพ
ดิจิทลั” ท่ีแมจ้ะเป็นเทคโนโลยีท่ีเพิ่งถูกน ามาเผยแพร่ในประเทศไทยท าให้มีราคาสูง แต่อุปกรณ์
ดงักล่าวมีส่วนช่วยท าให้อุรุพงศไ์ดค้น้พบความสามารถของตนเองในเวลาต่อมา ซ่ึงเม่ือพิจารณาถึง
แนวความคิดเก่ียวกบัโลกาภิวตัน์ด้านส่ือของ M.McLuhan (1964) ท่ีมองว่า ส่ือหมายถึงทุกส่ิงทุก
อย่างท่ีขยายผสัสะหรือประสบการณ์ของมนุษย ์(สุจิตรา เปล่ียนรุ่ง, 2553, น. 76) และส่ือยงัส่งผล
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กระทบต่อแบบแผนการใช้ชีวิตของผูค้นได้อย่างไร้พรมแดน หรือแนวความคิดของ Arjun Appadurai 
(1990: 236) ท่ีกล่าวถึงกระแสโลกาภิวตัน์วา่ ส่ือรวมทั้งส่ือขา้มชาติสามารถส่งผลต่อความคิดและ
อุดมการณ์ต่างๆ ได ้เช่น อุดมการณ์ลทัธิทุนนิยมผา่นภาพยนตร์ฮอลลีวดู จากแนวคิดดงักล่าวขา้งตน้
แสดงให้เห็นว่าส่ือประเภทต่างๆ ทั้งนิตยสารภาพยนตร์ โทรทศัน์ วีดิทศัน์ ภาพยนตร์ และกลอ้ง
ถ่ายภาพดิจิทลั ลว้นเป็นปัจจยัเทคโนโลยีดา้นส่ือท่ีส่งผลต่อความรู้สึกนึกคิดและวถีิการด าเนินชีวิต
ของอุรุพงศ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ือภาพยนตร์ทั้งความรู้ท่ีไดจ้ากการอ่านนิตยสารภาพยนตร์ “เข้า ม.1 ก็
อ่านหนังสือสตาร์พิคส์แล้วนะ เอนเตอร์เทน พรีวิว ก็อ่าน อาศัยว่าแม่มีร้านขายของ เราก็ช่วยขาย
แล้วเอาเงินไปซ้ือหนังสือหนัง ท าให้รู้ว่าใครเป็นใคร เบื้องหลังเป็นยังไง” ความบนัเทิงภายใน
ครอบครัวท่ีไดรั้บจากการชมภาพยนตร์ผา่นทางส่ือโทรทศัน์และเคร่ืองเล่นวดิีทศัน์  

“สมัยประถมกเ็ร่ิมดูหนังแล้วจากในทีวี มันเป็นสีแล้วนะ ดูมหกรรมหนังพันล้านช่อง 
7 เพราะความบันเทิงในชนบทมีไม่ก่ีอย่าง...ตอนนั้นเรารู้เลยว่าหนังมีอะไรเยอะแยะ โต
กไ็ปเช่าหนังจากในเมืองมาดู พ่อซ้ือรถแล้วแถมเคร่ืองเล่นวิดีโอมา สมัยนั้น ป.6 เอง” 
หรือประสบการณ์ชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ท่ีประทับใจในอดีต “ชอบหนัง
เยอะแยะ หนังยุโรปชอบ ตั้งแต่หนัง  2001 : A Space Odyssey ของสแตนลีย์ คูบริค 
หนังอเมริกากเ็ยอะ อย่าง เอเลียน หรือคนเหลก็น่ีชอบมาก ตอนนั้นคนเหลก็ 2 มันแทบ
จะเปล่ียนชีวิตเหมือนกัน”   
จากประสบการณ์ชีวิตที่เกี่ยวขอ้งกบัปัจจยัด้านเทคโนโลยีในช่วงเวลาที่กระแส

โลกาภิวตัน์มีส่วนท าให้เทคโนโลยีด้านส่ือประเภทต่างๆ ทั้ งส่ือส่ิงพิมพ์ ส่ือโทรทัศน์ และส่ือ
ภาพยนตร์สามารถเคล่ือนยา้ยจากท่ีกระจุกรวมตวัเฉพาะในสังคมเมือง (Urban) ไปสู่สังคมชนบท 
(Rural) ไดด้ว้ยการยน่ยอ่ระยะเวลาและสถานท่ี (Time and Space) จากความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี
ท าให้การ “เขา้ถึง” ความเจริญกา้วหน้าระหวา่งสังคมเมืองกบัสังคมชนบทมีความใกลเ้คียงกนัมาก
ข้ึน (ชยัอนนัต์ สมุทวณิช, 2538) ซ่ึงการ “เขา้ถึงส่ือ” เหล่าน้ีลว้นส่งผลต่อความคิดและการด าเนิน
ชีวิตวยัเด็กในชนบทของอุรุพงศ์ จนกระทั่งเขาตัดสินใจว่าจะมีอาชีพเป็นผู ้ก  ากับภาพยนตร์ 
“ตัดสินใจว่าจะท าหนังตั้งแต่อยู่  ม.4 เลือกส่ิงท่ีเป็นหัวใจของเรามากกว่า ก็คิดว่าต้องไปทาง
ภาพยนตร์แน่นอน” ซ่ึงไม่เพียงแต่โลกาภิวตัน์ความเจริญกา้วหน้าดา้นส่ือจะส่งผลต่อความคิดและ
วิถีชีวิตของอุรุพงศ์เท่านั้น หากแต่การไหลเวียนของโลกาภิวตัน์ในมิติดา้นเทคโนโลยี ท่ีหมายถึง
การแพร่กระจายของเทคโนโลยีไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองจกัรหรืออุปกรณ์อนัทนัสมยัจากประเทศหน่ึง
ไปสู่อีกประเทศหน่ึง รวมทั้งประดิษฐ์กรรมท่ีไดรั้บการคิดคน้ข้ึนมาใหม่ (Arjun Appadurai (1990, 
p. 236) อยา่ง “กลอ้งถ่ายรูปดิจิทลั” ยงัเป็นความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีท่ีนอกจากจะเป็นเคร่ืองมือ
ช่วยบรรเทาความรู้สึกแตกต่างทางชนชั้นระหว่างคนในสังคมเมืองกับสังคมชนบท แต่ยงัเป็น
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อุปกรณ์อนัส าคญัท่ีช่วยบ่มเพาะทกัษะและสร้างตวัตน “เรากส็ร้างตัวตนขึน้มาให้คนรู้จัก ว่าอ๋อ คน
นี้ชอบถ่ายภาพ...เวลามีอะไรให้ท าเราสามารถเป็นตัวแทนของตรงนี้ได้ ” ให้อุรุพงศ์ได้รับการ
ยอมรับในความสามารถเฉพาะตวัและสร้างพื้นท่ีใหก้บัตวัเองใหส้ังคมไดรั้บรู้ในเวลาต่อมา   

ภายหลงัส าเร็จการศึกษา อุรุพงศย์งัคงใชชี้วิตอยูท่ี่กรุงเทพมหานครเพื่อท างานหาเล้ียง
ชีพ “จบปี 43 แรกๆ กท็ าพวกรายการทีวีส้ันๆ แล้วกไ็ปท าละคร ส่วนใหญ่กจ็ะเน้นตัดต่อ หลังจาก
นั้นกเ็ข้าไปเป็นผู้ช่วยสอนภาพยนตร์ท่ีธรรมศาสตร์สักพักหน่ึง แล้วกล็าออก ไปท าหนังเลย เพราะ
เรียนมา จะได้ไม่คาใจ” (กรีนเวิร์ล, 2556) อุรุพงศ์ท างานเก่ียวกบัดา้นส่ือสารมวลชนอย่างหลากหลาย
เพื่อรอโอกาสท่ีจะไดท้  าตามเป้าหมายชีวติท่ีตั้งไวน้ัน่คือการไดเ้ป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ ซ่ึงแมง้านท่ีท า
ยงัไม่ใช่ส่ิงท่ีตนเองต้องการแต่อุรุพงศ์ยงัมองเห็นอีกแง่มุมคือ ท าให้ได้เรียนรู้ฝึกฝน สั่งสม
ประสบการณ์การท างานดา้นเบ้ืองหลงั (Post Production) จนเกิดทกัษะความเช่ียวชาญ โดยเฉพาะ
การงานท่ีเก่ียวขอ้งกบั “เทคโนโลยีดา้นส่ือ” ซ่ึงพฒันากา้วหนา้กวา่สมยัท่ีเรียนในมหาวิทยาลยัเป็น
อยา่งมาก  

“รู้ตัวว่าคงจะไม่เหมาะกับมัน แต่ว่าด้วยความเป็นงานท่ีเราต้องท าเพ่ือเลี้ยง
ตัวเองด้วย อีกอย่างหน่ึงคือหนังยังเป็นเป้าท่ีเรารอท าอยู่ สักวัน ตอนนีย้ังไม่มี
จังหวะกต้็องท างานนีไ้ปเร่ือยๆก่อน แต่ข้อดีของการได้ท างานโพสต์ต่างๆ คือ 
ท าให้เราได้เรียนรู้ สมัยนั้นคอมมันกย็ังพอมีในมหาลัย พอได้ใช้คอมพิวเตอร์
พีซีบ้าง แต่ว่าเรามาใช้เป็นจริงๆ กต็อนท่ีท างานนะ ตอนท่ีเรียนกพ็อตัดเอวิท
ได้ แต่พอมาท างานได้ใช้โปรแกรม ได้จับในส่ิงท่ีไม่คิดว่าเราจะ control มัน
ได้ เม่ือก่อนการตัดต่อคือตัดฟิล์ม ตัดกันเป็นม้วนจนปวดหัว แต่พอเข้ามาสู่
การใช้คอมพิวเตอร์ในการตัดต่อ ใช้คอมท าโพสต์ต่างๆ มันกส็ะดวกขึน้ ถือว่า
เป็นประสบการณ์ท่ีท าให้เรารู้จักระบบ แล้วกเ็รียนรู้มาเร่ือยๆ” (สัมภาษณ์, 12 
สิงหาคม 2560)   
จากการสัมภาษณ์ อุรุพงศ์ให้ทศันะว่าอาจเป็นเพราะตนอยู่ในช่วงเวลาอนัเหมาะสมท่ี

ไดท้  างานในช่วงยุคสมยัการเร่ิมตน้ของความกา้วหนา้และการเปล่ียนผา่นเทคโนโลยดีา้นส่ือ เพราะ
มีโอกาสท างานในช่วงการเปล่ียนผ่านจากยุค “เทคโนโลยีอนาล็อค” ไปสู่ยุค “เทคโนโลยีดิจิทลั”  
ท าให้มีประสบการณ์ตั้งแต่การลา้งฟิล์ม อดัฟิล์ม ตดัต่อภาพยนตร์จากฟิล์ม จนถึงการควบคุมการ
ผลิตส่ือประเภทต่างๆ ดว้ยการใช้คอมพิวเตอร์เพียงเคร่ืองเดียว ซ่ึงผูท้  างานเช่นเขาแต่มีอายุมากกว่า
หรือหากไม่ไดศึ้กษาเรียนรู้เพิ่มเติม อาจจะกา้วไม่ทนัหรือ “ตกรุ่น” ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยี
เช่นน้ีได ้ 
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“มันเป็นเหตุผลท่ีต่อกันพอดี คือรุ่นผมเน่ีย จบมาตัดเดบิตคือตอนนั้นมีไม่ก่ี
เคร่ือง ออกมาปุ๊บเนีย้ งานตัดมารอรับเลย คือคุณจะไปท างานท่ีไหนกไ็ด้ และ
ก็มันเป็นช่วงเร่ิมๆ เพราะฉะนั้นงานกล้องดิจิทัล ตอนเรียนเป็นกล้องดิจิทัล 
มันมาพร้อมกับเรา มันเอื้อ เรียนจบก็ได้ใช้เลย แล้วอุตสาหกรรมหนังเร่ิม
เปล่ียน ซ่ึงผมคิดว่าคนท่ีเก่าแก่กว่าเราเขาอาจหลุดหรือไม่สามารถลงท างาน
ระดับเรา แต่เราเด็กยังท าได้ ใช้ตรงนั้นสร้างงานได้ ก็ลองนึกดูผู้ก  ากับหนัง
อิสระ สารคดี หนังใหญ่ โฆษณา ถ้านับคนท่ีสามารถสร้างช่ือ สร้างรายได้ก็
ช่วงนั้นแหละ เพราะหลังจากนั้นจะเร่ิมล้น แล้วกม็ายุคอินเตอร์เนต็ ซ่ึงไม่รู้ ว่า
ใครเป็นใครแล้ว” 
ในเวลาต่อมาเม่ืออุรุพงศ์ตดัสินใจลาออกจากงานประจ าเพื่อมาสร้างภาพยนตร์ด้วย

ตนเอง ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีนับเป็นปัจจยัส าคัญประการหน่ึงท่ีมีผลต่อการตัดสินใจ  
อุรุพงศเ์ล่าวา่ภายหลงัส าเร็จการศึกษาเขา้สู่ช่วงเร่ิมตน้ชีวติการท างาน เป็นหว้งเวลาท่ีเทคโนโลยดีา้น
การส่ือสารยงัอยู่ในช่วงการพฒันาและมีราคาสูง ส่วนอินเตอร์เน็ตก็ยงัไม่แพร่หลาย อีกทั้งระบบ
การสร้างภาพยนตร์ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกันั้นใชทุ้นสร้างสูงและมีความยุง่ยาก
ซบัซ้อน ซ่ึงท่ีทราบไดน้ั้นเน่ืองจากอุรุพงศเ์คยผา่นประสบการณ์ท างานเบ้ืองหลงัภาพยนตร์มาก่อน 
แต่ในเวลาต่อมาเม่ือมาถึง “ยุคความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีดิจิทลั” มีส่วนช่วยเอ้ือให้อุรุพงศ์มี
โอกาสสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีต้นเองต้องการได้มากข้ึน อย่างไรก็ตามถึงแม้ว่าราคาของ
อุปกรณ์โดยเฉพาะ “กลอ้งถ่ายท าระบบดิจิทลั” ท่ีเร่ิมเป็นอุปกรณ์หลกัท่ีถูกน ามาใชส้ร้างภาพยนตร์
ในช่วงเวลานั้นจะมีราคาถูกลงกวา่เดิมมาก แต่จากสถานภาพส่วนตวัทางเศรษฐกิจของอุรุพงศแ์ลว้
ถือวา่ยงัคงมีราคาค่อนขา้งสูง แต่อุรุพงศมี์แนวคิดส่วนตวัวา่ หากอยากสร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเองให้
ส าเร็จไดอ้ยา่งมีอิสระ เทคโนโลยเีป็นปัจจยัส าคญัท่ีจ  าเป็นตอ้งลงทุน  

“เทคโนโลยีเร่ิมถูกลง เราสามารถท่ีจะลองได้ กซ้ื็อกล้องดิจิทัลเลย ตอนนั้นยัง
ถือว่าแพง ลงทุนเพราะรู้สึกว่ามันเป็นเคร่ืองมือท่ีเราต้องใช้ ถ้าเราไม่ใช้แล้ว
เราจะหมดกับอย่างอ่ืน แล้วมนัท าให้เราท างานไม่ได้ ซ่ึงส าหรับการสร้างหนัง 
กล้องส าคัญมาก เราต้องอยู่กับมัน ต้องใช้จนคุ้นมือ ต้องท าให้ความคิดและ
ทักษะการใช้กล้องไปด้วยกัน ถ้าไม่ไปด้วยกันมันจะกลายเป็นอุปสรรค คือ
กล้องต้องกลายเป็นมือเป็นเท้าเรา เทคโนโลยีเร่ิมเป็นHD กซ้ื็อกล้องเลย บอก
โปรดิวเซอร์ว่า ผมต้องการกล้องก่อน ผมจะไม่เช่าเพราะผมจะท างานไป
พร้อมกับการถ่ายท า ตัดคลิปด้วย มันจะได้ไปพร้อมกันหมด” (สัมภาษณ์, 12 
สิงหาคม 2560)  
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ซ่ึงหากแมมี้ทุนส่วนตวัหรือไดรั้บทุนการสร้างภาพยนตร์มากข้ึนก็คงจะไม่น าเงินทุน
ไปจา้งทีมงานใหมี้ขนาดใหญ่ข้ึน แต่จะน างบประมาณไปลงทุนกบั “เทคโนโลย”ี ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ
สร้างภาพยนตร์ให้มีคุณภาพมากยิ่งข้ึนมากกว่า อย่างเช่น การน ากล้องถ่ายท าทางอากาศยานไร้
คนขบัหรือโดรน มาใช้เพื่อท าให้ภาพยนตร์มีมุมมองท่ีหลากหลายสวยงามยิ่งข้ึน เน่ืองจากการถ่าย
ท าภาพยนตร์ท่ีผา่นมานั้น อุรุพงศแ์ทบไม่เคยมีโอกาสไดใ้ชเ้ทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์ท่ีดีท่ีสุด
เลยสักคร้ัง  

“ตั้งแต่ถ่ายหนังมาผมไม่เคยได้ส่ิงท่ีดีท่ีสุด กล้องก็ไม่ได้ดีท่ีสุด ถ่ายแรกๆ ก็
กล้องมือถือ กล้อง handy cam ต่อมาป็น HDV ยังไม่ใช่ Full HD ด้วยซ ้ า 
เปล่ียนเลนส์ก็ไม่ได้ แล้วได้มาอีกตัวหน่ึงก็ไม่ได้ดีมาก ไม่ใช่กล้องแนวเรด 
(RED) หรือ HDMR คุณภาพสูง เป็นกล้องกลางๆ เพ่ือแลกกับความเป็นอิสระ”  
เทคโนโลยแีละอุปกรณ์ดา้นการถ่ายภาพรวมทั้งการใชชี้วิตในสถานศึกษานอกจากจะมี

ส่วนช่วยให้อุรุพงศค์น้พบความสามารถเฉพาะตวัและสร้างพื้นท่ีให้ตนเองทางดา้นทกัษะดา้นการ
ถ่ายภาพแลว้ เม่ืออุรุพงศเ์ขา้สู่ช่วงชีวิตการท างานเบ้ืองหลงัทางดา้นส่ือสารมวลชนเพื่อรอโอกาสสู่
การเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ เทคโนโลยียงัมีบทบาทส าคญัท่ีช่วยพฒันาความสามารถให้อุรุพงศ์มี
ความเช่ียวชาญเทคโนโลยีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างภาพยนตร์มากยิง่ข้ึน ซ่ึงนอกจากการฝึกฝนเรียนรู้
เทคโนโลยีจากการท างานแลว้ “ช่วงเวลาแห่งการไหลเวียนของโลกาภิวตัน์” โดยเฉพาะองค์ประกอบ
ส าคญัท่ีน าไปสู่กระบวนการโลกาภิวตัน์ไดแ้ก่ องค์ประกอบของความกา้วหน้าด้านการส่ือสารท่ี
เกิดข้ึนจากการพัฒนาเทคโนโลยีด้านคอมพิวเตอร์ท่ีมีประสิทธิภาพสูงข้ึนแต่มีราคาลดต ่าลง 
(Charles W.L.Hill, 2005, pp. 12-16) อย่างเช่น การใช้อุปกรณ์คอมพิวเตอร์ตดัต่อภาพยนตร์แทน
การตดัต่อด้วยฟิล์มภาพยนตร์ ยงัเกิดข้ึนในช่วงเวลาอนัเหมาะสมส าหรับอุรุพงศ์ผูท่ี้มีโอกาสได้
ฝึกฝนและทดลองใชท้ั้งเทคโนโลยอีนาล็อคและเทคโนโลยดิีจิทลัจนเกิดความเช่ียวชาญ “การตัดต่อ
คือตัดฟิล์มใช่ไหม ตัดกันเป็นม้วนจนปวดหัว แต่พอเข้ามาสู่การใช้คอมพิวเตอร์ในการตัดต่อ ใช้
คอมท าโพสต์ต่างๆ มันก็สะดวกขึน้ ถือว่าเป็นประสบการณ์ท่ีท าให้เรารู้จักระบบ แล้วก็เรียนรู้มา
เร่ือยๆ” ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดเก่ียวกบัส่ือในยคุโลกาภิวตัน์ของ M.McLuhan ท่ีมองวา่ส่ือ
หมายถึงทุกส่ิงทุกอย่างท่ีขยายผสัสะหรือประสบการณ์ของมนุษยอ์อกไปอย่างกวา้งไกล (สุจิตรา 
เปล่ียนรุ่ง, 2553, น. 76) โดยท่ีอุรุพงศ์ได้ใช้เทคโนโลยีและความก้าวหน้าทางด้านส่ือดิจิทลัใน
ช่วงเวลาท่ีเหมาะสมน้ีมาเรียนรู้ “สั่งสมประสบการณ์” จนเกิดความเช่ียวชาญสามารถน ามาใช้ใน
การท างานเพื่อหาเล้ียงตนเองได ้ซ่ึงช่วงเวลาการเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยีในยุคการไหลเวียนทาง
โลกาภิวตัน์นอกกจากจะส่งผลต่อตวัอุรุพงศแ์ลว้ ในมุมมองส่วนตวัอุรุพงศย์งัเห็นวา่เป็นช่วงเวลาท่ี
ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยส่ีงผลต่ออุตาสาหกรมภาพยนตร์ไทยนอกกระแสดว้ยเช่นกนั เน่ืองจาก
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ขณะท่ีอุรุพงศเ์ร่ิมตน้ท างานภายหลงัส าเร็จการศึกษานบัตั้งแต่ปี พ.ศ.2543 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์
นอกกระแสไทยก าลงัอยูใ่นยุคเฟ่ืองฟู (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) โดยท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอ
กระแสหลายคนสามารถสร้างสรรค์ภาพยนตร์ในรูปแบบเฉพาะตนได้อย่างโดดเด่นด้วยการใช้
เทคโนโลยีความกา้วหนา้ดา้นการถ่ายท าท่ีช่วยลดตน้ทุนการสร้างไดโ้ดยไม่จ  าเป็นตอ้งพึ่งพาระบบ
การสร้างภาพยนตร์กระแสหลัก “ง่ายๆ ก็ลองนึกดูผู้ ก  ากับหนังอิสระ ไม่ว่าสารคดี หนังใหญ่ 
โฆษณา ถ้านับคนท่ีสามารถสร้างช่ือ สร้างรายได้ก็ช่วงนั้นแหละ เพราะว่าหลังจากนั้นกจ็ะเร่ิมล้น 
เร่ิมเยอะ แล้วกม็า ยคุอินเตอร์เนต็ ซ่ึงไม่รู้ว่าใครเป็นใครแล้ว” 
 จนกระทัง่เม่ืออุรุพงศ์ตดัสินใจลาออกจากงานประจ าเพื่อมุ่งมัน่สร้างภาพยนตร์ของ
ตนเองอยา่งจริงจงั ความกา้วหนา้ของปัจจยัดา้นเทคโนโลยียงัคงมีบทบาทความสัมพนัธ์กบัอุรุพงศ์
ต่อการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสโดยเฉพาะประเด็นความสัมพนัธ์ระหวา่ง
แนวทางการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส ทุนการสร้าง และเทคโนโลยีท่ีถูกน ามาใช้ในการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากการนิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสในบริบท
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัทุนการสร้างและเทคโนโลยีการสร้าง อยา่งเช่น Susan Hayword (2000: 200) นิยามวา่
คือ ภาพยนตร์ท่ีเกิดจากผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีเป็นอิสระจากภาพยนตร์กระแสหลกัในอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ ซ่ึงมกัมีงบประมาณการสร้างท่ีไม่สูงมากนกัโดยอาจมาจากทุนส่วนตวัของผูส้ร้างหรือ
จากการสนับสนุนโดยภาครัฐ ส่วนพรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ์ (2558, น. 1-39) ให้ความหมายของ
ภาพยนตร์นอกกระแสว่าคือ ภาพยนตร์ท่ีใชต้น้ทุนการสร้างภาพยนตร์ไม่สูง ผลิต เผยแพร่และจดั
จ าหน่ายไม่เป็นตามแนวทางการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป หรืองานวิจยัของงานวิจยัของ
ประวณีมยั บ่ายคลอ้ย (2545) เร่ือง ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการชมภาพยนตร์นอกกระแส ใหค้วามหมาย
ภาพยนตร์นอกกระแสวา่ คือภาพยนตร์ท่ีมีการลงทุนสร้างไม่สูง ผูส้ร้างไม่จ  าเป็นตอ้งอาศยัหรือรอ
โอกาสจากค่ายภาพยนตร์ (Studio system) แบบอดีตท่ีผ่านมา นิยามเหล่าน้ีลว้นมีจุดร่วมท่ีลา้ยคลึง
กนัคือ ภาพยนตร์นอกกระแสเป็นภาพยนตร์ท่ีใชทุ้นสร้างไม่สูง มกัไดรั้บทุนการสร้างจากแหล่งทุน
ท่ีไม่แสวงหาผลก าไรหรืออาจใชทุ้นส่วนตวั ใชเ้ทคโนโลยีการสร้างเท่าท่ีจ  าเป็นและราคาไม่สูงมาก 
ใชที้มงานค่อนขา้งเล็กแต่มีประสิทธิภาพ ทั้งน้ีเพื่อความเป็นอิสระในการสร้างสรรคป์ราศจากการ
ควบคุมโดยระบบสตูดิโอหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่  

ทั้ งน้ีเม่ือน านิยามความหมายของภาพยนตร์นอกกระแสมาพิจารณาประกอบกับ
คุณลกัษณะของภาพยนตร์นอกกระแสท่ีน ามาใชใ้นการศึกษา อนัประกอบดว้ย คุณลกัษณะความมี
อิสระทางความคิดและอิสระจากทุนท่ีมาของการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส, คุณลกัษณะการ
ด าเนินงานสร้างของภาพยนตร์นอกกระแส และคุณลกัษณะทางเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์นอก
กระแส (อญัชลี ชยัวรพร, 2548, น. 271) ต่างแสดงให้เห็นว่าปัจจยัดา้นเทคโนโลยีลว้นมีความสัมพนัธ์
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ต่อการคุณลกัษณะสร้างสรรคภ์าพยนตร์นอกระแสของอุรุพงศ ์ไม่วา่จะเป็นการใชเ้ทคโนโลยีการ
ถ่ายท าเท่าท่ีจ  าเป็น มีราคาไม่สูง ใชที้มงานขนาดเล็ก เพื่อความมี “อิสระ” ในการสร้างสรรคโ์ดยไม่
ตอ้งพึ่งพิงอุปกรณ์และงบประมาณการสร้างจากบริษทัภาพยนตร์กระแสหลกั ดงัท่ีอุรุพงศเ์คยเล่าถึง
ประสบการณ์การท างานว่า “ตั้งแต่ถ่ายหนังมาผมไม่เคยได้ส่ิงท่ีดีท่ีสุด กล้องก็ไม่ได้ดีท่ีสุด ..เป็น
กล้องกลางๆ เพ่ือแลกกับความเป็นอิสระ”   

เทคโนโลยีด้านส่ือประเภทต่างๆ ท่ีก่อเกิดข้ึนในยุคโลกาภิวตัน์ทั้งส่ือวิทยุ โทรทศัน์ 
ภาพยนตร์ และอินเตอร์เน็ต รวมทั้งอุปกรณ์เทคโนโลยีด้านส่ือ เช่น กล้องถ่ายภาพน่ิง กล้องถ่าย
วีดิโอ คอมพิวเตอร์ หรือเคร่ืองตดัต่อ ล้วนเป็นอุปกรณ์ด้านเทคโนโลยีท่ีนอกจากจะมีส่วนช่วย 
“สร้างตวัตน” และ “บ่มเพาะ” ทั้งทางด้านแนวความคิดและสั่งสมทกัษะความสามารถเฉพาะตวั
ให้แก่อุรุพงศ์แล้ว บริบททางด้านเทคโนโลยียงัถูกอุรุพงศ์น ามาใช้เป็น “เคร่ืองมือเพื่อการ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์” เน่ืองจากความกา้วหน้าเทคโนโลยีช่วยลดตน้ทุนการสร้างทั้งท่ีเก่ียวกบัค่า
อุปกรณ์และค่าใช้จ่ายในการจ้างบุคลากรท่ีลดจ านวนลง อุรุพงศ์จึงสามารถสร้างภาพยนตร์ใน
รูปแบบท่ีตอ้งการไดโ้ดยไม่จ  าเป็นตอ้งพึ่งพิงระบบการสร้างแนวภาพยนตร์กระแสหลกั และถึงแม้
เคร่ืองมือเทคโนโลยีเหล่าน้ีจะมีราคาไม่ถูกนกัเม่ือเทียบกบัสภาพทางเศรษฐกิจส่วนตวั แต่อุรุพงศมี์
มุมมองวา่ เทคโนโลยีเหล่าน้ีลว้นคุม้ค่าส าหรับการลงทุนเพื่อให้ไดม้าซ่ึง “อิสระในการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์”  
 
บทสรุป : อุรุพงศ์ รักษาสัตย์กับความสัมพันธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ ด้านการเมือง และด้าน
เทคโนโลย ี 

จากการศึกษาภูมิหลงัชีวิตของอุรุพงศ์ท่ีมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบับริบททางสังคม
ดา้นต่างๆ ท าให้คน้พบว่า บริบททางสังคมแต่ละดา้นนอกจากจะมีความสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตและ
ความรู้สึกนึกคิดของอุรุพงศ์แล้ว แต่ละบริบทยงัมีความสัมพนัธ์ท่ีส่งผลเช่ือมโยงซ่ึงกนัและกัน 
โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

ชีวิตของอุรุพงศส์ามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ช่วงชีวิตตามลกัษณะการเปล่ียนแปลงของ
บริบททางสังคมดา้นต่างๆ รวมทั้งสภาพแวดลอ้มการด ารงชีวิตซ่ึงประกอบดว้ย ช่วงการใชชี้วิตวยั
เด็กในชนบทท่ีจงัอ าเภอเทิง จงัหวดัเชียงราย และช่วงการใชชี้วติเป็นนกัศึกษาในมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 
และประกอบอาชีพท างานในกรุงเทพฯ  

ชีวิตในวยัเด็กของอุรุพงศ์เติบโตจากสภาพแวดล้อมสังคมชนบท แมต้น้ตระกูลและ
ญาติพี่นอ้งจะประกอบอาชีพเกษตรกรรมท าไร่นาเป็นอาชีพหลกั แต่ดว้ยสภาพบริบททางเศรษฐกิจ
ท่ีเปล่ียนแปลงจากการผลิตดา้นเกษตรกรรมแบบดั้งเดิมไปสู่การผลิตเชิงทุนนิยมท่ีเน้นผลผลิตเป็น
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จ านวนมาก ท าให้พ่อและแม่ของอุรุพงศเ์ลิกประกอบอาชีพท านาหันมาประกอบอาชีพคา้ขายและ
บริการภายในชุมชนแทน ส่งผลให้ครอบครัวอุรุพงศเ์กิดการเปล่ียนแปลงทางสถานภาพทั้งทางชน
ชั้นและทางปัจจยัดา้นเศรษฐกิจกลายเป็นครอบครัวชนชั้นกลางท่ีมีการด ารงชีวติอยูท่่ามกลางบริบท
สังคมของชนชั้นล่างอนัประกอบดว้ยญาติพี่นอ้งและคนในชุมชนท่ีมีความผกูพนัใกลชิ้ด  

ซ่ึงการเปล่ียนแปลงเหล่าน้ีโดยเฉพาะบริบททางด้านเศรษฐกิจนอกจากจะเป็นปัจจยั
ประการส าคญัท่ีท าให้ชีวิตในวยัเด็กของอุรุพงศท่ี์แมจ้ะอาศยัในถ่ินท่ีอยูอ่นัห่างไกลจากสังคมเมือง 
แต่สถานภาพทางเศรษฐกิจของครอบครัวมีส่วนท าให้อุรุพงศ์ “เขา้ถึง” บริบททางดา้นเทคโนโลยี
ของส่ือมวลชนแประเภทต่างๆ ทั้งส่ือส่ิงพิมพ์ ส่ือวิทยุ ส่ือโทรทศัน์ และส่ือภาพยนตร์ได้อย่าง
หลากหลายมากยิ่งข้ึน ซ่ึงความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีของส่ือมวลชนด้านต่างๆ ท่ีขยายตวัจาก
สังคมเมืองสู่สังคมชนบทเหล่าน้ีนอกจากจะเป็นการ “ขยายพื้นท่ีทางความคิด” ใหก้บัอุรุพงศไ์ดรั้บรู้
ถึงโลกทศัน์อนักวา้งไกลข้ึนแลว้ ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีของส่ือมวลชนดา้นต่างๆ ยงัมีส่วน
ส าคญัท่ีช่วย “บ่มเพาะ” ความรักในส่ือภาพยนตร์เป็นพิเศษจนกลายเป็นแรงปรารถนา (passion)  
ท่ีตอ้งการจะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ของอุรุพงศ ์

บริบททางดา้นเศรษฐกิจนอกจากจะมีความสัมพนัธ์กบัการเขา้ถึงบริบททางเทคโนโลยี
ดา้นส่ือมวลชนซ่ึงมีส่วนช่วยในการเปิดโลกทศัน์ให้กบัอุรุพงศแ์ลว้ การใชชี้วิตท่ีทบัซ้อนระหวา่ง
สถานภาพความเป็นชนชั้นกลางกับชนชั้นล่างท่ีแม้ครอบครัวจะด ารงชีวิตอย่างไม่ขัดสนแต่
ขณะเดียวกนัสามารถรับรู้ไดถึ้งสภาพชีวิตและปัญหาของคนชนชั้นล่างท่ีอาศยัห้อมลอ้มอยู ่รวมทั้ง
การเล้ียงดูที่พ่อแม่ให้อิสระอย่างเต็มที่ทั้งด้านความคิดและการศึกษา ท าให้ภูมิหลงัวยัเด็กของ
อุรุพงศเ์ป็นช่วงเวลาท่ีเขามีพื้นท่ีส่วนตวัทั้งทางดา้นภววสิัยผา่นสภาพแวดลอ้มการใชชี้วิตท่ามกลาง
ธรรมชาติในชนบท และพื้นท่ีส่วนตวัทางดา้นอตัวิสัยผา่นความรู้สึกนึกคิดอนัเป็นอิสระ ซ่ึงน่าจะมี
ส่วนส าคญัในการหล่อหลอมอุรุพงศ์ในวยัเด็กให้มีลกัษณะท่ีเป็นคนรักถ่ินก าเนิด มีความผูกพนั
ใกลชิ้ดกบัธรรมชาติและผูค้นในสังคมชนบทจนน าไปสู่แนวทางในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัของอุรุพงศใ์นเวลาต่อมา 
 วถีิการด ารงชีวิตของอุรุพงศมี์การเปล่ียนแปลงเม่ือเขา้มาศึกษาท่ีมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ 
ในกรุงเทพมหานคร แมก้ารศึกษาตามหลกัวิชาการอย่างจริงจงัจะช่วยเพิ่มทกัษะความรู้เก่ียวกบั
ศาสตร์ภาพยนตร์ให้มากยิ่งข้ึน แต่ด้วยสภาพแวดล้อมอนัแตกต่างระหว่างการเคยใช้ชีวิตวิถีคน
ชนบทกบัการใชชี้วติวิถีคนเมือง ท าใหอุ้รุพงศเ์กิดความรู้สึกแปลกแยกกบัผูค้นในสังคมเมืองรวมทั้ง
บริบททางดา้นเศรษฐกิจเก่ียวกบัค่าครองชีพท่ีสูงข้ึน ซ่ึงมีความแตกต่างกบัการด าเนินชีวติอยา่งเรียบ
ง่ายในต่างจงัหวดั 
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 ในช่วงเวลาแห่งการปรับตวัให้เขา้กบัการเปล่ียนแปลงของบริบททางสังคม อุรุพงศค์น้
พบวา่ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีดา้นการส่ือสารจากอุปกรณ์กลอ้งถ่ายรูปดิจิทลั มีส่วนส าคญัท่ี
ช่วยท าให้ความรู้สึกเก่ียวกบัความแปลกแยกแตกต่างทางชนชั้นลดนอ้ยลงดว้ยเรียนรู้ทกัษะดา้นการ
ถ่ายภาพอยา่งจริงจงัจนท าให้คลายความวิตกกงัวลเก่ียวกบัการใชชี้วิตในสังคมเมือง และยงัช่วยท า
ให้อุรุพงศ์คน้พบความสามารถดา้นการถ่ายภาพอนัเกิดจากความมุ่งมัน่ฝึกฝนจนเช่ียวชาญกระทัง่
ไดรั้บการยอมรับจากเพื่อนนกัศึกษาและอาจารยใ์นมหาวทิยาลยั 
 การใช้ชีวิตในมหาวิทยาลยันอกจะเป็นการ “บ่มเพาะทกัษะ” ความสามารถดา้นการ
ถ่ายภาพแลว้ สภาพแวดลอ้มและกิจกรรมต่างๆ ของมหาวิทยาลยัท่ีอุรุพงศเ์ขา้ไปมีส่วนร่วมดว้ยใน
ฐานะ “นกักิจกรรม” (Activist) ยงัมีส่วนส าคญัท่ีช่วย “บ่มเพาะความคิด” และอุดมการณ์ทางสังคม
ด้านต่างๆ รวมทั้ งปั จจัยด้านการเมืองในประเด็นท่ี เก่ี ยวข้องกับชนชั้ นและความเสมอภาค  
ซ่ึงประสบการณ์จากการศึกษาและการใชชี้วิตในมหาวิทยาลยั ส่งผลให้อุรุพงศไ์ดรั้บแนวความคิด
เก่ียวกบัการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างไปจากการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีสร้างข้ึนเพื่อความ
บนัเทิงทัว่ไป โดยการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของอุรุพงศจ์ะให้ความส าคญัว่าเร่ืองราวท่ีเล่านั้นส่งผล
กระทบต่อสังคมอย่างไรบ้าง (social meaning in film) ภาพยนตร์ท่ีสร้างควรมีเน้ือหาท่ีสะท้อน
ความเป็นจริงในสังคม ซ่ึงอุรุพงศ์ให้ความส าคญัมานับตั้งแต่สร้างภาพยนตร์ช่วงสมยัศึกษาใน
มหาวทิยาลยั 

ภายหลงัส าเร็จการศึกษา อุรุพงศป์ระกอบอาชีพดา้นส่ือโทรทศัน์และส่ือภาพยนตร์ใน
กรุงเทพมหานครเพื่อรอโอกาสท่ีจะไดเ้ป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ดงัท่ีปรารถนาไว ้แมง้านท่ีท ายงัไม่ใช่
ส่ิงท่ีตอ้งการแต่อุรุพงศมี์มุมมองวา่ช่วยท าให้ไดเ้รียนรู้ฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์การท างานจนเกิด
ทกัษะความเช่ียวชาญ โดยเฉพาะการงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทคโนโลยดีา้นส่ือ 

แมจ้ะมีโอกาสท างานดา้นเบ้ืองหลกัให้กบัภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั แต่อุรุพงศ์กลบั
มองไม่เห็นโอกาสท่ีจะไดส้ร้างภาพยนตร์ของตนเอง เน่ืองจากการท างานให้ภาพยนตร์ไทยกระแส
หลกัท าให้ทราบวา่ อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมีการกระจุกตวั มีบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยไม่ก่ี
แห่ง ไม่มีลกัษณะความเป็นวชิาชีพท่ีชดัเจน และไม่มีรายไดร้องรับท่ีมัน่คง 

ชีวิตการท างานของอุรุพงศเ์ป็นช่วงท่ีโลกาภิวตัน์ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีดา้นส่ือ
ก าลังเกิดการเปล่ียนแปลงจาก “ยุคเทคโนโลยีอนาล็อค ไปสู่ยุค “เทคโนโลยีดิจิทัล” ท าให้
เทคโนโลยีด้านการถ่ายท าภาพยนตร์มีราคาท่ีถูกลง จนอุรุพงศ์เร่ิมมีความคิดเก่ียวกับการสร้าง
ภาพยนตร์ด้วยตนเองในรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแส กระทั่งเกิดเป็น “ความกล้า” เลือก
ตดัสินใจลาออกจากงานประจ ามาประกอบอาชีพส่วนตวัเพื่อหาหนทางอ่ืนท่ีจะมีโอกาสไดส้ร้าง
ภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนเองตอ้งการไดอ้ยา่งอิสระ ซ่ึงการตดัสินใจคร้ังน้ีท าใหอุ้รุพงศมี์โอกาสได้
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พบกลุ่มคนผูมี้อุดมการณ์แนวทางการสร้างภาพยนตร์เช่นเดียวกนั ซ่ึงเปรียบไดด้งั “เพื่อนร่วมทาง” 
ท่ีช่วยผลกัดนัจนท าใหอุ้รุพงศส์ามารถสร้างภาพยนตร์ในแนวทางท่ีตอ้งการและเล่าเร่ืองของตนเอง
ไดจ้นเป็นส าเร็จในนามของกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์ “ปลาเป็นวา่ยทวนน ้า”  
 แม้อุรุพงศ์จะมีกลุ่มเพื่อนผู ้มี อุดมการณ์เดียวกันท่ีช่วยส่งเสริมให้สามารถสร้าง
ภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสจนเป็นผลส าเร็จ แต่ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจนบัเป็นปัจจยั
ส าคญัอีกประการหน่ึงท่ีส่งผลต่อกระบวนการสร้างภาพยนตร์ใหเ้สร็จสมบูรณ์จนพร้อมออกฉายใน
โรงภาพยนตร์ โดยเฉพาะดา้นงบประมาณการสร้างและช่องทางจดัจ าหน่ายเผยแพร่ ซ่ึงนอกจาก
ภาพยนตร์ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ท่ีอุรุพงศ์ใชทุ้นสร้างส่วนตวัแลว้ ภาพยนตร์เร่ือง สวรรค์บ้านนา 
และ เพลงของข้าว ลว้นไดรั้บทุนสนบัสนุนจากองคก์รทั้งภายในและภายนอกประเทศ โดยท่ีมาของ
การหาแหล่งเงินทุนและช่องทางการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์นั้นอุรุพงศไ์ดรั้บการช่วยเหลือและติดต่อ
ประสานงานโดยผูอ้  านวยการสร้าง (producer) ผูมี้ความเช่ียวชาญในการหาแหล่งเงินทุนและจดัหา
ช่องทางจดัจ าหน่ายภาพยนตร์และส่งภาพยนตร์เขา้ประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ  

ซ่ึงจากลกัษณะท่ีมาของแหล่งเงินทุนและการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ของอุรุพงศแ์สดง
ให้เห็นวา่ บริบททางดา้นเศรษฐกิจท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์อนัไดแ้ก่ งบประมาณการสร้างและช่อง
ทางการจดัจ าหน่ายนั้น มีความสัมพนัธ์กบัสถานภาพทางเศรษฐกิจส่วนตวัของผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัท่ี
ในบางกรณีหากผูส้ร้างมีความพร้อมเพียงพอในการจดัหาทุนสร้างท่ีไม่สูงนกัตามรูปแบบการสร้าง
ภาพยนตร์นอกกระแสอยา่งเช่น เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ท่ีอุรุพงศ์สามารถออกทุนสร้างดว้ยตนเอง
ได้ แต่กรณีส่วนใหญ่แล้วการหาหนทางเขา้ถึงแหล่งทุนสร้างและช่องทางการจดัจ าหน่ายมกัเป็น
หนา้ท่ีของผูอ้  านวยการสร้างท่ีมีความเช่ียวชาญในการหาแหล่งเงินทุนและช่องทางการจดัจ าหน่ายท่ี
หลากหลายมากกวา่เป็นผูด้  าเนินงานหลกัในหนา้ท่ีดงักล่าว  
 

4.  การก่อเกดิผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส : นวพล ธ ารงรัตนฤทธิ์ 
ภูมหิลงันวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ 

 
นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ มีช่ือเล่นวา่ “เต๋อ” เกิดเม่ือวนัท่ี 4 กุมภาพนัธ์ พ.ศ.2527 เป็นชาว

จงัหวดักรุงเทพมหานครนวพลเร่ิมสนใจภาพยนตร์ตั้งแต่ช่วงชีวิตวยัรุ่นจนกลายเป็นความใฝ่ฝัน
อยากจะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ในระหว่างเรียนชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 3-4 เน่ืองจากมีโอกาสได้ชม
ภาพยนตร์ผา่นทางวดิีทศัน์ท่ีบา้นญาติเป็นจ านวนมาก  
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“เร่ิมชอบหนังช่วง ม. ปลายครับ บ้านน้าจะมีวิดีโอเยอะ มีหลายๆ แบบ ตั้งแต่
ฮอลลีวูดสุด ๆ อย่าง Jurassic Park ไปจนแบบ The Crying Game เรนจ์มัน
กว้างมาก ผมกไ็ด้ดูและชอบจนอยากท าหนัง” (สารสารคดี, เมษายน 2556)  
แม้มีความใฝ่ฝันอยากเป็นผู ้ก  ากับภาพยนตร์ แต่เม่ือถึงเวลาต้องสอบเอนทรานส์ 

เพื่อเรียนต่อในระดบัอุดมศึกษา นวพลกลบัเลือกเรียนสาขาภาษาจีน ภาควิชาภาษาตะวนัออก คณะ
อกัษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เน่ืองจากขณะนั้นเป็นช่วงท่ีเศรษฐกิจไม่ดีและนวพลไดรั้บ
การช้ีแนะว่าเรียนนิเทศศาสตร์แล้วจะตกงาน รวมทั้งความคิดส่วนตวัท่ีมองว่าการเขา้ท างานใน
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลานั้นเป็นเร่ืองยากและมกัจะมีแต่ผูท่ี้มีประสบการณ์ผ่านการ
ท างานด้านภาพยนตร์หรืองานท่ีเก่ียวขอ้งมาก่อนแล้วเท่านั้น นวพลจึงเลือกเรียนในสาขาน่าจะ
น าไปใช้ไปประกอบอาชีพในอนาคตท่ีแน่นอนกว่าอย่างการท างานด้านหนังสือและส่ือส่ิงพิมพ ์
(eduzones.com, มีนาคม 2557) 

“ตอนสอบตัดสินใจเข้าคณะอักษรศาสตร์ เพราะคิดว่าเด๋ียวเรียนนิเทศฯ  
ตกงานแน่เลย ภาษายังไงก็ใช้ได้อยู่แล้ว เพราะสมัยนั้นแก๊งพ่ีแฟนฉันก็ยังไม่
มา สมัยก่อนผมรู้สึกว่าคนท าหนังจะต้องเป็นแบบพ่ีต้อม (เป็นเอก) พ่ีอุ๋ย 
(นนท รีย์ ) ต้องท าโฆษณามาก่อน เป็น สิบๆ  ปี  รู้ สึ ก ว่า เข้ ายากมาก ” 
(sarakadee.com, 13 มิถุนายน 2556) 
ถึงจะไม่ไดเ้ลือกเรียนทางดา้นนิเทศศาสตร์ แต่นวพลคิดวา่การเลือกเรียน “ศาสตร์ดา้น

ภาษา” ซ่ึงเป็นหน่ึงในความรู้ขององคป์ระกอบท่ีส าคญัของมนุษยจ์ะสามารถน ามาใชป้ระโยชน์เพื่อ
เป็นการ “ปูพื้นฐานการเขียนบทภาพยนตร์” ท่ีดีไดใ้นภายภาคหนา้ “เม่ือเลือกมาเรียนอักษรฯ เราก็
จะได้อ่านหนังสือเยอะขึ้น ได้เขียนมากขึ้น ซ่ึงตรงนี้สุดท้ายมันก็เป็นพื้นฐานของการเขี ยนบท
ภาพยนตร์” (visuallyyours2.exteen, สิงหาคม 2556) และแมจ้ะไม่ไดเ้ลือกเรียนสาขาวิชาภาพยนตร์
โดยตรง แต่ดว้ยความรักในภาพยนตร์ ขณะท่ีศึกษาอยูช่ั้นปีท่ี 2 นวพลก็สามารถสร้างภาพยนตร์สั้น
เร่ืองแรกของตนเองจนเป็นผลส าเร็จมีช่ือเร่ืองวา่ บ้านหด (my shrunk house) (2547) โดยถ่ายท าและ
ตดัต่อดว้ยตนเองทั้งเร่ือง ซ่ึง บ้านหด สามารถควา้รางวลัชมเชย จากการประกวดภาพยนตร์สั้นท่ีจดั
โดยคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และในเวลาต่อมานวพลยงัคงสร้างภาพยนตร์สั้ น
ออกมาอยา่งต่อเน่ือง ประกอบดว้ย 1. My shrunk house (2547) 2. There, there (2548) 3. See (2549) 
4. The perfect english gentleman (2549) 5. ยุเรียมเป็นผัวฝร่ัง YURIEM EST UNE MARIE D'UN 
ETRANGERE (2549 ) 6. You have to wait, anyway. (2550 ) 7. PENGUIN (2550 ) 8. Tapir, in 
Remains (2551) 9. GIRAFFE (2551) 10. The temptation (2552) 11. ฝร่ังเศส (FRANCAIS) (2552)  
12. พ่ีหมีอยากไปอียิปต์ (MR.MEE WANNA GO TO EGYPT) (2552) 13. The mother wanna go to 

http://www.sarakadee.com/2013/06/13/nawapol/
http://visuallyyours2.exteen.com/
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Carrefour (2553) (minimore25, สิงหาคม 2558) โดยมีหลายเร่ืองท่ีได้รับรางวลัส าคญัระดับประเทศ 
อยา่งเช่นเร่ือง ฝร่ังเศส (2552) ไดรั้บรางวลัรองชนะเลิศ “รัตน์ เปสตนัยี” (รางวลัส าหรับภาพยนตร์
โดยบุคคลทัว่ไป) งานเทศกาลประกวดภาพยนตร์สั้นคร้ังท่ี 13 ของมูลนิธิหนงไทย, เร่ือง เชอร่ีเป็น
ลูกคร่ึงเกาหลี (CHERIE IS KOREAN-THAI) (2553) รางวลัชนะเลิศ “รัตน์ เปสตนัยี” จากเทศกาล
ประกวดภาพยนตร์สั้นคร้ังท่ี 14 รวมทั้งภาพยนตร์สารคดีแนวทดลองเร่ือง SEE (2549) ชนะรางวลั
รองชนะเลิศ และรางวลัป็อบปูล่าโหวต จากการประกวดภาพยนตร์ Fat Film Festival คร้ังท่ี 4 
ซ่ึงจดัโดยคล่ืนวทิย ุ104.5 Fat Radio  

เม่ือส าเร็จการศึกษา นวพลไม่เลือกท างานประจ าดา้นภาษาศาสตร์ แต่ตดัสินใจให้เวลา
ตวัเองเพื่อไดท้  าในส่ิงท่ีตก นัน่คือ “ภาพยนตร์” เป็นเวลา 1 ปี โดยสถานท่ีเขาเลือกมาบ่มเพาะฝีมือ
ทางดา้นภาพยนตร์เป็นแห่งแรกในชีวติไดแ้ก่ บริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัขนาดใหญ่ท่ีมีช่ือวา่ 
GTH (eduzones.com, มีนาคม 2557) 

“ผมได้จากท่ีน่ี (GTH) เยอะเลยครับ แต่ก่อนคิดแบบเด็กๆ กลัวว่าจะโดน
ครอบง า ท้ังท่ีก็ไม่เคยเข้าไปท า  คนนอกกพ็ูดกันไป…ก็ลองดูแล้วกัน  ซ่ึงพอ
เข้าไปท าเขาไม่ได้สอนด้วยความสัมพันธ์แบบเด็กฝึกงานกับนายจ้าง ไม่ได้
ปล่อยทิง้ขว้าง” (สารคดี, เมษายน 2556)  

 แม้จะเป็นท่ี รู้จักพอสมควรในแวดวงคนท าภาพยนตร์สั้ นนับตั้ งแต่สมัยเรียน
มหาวิทยาลยั แต่ช่ือของ “เต๋อ” นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ เป็นท่ีรู้จกัในระดบัวงกวา้งนั้น มาจากผลงาน
การเขียนบทภาพยนตร์ให้กบับริษทัสร้างภาพยนตร์ GTH จ  านวนหลายเร่ือง เช่น รถไฟฟ้ามาหานะ
เธอ (2552), Top Secret วัยรุ่นพันล้าน (2554) และ 14 ตอนหน่ึงจากภาพยนตร์เร่ือง รัก 7 ปี ดี 7 หน 
(2555) (sarakadee, 13 มิถุนายน 2556) ซ่ึงภาพยนตร์ทุกเร่ืองท่ีนวพลท าหนา้ท่ีทั้งเขียนบทร่วมหรือ
เขียนบทภาพยนตร์เพียงผูเ้ดียวลว้นประสบความส าเร็จทั้งทางดา้น “รายได”้ ในเชิงพาณิชยอ์ยา่งเช่น
ภาพยนตร์เร่ือง รถไฟฟ้ามาหานะเธอ ท ารายได ้147 ลา้นบาท ขณะท่ีเร่ือง Top Secret ท่ีแมช่้วงเวลา
ท่ีเข้าฉายจะเป็นช่วงน ้ าท่วมใหญ่ทั่วประเทศ พ.ศ.2554 แต่ยงัท ารายได้ไปกว่า 38 ล้านบาท) 
(minimore25, สิงหาคม 2558) 

ภายหลังจากเก็บเก่ียวประสบการณ์ท างานจากภาพยนตร์กระแสหลักจนเช่ียวชาญ  
นวพลจึงเร่ิมท าตามความฝันท่ีจะเป็น “ผูก้  ากบัภาพยนตร์” จนในท่ีสุด 36 (2555) ภาพยนตร์ขนาด
ยาวเร่ืองแรกในชีวิตของนวพลก็เสร็จสมบูรณ์ เป็นผลงานท่ีนวพลลงมือท าทุกกระบวนการสร้าง
ภาพยนตร์ไม่ว่าจะเป็นผูเ้ขียนบท หาทุนสร้าง ก ากับภาพยนตร์ รวมทั้ งประชาสัมพนัธ์และหา
ช่องทางเผยแพร่ดว้ยตนเอง ซ่ึงแมจ้ะเป็นภาพยนตร์นอกกระแสฟอร์มเล็กไม่ค่อยไดรั้บการกล่าวถึง
นกัในส่ือกระแสหลกั แต่ภาพยนตร์เร่ือง 36 ไดรั้บเสียงช่ืนชมในกลุ่มผูช้มภาพยนตร์นอกกระแส
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และสร้างคนสนใจแก่กลุ่มโลกสังคมออนไลน์เป็นอยา่งดี จนกระทัง่ภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัในระดบั
นานาชาติได้แก่ รางวลัผู ้ก  ากับคล่ืนลูกใหม่ยอดเยี่ยม (New Currents Award) ท่ี เทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติปูซาน คร้ังท่ี 17 ประเทศเกาหลีใต ้ช่ือของนวพล จึงเป็นท่ีรู้จกัมากยิง่ข้ึน ในฐานะผูก้  ากบั
ภาพยนตร์คล่ืนลูกใหม่จากประเทศไทย (eduzones.com, มีนาคม 2557) 

นวพลยงัคงสร้างสรรคภ์าพยนตร์นอกกระแสในแนวทางของตนต่อไปดว้ยภาพยนตร์
เร่ือง MARY IS HAPPY, MARY IS HAPPY (2556) ท่ีสามารถควา้รางวลัภาพยนตร์เอเชียนยอดเยี่ยม 
(Best Asian Film) ในส าย  NETPAC Award ห รือ  Network for the Promotion of Asian Cinema  
ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของเทศกาลภาพยนตร์มา้ทองค าไทเป (50th Taipei Golden Horse Film Festival 
2013) ท่ีประเทศไตห้วนั รวมไปถึงเขา้ชิงรางวลัภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ คร้ังท่ี 23 จ านวน 
10 สาขา และได้รับรางวลัไปถึง 4 สาขา ได้แก่ 1. นักแสดงน าหญิงยอดเยี่ยม 2. นักแสดงสมทบ
หญิงยอดเยี่ยม 3. ล าดับภาพยอดเยี่ยม และ 4. ถ่ายภาพยอดเยี่ยม (minimore25, สิงหาคม 2558)  
ในเวลาต่อมานวพลเปล่ียนรูปแบบการสร้างสรรคภ์าพยนตร์อีกคร้ังดว้ยการก ากบัภาพยนตร์เชิงสาร
คดีเร่ือง The Master (2557) ภาพยนตร์ท่ีท าให้นวพลได้รับรางวลั “ภาพยนตร์สารคดียอดเยี่ยม”  
จากการประกวดภาพยนตร์แห่งชาติ สุพรรณหงส์ คร้ังท่ี 24 รวมทั้งรางวลั “ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
ยอดเยีย่ม จากงาน คมชดัลึก อวอร์ด คร้ังท่ี 12 
 นอกจากจะท างานเบ้ืองหลงัใหก้บัทั้งภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแส
แล้ว นวพลยงัท างานด้านส่ือสารมวลชนอ่ืนๆ ท่ีช่วยส่งเสริมให้นวพลเป็นท่ีรู้จกัและได้รับการ
ยอมรับในความสามารถท่ีหลากหลายมากยิง่ข้ึน โดยเฉพาะงานประเภท “การเขียนหนงัสือ” ซ่ึงเป็น
ส่ืออีกประเภทท่ีเขารักและมีความถนดัเน่ืองจากเรียนจบทางดา้นอกัษรศาสตร์มาโดยตรง “งานหลัก
ของเราคือ Storyteller ผ่านภาพยนตร์หรือไม่ทางออกอีกทางก็คือการเขียน” (SPACEBAR TEAM, 
กนัยายน 2560) ซ่ึงนวพลมีผลงานการเขียนหลากหลายประเภท ทั้งเขียนวิจารณ์ภาพยนตร์ เขียน
คอลมัน์ให้กบันิตยสาร a day เขียนพ็อกเกตบุ๊กส์ท่ีไดรั้บการตีพิมพห์ลายเล่ม เช่น ท่ีโรงภาพยนตร์
ใกล้บ้านคุณ  (2551), ฮ่องกงก่ึงส าเร็จรูป  (255), จอยสต๊ิก (2555), เมดอินไทยแลนด์ (2555), 4-6 
(2556), เมดอินไทยแลนด์ 2 (2557) และ for 610 days, i've stayed with these two (2558) นอกจากน้ี
งานดา้นกิจกรรมนวพลยงัร่วมมือกบัเพื่อนนกัวจิารณ์ภาพยนตร์ (คนัฉตัร รังสีกาญจน์ส่อง) ตั้งกลุ่ม 
“Third Class Citizen” จดัรายการวทิยอุอนไลน์เพื่อประชาสัมพนัธ์และเป็นชุมชนให้แก่ผูค้นในแวด
วงภาพยนตร์สั้น และจดัฉายภาพยนตร์ในโอกาสต่างๆ รวมทั้งรับงานประชาสัมพนัธ์ให้ภาพยนตร์
อีกหลายเร่ือง และเม่ือมีเวลาว่างนวพลยงัเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนหนังสือให้กบัคณะอกัษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยัและมหาวทิยาลยัศิลปากร (สารคดี, เมษายน 2556)  
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นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ : ชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ และด้านเทคโนโลยี 
นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ  
ครอบครัวของนวพลมีสถานภาพทางเศรษฐกิจเป็นชนชั้นกลางอาศยัอยูท่ี่กรุงเทพมหานคร 

ดว้ยสถานภาพดงักล่าวท าใหน้วพลมีโอกาสเขา้ถึงความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีและอุปกรณ์ดา้นส่ือ
ได้พอสมควร อุปกรณ์ช้ินแรกๆ ท่ีนวพลเป็นเจ้าของคือ “กล้องถ่ายภาพดิจิทัล” สมัยเรียนชั้น
มธัยมศึกษาปีท่ี 6 นวพลกล่าวว่าตนทนัช่วงเวลาท่ีมีการใช้ทั้ งกล้องถ่ายภาพด้วยฟิล์มและกล้อง
ถ่ายภาพดิจิทลั ดว้ยนิสัยท่ีเป็นคนชอบการถ่ายภาพ การเปล่ียนผ่านจากยุคถ่ายภาพด้วยฟิล์มสู่ยุค
ถ่ายภาพระบบดิจิทลัจึงสร้างความพึงพอใจและมีประโยชน์ต่อการใช้งานส าหรับตนเป็นอย่างยิ่ง 
ดว้ยเหตุผลส าคญัคือ “ลดตน้ทุนค่าลา้งและค่าอดัฟิลม์"  

เม่ือเทคโนโลยีมีราคาถูกลง ท าให้นวพลมีโอกาสเข้าถึงเทคโนโลยีและอุปกรณ์ท่ีตน
สนใจไดง่้ายข้ึน และยงัท าให้ลกัษณะนิสัยการใชอุ้ปกรณ์เหล่าน้ีเปล่ียนแปลงตามไปดว้ย เพราะการ
ถ่ายภาพไม่ตอ้งค านึงค่าใชจ่้ายในการลา้งและอดัรูปจึงสามารถถ่ายภาพไดม้ากข้ึนโดยไม่ตอ้งกงัวล
เร่ืองค่าใช้จ่าย นอกเหนือจากกล้องถ่ายภาพดิจิทลัแล้ว เม่ือโทรศพัท์มือถือมีพฒันาการด้านการ
ถ่ายภาพและมีราคาถูกลง ยิง่เพิ่มความสะดวกสบายในการถ่ายภาพมากยิง่ข้ึน 

“ผมมีกล้องดิจิทัลเคร่ืองแรกตอน ม.6 ซ่ึงเป็นของแปลกใหม่ท่ีสุดในโรงเรียน..
ตอนเราใช้ฟิลม์กจ็ะค านึงว่ามนัแพง แถมยงัมีค่าล้างอีก ต้องถ่ายแบบค่อยๆ กด 
ค่อยๆ ถ่าย พอเป็นกล้องดิจิทัลช่วงแรกๆ กดี็ขึน้ ไม่ค่อยกังวลตอนถ่ายมาก ใช้
วิธีถ่ายแล้วลบ แต่พอมาเป็นกล้องไอโฟนน่ีจะกดรัวๆ เลย แล้วไม่ลบด้วยะ  
(digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558)  

 นวพลเร่ิมมีความคิดอยากจะ “ท าหนัง” ตั้งแต่ช่วงเรียนมธัยมศึกษา หลงัจากได้ชม
ภาพยนตร์ฮอลลีวูด้และภาพยนตร์นอกกระแสเป็นจ านวนมาก แมต้อนแรกจะมีความไม่แน่ใจวา่จะ
ไม่สามารถท าตามความฝันได้ แต่เม่ือได้ชมภาพยนตร์นอกกระแสเล็กๆ ท่ีลงทุนไม่สูง (นวพล
ยกตวัอย่างภาพยนตร์เยอรมนัเร่ือง  run lola run, 1998) เน้นท่ีเน้ือหาและการแสดง จึงเร่ิมมีความหวงั
และก าลงัใจมุ่งมัน่ท่ีจะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ เพราะภาพยนตร์นอกกระแสท าใหน้วพลไดแ้นวคิดวา่ 
ภาพยนตร์ท่ีดีไม่จ  าเป็นตอ้งใช้ทุนสร้างท่ีสูง ขอเพียงมีเร่ืองเล่าท่ีน่าสนใจและมีรูปแบบการสร้างท่ี
สร้างสรรค ์รวมทั้งเม่ือมีโอกาสเขา้ถึงอุปกรณ์การถ่ายท าในช่วงท่ีอุปกรณ์ราคาสูงเหล่าน้ีมีราคาท่ีถูก
ลงจนไม่วา่ “ใครๆ” ก็เขา้ถึงไดง่้ายและสามารถสร้างภาพยนตร์ไดด้ว้ยตนเอง  

“มันเป็นหนังอินดีข้องเยอรมัน คือเนือ้เร่ืองมันง่ายดี เพียงแค่ตัดต่อเรียงล าดับ
เวลาใหม่ มันกน่็าสนใจขึน้มาว่าท าหนังมันไม่ต้องแพงมากกไ็ด้ เราเลยรู้สึกว่า
ถ้าอุปกรณ์ถกูกว่านีเ้ม่ือไหร่จะท า” (manager.co.th, มีนาคม 2558) 

http://www.manager.co.th/daily/viewnews.aspx?NewsID=9550000130696


203 

แมมี้ความมุ่งมัน่อยากจะท างานทางด้านอุตสาหกรรมภาพยนตร์ แต่เม่ือถึงเวลาตอ้ง
เลือกคณะเรียนต่อในระดบัมหาวิทยาลยั นวพลกลบัตดัสินใจเขา้คณะอกัษรศาสตร์ สาขาภาษาจีน 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  เพราะในห้วงเวลานั้นเป็นช่วงท่ีเศรษฐกิจไม่ดีและไดรั้บการช้ีแนะวา่เรียน
จบสาขานิเทศศาสตร์แลว้จะ “ตกงาน”รวมทั้งความคิดส่วนตวัท่ีมองว่าการเขา้ท างานในอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลานั้นเป็นเร่ืองยากและมกัจะมีแต่ผูท่ี้มีประสบการณ์ผ่านการท างานดา้น
ภาพยนตร์หรืองานท่ีเก่ียวขอ้งมาก่อนแลว้เท่านั้น ประกอบกบัคิดวา่การเรียนอกัษรศาสตร์ซ่ึงเป็น
ความรู้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัมนุษยแ์ละการใชภ้าษาจะสามารถน ามาใชป้ระโยชน์เป็นพื้นฐานการเขียนบท
ภาพยนตร์ไดใ้นอนาคต (eduzones.com, มีนาคม 2557) 

“ตอนนั้นเหตุผลง่ายๆ คือกลัวตกงานครับ รุ่นแฟนฉันกย็ังไม่มี รุ่นพ่ีแต่ละคน
กว่าจะได้ท าหนังก็แก่กันแล้ว เอาไงดีวะ? คิดว่าอักษรน่ีแหละ แน่นอน อย่าง
น้อยกท็ างานหนังสือ แล้วเรากคิ็ดว่าหัวใจของหนังกคื็อบท การเรียนอักษรมัน
กช่็วยในส่วนนีไ้ด้” (ผูจ้ดัการรายวนั, 26 ตุลาคม 2555)     
เน่ืองจากยุคสมัยนั้ นอุปกรณ์การถ่ายท าภาพยนตร์ยงัคงมีราคาสูง ในระหว่างท่ีรอ

ช่วงเวลาเพื่อให้อุปกรณ์มีราคาถูกลง นวพลจึงรับท างานดา้นท่ีตนมีทกัษะความสามารถและสร้าง
รายไดเ้สริมนัน่คือ “การเขียนหนงัสือ” โดยเร่ิมหารายไดพ้ิเศษจากการผลิตหนงัสือท ามือตั้งแต่สมยั
เรียนชั้นมธัยมศึกษาตอนปลาย ดว้ยความคิดส่วนตวัวา่ การเขียนเร่ืองสั้นจะเขียนเร่ืองอะไร สถานท่ี
ใดก็ไดโ้ดยไม่จ  าเป็นตอ้งออกกองไปถ่ายแบบภาพยนตร์ จึงอยากเร่ิมตน้ดว้ยการฝึกฝนทกัษะดา้น
การเขียนก่อน ท าให้นวพลมีผลงานเร่ืองสั้ น บทความ หนงัสือท ามือออกมาอย่างต่อเน่ือง กระทัง่
ฉายแววความสามารถดา้นการเขียนมีโอกาสฝึกงานท่ีนิตยสารอะเดย ์(อะเดยที์มจูเนียร์รุ่น 2) และได้
เขียนคอลัมน์รีวิววิจารณ์ภาพยนตร์ในเวลาต่อมา (ผูจ้ดัการรายวนั, 26 ตุลาคม 2555) กล่าวได้ว่า
ช่วงเวลาท่ีรอคอยให้อุปกรณ์การถ่ายท าภาพยนตร์มีราคาถูกลงนั้ น เป็นช่วงเวลาท่ีบ่มเพาะทั้ ง 
“ประสบการณ์” และสร้างเสริม “รายได”้ จากการเขียนหนงัสือหลากหลายประเภทให้กบันวพลไป
พร้อมกนั   

นอกจากจะสั่งสมประสบการณ์และหารายไดเ้ล้ียงชีพจากการเขียนหนงัสือแลว้ นวพล
ยงัมีโอกาสร่วมท างานกบับริษทัสร้างภาพยนตร์ GTH บริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัท่ีมี
ภาพยนตร์ท าเงินหลายเร่ืองซ่ึงนวพลมีส่วนร่วมในการเขียนบทอยูด่ว้ยเช่น รถไฟฟ้ามาหานะเธอ ท า
รายได ้147 ลา้นบาท และ Top Secret ท ารายได ้38 ลา้นบาท) (minimore25, สิงหาคม 2558) การเขียนบท
ให้บริษทั GTH นอกจากท าให้มีช่ือเสียงในฐานะผูเ้ขียนบทภาพยนตร์รุ่นใหม่ ยงัท าให้นวพลได้
แนวคิดเร่ือง “กระบวนการสร้างภาพยนตร์” ทั้งในระบบภาพยนตร์กระแสหลกัและระบบภาพยนตร์
นอกกระแส ซ่ึงนวพลไดน้ าความรู้ท่ีไดรั้บมาผสมผสานจนเกิด “จุดก่ึงกลาง” น ามาใช้ในกระบวนการ

https://minimore.com/f/Ter-Nawapol-Bio-3-10225%20)25
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สร้างภาพยนตร์นอกกระแสของตนเองในเวลาต่อมาทั้งในแง่กรรมวิธีการสร้าง การจดัจ าหน่าย และ
การเผยแพร่ 

“น่ีคือส่ิงดีท่ีได้เข้าไปฝึกงานท่ีนั่นและได้เก็บความรู้มา และคิดว่าเอามา
ผสมผสานใช้กับการท าหนังอิสระของเราได้ ..เพราะยุคก่อนหน้านี ้คิดว่าคน
ท าหนังอาร์ทหรือหนังอินดี้ก็จะมีแนวทางของเค้าไปเลย ส่วนคนท าหนัง
กระแสหลักก็จะเล่นกับแมสไปเลย ไม่ค่อยมีพื้นท่ีตรงกลางท่ีผสมกัน
เท่าไหร่” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558) 
ในเวลาต่อมา 36 ผลงานการก ากบัภาพยนตร์นอกกระแสขนาดยาวเร่ืองแรกท่ีนวพลท า

เองแทบทุกกระบวนการสร้างรวมทั้งการจดัหาเงินลงทุน โดยท่ีไม่ไดใ้ชว้ธีิการขอทุนสนบัสนุนตาม
รูปแบบของภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีตอ้งรอรับจาก “นายทุน” หรือภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมกัขอ
จาก “แหล่งทุน” ทั้งภายในและต่างประเทศ  

“ถ้าเป็นหนังแมสกต้็องไปนั่งคุยกับเส่ียตามสตูดิโอ ถ้าเป็นหนังอินดีก้ต้็องไป
คุยกับเส่ียเมืองนอก และทุนของหนังอินดีม้นักมี็อยู่ไม่ก่ีทุนหรอก มันมีไม่เท่า
คนท่ีอยากจะท าหนัง ดังนั้นก็ต้องแย่งกัน ...มันก็ตามหลักง่ายๆ มันต้องเป็น
การท าหนังให้โดนใจคนดูกลุ่มหน่ึงมากพอท่ีจะได้รายได้กลับมาให้คุ้มทุน
หรือท าก าไร เราว่ามันยากคนละแบบ อันนึงมีอิสระแต่ไม่มีตังค์ อันนึงมีตังค์
แต่อิสระน้อยกว่า แต่เราว่ามันไม่ได้มีอะไรดีกว่าอะไร” (manager.co.th, 
มีนาคม 2558) 
นวพลให้เหตุผลว่าแมก้ารลงทุนสร้างเองจะเส่ียงต่อการขาดทุน แต่ในความเป็นจริง

การขอเงินทุนสนบัสนุนเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบท่ีตนเองตอ้งการนั้นไม่ใช่เร่ืองง่ายและ
ตอ้งใชเ้วลายาวนานกวา่ท่ีจะทราบผลวา่จะไดรั้บหรือไม่ไดรั้บทุน  

“เราเห็นพ่ี ๆ ท่ีท าหนังท้ังหลายเวลาขอทุนพวกนีก้็ไม่เห็นจะได้ง่ายๆ สักคน 
แล้วก็หมดเวลาไปกับการขอทุนเป็นปีสองปี จนเรารู้สึกว่า โห ท าไมจะท า
หนังทีต้องรอนานขนาดนี้เลยเหรอ..และเราท าแบบไม่ต้องพ่ึงเทศกาลหนัง
ด้วย ไม่ต้องไปออกฉายแบบทัวร์ตามเทศกาลหนังท่ัวโลกปีหรือสองปีก่อน
แล้วค่อยกลับมาฉายในโรงเมืองไทย เพราะกับคนดูแล้วผมว่ามันไม่มีผลสัก
เท่าไหร่หรอก คนท่ัวๆ ไปไม่ได้รู้จักเทศกาลพวกนี้ อาจจะมีท่ีเป็นท่ีรู้จักกัน
หน่อยกเ็ทศกาลหนังเมืองคานส์” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558)  
นอกจากน้ีนวพลยงัเห็นวา่ การน าภาพยนตร์ไป “เดินสาย” ฉายตามเทศกาลภาพยนตร์

ในต่างประเทศนั้น แมมี้ขอ้ดีท่ีจะช่วยท าให้ผูก้  ากบัภาพยนตร์สามารถน าช่ือเสียงท่ีไดรั้บรางวลัจาก

http://www.manager.co.th/daily/viewnews.aspx?NewsID=9550000130696
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เทศกาลไปใช้อา้งอิงเพื่อ “ขอทุนสร้างภาพยนตร์เร่ืองต่อไปไดง่้ายข้ึน” แต่บางคร้ังการท่ีภาพยนตร์
ไดรั้บรางวลัจากต่างประเทศอาจเป็นการ “ขู่” ท าใหผู้ช้มในประเทศไม่กลา้ชมภาพยนตร์ก็เป็นไปได ้
เพราะอาจคาดการณ์วา่ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัมกัจะ “ดูไม่รู้เร่ือง” และแมจ้ะไดรั้บทุนสนับสนุน 
แต่ในความคิดส่วนตวันวพลยงัไม่แน่ใจว่าจะสามารถสร้างภาพยนตร์ได้อย่างมี “อิสระ” ตามท่ี
ตอ้งการหรือไม่ เพราะภาพยนตร์นอกกระแสก็คือการด าเนินธุรกิจรูปแบบหน่ึงและความมีอิสระใน
การสร้างสรรคผ์ลงานก็ยงัคงถูกควบคุมดว้ยทุนการสร้างท่ีไดรั้บมาอยา่งจ ากดัเช่นกนั 

“ผมก็เลยว่า ช่างมันดีกว่า ไม่ต้องรอหรือขอไปเทศกาลหนังหรอก เราเร่ิมต้น
จากท่ีน่ีไปเลยดีกว่า และผมก็อดรู้สึกไม่ได้ว่าหนังอิสระควรเป็นแบบนีเ้ปล่า 
เพราะว่าย่ิงไล่ตามโครงสร้างเดิมมากเท่าไหร่ มันก็ไม่อิสระจริง ๆ อีกแล้ว 
และเม่ือเราไปตามเทศกาลหนัง เรากจ็ะเห็นว่าจริงๆ แล้ว หนังอิสระมันกเ็ป็น
ธุรกิจแบบนึงแหละครับ แต่ธุรกิจมนัอยู่ ต่างประเทศแค่นั้นเอง มันมีเง่ือนไข มี
อะไรโน่นน่ีเตม็ไป แต่ว่าถ้าถามว่าสุดท้ายแล้วหนังอิสระจริงมัย้ มันกค็งไม่ใช่ 
เพราะโดยพืน้ฐานแล้ว คุณกถ็กูจ ากัดด้วยงบสร้างอยู่แล้วล่ะ สมมติจะถ่ายหนัง
สเกลใหญ่ การขอเงินมาได้ล้านนึงจะช่วยให้ถ่ายท าอะไรได้เพ่ิมขึน้ซักเท่าไหร่
กัน สุดท้ายก็ต้องถ่ายในห้องเดียวเหมือนเดิมนั่นแหละ” (digitalculture.in.th, 
22 มีนาคม 2558) 
เม่ือเห็นวา่การขอทุนสนบัสนุนจากต่างประเทศมีขั้นตอนท่ียุง่ยากและใชเ้วลายาวนาน 

การเดินสายส่งประกวดต่างประเทศก็ไม่รับประกนัว่าภาพยนตร์จะประสบความส าเร็จทางด้าน
รายได ้รวมทั้งแมภ้าพยนตร์ไดรั้บรางวลัจะอาจถูกซ้ือน าไปฉายในส่ือโทรทศัน์ แต่เป็นจ านวนเงินท่ี
ไม่สูงนกัและไม่รับประกนัว่าการขอเงินทุนสร้างภาพยนตร์เร่ืองต่อไปจะง่ายหรือรวดเร็วข้ึน นวพล 
จึงตดัสินใจสร้างภาพยนตร์เร่ือง 36 ดว้ยตนเองโดยใช้เงินลงทุนประมาณแปดแสนบาท (เงินทุน
ส่วนหน่ึงได้รับการสนับสนุนจากบริษัท GTH นวพลใช้ค  าว่าเป็นสปอนเซอร์) โดยคาดการณ์
ล่วงหน้าว่าคงขาดทุนแน่นอน “ท าให้มันเล็กท่ีสุดเท่าท่ีจะท าได้ จะได้ไม่เส่ียง..เตรียมขาดทุนเลย 
คิดว่าถ้าแบบขาดทุน 5-6 หม่ืนบาทก็โอเค ถือเป็นค่าซ้ือวิชาละกัน” นวพลเล่าว่าในช่วงการสร้าง
จ าเป็นตอ้งขอ “ราคาพิเศษ” ให้ค่าตวัทีมงานต ่ากว่ามาตรฐาน แต่พอเขา้ฉายท่ีโรงภาพยนตร์และ
ออกวางจ าหน่ายในรูปแบบดีวีดีแลว้มีก าไร จึงค่อยจ่ายค่าแรงให้กบัทีมงานเพิ่มอีกหน่ึงเท่า เพราะ
เห็นวา่คนท างานภาพยนตร์นอกกระแสไม่ควรจะเหน่ือยยากโดยไดรั้บค่าจา้งท่ีนอ้ยนิดจนเกินไป  

“ไม่อยากจะ เออ ช่วยๆ กันหน่อย มันพอแล้ว เราท าหนังฉายเก็บเงิน ไปกด
ค่าแรงมันกไ็ม่แฟร์  พอได้ส่วนนีแ้ล้ว ผมแบ่งให้คุณเพ่ิมในฐานะท่ีคุณช่วยผม
ตั้งแต่แรก ให้คนท างานมีก าลังใจมากขึน้ ตอนเร่ิมถ่ายท าผมให้เขาน้อย ก็ใช้
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เขาน้อย แต่ท าแบบนีก้็จะเหน่ือยเพราะต าแหน่งอะไรท่ีไม่มีคนท าผมก็จะท า
เองท้ังหมด” (sarakadee, 13 มิถุนายน 2556)   
แมจ้ะเป็นภาพยนตร์นอกกระแสท่ีใชทุ้นสร้างไม่สูง แต่นวพลพยายามคงรูปแบบการ

สร้างใหเ้หมือนกบัการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไป “กเ็หมือนท าหนังปกติท่ัวไปนะครับ เพียงแต่ว่าต้นทุน
หนังอินดีม้ันน้อยกว่าหนังเมนสตรีม” โดยการคิดสร้างสรรคง์านดว้ยสเกลเล็กท่ีใช้ระยะเวลาการ
ถ่ายท าไม่นานและใชทุ้นไม่มาก ตั้งแต่เร่ิมตน้กระบวนการสร้างอยา่งเช่นการเขียนบทให้เหมาะสม
กบัทุนสร้าง เพื่อท่ีจะไม่ตอ้งเกิดปัญหาข้ึนภายหลงัวา่อยากจะถ่ายท าตามบทท่ีตอ้งการแต่มีทุนสร้าง
ไม่เพียงพอ ซ่ึงนวพลได้ยกตวัอย่างเปรียบเทียบกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์โดยค านึงถึง
งบประมาณเท่าท่ีมีวา่เหมือนกบักบัการออก “อลับั้มเพลง” ท่ีหากไม่มีเงินลงทุนออกอลับั้มเต็มทุก
เพลงได้ ก็อาจคัดสรรเฉพาะเพลงท่ี มี คุณภาพจริงออกเป็นอีพี  (EP) ห รืออัลบัมย่อยแทน 
(digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558)  

นอกจากน้ีอุปกรณ์และเทคโนโลยีท่ีมีราคาถูกลงนับเป็นส่วนส าคญัท่ีช่วยประหยดั
งบประมาณการสร้างให้กบันวพลไดย้ิ่งข้ึน แต่ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัรูปแบบการสร้างวา่ตอ้งการให้ผลงาน
ออกมาในลกัษณะเช่นไร อยา่งเช่นภาพยนตร์บางเร่ืองมุ่งเนน้ท่ีเน้ือหาไม่จ  าเป็นตอ้งใชทุ้นสร้างสูงก็
สามารถน าโทรศพัทมื์อถือมาถ่ายท าได ้แต่ถา้ตอ้งการงานภาพท่ีสวยงามก็จ  าเป็นตอ้งใชก้ลอ้งถ่ายท า
แบบฟิล์มเพื่อใช้ความงดงามดา้นภาพมาทดแทนเน้ือหา ซ่ึงส าหรับนวพลแลว้มกัจะเลือกใชก้ลอ้ง
ดิจิทลัหรืออุปกรณ์อ่ืนๆ ให้เหมาะสมกบัเน้ือหาและงบประมาณเท่าท่ีจะจดัหาได้ “ผมว่ามันคง
แล้วแต่งานท่ีเราท า มนัเป็นการเลือกใช้มากกว่า” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558) 

นอกจากการเลือกใช้เคร่ืองมือท่ีเหมาะสม ราคาไม่แพงแลว้ในขั้นตอนการสร้างแล้ว 
การจัดจ าหน่ายและเผยแพร่ภาพยนตร์ด้วยตนเอง หรือ “self-distribution” นวพลเผยมีแนวคิด
เก่ียวกบักระบวนการจดัจ าหน่ายว่าตอ้งการจะสร้างรูปแบบการจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ให้ภาพยนตร์
เหมือนกบัการท า SMEs นัน่คือ “เลก็ๆ ง่ายๆ และควบคุมได้ท้ังหมด” นวพลยกตวัอยา่งภาพยนตร์
เร่ือง 36 วา่ถูกสร้างในรูปแบบของไฟล์ดอท mov ซ่ึงเป็นไฟลท่ี์ไม่สามารถน าไปฉายในโรงภาพยนตร์
ได ้ตอ้งน าไปท าเป็นแผ่น Bluray หรือไม่ก็ท  าเป็น DCP1 ซ่ึงมีราคาค่อนขา้งสูงประมาณหลกัแสน
บาท นอกจากน้ียงัรวมถึงความยุ่งยากในการติดต่อกับเครือโรงภาพยนตร์ท่ีมีกฎระเบียบหลาย
ขั้นตอน นวพลจึงเลือกใชแ้นวทางเล็กๆ ง่ายๆ แต่ควบคุมไดใ้นราคาไม่แพง ตามท่ีตั้งใจไวแ้ต่แรกวา่
จะมีลกัษณะแบบ “จดัจ าหน่ายและเผยแพร่กนัเอง” หรือ self-distribution เหมือนการท า SMEs ดว้ย
การจดัฉายภาพยนตร์ในสถานท่ีเอ้ืออ านวยใหพ้อจะท าไดแ้ละมีก าลงัทรัพยเ์พียงพอ ซ่ึงเป็นหลกัการ
เดียวกนักบัท่ีตนใชเ้ป็นแนวทางในขั้นตอนการสร้างภาพยนตร์  
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“พอไปโรงใหญ่กค็งมีกฎระเบียบเยอะกว่านั้น ผมเลยเอาง่ายๆ จัดฉายในวงท่ี
ผมพอจะท าได้ แล้วฉายให้ดีในแบบเล็กๆ ของเรา ซ่ึงก็เป็นหลักการตอนท า
หนังด้วยคือท าในขนาดท่ีมนัเลก็ๆ” (sarakadee, 13 มิถุนายน 2556)   
แม ้Mary is happy, Mary is happy. ภาพยนตร์เร่ืองถดัมาของนวพลจะไม่ไดใ้ชรู้ปแบบ

การจ าหน่ายและเผยแพร่ในวงแคบๆ ท่ีท ากนัเองเหมือนภาพยนตร์เร่ือง 36 แต่ใช้วิธีจดัการตาม
ระบบและฉายในโรงภาพยนตร์ทัว่ไปตามปกติ อยา่งไรก็ตามนวพลเผยวา่ จ  านวนโรงท่ีจดัฉายใหย้งั
มีนอ้ยเกินไป ซ่ึงส่งผลโดยตรงรายไดข้องภาพยนตร์ เพราะแมภ้าพยนตร์จะสร้างความน่าสนใจจนมี
คนอยากชม แต่เน่ืองจากมีโรงเขา้ฉายน้อยและมีจ านวนไม่ก่ีรอบ มีส่วนท าให้เกิดความไม่สะดวก
ทั้งการเดินทาง สถานท่ี และเวลา จนเป็นการตดัโอกาสท าใหมี้ผูช้มภาพยนตร์ลดลงไปดว้ย  

“รายได้หนัง ถ้าเทียบกับหนังท่ัวไปแล้วอาจไม่พอค่าโปรโมทด้วยซ ้า ก็คง
ขาดทุนอยู่ ดี ย่ิงฉายด้วยโรงน้อยๆ บางคนมาดูไม่ได้ ซ่ึงก็ช่วยไม่ได้น่ะครับ 
สมมติบางคนอยากดูเร่ืองนี ้แต่มีฉายแต่ท่ีโรงเมเจอร์ฯ รังสิต บางคนคงเลือก
ตัดทิ้งเพราะมันไกลเกิน หวังว่ารอดูแผ่นแทน แต่ถ้ามันฉายท่ีเอ็มโพเรียมเน่ีย 
แม้ตั๋วจะแพงหน่อย แต่ยงัดีกว่าไปรังสิต” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558) 
เน่ืองจากมีจ านวนโรงภาพยนตร์และรอบฉายน้อยกว่าภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป 

ดว้ยทุนสร้างท่ีไม่สูงและแทบไม่มีงบเพื่อการประชาสัมพนัธ์ นวพลจึงใช้วิธีการประชาสัมพนัธ์
ภาพยนตร์ Mary is happy, Mary is happy.  ในรูปแบบ “ไวรัลผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์” เป็น
หลกัแทนการประชาสัมพนัธ์ผา่นส่ือมวลชนหลกั โดยนวพลสร้าง "โปรเจค็ แมร่ี รีทวตี" ให้ผูช้มได้
ร่วมตีความขอ้ความในทวติเตอร์ซ่ึงเป็นแรงบนัดาลใจของภาพยนตร์ และน ามาสร้างเป็นผลงานไม่
ว่าจะเป็นโปสเตอร์ภาพยนตร์กว่า 200 ภาพ และเพลงประกอบภาพยนตร์ในเวอร์ชั่นของตวัเอง 
แบ่งปันผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์จนกลายเป็นกระแสท่ีถูกกล่าวถึง (แม้จะฉายในช่วงท่ีเกิด
เหตุการณ์ไม่สงบทางการเมืองในขณะนั้น (ฉาย พ.ศ.2556) นวพลแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัการใช้
โซเชียลมีเดียและส่ือสังคมออนไลน์เพื่อการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์วา่ เป็นการโฆษณาภาพยนตร์
ท่ีดีรูปแบบหน่ึง เพราะ “ฟรี” และโชคดีท่ีคนไทยเล่นส่ือโซเชียลเยอะท าให้เกิดสังคมออนไลน์
ขนาดใหญ่ ตนจึงใชช่้องทางน้ีเพื่อท าใหภ้าพยนตร์เป็นท่ีรู้จกัและสร้างความสนใจไดม้ากข้ึน 

“เราว่าหน่ึงคือมนัฟรี สอง มีเปล่าวะ โชคดีท่ีประเทศเราเล่นพวกนีเ้ยอะมนัเลย
ส่ือไปถึงกลุ่มคนจริงๆ เราสามารถใช้เฟซบุ๊กพีอาร์งานได้ขนาดนี ้คนท าศิลปะ
ยังไงก็ต้องใช้เงิน มันเป็นธุรกิจอยู่แล้ว เราเลยคิดว่าศิลปินก็ควรมีพื้นท่ีของ
ตัวเอง จะออฟไลน์หรือออนไลน์ก็ได้ ท าให้มันพอเหมาะก็ไม่มีใครว่าอะไร
หรอก” (SPACEBAR TEAM, กนัยายน 2560) 
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จากการศึกษาภูมิหลงัของนวพลพบวา่ บริบททางเศรษฐกิจส่งผลต่อการก่อเกิดเป็นผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ของนวพลในเวลาต่อมาสองดา้นคือ ดา้นการบ่มเพาะและเก็บเก่ียวประสบการณ์
เก่ียวกบัภาพยนตร์ และดา้นกระบวนการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั 
 ในด้านการบ่มเพาะและเก็บเก่ียวประสบการณ์เก่ียวกบัภาพยนตร์ นวพลมีความช่ืน
ชอบภาพยนตร์นับตั้งแต่วยัเยาวโ์ดยได้รับการสนับสนุนจากมารดา แมใ้นช่วงเวลาท่ีนวพลก าลงั
ศึกษาระดบัชั้นมธัยม ประเทศไทยก าลงัประสบปัญวกิฤตการณ์คร้ังใหญ่นบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 แต่ดว้ย
สถานภาพทางเศรษฐกิจของครอบครัวเป็นคนชนชั้นกลางอยูอ่าศยัในกรุงเทพมหานคร มีส่วนท า
ใหน้วพล “เขา้ถึง” ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยแีละอุปกรณ์ดา้นส่ือต่างๆ ไดพ้อสมควร โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง “กล้องถ่ายรูป” อุปกรณ์ท่ีนวพลมีความช่ืนชอบส่วนตวัเป็นพิเศษ ซ่ึงทศวรรษ 2540 เป็น
ช่วงเปล่ียนผ่านเทคโนโลยียุคอนาล็อคสู่ยุคดิจิทัล ท าให้นวพลสามารถใช้ประโยชน์จากกล้อง
ถ่ายรูปดิจิทลัไดม้ากยิง่ข้ึนเน่ืองจากมีความสะดวกสบายและประหยดัค่าใชจ่้าย ลดตน้ทุนค่าลา้งและ
ค่าอดัฟิลม์ 
 สถานภาพทางเศรษฐกิจความเป็นคนชนชั้นกลางท่ีช่วยท าให้นวพลมีกลอ้งถ่ายภาพ
ดิจิทลัอนัเป็นอุปกรณ์อนัทนัสมยันั้นยุคนั้นแลว้ ยงัมีส่วนท าให้เขา้ถึงส่ือบนัเทิงอีกประเภทท่ีส่งผล
ต่อความคิดของเขาในเวลาต่อมาเป็นอยา่งมากไดแ้ก่ “เคร่ืองเล่นวีดิโอเทป” ส่ือบนัเทิงภายในบา้นท่ี
ช่วยเปิดโลกทศัน์ให้นวพลช่ืนชอบภาพยนตร์มากยิ่งข้ึน จนท าให้นวพลเกิดแรงบนัดาลใจและ
คน้พบความตอ้งการของตนเองวา่อยากจะท างานดา้นภาพยนตร์ โดยเฉพาะภาพยนตร์นอกกระแส
จากต่างประเทศท่ีท าให้นวพลเกิดแนวความคิดในการสร้างภาพยนตร์ว่า ภาพยนตร์สามารถสร้าง
ข้ึนไดจ้าก “เร่ืองเล่าท่ีน่าสนใจ” และ “รูปแบบท่ีสร้างสรรค์” โดยไม่จ  าเป็นตอ้งใช้ทีมงานและทุน
สร้างจ านวนมากเสมอไป หากแต่ตอ้งรอช่วงเวลาจนกวา่เทคโนโลยจีะมีราคาถูกลง 
 แมว้ิกฤตเศรษฐกิจ “ตม้ย  ากุ้ง” จะเร่ิมทุเลาลงใน พ.ศ. 2546 เน่ืองจากรัฐบาลพ.ต.ท. 
ทกัษิณ ชินวตัร ด าเนินการช าระหน้ีท่ีประเทศไทยกูม้าจากกองทุนการเงินระหว่างประเทศ (IMF) 
ในช่วงวิกฤตการณ์ดงักล่าวและประชาสัมพนัธ์วา่เป็นการลา้งหน้ีให้แก่ประเทศ ก่อให้เกิดทั้งเสียง
สนับสนุนและคดัค้านจนน าไปสู่การขดัแยง้ทางการเมืองอย่างรุนแรง (prachatai, 30 กันยายน, 
2560) นวพลท่ีแม้จะมีความใฝ่ฝันอยากท างานในวงการภาพยนตร์ไทย แต่อาจเป็นเพราะสภาพ
เศรษฐกิจของประเทศท่ียงัไม่มีความแน่นอนในช่วงดงักล่าวประกอบกบัการไดรั้บค าช้ีแนะด้าน
วิชาชีพ ท าให้นวพลตดัสินไม่เลือกเรียนศาสตร์ดา้นภาพยนตร์แต่กลบัเลือกเรียนภาษาศาสตร์แทน
เน่ืองจากกลวัตกงาน ทั้งท่ีในช่วงเวลาดงักล่าวมีผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยรุ่นใหม่หลายคนท่ีเร่ิมสร้าง
ช่ือเสียงให้กบัวงการภาพยนตร์ระดบันานาชาติ เช่น นนทรีย ์นิมิตบุตร จากเร่ือง 2499 อันธพาล
ครองเมือง (2540), เปนเอก รัตนเรือง จากเร่ือง ฝัน บ้า คาราโอเกะ (2540) และอภิชาติพงศ์ วีร
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เศรษฐกุล จากภาพยนตร์นอกกระแสเร่ือง สุดเสน่หา (2545) นอกจากความไม่แน่นอนของสภาพ
เศรษฐกิจไทยแลว้นวพลยงัรู้สึกวา่การเขา้วงการภาพยนตร์ไทยเป็นเร่ืองยากล าบาก ตอ้งเป็นคนท่ีสั่ง
สมช่ือเสียงและประสบความส าเร็จมาก่อนจึงจะมีโอกาสเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ได ้(ผูจ้ดัการรายวนั, 
26 ตุลาคม 2555)    
 นวพลเร่ิมท างานหารายไดแ้ละเรียนหนงัสือไปดว้ยตั้งแต่สมยัเรียนมธัยมจากการเขียน
หนังสือประเภทต่างๆ จนเกิดเป็นทกัษะด้านการเขียนบทภาพยนตร์ท่ีช่วยท าให้ผลงานหนังสั้ น
ไดรั้บรางวลัและไดรั้บโอกาสเขา้ฝึกงานท่ีบริษทัจีทีเอช (GTH) บริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ท่ี
มีผลงานประสบความส าเร็จหลายเร่ือง โดยนวพลเป็นหน่ึงในทีมงานเขียนบทภาพยนตร์ท่ีนอกจาก
จะช่วยท าให้ช่ือเขาเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัในฐานะผูเ้ขียนบทภาพยนตร์รุ่นใหม่แล้ว การท างานในบริษทั
สร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่หรือระบบสตูดิโอ ยงัเป็นแหล่งเรียนรู้ท่ีท าให้นวพลคน้พบรูปแบบการ
ท างานท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในเวลาต่อมาคือ การคน้พบจุดร่วมหรือ “พื้นท่ีตรงกลาง” ระหวา่ง
การสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัแบบทุนนิยมท่ีเน้นผลก าไร กบัการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ี
เนน้ความมีอิสระในการสร้างสรรค ์ 
 กล่าวไดว้า่ ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจมีส่วนส าคญัท่ีท าให้นวพล “เขา้ถึง” อุปกรณ์เทคโนโลยี
ด้านส่ือต่างๆ ในยุคสมยัการเปล่ียนผ่านจากส่ืออนาลอกสู่ส่ือดิจิทลั โดยเฉพาะส่ือภาพยนตร์ ท่ี
ส่งผลให้เขา “คน้พบ” ตนเองในเวลาต่อมาวา่อยากท างานดา้นภาพยนตร์ แมส้ภาพเศรษฐกิจจะท า
นวพลต้องประกอบอาชีพอ่ืนด้วย แต่กลับเป็นการท าให้เขาได้ “บ่มเพาะทักษะและเก็บเก่ียว
ประสบการณ์” ดา้นกระบวนการสร้างภาพยนตร์ท่ีหลากหลาย และเม่ือช่วงเวลาท่ีความกา้วหนา้ทาง
เทคโนโลยีด้านการสร้างภาพยนตร์ก าลงั “เบ่งบาน” อย่างเต็มท่ีนับตั้งแต่ทศวรรษ 2540 เพราะมี
ราคาท่ีถูกลงจนแทบทุกคนเขา้ถึงไดม้าบรรจบกนัในเวลาท่ีเหมาะสม ท าให้มีความพร้อมทั้งก าลงั
ความคิดสร้างสรรคแ์ละก าลงัเงินทุนเพียงพอ จนท าให้นวพลคน้พบรูปแบบการสร้างภาพยนตร์ท่ี
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนในเวลาต่อมา 
 ส่วนบริบททางเศรษฐกิจท่ีส่งผลต่อนวพลในดา้นกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์
นั้น เม่ือพิจารณาสภาพเศรษฐกิจของประเทศไทยในช่วงเวลาท่ีนวพลเร่ิมตน้บ่มเพาะประสบการณ์
ด้านการสร้างภาพยนตร์ในทศวรรษ 2540 สภาพเศรษฐกิจประเทศไทยโดยรวมอันเป็นปัจจัย
ภายนอก แม้ประเทศไทยจะสามารถแก้วิกฤตการณ์ “ต้มย  ากุ้ง” ช าระหน้ีให้แก่กองทุนการเงิน
ระหว่างประเทศ หรือ IMF ไดเ้ป็นผลส าเร็จ แต่กลบัตอ้งประสบปัญหาความขดัแยง้ทางการเมือง 
ส่งผลให้สภาพเศรษฐกิจไทยเกิดการชะลอตวั ขณะท่ีบริบทเศรษฐกิจจากปัจจยัภายในของวงการ
ภาพยนตร์ไทย พบว่า อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัแมจ้ะมีการพฒันาดา้นคุณภาพการ
สร้างมากยิ่งข้ึน หากแต่ยงัคงขาดความหลากหลายด้านเน้ือหา บริษทัสร้างภาพยนตร์มกัจะสร้าง
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ภาพยนตร์แนวท่ีผูช้มช่ืนชอบ ดังผลงานวิจยัของดวงกมล หนูแก้ว เร่ือง ธุรกิจภาพยนตร์ไทย : 
กรณีศึกษาบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ (2548) ท่ีพบวา่ วงการภาพยนตร์ไทยสร้างภาพยนตร์
เพียงไม่กี่แนวได้แก่ภาพยนตร์ประเภทชีวิต ตลก และผี อนัเนื่องจากหวงัผลก าไรทางด้าน
รายได้เป็นหลกั ท าให้ภาพยนตร์ไทยมีแนวเน้ือหาซ ้ าซาก ไม่หลากหลาย รวมทั้งมีการกระจุกตวั
ของกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์รายใหญ่เพียงไม่ก่ีราย เช่นเดียวกบังานวจิยัของสิปปภาส ตรังคสันต ์เร่ือง 
ปัจจยัความส าเร็จของภาพยนตร์ท่ีท ารายได้สูงสุดของบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ไทย ระหว่างพ.ศ.
2542-2552 (2553) ท่ีระบุว่าบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ใทยในช่วงทศวรรษ 2540-2550 มกัจะสร้าง
ภาพยนตร์แนวท่ีประสบความส าเร็จมาก่อนไดแ้ก่ ภาพยนตร์บู ๊ตลก และผี เช่นเดียวกบังานวิจยัของ
รัตนา จกักะพาก เร่ือง สภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยในอนาคต (2546) ท่ีพบว่าวงการภาพยนตร์
ไทยประสบปัญหาดา้นบทภาพยนตร์ท่ีขาดความลุ่มลึกและแปลกใหม่ ซ่ึงมีลกัษณะใกลเ้คียงกบั
แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือในส่วนของเน้ือหาท่ีเช่ือว่าเน้ือหาส่ือมกัจะถูกก าหนดโดย
กลไกระบบตลาด และอีกส่วนหน่ึงจะถูกก าหนดจากผลประโยชน์ของเจา้ของเงินทุน (กาญจนา 
แกว้เทพ, 2552) ส่งผลให้คุณภาพภาพยนตร์ไทยโดยเฉพาะอย่างยิ่งเน้ือหาภาพยนตร์ไทยวนเวียน
ซ ้ าซาก เพราะผูส้ร้างไม่กลา้น าเสนอประเด็นหรือแนวทางใหม่ๆ กระทัง่เม่ือบริษทัสร้างภาพยนตร์จี
ทีเอช (GTH) ท่ีเกิดจากการรวมตวักนัของกลุ่มทุนเจา้ของค่ายเพลง เครือโรงภาพยนตร์ และกลุ่มนกั
สร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ได้เข้ามาสร้างความแตกต่างหลากหลายให้กับวงการภาพยนตร์ไทย
นบัตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ืองแรก แฟนฉัน เม่ือพ.ศ.2546 ซ่ึงในเวลาต่อมาบริษทัดงักล่าวไดเ้ป็นแหล่ง
เรียนรู้และช่วยบ่มเพาะประสบการณ์จนนวพลน ามาสร้างสรรคเ์ป็นภาพยนตร์แนวทางของตนเอง
ในเวลาต่อมา 
 เม่ือสภาพทางเศรษฐกิจวงการภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัยงัคงเป็นลกัษณะผกูขาดโดย
บริษทัภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ส่งผลให้บริษทัสร้างภาพยนตร์เกิดการกระจุกเพียงไม่ก่ีราย ในเวลา
ต่อมาเม่ือนวพลมีความพร้อมทั้งกระบวนความคิดและประสบการณ์จากการเขียนบทและสร้างหนงั
สั้น ประกอบกบัเม่ือเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์มีราคาถูกลง นวพลจึงตดัสินใจสร้างภาพยนตร์
ในแนวทางภาพยนตร์นอกกระแสดว้ยการลงมือท าและควบคุมกระบวนการสร้างแทบทุกขั้นตอน
ดว้ยตนเองนับตั้งแต่การหาแหล่งทุน กระบวนการสร้าง การหาช่องทางจดัจ าหน่าย การเผยแพร่ 
และการประชาสัมพนัธ์ 

จากแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือท่ีอยูใ่นบริบทเศรษฐกิจระบบทุนนิยม ปัจจยั
การผลิตมกัจะถูกครอบครองโดยชนชั้นนายทุน ซ่ึงเป็นชนชั้นท่ีครองความเป็นเจา้ของแต่เพียงผู ้
เดียว และจะใช้ปัจจัยการผลิตเหล่าน้ีเพื่อสนองผลประโยชน์และความต้องการของกลุ่มตน  
ซ่ึงวงการภาพยนตร์ไทยมกัตกอยู่ภายใต้สภาวการณ์ดังกล่าวมาอย่างยาวนาน กระทั่งเม่ือเร่ิมมี
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งานวิจยัศึกษาด้านภาพยนตร์ไทยท่ีพบว่า วงการภาพยนตร์ไทยในมิดิด้านเศรษฐกิจนับตั้งแต่
ทศวรรษ 2540 เป็นตน้มา แหล่งทุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงเคล่ือนยา้ย
ไปสู่กลุ่ม “ชนชั้นกลาง” ท่ีมีทุนทางสังคมและทุนทรัพยม์ากพอท่ีจะผลิตมากยิ่งข้ึน (ก าจร หลุยยะ
พงศ ์และ สมสุข หินวิมาน, 2552) ซ่ึงนวพลท่ีเป็นหน่ึงในกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ท่ีแมจ้ะเป็น
ชนชั้นกลาง แต่เขาก็ไม่ไดมี้เงินลงทุนดว้ยตนเองจ านวนมากและไม่มีความสัมพนัธ์กบักลุ่มอ านาจ
ทางการเมืองหรือกลุ่มทุนใดๆ หากแต่มีคุณลกัษณะท่ีสอดคลอ้งกบังานวิจยัของอุณาโลม จนัทร์รุ่ง
มณีกุล เร่ือง 120 ปี ธุรกิจภาพยนตร์ไทยในมิติประวติัศาสตร์เศรษฐกิจและสังคมไทย (2561)  
ในประเด็นเก่ียวกบัชนชั้นของกลุ่มทุนในวงการภาพยนตร์ไทย ท่ีเห็นว่าภาพยนตร์ไทยมิไดต้กอยู่
ในอ านาจของกลุ่มชนชั้นกลางท่ีมีทุนทางสังคมและทุนทรัพยเ์ท่านั้น เพราะนบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 
ภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและมีถูกสร้างข้ึนเป็นจ านวนมากด้วยทุนท่ีต ่า ท าให้เกิดการ
ลงทุนสร้างภาพยนตร์โดยกลุ่มผูส้ร้างรายยอ่ยท่ีมีทั้งกลุ่มชนชั้นสูง ชนชั้นกลางท่ีมีเงินทุน รวมทั้ง
กลุ่มคนรุ่นใหม่อายุไม่ถึง 30 ปี ท่ีมีเงินลุงทุนน้อย หากแต่มีใจรักภาพยนตร์และใช้ความกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยีเป็นเคร่ืองมือส าคญัเพื่อลดตน้ทุนในการสร้างภาพยนตร์ ซ่ึงนวพลมีคุณลกัษณะ
ดงักล่าว เขาจึงเลือกท่ีจะลงทุนด้วยตนเอง โดยมีแนวคิดส่วนตวัว่า “เป็นการซ้ือวิชาเพื่อแลกกับ
ความมีอิสระ” ในการท างาน โดยท่ีไม่ได้ใช้วิธีหาแหล่งทุนตามรูปแบบท่ีภาพยนตร์นอกกระแส
ทัว่ไปนิยมท าดว้ยการขอแหล่งทุนจากองคก์รทั้งภายในและนอกประเทศ โดยเฉพาะการขอทุนจาก
ต่างประเทศท่ีนวพลคิดว่ามีหลายขั้นตอนและใช้เวลายาวนานเกินไป ส่วนวิธีการน าภาพยนตร์ไป
ฉายตามเทศกาลต่างๆ นั้น แมอ้าจท าให้มีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึน แต่ไม่ไดห้มายความวา่จะท าให้
การขอทุนสร้างเร่ืองต่อไปสะดวกยิ่งข้ึน รวมทั้งความแน่ใจวา่การไดรั้บทุนเพื่อมาสร้างภาพยนตร์
นอกกระแสจะมีอิสระมากน้อยเพียงใด เพราะเพราะภาพยนตร์นอกกระแสก็คือการด าเนินธุรกิจ
รูปแบบหน่ึง และความมีอิสระในการสร้างสรรค์ผลงานก็ยงัคงถูกควบคุมด้วยทุนการสร้างท่ีได้
รับมาอยา่งจ ากดัเช่นกนั 

ในส่วนขั้นตอนกระบวนการสร้างภาพยนตร์ นวพลเลือกใช้รูปแบบภาพยนตร์นอก
กระแสท่ีโดยทัว่ไปแลว้กระบวนการสร้างภาพยนตร์ทั้งรูปแบบกระแสหลกัและนอกกระแสจะมี
ขั้นตอนท่ีคลา้ยคลึงกนัตั้งแต่ขั้นตอนก่อนการผลิต  ขั้นตอนการถ่ายท า และขั้นตอนหลงัการผลิต 
เพียงแต่ภาพยนตร์นอกกระแสจะลดขนาดของปัจจยัการสร้างลงทั้งดา้นจ านวนบุคลากร อุปกรณ์
การถ่ายท า และงบประมาณ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2558) ซ่ึงนวพลไดน้ าประสบการณ์จากเคย
ร่วมท างานกบับริษทัจีทีเอชท่ีสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์กระแสหลกัมาผสมผสานเขา้กบั
รูปแบบการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสของตน แมจ้ะเป็นภาพยนตร์ท่ีใชทุ้นสร้างไม่สูง แต่นวพล 
พยายามคงรูปแบบการสร้างใหเ้หมือนกบัการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไปดว้ยการคิดสร้างสรรคง์านสเกล
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เล็กท่ีใชร้ะยะเวลาการถ่ายท าไม่นานและใชทุ้นไม่มาก นบัตั้งแต่เร่ิมตน้กระบวนการสร้างอยา่งเช่น 
การเขียนบทใหเ้หมาะสมกบัทุนสร้าง นอกจากน้ีอุปกรณ์และเทคโนโลยท่ีีมีราคาถูกลงยงัมีส่วนช่วย
ประหยดังบประมาณการสร้างไดย้ิ่งข้ึน โดยนวพลจะเลือกใช้อุปกรณ์การถ่ายท าให้เหมาะสมกบั
เน้ือหาและงบประมาณเท่าท่ีมี 

ส่วนของการจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ เน่ืองจากสภาพวงการภาพยนตร์ไทยในมิติดา้น
การจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ ภาพยนตร์ไทยท่ีได้ฉายในโรงภาพยนตร์ส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์
กระแสหลกัจากบริษทัผูน้ าตลาดเพียงไม่ก่ีราย (ดวงกมล หนูแก้ว, 2548) ขณะท่ีภาพยนตร์นอก
กระแสมีตลาดจ านวนผูช้มไม่มาก ไม่มีงบในการโฆษณาประชาสัมพนัธ์ท่ีแน่นอน จึงท าให้ผูส้ร้าง
เผยแพร่ผา่นช่องทางโรงภาพยนตร์ค่อนขา้งยากล าบาก ซ่ึงผลงานภาพยนตร์ของนวพลนั้นไม่มีค่าย
ภาพยนตร์อิสระหรือตวัแทน (Sales agents / Distributors) เป็นผูจ้ดัจ  าหน่ายให้ แต่นวพลใช้การ
เผยแพร่และจดัจ าหน่ายโดยด าเนินการดว้ยตวัเอง (Self-distribution) ท าให้สามารถควบคุมทิศทาง
และวางแผนดว้ยตนเองทั้งหมดโดยท่ีไม่เสียเวลาและงบประมาณเพื่อจา้งตวัแทนจดัจ าหน่าย นวพล
ใช้แนวคิดสร้างรูปแบบการจัดจ าหน่ายและเผยแพร่ให้ภาพยนตร์เหมือนกับการท าสถาน
ประกอบการธุรกิจขนาดเล็ก หรือ SMEs ท่ีมีลกัษณะ “เล็กๆ ง่ายๆ และควบคุมได้ท้ังหมด” โดยเร่ิม
จากการไม่เผยแพร่ผลงานผา่นโรงภาพยนตร์เน่ืองจากมีกฎระเบียบหลายขั้นตอนและมีค่าใชจ่้ายสูง
อยา่งเช่นค่าจดัท าไฟล์ส าหรับการฉายในโรงภาพยนตร์หรือ DCP แต่เลือกใชแ้นวทางเล็ก ง่าย และ
ควบคุมได้ด้วยการจดัฉายภาพยนตร์ในสถานท่ีเอ้ืออ านวยให้ตนพอจะท าได้และมีก าลังทรัพย์
เพียงพอ อย่างเช่นการจดัฉายท่ีเฮา้ส์อาร์ซีเอ ร่วมกบัการจดัท ากิจกรรมพิเศษเฉพาะกลุ่มเป้าหมาย 
เช่น การเปิดฉายภาพยนตร์เร่ือง 36 (2555) เพียงวนัเดียว รอบเดียว ท่ีหอศิลปวฒันธรรม ท าให้เกิด
กระแสความตอ้งการชมจนสามารถขายบตัรหมดมีผูช้มเต็มห้องฉาย นอกจากน้ีภาพยนตร์เร่ือง 36 
ยงัถูกน าไปฉายตามสถาบนัการศึกษาต่างๆ รวมทั้งศูนยศิ์ลปวฒันธรรมอีกหลายแห่ง (อุณาโลม 
จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2558) 
 ในส่วนการโฆษณา ประชาสัมพนัธ์ หรือการ “โปโมท” ลกัษณะส าคญัประการหน่ึง
ของภาพยนตร์นอกกระแสคือมีงบประมาณการสร้างน้อย การวางแผนเพื่อการโฆษณาประชาสัมพนัธ์
จึงตอ้งค านึงถึงงบประมาณอนัจ ากดั เพราะไม่สามารถใช้ส่ือต่างๆ ไดอ้ย่างหลากหลายและครอบคลุม
เหมือนภาพยนตร์กระแสหลัก และด้วยกระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือท่ีช่วยท าให้ประชาชนเข้าถึง  
“ส่ือออนไลน์” ไดอ้ยา่งสะดวกสบาย ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสจึงมกัใชส่ื้อดงักล่าวเป็นช่องทาง
หลกัเพื่อส่ือสารการตลาดให้กบัภาพยนตร์ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2558) เช่นเดียวกบันวพล 
ท่ีเลือกใชส่ื้อออนไลน์เป็นส่ือหลกัเพื่อประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ตนให้เป็นท่ีน่าสนใจและส่ือสาร
ตรงกลุ่มเป้าหมายอนัไดแ้ก่ กลุ่มผูช้มวยัรุ่น นบัตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง 36 นวพลวางแผนประชาสัมพนัธ์
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ดว้ยการท าการส่ือสารการตลาดผ่านส่ือออนไลน์ “เฟสบุ๊ค” ว่าจะมีการจดัฉายภาพยนตร์เพียงวนั
เดียวและรอบเดียว หรือในกรณีภาพยนตร์เร่ือง Mary is happy, Mary is happy นวพลใชว้ิธีโฆษณา 
ประชาสัมพนัธ์ในรูปแบบ “ไวรัลผ่านเครือข่ายส่ือสังคมออนไลน์” (Viral Advertising) เช่น การถ่ายท า
วดีีโอผูช้มท่ีแสดงความเห็นหลงัชมภาพยนตร์ การแจกของรางวลัต่างๆ การน าขอ้มูลของภาพยนตร์
ข้ึนแฟนเพจเพื่อให้ผูส้นใจติดตามความเคล่ือนไหวเก่ียวกบัภาพยนตร์อยู่เสมอ ประกอบกบัการ
วางแผนการตลาดผา่นส่ือออนไลน์หลงัการฉายในโรงภาพยนตร์ในรูปแบบการจ าหน่ายแผ่นดีวีดี
ภาพยนตร์ เช่น จดักิจกรรมให้กลุ่มผูติ้ดตามหรือแฟนคลบัมีส่วนร่วมสร้างงานศิลปะจากทวิตเตอร์ 
หรือการขายของท่ีระลึกท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ เช่น เส้ือยดืท่ีตวัละครใส่ เป็นตน้ 

จากการศึกษาพบวา่ ส่ือเครือข่ายสังคมออนไลน์เป็นช่องทางหลกัท่ีนวพลน ามาใชเ้พื่อ
โฆษณาประชาสัมพันธ์ภาพยนตร์โดยตรง ด้วยเหตุผลหลักสองประการคือ 1. คนไทยใช้ส่ือ
ออนไลน์เป็นจ านวนมาก ท าให้เกิดสังคมออนไลน์ขนาดใหญ่ และ 2. ส่ือออนไลน์ส่วนใหญ่ท่ีนวพล
น ามาใช้ประชาสัมพนัธ์เป็นส่ือท่ีไม่ตอ้งเสียค่าใช้จ่าย ดงัท่ีนวพลบอกว่า “มันฟรี” จึงสามารถใช้
ช่องทางส่ือออนไลน์เพื่อท าให้ภาพยนตร์เป็นท่ีรู้จกัและสร้างความสนใจไดม้ากข้ึนโดยแทบไม่ตอ้ง
เสียค่าใช้จ่าย แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่านอกจากเน้ือหาในส่ือออนไลน์จะถูกสร้างข้ึนมาเพื่อส่ือสาร
การตลาดให้กบัภาพยนตร์โดยตรงแลว้ ตวัตนของนวพลเองยงัมีคุณลกัษณะเป็น “สินคา้” ควบคู่ไป
ดว้ย เพราะนวพลมีกลุ่มคนท่ีช่ืนชอบหรือเป็น “แฟนคลบั” เป็นจ านวนไม่น้อย เน่ืองจากนวพลมี
ผลงานนอกเหนือจากภาพยนตร์อนัหลายหลายทั้ งการเป็นนักเขียน ผูก้  ากับหนังสั้ น ผูเ้ขียนบท
ภาพยนตร์กระแสหลกัมาก่อนนับตั้งแต่สมยัเป็นนักศึกษา ท าให้มีกลุ่มผูติ้ดตามความเคล่ือนไหว
ของนวพลอยา่งต่อเน่ือง 
 
นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเทคโนโลย ี 

จากการศึกษาภูมิหลงัพบวา่ นวพลมีความคุน้เคยกบัความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีและ
กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือมานับตั้งแต่วยัเยาว ์โดยเฉพาะอุปกรณ์ประเภทคอมพิวเตอร์ท่ีน ามาใช้
เพื่อการศึกษาและการเช่ือมต่ออินเทอร์เน็ตเพื่อใชติ้ดต่อส่ือสารกบับุคคลภายนอกผา่นทางสังคมใน
โลกออนไลน์ เน่ืองจากนวพลอยูใ่นช่วงเวลาแห่งการเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยีและสังคมไทยก าลงั
เขา้สู่กระแสโลกาภิวตัน์ ซ่ึงนวพลบอกวา่เป็น “ความโชคดี” ท่ีท าให้ตนมีโอกาสไดเ้ห็นและไดใ้ช้
อุปกรณ์ด้านการส่ือสารหลายๆ ประเภท ใน “ยุคคาบเก่ียว” การเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีจาก 
“ระบบอนาล๊อค” ไปสู่ “ระบบดิจิทลั” อยา่งเช่น “กลอ้งถ่ายรูประบบฟิล์ม” ท่ีเปล่ียนแปลงไปสู่การใช ้
“กลอ้งถ่ายรูประบบดิจิทลั” (สารคดี, เมษายน 2556) 
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 “รู้สึกว่ารุ่นผมอยู่ในยุคเปล่ียนผ่านของทุกอย่างเลย ผมจะอยู่ทันยุคท่ีถ่ายรูป
ด้วยฟิล์ม ทันยุคดิจิทัลมาแรกๆ ซ้ือกล้องดิจิทัลเร็วมากตั้งแต่ ม.6 ยังไม่มีใครมี 
เป็นของล ้ ามากในยุคนั้น..ถือเป็นความโชคดีท่ีเกิดในยุคคาบเก่ียวตลอดครับ 
แล้วก็เร่ิมเล่นคอมพิวเตอร์เร็วตั้งแต่ ป.5 ได้ เห็นชุมชนในอินเทอร์เน็ตมา
สมควร ท้ังพันทิปดอทคอมยุคแรก รู้สึกโชคดีท่ีเกิดตรงจุดช่วงเวลานั้นพอดี 
ท าให้ไม่ค่อยกลัวเทคโนโลยีและไม่รู้สึกว่ามันเป็นส่ิงแปลกประหลาดสัก
เท่าไหร่” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558) 
แมจ้ะมีประสบการณ์ใช้งานเคร่ืองมือต่างๆ ในช่วงรอยต่อการเปล่ียนผ่านทางเทคโนโลยี

ทั้ งระบบอนาล็อคและระบบดิจิทัล แต่อุปกรณ์ส าคัญท่ีมีส่วนส่งผลต่อกระบวนความคิดและ
ทางเลือกการด าเนินชีวิตในเวลาต่อมาของนวพลคือ “เคร่ืองเล่นวิดีโอเทป” อุปกรณ์ความบนัเทิง
ภายในบา้นท่ีน านวพลเขา้สู่โลกภาพยนตร์อนัหลากหลายประเภทและเช้ือชาตินบัตั้งแต่ภาพยนตร์
ฮอลลีวดูจากสหรัฐอเมริกาไปถึงภาพยนตร์นอกกระแสจากประเทศเล็กๆ แถบยโุรป จนท าใหน้วพล
เกิดความหลงใหลภาพยนตร์ในเวลาต่อมา  

“เร่ิมชอบหนังช่วง ม. ปลายครับ บ้านน้าจะมีวิดีโอเยอะ มีหลายๆ แบบ ตั้งแต่
ฮอลลีวูดสุดๆ อย่าง Jurassic Park ไปจนแบบ The Crying Game เรนจ์มัน
กว้างมาก ผมกไ็ด้ดูและชอบจนอยากท าหนัง” (sarakadee, 13 มิถุนายน 2556)   
การชมภาพยนตร์ผ่านเคร่ืองเล่นวีดิโอเทปท าให้นวพลมีโอกาสชมภาพยนตร์นอก

กระแส ภาพยนตร์ศิลปะ ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บรางวลัพอสมควร แต่ส่วนใหญ่มกัจะเป็นภาพยนตร์หลกั
จากฮอลลีวดู ท าให้นวพลเกิดความรู้สึกวา่การสร้างภาพยนตร์เป็นเร่ืองท่ียิ่งใหญ่เกิดความสามารถ
จะท าให้ส าเร็จดว้ยตนเองได ้แต่เมื ่อไดช้มภาพยนตร์นอกกระแสหลายเร่ือง โดยเฉพาะเร่ือง  
“รัน โลล่า รัน” (run lola run, 1998) (manager.co.th, มีนาคม 2558) ผา่นเคร่ืองเล่นวิดีโอเทปท่ีบา้น 
ความคิดท่ีเคยกงัวลวา่ “ผูก้  ากบัภาพยนตร์เป็นอาชีพไกลเกินเอ้ือม” จึงเร่ิมเปล่ียนไป เม่ือนวพลเห็น
วา่การสร้างภาพยนตร์ไม่จ  าเป็นตอ้งเล่าเฉพาะเร่ืองราวท่ียิ่งใหญ่ ใช้ตน้ทุนสร้างสูงแบบภาพยนตร์
กระแสหลกัเสมอไป หากแต่สามารถสร้างข้ึนไดด้ว้ยแมเ้พียงการเล่าเร่ืองราวเล็กๆ ท่ีเกิดข้ึนรอบตวั
ผา่นรูปแบบการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีเคยรับชม การชมภาพยนตร์นอกกระแสเป็นจ านวน
มากผา่นส่ือความบนัเทิงภายในบา้นของยุคสมยันั้นอยา่ง “เคร่ืองเล่นวิดีโอเทป” จึงเป็นการเปิดโลก
ทศัน์ใหม่ๆ ท่ีช่วยน านวพลไปสู่เส้นทางการเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ในเวลาต่อมา 

“ช่วงมัธยมดูหนังอินดีเ้ยอะ เราเห็นว่าหนังท่ีดีไม่จ าเป็นต้องมีเทคนิคล า้ยุค มี
ไดโนเสาร์ มีจานบิน ขณะท่ีบทหนังอินดีม้ันเรียบง่ายถ่ายทอดชีวิตประจ าวัน
ของคนท่ัวๆ ไปท่ีเราจับต้องได้ง่ายกว่า” (visuallyyours2.exteen, สิงหาคม 2556)  

http://www.sarakadee.com/2013/06/13/nawapol/
http://www.manager.co.th/daily/viewnews.aspx?NewsID=9550000130696
http://visuallyyours2.exteen.com/
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 แมจ้ะไม่ไดเ้ลือกเรียนสาขาวิชาภาพยนตร์โดยตรง "เพราะเราไม่ได้เรียนนิเทศ จึงต้อง
ขวนขวายกว่าคนอ่ืน" (eduzones.com, มีนาคม 2557) แต่ดว้ยความรักในภาพยนตร์ ขณะท่ีศึกษาอยู่
ชั้นปีท่ี 2 นวพลทดลองสร้างภาพยนตร์สั้นโดยถ่ายท าและตดัต่อดว้ยตนเอง ช่ือเร่ืองวา่ บ้านหด (my 
shrunk house) (2547) ซ่ึงภาพยนตร์สั้นเร่ืองแรกในชีวติของนวพลสามารถควา้รางวลัชมเชยจากการ
ประกวดภาพยนตร์สั้น จดัโดยคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ในเวลาต่อมานวพลยงัคง
สร้างภาพยนตร์สั้ นออกมาอย่างต่อเน่ือง โดยมีหลายเร่ืองท่ีได้รับรางวลัส าคัญระดับประเทศ 
อย่างเช่นเร่ือง ฝร่ังเศส (2552) ได้รับรางวลัรองชนะเลิศ “รัตน์ เปสตนัยี” งานเทศกาลประกวด
ภาพยนตร์สั้ นคร้ังท่ี 13 ของมูลนิธิหนงไทย, เร่ือง เชอร่ีเป็นลูกคร่ึงเกาหลี (CHERIE IS KOREAN-
THAI) (2553) รางวลัชนะเลิศ “รัตน์ เปสตนัยี” จากเทศกาลประกวดภาพยนตร์สั้นคร้ังท่ี 14 รวมทั้ง
ภาพยนตร์สารคดีแนวทดลองเร่ือง SEE (2549) ท่ีชนะรางวลัรองชนะเลิศ และรางวลัป็อบปูล่าโหวต 
จากการประกวดภาพยนตร์ Fat Film Festival คร้ังท่ี 4 ซ่ึงจดัโดยคล่ืนวิทย ุ104.5 Fat Radio (สารคดี, 
เมษายน 2556) 

ผลงานภาพยนตร์สั้ นท่ีเคยส่งประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์สั้ นต่างๆ นับเป็น 
“ใบเบิกทาง” ท่ีช่วยบ่งบอกถึงความสามารถดา้นภาพยนตร์ของนวพล เพราะหลงัจากสมคัรงานท่ี
บริษทัสร้างภาพยนตร์ GTH มีผูส้ัมภาษณ์ง่านจดจ าผลงานภาพยนตร์สั้นท่ีนวพลส่งเขา้ประกวดและ
ได้รับรางวลัได้ (นวพลได้รับรางวลัจากการประกวดใน Fat Film Festival จากภาพยนตร์สารคดี
แนวทดลองเร่ือง See) จึงชักชวนเขา้ร่วมท างาน โดยนวพลเร่ิมตน้ฝึกงานทางด้านการตดัต่อเป็น
อนัดบัแรก ก่อนท่ีในเวลาต่อมาจะไดรั้บความไวว้างใจจนไดรั้บท าหนา้ท่ีเป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์
ในเวลาต่อมา  

“ผมเข้าไปฝึกงานเร่ืองตัดต่อครับ ถือเป็นความโชคดีเพราะวันท่ีถือพอร์ตเข้า
ไปสมคัรกับพ่ีเดียว (วิชชพัชร์ โกจ๋ิว) พ่ีวนัฤดี ผู้ช่วยพ่ีเก้ง (จิระ มะลิกุล) มานั่ง
ดูพอดี เขาจ างานผมได้ว่าเคยประกวดโครงการ Fat Film พ่ีเก้งกจ็ าได้เลยชวน
มาเขียนบท ซ่ึงผมชอบงานเขียนบทมากกว่าตัดต่อนิดหน่ึง เลยฝึกตัดต่ออยู่  2-
3 เดือนแล้วย้ายไปเขียนบท” (trueplookpanya , 8 มกราคม 2556) 
การฝึกท างานท่ีบริษทั GTH เป็นสถานท่ีนวพลใชบ้่มเพาะความรู้และทกัษะดา้นภาพยนตร์ 

ในช่วงเวลาท่ีนวพลเห็นว่าเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์ยงัคงมีราคาสูง การท างานเขียนบท
ภาพยนตร์จึงเป็นการสั่งสมประสบการณ์เพื่อรอเวลาท่ีเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์จะมีราคา
เหมาะสมจนสามารถหาทุนเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์ได้ด้วยตนเองอย่างมีคุณภาพทัดเทียม
ภาพยนตร์ท่ีสร้างโดยบริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป 

http://www.trueplookpanya.com/new/cms_detail/guidance/13596
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“เร่ิมมาจากการเป็นนักเขียนก่อน...ถ้าเลือกได้จริงก็อยากจะท าหนัง แต่
เทคโนโลยีตอนนั้นแพงมากๆ ไม่สามารถเอากล้อง DSLR ไปถ่ายหนังได้ แค่
แฮนดีแ้คมไม่ต้องใหญ่มากก็หรูแล้ว เราเลยมีเร่ืองท่ีจะเขียนก่อน เพราะง่าย
และไม่มีอะไรซับซ้อน มีแค่โปรแกรม Microsoft Word ก็จบแล้ว เหมือน
ตัวเองเร่ิมต้นมาจากฝ่ังน้ันมากกว่า ซ่ึงถ้าเกิดยังเดก็ แล้วไปท าหนังเลย มีสิทธ์ิ
เอาไม่อยู่แน่ๆ แต่ตัวเองโชคดีท่ีได้ฝึกฝนเร่ืองของการเขียนบทก่อน” (All 
Magazine, 9 มกราคม 2556) 
หลังเก็บเก่ียวประสบการณ์ด้านการเขียนบทภาพยนตร์หลายเร่ือง จนกระทั่งถึง

ช่วงเวลาท่ีนวพลเห็นว่าสามารถเข้าถึงเทคโนโลยีการถ่ายท าด้วยตนเองได้อย่างเต็มท่ีเน่ืองจาก
อุปกรณ์มีความสะดวกสบายและมีราคาถูกลง จึงตดัสินใจสร้างภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกในชีวิต
ช่ือวา่ 36 (2555) เร่ืองราวความสัมพนัธ์ระหว่างหญิงสาวท่ีท างานในกองถ่ายท าภาพยนตร์กบัชาย
หนุ่มผูมี้อาชีพก ากบัศิลป์ในกองถ่ายเดียวกนั จุดเปล่ียนของเร่ืองเกิดจากฮาร์ดดิสก์แบบพกพาซ่ึงใช้
เก็บภาพน่ิงพังเสียหายแล้วนวพลน ามาผูกเร่ืองเข้ากับประเด็นร่วมสมัยอันว่าด้วยรอยต่อของ
เคร่ืองช่วยบนัทึกภาพท่ีเปล่ียนผ่านจากยุคฟิล์มสู่ยุคดิจิทลั ซ่ึงเน้ือหาในภาพยนตร์น่าจะมีท่ีมาจาก
ประสบการณ์ส่วนตวัในอดีตของนวพลพอสมควร ดงัท่ีนวพลเคยให้สัมภาษณ์ไวว้า่ “ผมรู้สึกและ
เห็นมนัท้ังสองฝ่ังครับ เม่ือเวลาเปล่ียนไปเรากไ็ปเปล่ียนอะไรไม่ได้หรอก ฟิล์มกจ็ะหายไป เหลือแต่
ยุคดิจิทัล ผมเองตอนนี้ก็อยู่ ยุคดิจิทัลเต็มตัว ส่ิงส าคัญมันอยู่ ท่ีว่า แล้วเราจะด ารงความทรงจ าท่ี
เปล่ียนผ่านจากยคุฟิล์มมาอยู่ในยคุนีไ้ด้อย่างไรแค่นั้นเอง” (สารคดี, เมษายน 2556)   

นอกจากความทรงจ าในอดีตจะเป็นแรงบันดาลใจท่ีก่อให้เกิดเร่ืองราวใน 36 แล้ว 
รูปแบบการด าเนินชีวิตและการท างานนบัวา่มีส่วนส าคญัต่อเน้ือหาภาพยนตร์ เพราะการท างานดา้น
ภาพยนตร์จ าเป็นตอ้งใช้อุปกรณ์และเทคโนโลยีท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์แทบทุกวนั นวพลจึงเห็น
มุมมองการเล่าเร่ืองราวชีวิตของผูค้นผา่น “อุปกรณ์และความกา้วหนา้ทางเทคโนโลย”ี ของอุปกรณ์
เหล่าน้ี ดว้ยเร่ืองราวเก่ียวกบัอุปกรณ์และความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีท่ีประสบดว้ยตนเองทั้งใน
อดีตจวบจนปัจจุบนั จึงท าให้นวพลเกิดความสนใจในประเด็น “ความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยก์บั
เทคโนโลยี” มากกวา่จะสนใจเฉพาะความกา้วหนา้ดา้นเทคโนโลยท่ีีเปล่ียนผา่นจากระบบอนาล็อค
สู่ระบบดิจิทลั  

“พลอตอยู่ในใจมานาน แต่ว่าต้องรอเวลากว่าจะเข้าสู่ยุคท่ีทุกคนมีฮาร์ดดิสก์
ความจุเป็นเทอร์ราไบต์กัน แล้วประเดน็ท่ีคิดชัดขึน้เร่ือยๆ เลยรู้สึกว่าพอดีกับ
เวลาลงมือท า...และตอนไปเบอร์ลินคร้ังแรก พอถ่ายเสร็จการ์ดพัง แล้วท่ี ถ่าย
ไปแล้วล่ะจะท ายังไง? กู้ ข้อมูลคืนได้แค่ซักสิบย่ีสิบรูป พอเจอพวกนีก้จ็ะรู้สึก



217 

กับมันเยอะขึน้ อย่างท่ีบอกไปว่าถ้าจะเลือกท าหนังซักเร่ืองท่ีเป็นเร่ืองแรกๆ ก็
คงเลือกประเดน็ท่ีเรารู้สึกกับมันเยอะๆ” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558)   
นวพลไม่ได้น าเอาเคร่ืองมือและเทคโนโลยีท่ีคุน้เคยและมีความทรงจ าอย่าง “กล้อง

ฟิล์มและกลอ้งดิจิทลั” มาเป็นองค์ประกอบในการเล่าเร่ืองผ่านภาพยนตร์เท่านั้น แต่นวพลยงั 
กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือท่ีใช้ในชีวิตประจ าวนัอย่างส่ือโซเชียลและชุมชนออนไลน์มาน าเสนอ
ผา่นเร่ืองเล่าในภาพยนตร์เร่ือง Mary is Happy, Mary Is Happy. (2555) จากตวัอกัษร 140 ตวัอกัษร
ท่ีถูกถ่ายทอดผ่านส่ือสังคมออนไลน์ “ทวิตเตอร์” (tweeter) ซ่ึงเป็นอีกหน่ึงช่องทางการส่ือสาร
ท่ีนวพลมกัเขา้ไปเขียนแสดงความคิดของตวัเองอยูเ่สมอ ดว้ยความชอบส่วนตวัผสมผสานกบัการมี
มุมมองต่อมนุษยแ์ละส่ือสังคมออนไลน์ท่ีแปลกใหม่ นวพลจึงจบัเอาเร่ืองราวของวยัรุ่นไทยจาก
ทวิตเตอร์มาสร้างเป็นภาพยนตร์ด้วยการน าข้อความในทวิตเตอร์ของหญิงสาวคนหน่ึงมา 410 
ขอ้ความ แลว้ประกอบสร้างเป็นภาพยนตร์ข้ึนมาดว้ยกลวิธีการเล่าเร่ืองและรูปแบบการสร้างท่ีมีทั้ง
ความแตกต่างและสร้างสรรค์ นวพลกล่าวถึงท่ีมาของภาพยนตร์เร่ืองน้ีว่า อาจเป็นเพราะเป็นคนท่ี
ชอบและใช้เวลาอยู่กับ “ทวิตเตอร์” เป็นประจ าทุกวนั จนเร่ิมรู้สึกว่าการเล่นทวิตเตอร์มีความ
คลา้ยคลึงกบั “การเขียนไดอารี” ของผูค้นในยุคสมยัหน่ึง รวมถึงการใชเ้ฟสบุ๊ค (facebook) ท่ีท าให้
รู้สึกว่าการเล่นเฟซบุ๊คมีประโยชน์ตรงท่ีท าให้ไดอ่้านหนงัสือทุกวนัโดยไม่รู้ตวั รวมทั้งยงัเป็นการ
เพิ่มช่องทางการติดต่อส่ือสารกบัผูค้นให้หลากหลายข้ึน ซ่ึงเน้ือหาในภาพยนตร์นบัเป็นการสะทอ้น
สภาพสังคมของโลกยุคใหม่ในกระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือ “ผมว่ามันถึงยุคสมัยของมันพอดีด้วย
ครับ คือถึงยุคท่ีคนใช้เฟซบุ๊คหรือดูยูทูปมากกว่าดูทีวี..มันท าได้เฉพาะในยุคดิจิทัลเท่านั้นนะครับ” 
(digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558)     
 นอกจากความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและกระแสโลกาภิวตัน์จะส่งผลต่อเน้ือหา
ภาพยนตร์แลว้ยงัส่งผลต่อกระบวนการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสของนวพลดว้ยเช่นกนั จากการมี
โอกาสไดช้มมิวสิควดีิโอและภาพยนตร์จ านวนหน่ึงท่ีเร่ิมใชก้ลอ้งถ่ายภาพ DSLR แลว้ไดผ้ลงานท่ีมี
คุณภาพ จนบางเร่ืองสามารถน าไปฉายจอขนาดใหญ่ในโรงภาพยนตร์ได ้ท าให้นวพลเร่ิมมองเห็น
ช่องทางการสร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเอง ซ่ึงอุปกรณ์และเทคโนโลยีต่างๆ ท่ีพฒันากา้วหน้าข้ึนมาก
และมีราคาถูกลงนั้นไม่ไดมี้เฉพาะกลอ้งท่ีใชถ่้ายท าภาพยนตร์เท่านั้น แต่ยงัรวมถึงเทคโนโลยีดา้น
อ่ืนๆ เช่น อุปกรณ์การตดัต่อ หรืออุปกรณ์บนัทึกเสียงท่ีนวพล มองวา่มีส่วนส าคญัอยา่งยิ่งท่ีท าให้
ทั้งตนเองและ “เด็กรุ่นใหม่หรือนกัสร้างภาพยนตร์หน้าใหม่” มีโอกาสในการสร้างภาพยนตร์ดว้ย
ตนเองไดโ้ดยไม่ตอ้งพึ่งพาระบบการสร้างแบบภาพยนตร์กระแสหลกั  

“เร่ิมมีคนเอากล้องนีไ้ปท าอะไรมากกว่าแค่ถ่ายมิวสิควีดีโอ เช่น ถ่ายหนังจริง 
ๆ แล้วเอาไปฉายในโรง ผมเลยตกใจว่า อย่างงีก้็ท าได้ งั้นเราต้องท าได้ด้วยน่ี
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หว่า! เพียงแต่อาจจะต้องซ้ืออุปกรณ์เพ่ิมบ้าง และมันน่าจะเป็นไปได้กับงาน
สเกลเลก็...การใช้กล้อง บางอย่างถ่ายด้วยกล้องดิจิทัลมันกส็ะดวกกว่าและไม่
ต้องกังวลจุกจิก เช่น บางซีนถ้าถ่ายด้วยดิจิทัลจะถ่ายได้ 5 เทค แต่ถ้าใช้ฟิลม์
อาจจะเหลือแค่ 2 เทค หรืออย่างถ้าผมท างานแล้วพบว่าการถ่ายดิจิทัลท าให้เรา
ก ากั บ นั ก แส ด งไ ด้ห ล ากห ล ายม าก ขึ้น  ผมก็ ค ง เลื อก ถ่ าย ดิ จิ ทั ล ” 
(digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558)   
ในส่วนของการจดัจ าหน่ายและการเผยแพร่ รวมทั้ งการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์  

นวพลน าความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีและกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือมาใชป้ระโยชน์อยา่งเตม็ท่ีใน
รูปแบบ “การจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ภาพยนตร์ดว้ยตนเอง หรือ “self-distribution” โดยไดแ้นวคิด
มาจากการสนทนาแลกเปล่ียนความคิดเห็นกับชาวต่างประเทศช่วงเดินทางไปร่วมเทศกาล
ภาพยนตร์ท่ีประเทศเยอรมนั 

“ได้แนวคิดมาจากต่างประเทศครับ ตอนท่ีผมไปเทศกาลหนังท่ีเบอร์ลิน เจอ
กลุ่มฝร่ังท่ีเขาบอกว่าเราจัดจ าหน่ายเองนะ  ตอนนั้นยูทูปก็ยังไม่บูมขนาดนี ้
วิธีการของเขาจะแรงๆ เช่น หนังผีก็จะมีการสุ่มโทร.ไปตามบ้านคน ตอนนั้น
ผมกฟั็งๆ ไว้แต่คิดว่าคงจะไม่ใช้วิธีแรงๆ แบบนั้น มนัแค่ท าให้รู้ว่ามีวิธีการอ่ืน
ในการเข้าถึงคนดูอยู่นะ ถ้าท าออกมาดีกอ็าจจะเวิร์กนะ” (สารคดี, เมษายน 2556)  
นวพลน าแนวคิดดังกล่าวมาประยุกต์ใช้ด้วยการสร้างรูปแบบการจดัจ าหน่ายและ

เผยแพร่ใหภ้าพยนตร์เหมือนกบัการท า SMEs  ท่ีเนน้ความประหยดั สะดวก รวดเร็ว และควบคุมได ้
โดยการใช้ส่ือออนไลน์และโซเชียลเนตเวิร์คเป็นหลกั อย่างเช่นการจ าหน่ายบตัร ประชาสัมพนัธ์
ภาพยนตร์และเผยแพร่สถานท่ีรับชมภาพยนตร์ผ่านช่องทางส่ือออนไลน์ประกอบกับการท า
กิจกรรมเช่ือมความสัมพนัธ์กบักลุ่มผูส้นใจผ่านสังคมโซเชียลเน็ตเวิร์คอย่างต่อเน่ืองจนท าให้ทั้ง
ภาพยนตร์และตวันวพลเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนโดยเฉพาะในส่ือสังคมออนไลน์ 
 จากแนวคิดของ Marshall Mcluhan (1964) ท่ีกล่าวถึงโลกาภิวตัน์ตั้ งแต่ต้นทศวรรษ
1960 ว่า “หมู่บา้นโลก” (Global Village) หรือโลกยุคใหม่จะตั้งอยู่บนพื้นฐานของ “เทคโนโลยี”  
ท่ีน าไปสู่ความเปล่ียนแปลงอนัรวดเร็วในทุกบริบทของสังคมมนุษย ์รวมทั้งปัจจยัดา้นการส่ือสาร  
ท่ีดว้ยความกา้วหนา้ดา้นเทคโนโลยสีารสนเทศส่งผลให้เกิดกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือแพร่กระจาย
ไปทั่วโลก โดยเฉพาะการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติด้านเทคโนโลยีและมิติด้าน
ส่ือมวลชน (Arjun Appadurai ,1990) นับตั้ งแต่ทศวรรษ 1980 ท่ีเทคโนโลยีด้านการส่ือสารเร่ิม
เปล่ียนผา่นจากยุคอนาล็อกสู่ยคุดิจิทลั ประกอบกบัเทคโนโลยีดา้นสารสนเทศเครือข่ายไร้สายอยา่ง
อินเทอร์เน็ตเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและน ามาใช้ประโยชน์อย่างแพร่หลายทั่วโลกมากยิ่งข้ึนรวมทั้ งใน
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ประเทศไทย และเม่ือน ากระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือใน “มิติเทคโนโลย”ี ท่ีหมายถึง การแพร่กระจาย
ของเทคโนโลยีรวมไปถึง อุปกรณ์อนัทนัสมยัจากสถานท่ีหน่ึงไปสู่สถานท่ีหน่ึง รวมทั้งประดิษฐ์
กรรมท่ีไดรั้บการคิดคน้ข้ึนมาใหม่ เช่น คอมพิวเตอร์ อินเทอร์เน็ต กลอ้งถ่ายภาพดิจิทลั และกระแส
โลกาภิวตัน์ดา้นส่ือใน “มิติการส่ือสาร” ท่ีหมายถึง การกระจายของขอ้มูลและข่าวสารอิเล็กทรอนิกส์ท่ี
ไหลเวยีนอยูใ่นสังคม เป็นการขา้มพรมแดนของส่ือมวลชนประเภทต่างๆ จากทัว่โลก เช่น เครือข่าย
วิทยุ โทรทศัน์ ภาพยนตร์ เครือข่ายคอมพิวเตอร์ อินเตอร์เน็ต มาพิจาราณาร่วมกับภูมิหลงัชีวิต
ของนวพลท่ีเกิดในช่วงทศวรรษ 1980 (นวพลเกิด พ.ศ.2527 หรือ ค.ศ.1984) ซ่ึงเป็นช่วงเวลาการ
เปล่ียนผ่านทางเทคโนโลยีการส่ือสารคร้ังส าคัญจากระบบอนาล็อกสู่ระบบดิจิทัล รวมทั้ ง
เทคโนโลยีสารสนเทศท่ีก าลังเข้าสู่ยุคเครือข่ายการส่ือสารไร้สายด้วยระบบอินเทอร์เน็ตและ
เวิลด์ไวด์เวบ็ (The Internet and World Wide Web) ซ่ึงเป็นปัจจยัส าคญัท่ีท าให้โลกเขา้สู่ยุคโลกาภิวตัน์ 
(Charles W.L.Hill, 2005) การเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยีในช่วงเวลาดงักล่าวน้ีเป็น “ยุคคาบเก่ียว” 
ท่ีส่งผลต่อความรู้สึกนึกคิดและมีความสัมพันธ์กับการด าเนินชีวิตของนวพล จนเขาบอกว่า  
“เป็นความโชคดี” ท่ีท  าให้มีโอกาสไดเ้ห็นและไดใ้ช้ประโยชน์จากเทคโนโลยีทั้งระบบอนาล็อก
และระบบดิจิทลั โดยเฉพาะอุปกรณ์กลอ้งถ่ายรูป ท่ีส่งผลท าให้เกิดความผูกพนักบักลอ้งระบบใช้
ฟิล์มและประโยชน์ท่ีไดรั้บจากการถ่ายรูปดว้ยกล้องระบบดิจิทลั อนัน าไปสู่แรงบนัดาลใจสร้าง
ภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกช่ือ 36 (2555) ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการบนัทึกความทรงจ าผา่นภาพถ่าย 
นอกจากน้ีการได้ใช้ชีวิตอยู่ในช่วงเร่ิมต้นของยุคเครือข่ายการส่ือสารไร้สายยงัมีส่วนช่วยให้
แสวงหาความรู้ดา้นต่างๆ ไดอ้ย่างหลากหลาย รวมทั้งท าให้นวพล “ไม่มีความรู้สึกกลวั” แต่กลบั 
“รู้สึกคุย้ชิน” กบักระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือยคุใหม่จนน าไปใชป้ระโยชน์ในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์
นอกกระแสของตนอยา่งเตม็ท่ีในเวลาต่อมา 

เทคโนโลยีดา้นส่ือท่ีมีบทบาทอย่างสูงท่ีส่งผลต่อความช่ืนชอบภาพยนตร์ของนวพล
ไดแ้ก่ “เคร่ืองเล่นวีดีโอเทป” ซ่ึงเป็นเทคโนโลยีดา้นส่ือท่ีเร่ิมปรากฏในทศวรรษท่ี 1980 และไดรั้บ
ความนิยมไปทัว่โลกเน่ืองจากเป็นอุปกรณ์ความบนัเทิงท่ีช่วยท าให้ผูค้นชมภาพยนตร์ได้อย่าง
สะดวกสบายภายในบ้านท่ีนอกจากจะเป็นการเพิ่มช่องทางการเผยแพร่ภาพยนตร์โดยเฉพาะ
ภาพยนตร์กระแสหลกัจากฮอลลีวดูแลว้ เคร่ืองเล่นวีดีโอเทปยงัเป็นอุปกรณ์เทคโนโลยอีนัส าคญัท่ีมี
ส่วนช่วยเผยแพร่ภาพยนตร์นอกกระแสจากประเทศต่างๆ ให้แพร่หลายยิ่งข้ึน (อุณาโลม จนัทร์รุ่ง
มณีกุล, 2560) ซ่ึงเคร่ืองเล่นวีดีโอเทปนอกจากจะท าให้นวพลไดรั้บชมภาพยนตร์บนัเทิงจากฮอลลีวูด 
จนเกิดแรงบนัดาลใจอยากประกอบอาชีพเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์แลว้ ยงัท าให้นวพลไดรั้บแนวคิด
การสร้างภาพยนตร์ท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งมีเน้ือหายิง่ใหญ่และลงทุนสร้างสูงเช่นเดียวกบัภาพยนตร์กระแส
หลกัทัว่ไป การไดรั้บชมภาพยนตร์นอกกระแสอนัหลากหลายจากต่างประเทศท่ีแมภ้าพยนตร์บาง
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เร่ืองจะตอ้งอาศยัช่องทางจากธุรกิจวีดิโอภาพยนตร์หายากท่ีไม่ถูกตอ้งตามกฎหมาย (อยา่งเช่น ร้าน
แว่นวีดิโอ ท่ีนวพลมีความผูกพนัจนน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์เร่ือง The master, 2557) แต่การได้
รับชมภาพยนตร์เหล่าน้ีนบัเป็นแหล่งบ่มเพาะการเรียนรู้ภาพยนตร์นอกกระแสไดเ้ป็นอยา่งดี จนท า
ให้นวพลมีความมุ่งมัน่ท่ีจะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์โดยใชแ้นวทางการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ี
เนน้เน้ือหาในการเล่าเร่ืองเป็นส่ิงส าคญัมากกวา่ทุนการสร้าง 
 นอกจากกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือในมิติเทคโนโลยีอยา่งเคร่ืองเล่นวีดิโอเทปท่ีส่งผล
ต่อความรู้สึกนึกคิดของนวพลท่ีมีต่อภาพยนตร์แลว้ เม่ือพิจารณากระแสโลกาภิวตัน์ในมิติดา้นการ
ส่ือสารจะพบว่า ในช่วงเวลานับตั้งแต่พ.ศ.2540 เป็นต้นมา การแพร่กระจายของส่ือภาพยนตร์
ประเภท “ภาพยนตร์นอกกระแส” และ “หนงัสั้ น” ในประเทศไทยท่ีเผยแพร่ผ่านช่องทางเทศกาล
ภาพยนตร์ท่ีจดัโดยศูนยว์ฒันธรรมและการประกวดหนังสั้ นโดยองค์กรต่างๆ เร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและ
ไดรั้บความสนใจจากกลุ่มคนผูมี้ความสนใจภาพยนตร์ท่ีมีความแปลกใหม่หลากหลายมากยิ่งข้ึน 
(ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) ซ่ึงการส่งหนงัสั้นเขา้ร่วมประกวดตามเวทีต่างๆ ของนวพล อยา่งเช่น 
เทศกาลภาพยนตร์สั้ นท่ีจดัโดยมูลนิธิหนงัไทย เป็นทั้งการ “บ่มเพาะ” ประสบการณ์กระบวนการ
สร้างภาพยนตร์นับตั้งแต่สมัยเป็นนักศึกษาในมหาวิทยาลัยไปพร้อมกับการค่อยๆ “ปลูกฝัง” 
แนวความคิดหรือมิติด้านอุดมการณ์การสร้างภาพยนตร์นอกกระแสจากท่ีมีโอกาสได้รับชม
ภาพยนตร์อนัหลากหลายผ่านเทศกาลภาพยนตร์ท่ีจดัโดยศูนยว์ฒันธรรมและสถานฑูตประเทศ
ต่างๆ หรือการไดมี้โอกาสพบปะสนทนาแลกเปล่ียนความคิดเห็นกบักลุ่มคนผูมี้ความสนใจภาพยนตร์
ท่ีมีความแปลกใหม่ผ่านทางเทศกาลประกวดภาพยนตร์ต่างๆ ท่ีนอกจากจะเป็น “เวทีเปิดพื้นท่ี” 
ให้นวพลไดท้ดลองสร้างสรรค์หนงัสั้ นในรูปแบบเฉพาะตนแลว้ ยงัเป็น “เวทีเปิดตวั” ท่ีช่วยท าให้
กลุ่มคนท างานในแวดวงภาพยนตร์ไทยไดรู้้จกัและมองเห็นความสามารถของนวพลยิง่ข้ึน อยา่งเช่น 
ผลงานภาพยนตร์สารคดีแนวทดลองเร่ือง SEE (2549) ท่ีชนะรางวลัรองชนะเลิศและรางวลัป็อบปู
ล่าโหวต จากการประกวดภาพยนตร์ Fat Film Festival คร้ังท่ี 4 จดัโดยคล่ืนวิทยุ 104.5 Fat Radio 
ส่งผลให้เขาไดรั้บโอกาสเขา้ฝึกงานท่ีบริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัในเวลาต่อมา จนกล่าวไดว้า่ 
“เทศกาลภาพยนตร์และการประกวดหนังสั้ น” มีส่วนส าคญัท่ีช่วยบ่มเพาะความรู้ ความสามารถ 
ประสบการณ์ดา้นการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ และยงัท าให้นวพลเร่ิมมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในวงการ
ภาพยนตร์ไทยมากยิ่งข้ึน รวมทั้งอาจพิจารณาไดว้า่กิจกรรมการรับชมภาพยนตร์ท่ีหลากหลายและ
การส่งหนังสั้ นเขา้ประกวดอย่างต่อเน่ืองเป็นช่องทางส าคญัประการหน่ึงท่ีช่วยสร้าง “แรงบนัดาลใจ” 
และเป็น “เวทีเปิดกวา้ง” ใหก้บันกัสร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่อยา่งนวพล 

สถานการณ์วงการภาพยนตร์ไทยนับตั้ งแต่ช่วงทศวรรษ 2540 แม้ภาพยนตร์ไทย
กระแสหลกัจะเร่ิมกลบัมาได้รับความสนใจอีกคร้ังภายหลงัความส าเร็จจากภาพยนตร์เร่ือง 2499 
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อันธพาลครองเมือง (2540) ท่ีช่วยกระตุน้ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจวงการภาพยนตร์ไทยให้เกิดการต่ืนตวั
มากข้ึน แต่เม่ือศึกษาจากงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัธุรกิจภาพยนตร์ไทยเช่น งานวิจยัเร่ือง โครงสร้าง
ตลาด การแข่งขนั และกลยุทธ์ของธุรกิจภาพยนตร์ในเขตกรุงเทพมหานครและปริมณฑล (2543) 
ของรุ่งโรจน์ ธรรมาตั้งมัน่ ท่ีพบว่าแมภ้าพยนตร์ไทยจะเร่ิมกลบัมาได้รับความนิยมและธุรกิจโรง
ภาพยนตร์จะมีถึง 7 ราย แต่เป็นการกระจุกตวัอยูเ่พียง 2 รายท่ีเป็นผูน้ าทางการตลาดและมีส่วนแบ่ง
ตลาดสูงมากกวา่ผูป้ระกอบการรายอ่ืน เช่นเดียวกบังานวิจยัเร่ือง ธุรกิจภาพยนตร์ไทย : กรณีศึกษา
บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยขนาดใหญ่ (2548) ของดวงกมล หนูแกว้ ท่ีพบวา่โครงสร้างตลาดของ
ธุรกิจภาพยนตร์ไทยยงัเป็นตลาดก่ึงแข่งขนัก่ึงผกูขาด ภาพยนตร์ไทยท่ีไดฉ้ายในโรงภาพยนตร์เป็น
ภาพยนตร์จากบริษทัผูน้ าตลาดเพียงไม่ก่ีราย และส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์ประเภทชีวิต ตลก และผ ี
ซ่ึงปัจจยัด้านเศรษฐกิจของวงการภาพยนตร์ไทยในยุคดังกล่าวท าให้นวพลใช้ช่วงเวลาดงักล่าว
ฝึกฝนสร้างหนงัสั้นและเก็บเก่ียวความรู้จากการฝึกงานกบับริษทัสร้างภาพยนตร์กระแส จนกระทัง่
เมื่อนวพลเห็นว่าตนเองมีประสบการณ์ด้านการสร้างภาพยนตร์เพียงพอประกอบกบักระแส
โลกาภิวตัน์ด้านส่ือโดยเฉพาะอุปกรณ์การถ่ายท าภาพยนตร์ท่ีมีการเปล่ียนผ่านจากระบบฟิล์มสู่
ระบบดิจิทลัอยา่งเต็มตวั รวมทั้งเทคโนโลยีสารสนเครือข่ายไร้สายท่ีมีการแพร่กระจายอยา่งทัว่ถึง 
นวพลจึงเร่ิมสร้างภาพยนตร์ดว้ยรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสเป็นเร่ืองแรกช่ือว่า 36 (2555) โดย
อาศัย “อุปกรณ์และความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี” เป็นเคร่ืองมือส าคัญในแทบทุกขั้นตอน
กระบวนการสร้างภาพยนตร์นับตั้งแต่ ขั้นตอนการถ่ายท า ขั้นตอนการเผยแพร่จดัจ าหน่าย และ
ขั้นตอนการโฆษณาประชาสัมพนัธ์ ซ่ึงการสร้างภาพยนตร์ของนวพลดว้ยแนวทางดงักล่าวมีความ
สอดคลอ้งกบังานวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์แนวโนม้การเปล่ียนแปลงการถ่ายท าภาพยนตร์ระบบฟิล์ม
เป็นระบบดิจิทลัในประเทศไทย (2553) ของดนุวตัน์ เจตนา ท่ีเห็นวา่การเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยี
จากระบบฟิล์มสู่ระบบดิจิทลัและการแพร่กระจายของเทคโนโลยเีครือข่ายไร้สายนบัตั้งแต่ทศวรรษ 
2540 เป็นปัจจยัส าคญัท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงต่อวงการภาพยนตร์ไทยทั้งดา้นกระบวนก่อนการ
ถ่ายท า การถ่ายท า หลงัการถ่ายท า การเผยแพร่ประชาสัมพนัธ์ ซ่ึงมีส่วนท าให้คนรุ่นใหม่สามารถ
สร้างภาพยนตร์ไดม้ากและมีความสะดวกสบายยิง่ข้ึน   

ในส่วนขั้นตอนกระบวนการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสมีแนวคิดท่ีเก่ียวข้องกับ
คุณลักษณะทางเทคโนโลยีท่ีน ามาใช้สร้างภาพยนตร์นอกระแสว่าแบ่งได้ 2 คุณลกัษณะ คือ 1.
เทคโนโลยีการสร้างท่ีใชก้บัผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสหลกัท่ีใชทุ้นสร้างสูง และ 2.เทคโนโลยี
การสร้างท่ีใชก้บัผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสท่ีใชทุ้นสร้างไม่สูง  (อญัชลี ชยัวรพร, 2548, น. 271) 
โดยนวพลเลือกใชคุ้ณลกัษณะแนวทางการสร้างภาพยนตร์ดว้ยทุนสร้างท่ีไม่สูงท่ีมีแนวคิดวา่ผูส้ร้าง
ภาพยนตร์มกัจะใช้เทคโนโลยีท่ีมีลกัษณะแบบมือสมคัรเล่น ราคาไม่สูง แต่สามารถเอ้ืออ านวยต่อ
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การสร้างสรรคง์านได ้เน่ืองจากผูก้  ากบัภาพยนตร์กลุ่มน้ีมกัจะมีเงินทุนจ ากดั จึงจ าเป็นตอ้งใชเ้คร่ืองมือ
เท่าท่ีมีและท่ีจ าเป็น และด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีท าให้อุปกรณ์การถ่ายท าภาพยนตร์
อยา่งเช่น กลอ้งดิจิทลั ท่ีมีประสิทธิภาพใกลเ้คียงกลอ้งถ่ายท าภาพยนตร์จริง แต่มีราคาไม่สูงมาก จึง
กลายเป็นหน่ึงในอุปกรณ์ระบบดิจิทลัท่ีนวพลน ามาใชส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ซ่ึงมีความประหยดัและ
สะดวกสบายกวา่การถ่ายท าดว้ยฟิลม์ ดงัท่ีเขาเคยแสดงความเห็นวา่ “การใช้กล้อง บางอย่างถ่ายด้วย
กล้องดิจิทัลกส็ะดวกกว่าและไม่ต้องกังวลจุกจิก เช่น บางซีนถ้าถ่ายด้วยดิจิทัลจะถ่ายได้ 5 เทค แต่ถ้า
ใช้ฟิลม์อาจจะเหลือแค่ 2 เทค หรือถ้าท างานแล้วพบว่าการถ่ายดิจิทัลท าให้เราก ากับนักแสดงได้
หลากหลายมากขึน้ ผมกค็งเลือกถ่ายดิจิทัล” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558)   

ขั้นตอนการเผยแพร่และจดัจ าหน่าย ตามหลกัการบริหารธุรกิจภาพยนตร์นอกกระแส
จะมีความแตกต่างจากหลกัการบริหารธุรกิจภาพยนตร์กระแสหลกัจากปัจจยั 2 ประการคือ 1.ความ
นิยมทางการตลาด คนดูของภาพยนตร์นอกกระแสมีจ านวนน้อยกว่า และ 2.งบประมาณในการ
จดัท าโฆษณาประชาสัมพนัธ์ของภาพยนตร์นอกกระแสมีจ านวนน้อยกวา่ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณี
กุล, 2558) ซ่ึงนวพลท่ีมีประสบการณ์จากทั้ง “สองฝ่ัง” คือการท าหนงัสั้นในระบบภาพยนตร์นอก
กระแส และการท างานในบริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีบริษทั GTH ท าให้เขาเรียนรู้และ
ผสมผสานคุณลกัษณะท่ีเป็นประโยชน์ต่อกระบวนการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายให้กบัภาพยนตร์ของ
ตนเอง ประกอบกบัความคุน้เคยการส่ือสารผ่านเครือข่ายสังคมออนไลน์ในชีวิตประจ าวนัจนเกิด
ความเช่ียวชาญ ท าให้แนวคิดและวิธีการเผยแพร่และจัดจ าหน่ายผ่านช่องทางส่ือออนไลน์
ของนวพลมีความโดดเด่นเป็นอย่างมาก โดยนวพลเลือกใช้วิธีการเผยแพร่และจัดจ าหน่าย
ภาพยนตร์ดว้ยตวัเอง (Self-distribution) เน่ืองจากเห็นว่าสภาพการณ์วงการภาพยนตร์ไทยกระแส
หลกัมองว่าเน้ือหาของภาพยนตร์นอกกระแสมีความเส่ียงในการลงทุน หรือการขอเงินทุนจาก
ต่างประเทศหรือองค์กรต่างๆ ในรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสก็มีขั้นตอนยุง่ยาก ใชเ้วลานาน 
และไม่มีความแน่นอน นวพลจึงเลือกวิธีการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ด้วยตนเองใน
ลกัษณะการประกอบธุรกิจ “SMEs” ท่ีเนน้ความประหยดั สะดวก รวดเร็ว และควบคุมได ้โดยการ
ใชก้ระแสโลกาภิวตัน์จากการแพร่กระจายของส่ือออนไลน์และโซเชียลเนตเวิร์คเป็นเคร่ืองมือหลกั 
ซ่ึงกระบวนการดังกล่าวมีความใกล้เคียงกับแนวคิดการด าเนินการจดัจ าหน่ายด้วยตัวผู ้สร้าง
ภาพยนตร์เองของ Newton and Gaspard (2001) ท่ีเห็นว่าท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์สามารถควบคุม
ทิศทางและกลยุทธ์การเผยแพร่ดว้ยตวัเองทั้งหมด รวมทั้งไม่เสียเวลา เสียงบประมาณจา้งตวัแทนจดั
จ าหน่าย เช่นเดียวกบัอุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล (2558) ท่ีกล่าวถึงคุณลกัษณะการด าเนินการเผยแพร่
และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสว่า มกัมีรูปแบบสร้างสรรค์แปลกใหม่ ใช้ส่ือใหม่ ภายใต้
งบประมาณจ ากดั โดยเจาะกลุ่มเป้าหมายเฉพาะมากกวา่การเผยแพร่ตามตลาดหลกัและส่ือมวลชน
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ทัว่ไป ซ่ึงนวพลไดน้ าเทคโนโลยีในกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นเครือข่ายไร้สายและส่ือสังคมออนไลน์
มาใชป้ระโยชน์ในการเผยแพร่ จดัจ าหน่าย การส่งเสริมการขาย และประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ของ
ตนอยา่งเต็มท่ีและมีประสิทธิภาพ อยา่งเช่น การเผยแพร่และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ผา่นส่ือออนไลน์
จากแฟนเพจ (Fan page) ของตัวเองเน่ืองจากมีกลุ่มผู ้ติดตามชีวิตและผลงานหรือ แฟนคลับ  
(fan club) เป็นจ านวนไม่นอ้ยจากผลงานดา้นอ่ืนๆ เช่น งานเขียนหนงัสือและผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ 
นวพลจึงสามารถส่งข่าวสารเก่ียวกับภาพยนตร์ไปยงักลุ่มเป้าหมายได้โดยตรง ซ่ึงมีทั้ งการแจ้ง
ก าหนดการและสถานท่ีฉายภาพยนตร์ การเปิดจองบตัรชมภาพยนตร์เร่ือง 36 ทางอีเมล์ รวมทั้งการ
จดัการส่งเสริมการขายผ่านส่ือออนไลน์ (Website promotion) เช่น แจกของแถมส าหรับผูจ้องบตัร 
(สารคดี, เมษายน 2556) และจดักิจกรรมพิเศษต่างๆ (Special events) เช่น ใหแ้ฟนคลบัช่วยกนัสร้าง
งานศิลปะจากทวิตเตอร์ และขายสินค้าท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ผ่านส่ือออนไลน์ เช่น เส้ือยืดท่ี
นกัแสดงหลกัใส่ในเร่ือง Mary is happy, Mary is happy เป็นตน้ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2558) 

ในส่วนของการประชาสัมพนัธ์ เน่ืองจากกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือไดแ้พร่กระจายไป
ทัว่โลกรวมทั้งในประเทศไทยท่ีมีผูใ้ช้เครือข่ายสังคมออนไลน์อย่างเช่น เฟซบุ๊ค เป็นจ านวนมาก  
นวพลจึงใช้ส่ือออนไลน์เป็นช่องทางหลกัในการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ ดงัท่ีเคยสัมภาษณ์ว่า 
“เราว่าหน่ึงคือมนัฟรี สอง โชคดีท่ีประเทศเล่นพวกนีเ้ยอะมนัเลยส่ือไปถึงกลุ่มคนจริงๆ เราสามารถ
ใช้เฟซบุ๊กพีอาร์งานได้ขนาดนี้” (SPACEBAR TEAM WEB DESIGNER, กนัยายน 2560) นวพล
ใชก้ลวิธีประชาสัมพนัธ์ท่ีหลากหลายรูปแบบทั้งการสร้าง คลิปไวรัลผา่นเครือข่ายสังคมออนไลน์ 
การตั้งกลุ่มคนรักภาพยนตร์ในหนา้เฟซบุ๊ค การประชาสัมพนัธ์วนัเวลา สถานท่ีฉายภาพยนตร์เพียง
รอบเดียว วนัเดียวจนเกิดกระแสปากต่อปากทางสังคมออนไลน์ (mouth-to-mouth online) ท าให้มีผู ้
จองบัตรเข้าชมภาพยนตร์จนเต็มโรง หรือการปล่อยคลิปสัมภาษณ์ความรู้สึกคนดูภายหลังชม
ภาพยนตร์ทนัที เป็นตน้ 

แม้มีงานวิจยับางช้ินเก่ียวกับวงการภาพยนตร์ไทยอย่างเช่น ปัจจยัความส าเร็จของ
ภาพยนตร์ท่ีท ารายไดสู้งสุดของบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ไทย ระหว่างปี พ.ศ.2542-2552 ของสิปปภาส 
ตรังคสันต ์(2553) จะช้ีวา่ธุรกิจภาพยนตร์ไทยจะประสบความส าเร็จไดด้ว้ยปัจจยัแวดลอ้มในขณะท่ี
ภาพยนตร์ก าลงัจะฉาย การสร้างกระแสนิยม การท าการตลาดผา่นส่ือและช่องทางต่างๆ การสร้าง
ภาพยนตร์ตัวอย่างท่ีดึงดูดใจ ซ่ึงภาพยนตร์ต้องลงทุนสูงมากกับการสร้างกระแสและส่ือสาร
การตลาด เช่นเดียวกบัการวจิยัของดวงกมล หนูแกว้ (2548) ท่ีระบุวา่การท าโฆษณา ประชาสัมพนัธ์
ภาพยนตร์เป็นปัจจยัท่ีมีความส าเร็จต่อความส าเร็จของภาพยนตร์เป็นอย่างมาก หรืองานวิจยัเร่ือง 
ความเป็นไปไดข้องการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ผ่านการดาวน์โหลดทางอินเทอร์เน็ตในประเทศไทย 
ของฐิตาภา จุลเสนีย์ (2553) ท่ีคาดการณ์ว่าแม้ผูใ้ช้อินเทอร์เน็ตยงัชอบไปชมภาพยนตร์ท่ีโรง
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ภาพยนตร์และยงัซ้ือแผ่นดีวีดีและซีดี แต่มีพฤติกรรมดาวน์โหลดส่ือเพลง ละคร ภาพยนตร์เป็น
จ านวนมาก ขณะท่ีมีพฤติกรรมการซ้ือลดลง น่าจะส่งผลกระทบต่อศูนยเ์ช่าและผูจ้ดัจ  าหน่ายแผน่ดีวี
ดีและซีดี ซ่ึงผลการวิจยัเหล่าน้ีบ่งช้ีวา่กระบวนการสร้างภาพยนตร์ใหป้ระสบความส าเร็จจ าเป็นตอ้ง
ใช้ “ทุนประชาสัมพนัธ์” เป็นจ านวนมาก ในขณะท่ียงัตอ้งประสบอุปสรรคจากยอดการจ าหน่าย
ภาพยนตร์ในรูปแบบวีซีดี ดีวีดี จากปัญหาการละเมิดลิขสิทธ์ิ แต่นวพลไดใ้ช้แนวทางการเผยแพร่
และจดัจ าหน่าย การประชาสัมพนัธ์ การส่งเสริมการขาย ผา่นช่องทางเครือข่ายส่ือสังคมออนไลน์ท่ี
ก าลงัอยูใ่นช่วงเฟ่ืองฟูของสังคมไทย ส่งผลให้ผลงานภาพยนตร์ท่ีนอกจากจะมีเน้ือหาเก่ียวพนักบั
ความทรงจ าทางเทคโนโลยีผา่นยคุต่างๆแลว้ นวพลยงัไดน้ าเอาพลงัแห่งกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ
มาใช้ประโยชน์อย่างเต็มท่ีจนท าให้ภาพยนตร์ของนวพลได้รับการกล่าวถึงทั้งในด้านเน้ือหาท่ี
สะทอ้นสภาพสังคมยุคโลกาภิวตัน์ รวมทั้งในด้านกระบวนการสร้างสรรค์และการด าเนินธุรกิจ
ภาพยนตร์ท่ีมีความสดใหม่และเขา้กบัยคุสมยั 

 
สรุป นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ กับความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ ด้านการเมือง และด้านเทคโนโลยี 
ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ    

- ด้วยสถานภาพทางเศรษฐกิจท่ีเป็นคนชนชั้นกลาง อาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร  
เป็นปัจจยัท่ีมีส่วนท าให้นวพลมีโอกาส “เขา้ถึง” เทคโนโลยีและอุปกรณ์ดา้นการส่ือสารและดา้น
ภาพยนตร์ไดพ้อสมควร เน่ืองจากเป็นช่วงยคุสมยัการเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยจีากระบบอนาล็อก
สู่ระบบดิจิทลั ท าใหอุ้ปกรณ์ต่างๆ มีราคา “ถูกลง” ช่วยท าใหล้ดตน้ทุนค่าลา้งและค่าอดัฟิลม์ รวมทั้ง
เม่ืออุปกรณ์โทรศพัทมื์อถือมีพฒันาการดา้นการถ่ายภาพและมีราคาลดลง ยิง่เพิ่มความสะดวกสบาย
ในการถ่ายภาพใหแ้ก่นวพลไดม้ากยิง่ข้ึน 
 - นวพลเร่ิมรู้วา่ตนเองอยากเป็น “ผูก้  ากบัภาพยนตร์” ตั้งแต่ช่วงเรียนระดบัมธัยมศึกษา 
หลงัจากไดช้มภาพยนตร์ฮอลลีวูด้ไปจนถึงภาพยนตร์นอกกระแสเป็นจ านวนมาก แมมี้ความวิตกวา่
จะไม่สามารถท าความฝันให้เป็นความจริงได ้แต่เม่ือไดช้มภาพยนตร์นอกกระแสเล็กท่ี “ลงทุนไม่
สูง” แต่เนน้ท่ีเน้ือหาและการแสดง นวพลจึงเร่ิมมีความหวงัท่ีจะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ใหเ้ป็นจริงได ้
เพราะภาพยนตร์ท่ีดีไม่จ  าเป็นตอ้งใช้ทุนสร้างเสมอไป ขอเพียงมีเร่ืองเล่าท่ีน่าสนใจและมีรูปแบบ
การสร้างท่ีสร้างสรรค ์รวมทั้งเม่ืออุปกรณ์การถ่ายท าภาพยนตร์มีราคาท่ีถูกลงจนไม่วา่ใครก็สามารถ
สร้างภาพยนตร์ไดด้ว้ยทุนส่วนตวั 
 - อยา่งไรก็ตาม ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจมีส่วนส่งผลต่อความรู้สึกนึกคิดของนวพลในเวลา
ต่อมา เมื่อเขาตดัสินใจเลือกเรียนคณะอกัษรศาสตร์ สาขาภาษาจีน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  
เพราะขณะนั้นเป็นช่วงเวลาท่ีประเทศไทยประสบปัญหาจากสภาวการณ์เศรษฐกิจตกต ่า และไดรั้บ
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ค าแนะน าว่าเรียนสาขานิเทศศาสตร์อาจหางานท ายาก รวมทั้งความคิดส่วนตวัท่ีกงัวลวา่การเขา้ท างาน
ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเป็นเร่ืองยากและมกัจะมีแต่ผูท่ี้มีประสบการณ์ผ่านการท างานดา้น
ภาพยนตร์หรืองานท่ีเก่ียวขอ้งมาก่อนแลว้เท่านั้น 

- เน่ืองจากยุคสมยันั้นอุปกรณ์การถ่ายท าภาพยนตร์ยงัคงมีราคาสูง ในระหว่างท่ีรอ
ช่วงเวลาเพื่อให้อุปกรณ์มีราคาถูกลง นวพลจึงรับท างานดา้นท่ีตนมีทกัษะความสามารถและสร้าง
รายไดเ้สริมนัน่คือ “การเขียนหนงัสือ” โดยเร่ิมหารายไดพ้ิเศษจากการผลิตหนงัสือท ามือตั้งแต่สมยั
เรียนชั้นมธัยมศึกษาตอนปลาย ช่วงเวลาท่ีรอคอยให้อุปกรณ์การถ่ายท าภาพยนตร์มีราคาถูกลง จึง
เป็นช่วงเวลาท่ีบ่มเพาะทั้ง “ประสบการณ์” และสร้าง“รายได”้ เสริมใหก้บันวพลไปพร้อมกนั  

- นอกจากนวพลจะสั่งสมประสบการณ์ด้านการเขียนและหารายได้เล้ียงชีพจากการ
เขียนหนังสือแลว้ นวพลยงัสร้างภาพนตร์สั้นอย่างต่อเน่ือง และมีโอกาสไดร่้วมท างานกบับริษทั
สร้างภาพยนตร์ GTH ซ่ึงการเขียนบทให้บริษทัสร้างภาพยนตร์กระแสหลกันอกจากจะท าให้นวพล
มีช่ือเสียงในฐานะผูเ้ขียนบทภาพยนตร์รุ่นใหม่แล้ว ยงัท าให้เขาได้แนวคิดกระบวนการสร้าง
ภาพยนตร์ทั้งในระบบภาพยนตร์กระแสหลกัและระบบภาพยนตร์นอกกระแส ซ่ึงนวพลน าความรู้ท่ี
ไดรั้บมาผสมผสานจนเกิด “จุดก่ึงกลาง” เพื่อน ามาใชใ้นกระบวนการสร้างภาพยนตร์ทั้งในส่วนของ
แหล่งทุน กระบวนการสร้าง การจดัจ าหน่าย และการเผยแพร่ ในรูปแบบของตนเองในเวลาต่อมา 

- ในส่วนของแหล่งทุน จากตวัอย่าง 36 ผลงานการก ากบัภาพยนตร์นอกกระแสขนาด
ยาวเร่ืองแรกท่ีนวพลท าเองแทบทุกกระบวนการสร้างรวมทั้งการจดัหาเงินลงทุน  โดยท่ีไม่ไดใ้ช้
วิธีการขอทุนสนับสนุนตามรูปแบบของภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีตอ้งรอรับจาก “นายทุน” หรือ
ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมกัขอจาก “แหล่งทุน” จากทั้งภายในและต่างประเทศ เน่ืองจากนวพลเห็น
วา่โครงสร้างการขอทุนทั้งสองรูปแบบไม่มีความแตกต่างกนัในแง่ของความมีอิสระในการท างาน
อยา่งแทจ้ริง ดงัท่ีนวพลกล่าววา่ “อันนึงมีอิสระแต่ไม่มีตังค์ อันนึงมีตังค์แต่อิสระน้อยกว่า แต่เราว่า
มันไม่ได้มีอะไรดีกว่าอะไร..เพราะว่าย่ิงไล่ตามโครงสร้างเดิมมากเท่าไหร่ มันก็ไม่อิสระจริง ๆ อีก
แล้ว” นวพพลจึงตดัสินใจสร้างภาพยนตร์ดว้ยทุนอนัจ ากดัของตนเอง โดยการพูดคุยขอให้ค่าตวั
ทีมงานต ่ากวา่มาตรฐาน แต่เม่ือภาพยนตร์เขา้ฉายจนมีผลก าไรจึงค่อยจ่ายค่าแรงให้กบัทีมงานเพิ่ม
เป็นการตอบแทนอนัเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึง “น ้าใจและมิตรไมตรีท่ีมีใหก้นัภายในทีมงาน” 

- ขั้นตอนกระบวนการสร้าง แม้จะเป็นภาพยนตร์นอกกระแสท่ีใช้ทุนสร้างไม่สูง 
แต่นวพลพยายามคงรูปแบบการสร้างให้เหมือนกบัการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไป โดยการคิดสร้างสรรค์
งานท่ีใช้ระยะเวลาการถ่ายท าไม่นานและใช้ทุนไม่มาก อย่างเช่น การเขียนบทให้เหมาะสมกบัทุน
สร้าง รวมทั้งอุปกรณ์และเทคโนโลยีการถ่ายท าท่ีมีราคาถูกลงมีส่วนส าคญัท่ีช่วยประหยดังบประมาณ



226 

การสร้างให้กบันวพลไดย้ิ่งข้ึน ซ่ึงส าหรับนวพลแลว้มกัจะเลือกใช้กลอ้งดิจิทลัหรืออุปกรณ์อ่ืนๆ  
ใหเ้หมาะสมกบัเน้ือหาและงบประมาณเท่าท่ีจะจดัหาได ้ 

- นอกจากการเลือกใช้รูปแบบและเคร่ืองมืออุปกรณ์การถ่ายท าท่ีเหมาะสม มีราคาไม่
สูงในขั้นตอนกระบวนการสร้างแล้ว นวพลยงัใช้วิธีการจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ภาพยนตร์ด้วย
ตนเอง (self-distribution) โดยมีแนวคิดเหมือนกบัการท า “SMEs” ท่ีเน้นการสร้างภาพยนตร์ด้วย
วิธีการท่ี “เล็ก ง่าย แต่ควบคุมไดใ้นราคาไม่แพง” ส่วนขั้นการตอนโฆษณาประชาสัมพนัธ์ นวพล
เลือกใช้ “ส่ือออนไลน์และสังคมโซเชียลเน็ตเวิร์ก” เป็นช่องทางหลักในการส่ือสารเผยแพร่
ประชาสัมพนัธ์เน้ือหาทั้งท่ีเก่ียวกบัภาพยนตร์และชีวติส่วนตวัของตนเอง ดว้ยเหตุผลเพราะนอกจาก
ส่ือออนไลน์จะเป็นช่องทางการส่ือสารท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งสูงในกลุ่มผูช้มเป้าหมายแลว้ยงัเป็น
ส่ือท่ีใชไ้ด ้“ฟรี” โดยแทบไม่ตอ้งเสียค่าใชจ่้าย 

ปัจจัยเทคโนโลยด้ีานส่ือ  
 - นวพลเติบโตในช่วงท่ีกระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือและความก้าวหน้าทางเทคโน
สารสนเทศก าลงัเปล่ียนผ่านจากระบบอนาล็อคสู่ระบบดิจิทลั ท าให้นวพลมีโอกาสไดเ้ห็นและใช้
อุปกรณ์ดา้นการส่ือสารต่างๆ ทั้งสองระบบ ซ่ึงการเปล่ียนแปลงดงักล่าวช่วยท าให้นวพล “เขา้ถึง” 
อุปกรณ์ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีด้านส่ือได้อย่างสะดวกสบาย มีความประหยดัมากข้ึน 
จนนวพลเกิดความคุน้เคยสามารถ “ปรับตวัและเรียนรู้” น าเอาอุปกรณ์เคร่ืองมือสมยัใหม่มาใชใ้น
ชีวติประจ าวนัไดด้ว้ยความช านาญ 

- แมจ้ะไดส้ัมผสัและใชค้วามกา้วหนา้ทางเทคโนโลยดีา้นส่ือในช่วงรอยต่อการเปล่ียน
ผา่นทางเทคโนโลยทีั้งสองฝ่ัง แต่อุปกรณ์ส าคญัท่ีน่าจะส่งผลต่อกระบวนความคิดและทางเลือกการ
ด าเนินชีวิตในเวลาต่อมาของนวพลคือ “เคร่ืองเล่นวิดีโอเทป” อุปกรณ์เคร่ืองใช้เพื่อความบนัเทิง
ภายในบา้นท่ีเปิดโลกทศัน์น านวพลเขา้สู่โลกของภาพยนตร์อนัหลากหลายทั้งภาพยนตร์กระแส
หลกั และโดยเฉพาะภาพยนตร์นอกกระแสท่ีนวพลช่ืนชอบเน้ือหาและรูปแบบการสร้าง จนท าให้
เขาเกิดความใฝ่ฝันอยากเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ 
 - กระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือประเภทภาพยนตร์ “หนังสั้ น” ท่ีเร่ิมแพร่กระจายจาก
ต่างประเทศมาสู่ประเทศไทยผา่นการจดัฉายตามเทศกาลภาพยนตร์ท่ีจดัโดยศูนยว์ฒันธรม และผา่น
การจัดการประกวดตามเทศกาลหนังสั้ นต่างๆ เป็นช่องทางส าคัญท่ีนวพลใช้เป็นทั้ ง “พื้นท่ี
แสดงออก” และ “พื้นท่ีบ่มเพาะ” ประสบการณ์การสร้างภาพยนตร์รวมทั้งเป็น “ใบเบิกทาง” ท่ีช่วย
ท าให้ช่ือของนวพลเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัในวงการประกวดหนังสั้ นจนกระทัง่ได้รับโอกาสได้ร่วมเข้า
ฝึกงานท่ีบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ซ่ึงเป็นสถานท่ีนวพลใช้ฝึกฝนทกัษะ สั่งสมความรู้การ
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สร้างภาพยนตร์กระแสหลกัหลอมรวมเขา้กบัแนวความคิดการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสของตน 
จนเกิดเป็นรูปแบบการก ากบัภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวัในเวลาต่อมา 
 - หลังบ่มเพาะประสบการณ์ด้านการเขียนบทและกระบวนการสร้างภาพยนตร์ 
จนกระทัง่ถึงช่วงเวลาท่ีนวพลเห็นว่าสามารถเขา้ถึงเทคโนโลยีการถ่ายท าดว้ยตนเองไดอ้ยา่งเต็มท่ี
เน่ืองจากเคร่ืองมืออุปกรณ์มีความสะดวกสบายและมีราคาถูกลง เขาจึงตดัสินใจสร้างภาพยนตร์โดย 
“ผสมผสาน” แนวทางการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกักบัแนวทางการสร้างภาพยนตร์นอกกระเขา้
ดว้ยกนั โดยมี “ปัจจยัด้านกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ” เป็นเคร่ืองมือส าคญัท่ีน ามาใช้ในแทบทุก
กระบวนการทั้งในดา้นเน้ือหา ดา้นกระบวนการสร้างภาพยนตร์ ดา้นการจดัจ าหน่ายและการเผยแพร่ 
 - ดา้นเน้ือหาในภาพยนตร์ของนวพลมกัจะกล่าวถึง “การเปล่ียนผ่านทางเทคโนโลยี” 
ซ่ึงมีท่ีมาจากความทรงจ าเก่ียวกับอุปกรณ์การส่ือสารระบบอนาล็อคในอดีตท่ีเช่ือมโยงเข้ากับ
รูปแบบการด าเนินชีวิตประจ าวนัและลกัษณะการท างานของนวพลในยุคการส่ือสารผา่นเครือข่าย
สังคมไร้สายในปัจจุบนั โดยมีแก่นความคิดหลกัคือ “ความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัเทคโนโลย”ี  
 - ดา้นกระบวนการสร้าง ก่อนท่ีนวพลจะตดัสินใจสร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเอง เขาค่อยๆ 
ศึกษาเรียนรู้วิธีถ่ายท าดว้ยอุปกรณ์เทคโนโลยใีหม่ท่ีสามารถน ามาใชใ้นการสร้างภาพยนตร์อยูเ่สมอ 
จนกระทัง่เม่ือมีโอกาสน าอุปกรณ์มาใช้ถ่ายท าจริง นวพลจึงเห็นศกัยภาพของเทคโนโลยีดิจิทลัท่ี
เอ้ืออ านวยการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ให้มีความสะดวกสบายและรวดเร็วยิ่งข้ึน ซ่ึงอุปกรณ์และ
เทคโนโลยีต่างๆ ท่ีพฒันาก้าวหน้าข้ึนมากและมีราคาถูกลงนั้นไม่ได้มีเฉพาะกล้องท่ีใช้ถ่ายท า
ภาพยนตร์เท่านั้น แต่ยงัรวมถึงเทคโนโลยีอ่ืนๆ เช่น อุปกรณ์การตดัต่อ หรืออุปกรณ์บนัทึกเสียง 
ท่ีนวพล มองวา่มีส่วนส าคญัอย่างยิ่งท่ีท าให้ทั้งตนเองรวมทั้ง “เด็กรุ่นใหม่หรือนกัสร้างภาพยนตร์
หน้าใหม่” มีโอกาสในการสร้างภาพยนตร์ด้วยตนเองได้โดยไม่ตอ้งพึ่ งพาระบบการสร้างแบบ
ภาพยนตร์กระแสหลกั 
 - ดา้นกระบวนการจดัจ าหน่าย การเผยแพร่ และการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ นวพล
น าความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและกระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือมาใช้ประโยชน์อย่างเต็มท่ีใน
รูปแบบ “การจัดจ าหน่ายและเผยแพร่ภาพยนตร์ด้วยตนเอง หรือ self-distribution โดยใช้ส่ือ
ออนไลน์และเครือข่ายสังคมไร้สาร (social network) เป็นเคร่ืองมือส าคญัในการติดต่อส่ือสารกบั
กลุ่มเป้าหมาย เน่ืองจากเทคโนโลยีการส่ือสารเหล่าน้ีเป็นส่ือท่ีกลุ่มเป้าหมาย โดยเฉพาะกลุ่มวยัรุ่น
ในยคุกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือเครือข่ายไร้สายใชเ้ป็น “ช่องทางหลกั” ในการส่ือสาร  
 
 
 



228 

5.  การก่อเกดิผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส : อภิชาติพงศ์ วรีะเศรษฐกลุ  
ภูมหิลงัอภิชาติพงศ์ วรีะเศรษฐกลุ 

 
“ผมเกิดท่ีกรุงเทพฯ แต่มาโตในร้ัวโรงพยาบาลท่ีขอนแก่นตั้งแต่เดก็ ตอนเป็น
เดก็ผมใช้เวลาส่วนใหญ่อยู่แถวๆ โรงพยาบาล ครอบครัวเราอาศัยอยู่ ท่ีบ้านพัก
ส าหรับแพทย์ซ่ึงอยู่ ในบริเวณโรงพยาบาล” (THE ISAAN RECORD, 17 
พฤษภาคม 2558) 
อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล (เจ้ย ) เกิดเม่ือวนัท่ี 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2513 เติบโตใน

จงัหวดัขอนแก่น เป็นบุตรชายของ นายสุวฒัน์ วีระเศรษฐกุล อดีตสมาชิกสภาผูแ้ทนราษฎรจงัหวดั
ขอนแก่น มารดาช่ือนางอรุณ วีระเศรษฐกุล (มติชนออนไลน์, 25 พฤษภาคม 2553) เม่ือพ่อและแม่
จบการศึกษาจากคณะแพทยศาสตร์แลว้เลือกท่ีจะมาท างานท่ีจงัหวดัขอนแก่นซ่ึงขณะนั้นยงัเป็น
พื้นท่ีทุรกนัดาร วยัเด็กอภิชาติพงศ์จึงใช้ชีวิตส่วนใหญ่อยู่ภายในโรงพยาบาลท่ีจงัหวดัขอนแก่น 
(THE ISAAN RECORD, 17 พฤษภาคม 2558) 

“พวกเขาเป็นชนช้ันกลาง มาจากกรุงเทพฯ ย้ายมาอีสานตั้งแต่ท่ีน่ีไม่มีอะไร
เลย พวกเขามาบุกเบิกภูมิภาคแถบนี.้..เม่ือเรียนจบ คุณสามารถเลือกไปท างาน
ในเมืองของตัวเองได้ ไม่มีใครเลือกท างานแถวนี้ พวกเขาเลยมาท่ีน่ีและเป็น
หมอกลุ่ มแรกๆ ท่ีสร้างโรงพยาบาลในขอนแก่นซ่ึงเป็นเมืองท่ีผมเกิด ” 
(mthai.com, 22 พฤษภาคม 2553) 
แมว้ยัเด็กจะใชชี้วติส่วนใหญ่อยูภ่ายในโรงพยาบาล ดงัท่ีอภิชาติพงศเ์ล่าวา่ “วยัเดก็โลก

เรากแ็ค่นั้น โรงพยาบาลกเ็ป็นเหมือนสนามเดก็เล่นของเรา” (สารคดี, สิงหาคม 2553) แต่พ่อและแม่
มีวธีิเปิดโลกทศัน์และมอบความบนัเทิงให้กบัลูกชายดว้ยการพาไป “ชมภาพยนตร์” ซ่ึงเป็นกิจกรรม
ยามวา่งท่ีพ่อกบัแม่ช่ืนชอบและไปชมภาพยนตร์เป็นประจ านบัตั้งแต่เม่ือคร้ังอยูท่ี่กรุงเทพมหานคร 
จนเม่ือมาอยูท่ี่ขอนแก่นก็มกัพาลูกชายไปชมภาพยนตร์ดว้ยเสมอ จนท าให้อภิชาติพงศเ์กิดความช่ืน
ชอบการชมภาพยนตร์มานบัตั้งแต่เด็กและยิ่งมีความสุขเพิ่มข้ึนเม่ือมีโรงภาพยนตร์มาเปิดใกลก้บั
โรงพยาบาลท่ีเขาอาศยัอยู ่(ไบโคสโคป, มิถุนายน 2553)  

“คุณพ่อคุณแม่ก็ชอบพาไป คือคุณแม่เป็นคนรักสนุก ตอนอยู่กรุงเทพฯ เขาดู
หนังทุกเร่ืองเลยนะ ชอบแต่งตัวไปกับเพ่ือนไปดู The Sound of Music และ 
West Side Story พอมาอยู่ขอนแก่นเขากค็งพยายามด าเนินวิถีชีวิตเหมือนเดิม ก็
พาลูกไปด้วย แล้วเหมือนเขาพยายามจะเปิดโลกให้เราเห็นว่ามันไม่ได้มีโลก
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ในโรงพยาบาลเท่านั้น โดยใช้หนังเป็นตัวเปิดโลกให้เรา  ก็เลยท าให้เรา
หลงใหลในโลกภาพยนตร์” (sarakadee.com, สิงหาคม 2553) 
อภิชาติพงศเ์คยให้สัมภาษณ์ถึงจุดเปล่ียนหรือแรงบนัดาลใจท่ีท าใหห้นัมาสนใจท างาน

ด้านภาพยนตร์ว่า เกิดข้ึนสมัยวยัเด็กท่ีชอบชมภาพยนตร์เป็นอย่างมากทั้ งภาพยนตร์ไทยและ
ภาพยนตร์ต่างประเทศ เป็นช่วงเวลาท่ีฮอลลีวดูก าลงัสู่ช่วงเปล่ียนผา่น (นบัตั้งแต่ปี ค.ศ.1982-1983) 
เขา้สู่ยุคท่ีภาพยนตร์เนน้การใช ้“เทคพิเศษดา้นภาพหรือสเปเชียลเอฟเฟ็ค” ซ่ึงอภิชาติพงศบ์อกวา่มี
ความเช่ือมโยงกบัตนเองอยา่งมาก “ช่วงปี ค.ศ.1982-1983 มีหนังพวกสเปเชียลเอฟเฟ็กต์เข้ามา ซ่ึง
เราลิงก์ได้เยอะมาก” เพราะมีความช่ืนชอบเทคนิคพิเศษและความยิ่งใหญ่ทางการสร้างของ
ภาพยนตร์มานบัตั้งแต่ภาพยนตร์ไทยเร่ือง แผ่นดินวิปโยค (2521), คนภูเขา (2522) รวมทั้งความน่า
กลวัของภาพยนตร์เร่ือง โคตรไอ้เค่ียม (2523) แล้วเม่ือฮอลลีวูดมีการเขา้สู่ยุคของภาพยนตร์เร่ือง 
Starwars (2520) และเร่ือง E.T. (2525) ยิ่งท าให้อภิชาติพงศ์รู้สึกว่าตนก าลังรู้จกั “โลกใบใหม่”  
ซ่ึงเป็นโลกท่ีตนมีความช่ืนชอบและสนใจอยา่งแทจ้ริง  

“รู้สึกว่าน่ีมันโลกใหม่ คือเหมือนกับว่าเป็นวยัท่ีก าลังสนใจในชีวิตว่าเราชอบ
อะไรจริงๆ คิดว่าตัวเองน่าจะชอบภาพยนตร์ แต่ก็ยังไม่ รู้ว่าเราจะเข้าไปได้
ยงัไงเพราะโลกของเรามนัห่างไกลอยู่” (sarakadee.com, สิงหาคม 2553) 

 แมจ้ะมีความช่ืนชอบภาพยนตร์ แต่เม่ือยงัไม่ทราบช่องทางวา่จะเขา้ไปท างานทางดา้น
ภาพยนตร์ไดอ้ยา่งไร อภิชาติพงศจึ์งเก็บความตอ้งการท่ีจะท างานดา้นภาพยนตร์ไวเ้ป็น “แผนส ารอง” 
เพราะเม่ือถึงช่วงเวลาท่ีต้องสอบเข้าเรียนต่อในระดับมหาวิทยาลัย เขาเลือกและสอบติดคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัขอนแก่น  

“เหมือนเป็นแผนส ารอง ส่วนตัวกช็อบสถาปัตยกรรมด้วย คือชอบเร่ืองพืน้ท่ี 
เร่ืองอาคาร ก่อนหน้านั้นติดทันตแพทย์ระบบโควตา ซ่ึงตอนนั้นก็ชอบหลาย
อย่าง ชอบทันตฯ สัตวแพทย์ แต่พอคณะสถาปัตยกรรมเปิด กเ็ลือกเลยทันที” 
(สารคดี, สิงหาคม 2553)   
ขณะท่ียงัมีสถานะเป็นนักศึกษาคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ อภิชาติพงศ์ยงัคงท า

กิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์อย่างต่อเน่ืองด้วยการ “จดัฉายภาพยนตร์หาชมยาก” ข้ึนภายใน
คณะ “เราจัดฉายหนังท่ีคณะเพราะอยากแชร์บรรยากาศนั่งอยู่ในโรงหนังมืดๆ กับเพ่ือน หนังท่ีฉาย
มีทุกประเภท...อะไรก็ได้ท่ีถือเป็นหนังแปลกส าหรับเรา” ซ่ึงกิจกรรมเหล่าน้ีมีส่วนช่วยท าให้
อภิชาติพงศเ์ร่ิมคน้พบ “ภาพยนตร์ชั้นดีและผูก้  ากบัภาพยนตร์ยอดฝีมือ” เช่น เฟเดริโก เฟลลินี, มีเก
ลนัเจโล อนัโตนีโอนี, ฌ็อง-ลุก โกดาด์ และปีเตอร์ กรีนอะเวย ์มากกวา่การชมภาพยนตร์ท่ีเนน้เพียง
แค่ความบนัเทิงเป็นหลกัอยา่งเช่นในวยัเด็ก  
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หลงัจบการศึกษาระดบัปริญญาตรี อภิชาติพงศ์เลือกศึกษาต่อปริญญาโทศิลปกรรม
ศาสตร์ สาขาภาพยนตร์ ท่ีสถาบนัศิลปะชิคาโก ประเทศสหรัฐอเมริกา (THE SCHOOL OF THE  
ART INSTITUTE OF CHICAGO) เพื่อศึกษาศาสตร์ดา้นภาพยนตร์อยา่งจริงจงั อภิชาติพงศใ์ชเ้วลา
ศึกษาในสถาบันศิลปะชิคาโกมากกว่าปกติ เน่ืองจากมิได้จบปริญญาตรีทางด้านภาพยนตร์มา
โดยตรง เขาจึงตอ้งเขา้เรียนหลกัสูตรปรับพื้นฐานเพื่อสร้างผลงานให้เพียงพอกบัการสมคัรเรียน
ระดบัปริญญาโท รวมทั้งใช้เวลาเพื่อฝึกฝนการใช้ภาษาองักฤษจนเกิดความช านาญ แต่ช่วงเวลา
ดงักล่าวนบัเป็นโอกาสท่ีท าให้อภิชาติพงศไ์ดส้ั่งสมความรู้ดา้นภาพยนตร์อยา่งเต็มท่ีดว้ยการท างาน
พิเศษในห้องสมุดภาพยนตร์ ท างานเป็นคนฉายภาพยนตร์ อ่านต าราภาพยนตร์และตระเวนดู
ภาพยนตร์หลากหลายรูปแบบ (ไบโคสโคป, มิถุนายน 2553) 

“ผมอยู่ ท่ีนั่นตั้งแต่ปี 1994-1997 การเรียนท าให้ผมได้รู้จักหนังหลากหลาย
รูปแบบ โดยเฉพาะหนังทดลอง ในโรงเรียน พวกเขาค่อนข้างเน้นหนังทดลอง
ของอเมริกา อย่างหนังของ มายา ดาเรน ผมเลยอินกับหนังเหล่านี้มาก ” 
(mthai.com, 22 พฤษภาคม 2553) 
ระหวา่งศึกษาดา้นภาพยนตร์ท่ีสหรัฐอเมริกา แต่อภิชาติพงศย์งัมีส่วนร่วมกบักิจกรรม

ของวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งสม ่าเสมอ ซ่ึงมีทั้งการส่งภาพยนตร์ทดลองเขา้ร่วมฉาย
ในเทศกาลและยงัเป็นในส่วนหน่ึงของคณะจดังานเทศกาลภาพยนตร์ทดลองคร้ังท่ี 2 และเทศกาล
ภาพยนตร์ศิลปะนานาชาติคร้ังท่ี 1 (The First Bangkok International Art Film Festival, BIAFF)  
ซ่ึงภาพยนตร์ท่ีเขา้ร่วมในเทศกาลคร้ังน้ีประกอบดว้ยภาพยนตร์ทดลองจากประเทศต่างๆ ทัว่โลก 
รวมทั้งผลงานภาพยนตร์นอกกระแสจากผูส้ร้างคนไทย ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นผลงานของนักศึกษา
ภาพยนตร์ไทยในต่างประเทศ รวมทั้ งผลงานของอภิชาติพงศ์เร่ือง 001 6643 225 059 (2537) 
(filmsick.exteen.com, ธันวาคม 2550) หลังจากนั้ นอภิชาติพงศ์ยงัคงสร้างภาพยนตร์สั้ นอย่าง
ต่ อ เ น่ื อ ง  เ ช่ น  Bullet (2536),  Kitchen and Bedroom (1994), Like the Relentless Fury of the 
Pounding Waves (2538), Thirdworld (2540) และ ดอกฟ้าในมือมาร  หรือ Mysterious Object at 
Noon (2543) (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) ซ่ึงเป็นภาพยนตร์นอกกระแสเร่ืองแรกๆ ของประเทศ
ไทยท่ีเร่ิมสร้างช่ือเสียงและควา้รางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศ เช่น รางวลั Special 
Citation, Dragon & Tigers จาก  Vancouver International Film Festival จากประ เทศแคน าดา , 
รางวลั Grand Prix – Woosuk  จาก JeonJu Film Festival ประเทศเกาหลีใต ้ในปี พ.ศ.2543 จนท าให้
ช่ือของอภิชาติพงศ์เร่ิมเป็นท่ี รู้จักมากข้ึนทั้ งภายในและภายนอกประเทศในฐานะ “ผู ้ก  ากับ
ภาพยนตร์นอกกระแสคล่ืนลูกใหม่” หลงัจากนั้นอภิชาติพงศย์งัคงสร้างภาพยนตร์นอกกระแสอยา่ง
ต่อเน่ืองซ่ึงส่วนใหญ่ต่างประสบความส าเร็จในเชิงศิลปะจากการประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์
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ต่างๆ ทัว่โลก อยา่งเช่น ภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา (Blissfully Yours, 2545) ท่ีไดรั้บรางวลั Le Prix 
Un Certain Regard-Mecenate Altadis 2002 ในสายการประกวด Un Certain Regard ของเทศกาล
ภาพยนตร์เมืองคานส์ ประเทศฝร่ังเศส ซ่ึงนบัเป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองแรกท่ีไดรั้บรางวลัจากเทศกาล
ดังกล่าว และยงัเป็นภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเร่ืองแรกท่ีได้รับการติดต่อน าเข้าฉายในโรง
ภาพยนตร์ (ขจิตขวญั กิจวสิาละ, 2546) ส่งผลให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเร่ิมไดรั้บการจบัตามอง
จากทั้งภายในและต่างประเทศมากยิ่งข้ึน รวมทั้งภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด! (Tropical Malady, 
2547) ท่ีได้รับรางวลัขวญัใจกรรมการ Prix du Jury, Cannes Film Festival จากเทศกาลภาพยนตร์
เมืองคานส์ ประเทศฝร่ังเศส พ.ศ.2547 มาครองไดอี้กคร้ังต่อเน่ืองจากภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา เม่ือ
สองปีก่อนหนา้ (สืบคน้จาก https://pantip.com/topic/30818590) และภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึก
ชาติ (Uncle Boonmee Who Can Recall His Past Lives, 2553) ท่ีสามารถสร้างประวติัศาสตร์ให้แก่
วงการภาพยนตร์ไทยดว้ยการควา้รางวลัปาล์มทองค าภาพยนตร์ยอดเยี่ยมซ่ึงเป็นรางวลัสูงสุดของ
งานเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ คร้ังท่ี 63 ท่ีประเทศฝร่ังเศส 

 
อภิชาติพงศ์ วรีะเศรษฐกุล : ชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ ด้านการเมือง และด้าน

เทคโนโลยี 
อภิชาติพงศ์ วรีะเศรษฐกุล: ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ   
บิดามารดาของอภิชาติพงศ์ประกอบอาชีพเป็นแพทยผ์ูม้าบุกเบิกดา้นสาธารณสุขใน

จงัหวดัขอนแก่น ท าให้แมเ้ขาจะเติบโตในต่างจงัหวดั แต่ก็มีสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจเป็น 
“ชนชั้นกลาง” ท่ีไดรั้บความเคารพนบัถือและมีความมัน่คง 

“พ่อและแม่พวกเขาเป็นชนช้ันกลาง มาจากกรุงเทพฯ ย้ายมาอีสานตั้งแต่ท่ีน่ี
ไม่มีอะไรเลย พวกเขามาบุกเบิกภูมิภาคแถบนี”้ (mthai, พฤษภาคม 2553) 
ดว้ยสถานภาพทางเศรษฐกิจชนชั้นกลางท าใหอ้ภิชาติพงศมี์โอกาสไดรั้บชมภาพยนตร์

เร่ืองต่างๆ ในโรงภาพยนตร์เป็นประจ าท่ีจงัหวดัขอนแก่น รวมทั้งท าให้มีโอกาสไปศึกษาต่อท่ี
ต่างประเทศภายหลงัจบการศึกษาท่ีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น แต่เน่ืองจาก
เขามีความช่ืนชอบทางดา้นภาพยนตร์จึงเลือกศึกษาต่อปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตร์ สาขาภาพยนตร์ 
ท่ีสถาบันศิลปะชิคาโก ประเทศสหรัฐอเมริกา (THE SCHOOL OF THE ART INSTITUTE OF 
CHICAGO) เพื่อศึกษาศาสตร์ดา้นภาพยนตร์อยา่งจริงจงั ดว้ยสถานะทางเศรษฐกิจของครอบครัวท่ี
สามารถสนบัสนุนการศึกษาไดอ้ยา่งเต็มท่ี ท าให้อภิชาติพงศใ์ชชี้วิตในต่างประเทศเก็บเก่ียวความรู้
ด้านภาพยนตร์ไม่ว่าจะจากการศึกษาศาสตร์ด้านภาพยนตร์โดยตรง การท างานพิเศษเก่ียวกับ

https://pantip.com/topic/30818590
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ภาพยนตร์ (ท างานเป็นคนฉายภาพยนตร์) รวมทั้งการมีโอกาสไดช้มภาพยนตร์หาดูยากหลากหลาย
รูปแบบเป็นจ านวนมากซ่ึงไม่สามารถหารับชมไดห้ากอยูป่ระเทศไทย 

“ผมอยู่ ท่ีนั่นตั้งแต่ปี 1994-1997 การเรียนท าให้ผมได้รู้จักหนังหลากหลาย
รูปแบบ โดยเฉพาะหนังทดลอง” (mthai.com, 22 พฤษภาคม 2553) 
ช่วงใกล้ส าเร็จการศึกษา อภิชาติพงศ์สร้างภาพยนตร์เร่ือง ดอกฟ้าในมือมาร  

(Mysterious Object at Noon, 2543) เพื่อเป็นโปรเจ็คจบการศึกษา นอกจากจะเป็นภาพยนตร์ขนาด
ยาวเร่ืองแรกในชีวิตแลว้ เขายงัไดเ้รียนรู้ถึงการ “ลงทุนและหาทุนสร้างดว้ยตนเอง” อภิชาติพงศใ์ช้
เวลาถ่ายท ามากกวา่ 3 ปี พร้อมไปกบัการ “หาทุนและถ่ายท าแบบเก็บเล็กผสมนอ้ย” สนทยา ทรัพย์
เยน็ เพื่อนผูเ้คยร่วมท างานในกองถ่ายภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวและเคยใช้ชีวิตร่วมกบัอภิชาติพงศ์ท่ี
สหรัฐอเมริกาเล่าวา่  

“เจ้ยพยายามหาเงินทุน พวกเราก็ช่วยกันเตรียมเทปส่งตัวอย่างหนังไปหาเงิน
ท้ังในไทยและต่างประเทศ สุดท้ายก็ได้ทุนสมทบจากกองทุน ฮิวเบิร์ต บาลส์
ของเนเธอร์แลนด์ และก็ได้ความช่วยเหลือจากบริษัทไฟร์แคร็กเกอร์ของคุณ
เต่านา ท่ีเข้ามาช่วยเร่ืองโปรดักช่ันและทีมงาน” (bookvirus50d.com, มีนาคม 2559)  
การได้รับทุนเพิ่มเติมจาก The Hubert Bals Fund of Natherlands, บริษทัโตชิบา ไทย

แลนด์, ฟูจิโฟโตฟิ้ล์ม ไทยแลนด์, มูลนิธิหนงัไทย ดวกมลฟิล์มเฮาส์ และไดรั้บความช่วยเหลือดา้น
โปรดกัชนัและทีมงานถ่ายท าจากบริษทั Firecracker Film ในท่ีสุดภาพยนตร์เร่ืองแรกในชีวิตของ
อภิชาติพงศ์ก็เสร็จสมบูรณ์และไดไ้ปเปิดตวัท่ีเทศกาลภาพยนตร์รอตเตอร์ดาม ประเทศเนเธอร์แลนด ์
เป็นแห่งแรก สนทยาบรรยายเหตุการณ์วา่  

“หนังเจ้ยเหมือนหนังใต้ดินยงังั้นแหละ อยู่ ดีๆ เป็นขอมด าดิน โผล่มาจากไหน
ไม่รู้ ไม่มีบริษัทใหญ่ในไทยเป็นตัวแทนส่งไป เหมือนนางงามไม่มีสังกัด 
ไม่ใช่ตัวแทนประเทศไทยอย่างเป็นทางการ ไม่มีดารา ไม่มีสีสัน หนังขาวด า 
16 มม. อีกต่างหาก” (bookvirus50d.com, มีนาคม 2559) 
ดอกฟ้าในมือมาร ภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกสามารถสร้างช่ือเสียงให้กบัตวัอภิชาติ

พงศ์และประเทศไทย เม่ือภาพยนตร์ควา้รางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศ เช่น รางวลั 
Special Citation, Dragon & Tigers จาก Vancouver International Film Festival จากประเทศแคนาดา, 
รางวลั Grand Prix – Woosuk  จาก JeonJu Film Festival ประเทศเกาหลีใต ้ในปี พ.ศ.2543 และไดรั้บการ
จดัอนัดบัจาก Film Comment magazine รวมทั้ง Village Voice magazine ให้เป็นหน่ึงในภาพยนตร์
ทัว่โลกท่ีดีท่ีสุดในปี พ.ศ.2543 (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) และในปี พ.ศ.2557 ไดรั้บเกียรติจากมูลนิธิ
ภาพยนตร์โลก (World Cinema Foundation) คดัเลือกให้เป็น 1 ในช่ือภาพยนตร์ท่ีตอ้งไดรั้บการข้ึน

http://bookvirus50d.com/
http://bookvirus50d.com/
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ทะเบียนบูรณะในฐานะสมบัติส าคัญของภาพยนตร์โลก กล่าวได้ว่า “การลุงทุน” และลงมือสร้าง
ภาพยนตร์ขนาดยาวคร้ังแรกในชีวิตของอภิชาติพงศ์เป็นการลงทุนอนัคุ้มค่าท่ีช่วยท าให้ช่ือของ
อภิชาติพงศเ์ร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร์รุ่นใหม่จากประเทศไทย 

ภายหลงัส าหรับการศึกษาระดบัปริญญาโทดา้นภาพยนตร์จากสหรัฐอเมริกา อภิชาติ
พงศ์ยงัคงด าเนินการสร้างภาพยนตร์ต่อในรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแส ผลงานล าดบัถดัมา
ไดแ้ก่ภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา (Blissfully Yours, 2545) ไดรั้บรางวลั Le Prix Un Certain Regard-
Mecenate Altadis 2002 หรือรางวลัเกียรติยศท่ีเป็นการลงมติจากนักวิจารณ์ ผูก้  ากบั และนักแสดง
ชาวฝร่ังเศส ซ่ึงให้รางวลัส าหรับหนังท่ีดีท่ีสุดในสาย Un Certain Regard ของเทศกาลหนังเมือง
คานส์ แต่กวา่ภาพยนตร์จะประสบความส าเร็จในคร้ังน้ีไดน้ั้น กระบวนการสร้างโดยเฉพาะขั้นตอน
การ “หาทุนสร้าง” ในรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแสใชเ้วลาค่อนขา้งยาวนาน อภิชาติพงศเ์ล่าถึง
เส้นทางก่อนท่ีภาพยนตร์จะไดรั้บรางวลัคร้ังน้ีวา่ สุดเสนห่า ใช้ทุนสร้างประมาณ 6 ลา้นบาท โดย
โปรดิวเซอร์นกัธุรกิจผูช่ื้นชอบศิลปะชาวใตห้วนัช่ือ Eric Y.C. Chan และไดทุ้นสบทบเพิ่มเติมจาก
ประเทศฝร่ังเศส (Movie Time, 2547) ก่อนจะตดัสินใจส่งภาพยนตร์เขา้ประกวดดว้ยตนเอง อภิชาติ
พงศ์เดินทางไปหาเพื่อนท่ีประเทศญ่ีปุ่นแล้วมีโอกาสได้พบกับโปรดิวเซอร์ของ Takeshi Kitano  
ผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวญ่ีปุ่น น าภาพยนตร์ฉบบัท่ีตดัเป็นวดิีโอให้โปรดิวเซอร์ชมหวงัวา่จะเกิดความ
สนใจจดัจ าหน่ายให้ เพราะตอ้งการหา “เงินทุน” มาสร้างภาพยนตร์ต่อให้เสร็จ หลงัจากนั้นจึงกลบั
ประเทศไทยเพื่อด าเนินการหาเงินทุนต่อ จนในท่ีสุดสามารถสร้างภาพยนตร์จนเสร็จสมบูรณ์และ
น าไปฉายท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ไดเ้ป็นผลส าเร็จ  

“มันเหมือนฝันมากกว่า ไม่กล้าคิด แต่พอเขาพูด เราก็มีก าลังใจ รีบกลับ
เมืองไทย ไปคุยกับโปรดิวเซอร์เรา ถามเขาว่าจะลงทุนให้มั้ย เราว่าเร่ืองนี้มี
สิทธ์ิไปคานส์นะ จะลองเส่ียงดูมั้ย กเ็ร่งตัดใหญ่เลย จนผลมันประกาศออกมา 
กไ็ด้ไปจริงๆ” (Movie Time, กรกฎาคม 2547) 
การน าภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่าหา ไปฉายท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์และไดรั้บ

รางวลัจากการประกวด นอกจากจะเป็นการสร้างช่ือเสียงใหต้วัผูก้  ากบัเป็นท่ีรู้จกัในระดบัสากลมาก
ข้ึนแลว้ อภิชาติพงศบ์อกวา่ยงั เป็นการเรียนรู้กระบวนการ “ขาย” จดัจ าหน่ายภาพยนตร์อีกช่องทาง
หน่ึงดว้ย  

“ไปขายหนัง (หัวเราะ) ตอนแรกท่ีรู้ว่าได้ไปคานส์ เราภูมิใจมาก ไม่น่าเช่ือ แต่
ไปๆ มาๆ เราเร่ิมค้นพบว่า จุดประสงค์ของคานส์ คือการไปขาย มันต่างจาก
เทศกาลอ่ืนๆ ท่ีเราเคยไปโดยส้ินเชิง อย่างรอตเตอร์ดาม เราไปสนุกๆ ไปโชว์ 
ไปดูหนัง แต่พอเป็นคานส์ ส่ิงท่ีเขาให้เราเตรียมให้เขา มันท าให้เราเร่ิมเรียนรู้
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ว่า เขาไม่ได้ให้เราไปโชว์นะ เขาให้เราไปขาย ซ่ึงเขากต้็องการจะขายเราด้วย
ไง เพราะเขาเป็นตลาดยกัษ์ของหนังโดยตรง”  
อภิชาติพงศบ์อกวา่ ก่อนสร้างภาพยนตร์ไม่มีความคิดวา่จะน ามาขายในเทศกาล แต่เม่ือ

ตอ้งเขา้มาใน “วงจร” จึงทราบว่าเป็นส่ิงจ าเป็น เพราะหากจะสร้างภาพยนตร์เร่ืองต่อไปก็จ  าเป็นท่ี
จะตอ้งหาแหล่งเงินทุนให้ไดใ้นทุกช่องทางท่ีมีโอกาสไม่วา่จะเป็นตลาดภาพยนตร์ภายในประเทศ
รวมทั้งตลาดภาพยนตร์ในต่างประเทศซ่ึงมีขนาดใหญ่และมีความหลากหลายมากกวา่  

“พ่ีมีความเช่ือว่าตลาดเมืองนอกมันใหญ่กว่า มีกลุ่มเป้าหมายหลากหลายกว่า 
หนังแบบท่ีเราท าจะมีกลุ่มท่ีต้องการมนัมากกว่า” (thaifilm.com, กนัยายน 2546)    
จากการศึกษาภูมิหลังอภิชาติพงศ์พบว่า ปัจจยัปัจจยัด้านเศรษฐกิจมีส่วนส่งผลต่อ

ความรู้สึกนึกคิดและรูปแบบการด าเนินชีวิตท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ในเวลาต่อมา 
นบัตั้งแต่วยัเด็กดว้ยสถานภาพ “ชนชั้นกลาง” ท าให้อภิชาติพงศ์มีโอกาสชมภาพยนตร์เป็นประจ า
แมอ้าศยัอยูต่่างจงัหวดั จนท าให้เกิดความช่ืนชอบภาพยนตร์และตดัสินใจเรียนต่อระดบัปริญญาโท
ดา้นภาพยนตร์ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา ซ่ึงดว้ยความพร้อมทางสถานภาพดา้นเศรษฐกิจช่วยท าให้
เขามีโอกาสไดศึ้กษาศาสตร์ดา้นภาพยนตร์อยา่งลึกซ้ึง รวมทั้งไดรั้บชมภาพยนตร์หายากจ านวนมาก
ท่ีไม่สามารถรับชมไดห้ากอยูป่ระเทศไทย  

ช่วงเวลาท่ีศึกษาในต่างประเทศนอกจากจะเป็นช่วงเวลาแห่งการบ่มเพาะความรู้ดา้น
ภาพยนตร์ให้แก่อภิชาติพงศ์ ยงัเป็นช่วงเวลาท่ีอภิชาติพงศ์ได้เรียนรู้สั่งสมประสบการณ์ด้านการ 
“สร้างภาพยนตร์และหาแหล่งทุนดว้ยตนเอง” ดว้ยวธีิการแสวงหาแหล่งทุนทั้งจากประเทศไทยและ
ต่างประเทศ โดยการท า “เทปตวัอย่าง” จนได้รับทุนสนบัสนุนเพื่อน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์เร่ือง 
ดอกฟ้าในมือมาร (Mysterious Object at Noon, 2543) ซ่ึงภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกในชีวิตของ
อภิชาติพงศ์สามารถควา้รางวลัจากเทศกาลประกวดภาพยนตร์ของประเทศต่างๆ ไดอ้ย่างมากมาย 
ส่งผลใหช่ื้อของอภิชาติพงศเ์ร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนในวงการภาพยนตร์ระดบันานาชาติ 

การสร้างภาพยนตร์เร่ืองแรกดว้ยการลงมือท าเองแทบทุกขั้นตอน รวมทั้งการแสวงหา 
“แหล่งทุน” ของอภิชาติพงศน์บัวา่มีความน่าสนใจทั้งใน “ดา้นวิธีการหาแหล่งทุน” ท่ีส่งผลต่อแนว
ทางการหาทุนสร้างของภาพยนตร์นอกกระแสไทยในเวลาต่อมา และ “ดา้นชนชั้นกลุ่มทุน” โดยใน
ด้านวิธีการหาแหล่งทุนเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่ในอดีตท่ีผ่านมามกัจะได้รับทุน
สร้างจากค่ายบริษทัภาพยนตร์ขนาดใหญ่หรือระบบสตูดิโอ (Studio system) (กิตติศกัด์ิ สุวรรณ
โภคิน, 2546) เป็นหลกั แต่อภิชาติพงศเ์ลือกใชว้ิธีการขอทุนจากองค์กรต่างประเทศดว้ยวิธีการส่ง
ตวัอย่างภาพยนตร์ไปให้พิจารณาพร้อมไปกบัการขอทุนจากหน่วยงาน องค์กรต่างๆ ในประเทศ
ไทย โดยมีผูใ้ห้การสนับสนุนท่ีส าคญัคือ มล.ม่ิงมงคล โสณกุล จากบริษทับริษทัไฟร์แครกเกอร์
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ฟิล์ม (Firecraker Film) ท่ีมีบทบาทส าคญัอย่างยิ่งต่อการจดักิจกรรมต่างๆ เก่ียวกบัภาพยนตร์นอก
กระแสในช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์นอกกระแสอยู่ใน “ยุคเฟ่ืองฟู” (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) ซ่ึงวิธีการ
ของอภิชาติพงศน์บัเป็นแนวทางการหาทุนสร้างภาพยนตร์ท่ีไทยมีความน่าสนใจและมีความแปลก
ใหม่ในยคุสมยันั้น  

ดา้นชนชั้นกลุ่มทุน หากพิจารณาปัจจยัด้านเศรษฐกิจวงการภาพยนตร์ไทยมกัมีการ
กระจุกตวัอยูก่บับริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่เพียงไม่ก่ีแห่ง นบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 เป็นตน้มา 
มีงานวจิยัเก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยท่ีพบวา่ กลุ่มทุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยเร่ิมมีการเปล่ียนแปลง
เคล่ือนยา้ยไปสู่กลุ่ม “ชนชั้นกลาง” ท่ีมีทุนทางสังคมและทุนทรัพยม์ากพอท่ีจะผลิตมากยิ่งข้ึน 
(ก าจร หลุยยะพงศ ์และ สมสุข หินวมิาน, 2552) ซ่ึงแมอ้ภิชาติพงศอ์าจจะมีสถานภาพเป็นคนชนชั้น
กลางท่ีมีศกัยภาพเพียงพอจนสามารถมาศึกษาต่อดา้นภาพยนตร์ท่ีต่างประเทศได ้แต่ยงัไม่ใช่ชนชั้น
กลางท่ีมีทุนทางสังคมและเงินทุนมากเพียงพอท่ีจะน ามาสร้างภาพยนตร์ได้ดว้ยตนเอง ซ่ึงสถานภาพ
ดงักล่าวของอภิชาติพงศ์มีความสอดคล้องกบังานวิจยัของอุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล เร่ือง 120 ปี 
ธุรกิจภาพยนตร์ไทยในมิติประวติัศาสตร์เศรษฐกิจและสังคมไทย (2561) ในประเด็นเก่ียวกับ
โครงสร้างชนชั้นของกลุ่มทุน ท่ีเห็นวา่ภาพยนตร์ไทยมิไดต้กอยูใ่นอ านาจของกลุ่มชนชั้นกลางท่ีมี
ทุนทางสังคมและเงินทุนเท่านั้น เพราะนบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 ภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมเป็นท่ีรู้จกั
และมีถูกสร้างข้ึนเป็นจ านวนมากดว้ยทุนท่ีต ่า ท าให้เกิดการลงทุนสร้างภาพยนตร์โดยกลุ่มผูส้ร้าง
รายย่อยท่ีมีทั้งกลุ่มชนชั้นสูง ชนชั้นกลางท่ีมีเงินทุน รวมทั้งกลุ่มคนรุ่นใหม่อายุไม่ถึง 30 ปี ท่ีมีเงิน
ลุงทุนน้อย หากแต่มีใจรักภาพยนตร์ โดยท่ีอภิชาติพงศ์เป็นชนชั้นกลางรุ่นใหม่ท่ีขณะนั้นยงัเป็น
นกัศึกษาปริญญาโทดา้นภาพยนตร์ อายุไม่ถึง 30 ปี และไม่มีเงินทุนเพียงพอ แต่ใชว้ิธีการแสวงหา
ทุนด้วยการขอการสนับสนุนจากองค์กรต่างๆ ทั้งภายในและภายนอกประเทศแทนการขอจาก 
“นายทุน” หรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยขนาดใหญ่ จนสามารถน ามาสร้างภาพยนตร์เร่ือง ดอกฟ้า
ในมือมาร เป็นผลส าเร็จ  
 หาก ดอกฟ้าในมือมาร เป็นภาพยนตร์ท่ีมีความน่าสนใจในด้านวิธีการหาทุนและ
สถานภาพทางชนชั้นของกลุ่มทุนผูส้ร้างภาพยนตร์แลว้ ภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา (2545) มีความ
น่าสนใจในด้าน “แนวคิดการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายผ่านเทศกาลภาพยนตร์ของต่างประเทศ”  
ซ่ึงตามหลกักระบวนการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายผ่านเทศกาลภาพยนตร์ คือ การน าภาพยนตร์ไป
ฉายในเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ เป็นช่องทางหน่ึงท่ีเป็นทั้งการเผยแพร่และเป็นการจดัจ าหน่ายไป
ดว้ย เน่ืองจากในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ จะมีลกัษณะของงานสองประการคือ ประการแรก 
เป็นการฉายสายประกวด (Competition) หรือฉายโชว ์ซ่ึงก็คือการเผยแพร่อาจจะเป็นคร้ังแรกของ
ภาพยนตร์ใหม่ ประการท่ีสอง เป็นตลาดซ้ือขายภาพยนตร์ (Film markets) ท่ีพบปะระหวา่งผูส้ร้าง
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ภาพยนตร์ และผูท่ี้ตอ้งการจะซ้ือภาพยนตร์จากประเทศต่างๆ (ภาณุ อารี, 2557) โดยท่ีภาพยนตร์ท่ี
เข้ารอบการประกวดจะได้ฉายในเทศกาลและมักจะเป็นท่ีสนใจทั้ งของผู ้ซ้ือภาพยนตร์และ
ส่ือมวลชน ซ่ึงการส่ง สุดเสน่หา เขา้ร่วมการประกวดท่ีเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์  
(Cannes International Film Festival) ประเทศฝร่ังเศส ท าให้อภิชาติพงศ์คน้พบวา่ จุดประสงค์ของ
การจดัเทศกาลภาพยนตร์นอกจากจะเป็นช่องทางการเผยแพร่ให้แก่ภาพยนตร์และผูก้  ากบัหนา้ใหม่
แล้ว เทศกาลภาพยนตร์บางแห่งโดยเฉพาะเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์มีเป้าหมายหลักคือ  
“การขาย” หรือการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ ท่ีนอกจากจะเป็นการ “ขายภาพยนตร์” แลว้ ยงัเป็นการ 
“ขายผูก้  ากบั” หรือประชาสัมพนัธ์ช่ือเสียงของผูก้  ากบัภาพยนตร์ให้เป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติ
ดว้ย รวมทั้งยงัเป็นสถานท่ีถูกใชเ้พื่อเป็น “แหล่งหาทุน” ใหก้บัภาพยนตร์เร่ืองต่อๆ ไป  

ซ่ึงอภิชาติพงศ์มกัใชก้ระบวนการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายผ่านเทศกาลภาพยนตร์ของ
ต่างประเทศน้ี เป็นช่องทางหลักเน่ืองจากเห็นว่าเทศกาลภาพยนตร์ต่างประเทศเป็นทั้ง “ตลาดท่ี
ใหญ่” และ “มีผูช้มกลุ่มเป้าหมาย” ท่ีหลากหลายและมีจ านวนมากกว่าตลาดและกลุ่มผูช้มใน
ประเทศไทย ซ่ึงแนวคิดการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายผ่านเทศกาลภาพยนตร์ของต่างประเทศท่ีมี
อภิชาติพงศ์และผูก้  ากบัคนอ่ืนๆ อย่างเช่น เปนเอก รัตนเรือง (ฝัน บ้า คาราโอเกะ, 2540), นนทรีย ์
นิมิตบุตร (2499 อันธพาลครองเมือง, 2540), และวศิิษฐ์ ศาสนเท่ียง (ฟ้าทะลายโจร, 2544) ไดเ้ร่ิมตน้
ไวน้ับตั้งแต่ตน้ทศวรรษ 2540 น่าจะส่งผลพอสมควรต่อแนวทางการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายทั้ง
รูปแบบภาพยนตร์ไทยกระแสหลักและภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีเร่ิมส่งออกไปยงัตลาด
ต่างประเทศและเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติมากยิ่งข้ึนในเวลาต่อมาจนเป็น “สูตรส าเร็จ” วา่หาก
ตอ้งการให้ภาพยนตร์ประสบความส าเร็จด้านกระแสและรายได้ ควรส่งเขา้ฉายหรือประกวดใน
เทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศก่อน เม่ือผา่นเวทีการฉายหรือไดรั้บรางวลัมาแลว้จะท าให้ง่ายข้ึน
ต่อการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายในช่องทางอ่ืนๆ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2560)  

ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบังานวจิยัเร่ือง สภาพการณ์ของภาพยนตร์ไทยในอนาคต : ศึกษา
วิเคราะห์จากทีมงานผูส้ร้าง ผูช้ม และนกัวิชาการดา้นภาพยนตร์ของรัตนา จกักะพาก (2546) ท่ีพบว่า 
ภาพยนตร์ไทยเกิดการร่วมทุนกบัต่างประเทศและส่งออกภาพยนตร์ไปประกวดในต่างประเทศซ่ึง
ไดก้ลายเป็นกระแสภาพยนตร์ไทยท่ีส าคญัมากในเวลาต่อมา แต่แนวคิดหรือสูตรส าเร็จดงักล่าวไม่
สามารถน าไปใช้ไดก้บัภาพยนตร์ทุกเร่ือง เน่ืองจากยงัมีปัจจยัอ่ืนๆ ประกอบอีกหลายประการท่ีจะ
ช่วยส่งเสริมให้ภาพยนตร์ประสบความส าเร็จ อย่างเช่น คุณภาพเน้ือหาและการสร้าง ประเภท
ภาพยนตร์ ช่ือเสียงผูก้  ากบัและนักแสดง ความสามารถและประสบการณ์ของผูอ้  านวยการสร้าง
ภาพยนตร์ การสนบัสนุนจากภาครัฐ รวมทั้งมีการแข่งขนัท่ีสูงมากจากบริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ทั้ง
ภายในและภายนอกประเทศ ดงัจะพบไดจ้ากงานวจิยัเร่ือง แนวโนม้ภาพยนตร์ไทยเพื่อการส่งออกสู่



237 

ต่างประเทศ กรณีศึกษาเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติปูซาน ของจนัทิรา สมบุญเกิด (2552) ท่ีพบว่า
แม้ประเทศไทยจะส่งออกภาพยนตร์มากยิ่งข้ึนนับตั้งแต่ พ.ศ.2549 แต่หลังจากนั้นการส่งออก
ภาพยนตร์ไทยไม่ประสบความส าเร็จเท่าท่ีควรทั้งจากดา้นคุณภาพ ความหลากหลายของประเภท
และขาดการสนบัสนุนท่ีจริงจงัจากภาครัฐ 

นอกจากการแสวงแหล่งทุนทั้งจากภายในและภายนอกประเทศจะเป็นปัญหาท่ีผูส้ร้าง
ภาพยนตร์นอกกระแสแทบทุกคนรวมทั้งอภิชาติพงศ์ตอ้งประสบและหาหนทางแกไ้ขให้ไดด้ว้ย
ตนเอง ปัญหาเร่ือง “รายได”้ อนัเล็กน้อยไม่คุม้ทุนท่ีไดรั้บภายหลงัภาพยนตร์ออกฉาย ไม่ว่าจะมา
จาก “ลกัษณะเฉพาะ” ของภาพยนตร์นอกกระแสเองท่ีมกัจะมีเน้ือหาและรูปแบบการสร้างอนัเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัของผูก้  ากบัแต่ละคนและมกัไม่มีจุดขายอย่างเช่น ดาราท่ีมีช่ือเสียงร่วมแสดง 
(อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล,2558) ประกอบกบัผูช้มกลุ่มเป้าหมายมี “รสนิยมเฉพาะกลุ่ม” ท่ีมีจ  านวน
ไม่มากนกัส าหรับตลาดภาพยนตร์นอกกระแสในประเทศไทย ซ่ึงเม่ือน ากรอบแนวคิดเศรษฐศาสตร์
การเมืองของส่ือจากระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมในประเทศไทย ส่ือภาพยนตร์เป็น “ระบบธุรกิจ
อุตสาหกรรมบนัเทิง” ท่ีผลิตภาพยนตร์ในฐานะ “สินคา้” (commodity) ประเภทหน่ึงท่ีตอ้งมีการ
ลงทุนและหวงัผลก าไรตอบแทน (Vincent Mosco, 1996) กระบวนการสร้างภาพยนตร์จึงมกัจะถูก
ครอบครองแบบผกูขาดโดยชนชั้นนายทุน และใชปั้จจยัการผลิตเหล่าน้ีเพื่อตอบสนองผลประโยชน์
ของกลุ่มตน (Nicholas Garnham, 1986)  

ซ่ึงในช่วงเวลาท่ีอภิชาติพงศ์แสวงหาแหล่งทุนดว้ยตนเองในรูปแบบการหาทุนสร้าง
ของภาพยนตร์นอกกระแส โดยเฉพาะการขอทุนจากตลาดและเทศกาลภาพยนตร์ต่างประเทศ  
จนเร่ิมมีช่ือเสียงในระดบันานาชาตินับตั้งแต่ตน้ทศวรรษ 2540 อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยท่ีเร่ิม
เป็นท่ีนิยมอีกคร้ังกลับยงัมีการจ ากัดรูปแบบและเน้ือหาของภาพยนตร์เพียงไม่ก่ีแนว ได้แก่ 
ภาพยนตร์วยัรุ่น ภาพยนตร์ผ ีและภาพยนตร์ตลก (ธิติวฒัน์ สมิตินนัทน์, 2553) เน่ืองจากเหตุผลหลกั
คือเพื่อมุ่งหวงัผลประโยชน์เชิงเศรษฐกิจได้ จึงท าให้บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ซ่ึงเป็น “กลุ่มทุน”  
มองไม่เห็นถึงผลก าไรท่ีพึงจะไดรั้บจากภาพยนตร์นอกกระแส รวมทั้งภาพยนตร์ของอภิชาตพงศ ์
ท่ีนอกจากจะมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัสูงทั้งในด้านเน้ือและรูปแบบการสร้างแล้ว ภาพยนตร์นอก
กระแสยงัมีขอ้จดักดัเร่ืองผูช้มท่ีแมผ้ลการวิจยัของ ประวีณมยั บ่ายคลอ้ย เร่ืองปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อ
การชมภาพยนตร์นอกกรแส (2545) จะพบวา่ผูช้มภาพยนตร์นอกกระแสมีสองกลุ่มคือ กลุ่มท่ีชมทั้ง
ภาพยนตร์กระแสหลกัและภาพยนตร์นอกกระแส และ “กลุ่มคอหนงั” ท่ีชมเฉพาะภาพยนตร์นอก
กระแส ซ่ึงนับตั้งแต่ พ.ศ.2540 ช่องทางการชมภาพยนตร์นอกกระแสจะขยายวงกวา้งข้ึนกว่าแต่
ก่อน และมีการจดัฉายภาพยนตร์นอกกระแสมากข้ึน ท าให้เกิดกลุ่มผูช้มท่ีเป็น “คอภาพยนตร์นอก
กระแส” และเกิดช่องทางการเลือกชมภาพยนตร์นอกกระแสให้กับผูช้มกลุ่มน้ีมากข้ึน แต่ผูช้ม
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เหล่าน้ียงัมีเพียงเฉพาะกลุ่มอยู่ในกลุ่มคนในเมืองใหญ่เพียงแค่ไม่ก่ีจงัหวดั ซ่ึงตอ้งประสบปัญหา
ส าคญัอีกประการคือ ขาดช่องทางการรับรู้ข่าวสารภาพยนตร์และการแสวงหาช่องทางรับชมในโรง
ภาพยนตร์ ซ่ึงภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์มีงบประมาณเพื่อการประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ไม่สูง
เพราะไม่คุม้ค่ากบัการลงทุน ส่งผลให้ภาพยนตร์อาจไม่เป็นท่ีรู้จกักล่าวถึงในวงกวา้ง ภาพยนตร์จึง
ไม่ค่อยไดรั้บความสนใจจากเครือโรงภาพยนตร์ท่ีผูกขาดเพียงไม่ก่ีแห่งในประเทศไทย (ดวงกมล 
หนูแก้ว, 2548) เน่ืองจากมองไม่เห็น “ผลก าไร” ท่ีจะได้รับจากภาพยนตร์นอกกระแสท่ีไม่ค่อย
ไดรั้บความสนใจในกลุ่มผูช้มทัว่ไปมากเท่าภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัและภาพยนตร์ต่างประเทศ
จากฮอลลีวดู   

อุปสรรคดา้นช่องทางการเผยแพร่ จดัจ าหน่าย และประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์นับเป็น
ปัญหาส าคญัท่ีท าใหภ้าพยนตร์นอกกระแสของอภิชาติพงศท่ี์แมจ้ะประสบความส าเร็จทางดา้นเสียง
วิจารณ์แต่ก็มกัจะล้มเหลวทางด้านรายได้ในประเทศไทย ซ่ึงอภิชาติพงศ์มีมุมมองต่อปัญหาด้าน
รายไดข้องภาพยนตร์นอกกระแสในส่วน “ปัญหาดา้นช่องทางเผยแพร่” โดยเฉพาะท่ีโรงภาพยนตร์
ซ่ึงในปัจจุบนัมีลกัษณะเป็นมลัติเพล็กซ์ (Multiplex theatre) (มนฤดี ธาดาอ านวยชยั, 2539) วา่ตนก็
คงจะไม่ชมภาพยนตร์ของตวัเองในโรงภาพนยนตร์ท่ีมีลักษณะพื้นท่ีเช่นน้ี เพราะเป็นพื้นท่ีซ่ึง
เหมาะสมกบัภาพยนตร์ท่ีมุง้เนน้ความบนัเทิงมากกวา่“ผมว่าเป็นเร่ืองของพืน้ท่ีมากกว่า ซ่ึงตอนนีย้ัง
เป็นลักษณะของซีนีเพล็กซ์ ถ้าผมไปก็จะไม่ดูหนังของตัวเองหรอก เพราะคาดหวังว่าจะได้ดูหนัง
อย่างอวตาร หรือดูอะไรท่ีมันมีภาษาหนังอีกแบบ” (Way magazine, กรกฎาคม 2553) แต่อภิชาติ
พงศเ์สนอแนวทางแกไ้ขปัญหาดงักล่าวดว้ยการพยายามผลกัดนัให้มี “ศูนยภ์าพยนตร์” ท่ีเป็นของ
เอกชนโดยไม่ตอ้งพึ่งพารัฐ เพื่อให้เกิด “พื้นท่ีทางเลือกของภาพยนตร์อนัหลากหลาย” ซ่ึงแมจ้ะใช้
การลงทุนท่ีสูงแต่จะไดผ้ลตอบแทนอนัย ัง่ยนืกลบัคืนมา  

“ผมพยายามผลักดันให้มีศูน ย์ภาพยนตร์ ตอนนี้ผมเป็นบอร์ดของหอ
ภาพยนตร์ซ่ึงเป็นองค์กรมหาชน มันก็มีโครงการสร้าง กับอีกทางคือเป็น
เอกชนเลย ไม่พ่ึงรัฐ เพราะผมเช่ือว่ารัฐเพ่ิงไม่ได้ในระยาว เป็นรัฐท่ีไม่เสถียร 
น่ีคือความฝันของผม เป็นศูนย์ภาพยนตร์ท่ีมีร้านกาแฟ ร้านดีวีดี ห้องสมุด มี
โรงหนังท่ีเล่นคอนเสิร์ตได้ ฉายหนังจะทางเลือกหรือไม่ก็ตาม...ต้องมีท่ีทาง
ให้คนอย่างเราๆ เพราะมันมีกลุ่มคนอย่างนีอ้ยู่ ท่ัวโลก เป็นพวกฮาร์ดคอร์ คน
รุ่นใหม่ เป็นพื้นท่ีของชายขอบ ..ซ่ึงตอนนี้เราไม่มีเลย”  (Way magazine, 
กรกฎาคม 2553) 
ขณะท่ีปัญหาดา้นรายไดข้องภาพยนตร์นอกกระแสในส่วนของ “รสนิยม” เฉพาะกลุ่ม

ของผูช้มซ่ึงมีจ านวนไม่มากนกั อภิชาติพงศใ์ห้ความเห็นวา่ ไม่สามารถกล่าวโทษผูช้มหรือผูส้ร้าง
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ภาพยนตร์ทัว่ไปท่ีมกัสร้างภาพยนตร์เพียงไม่ก่ีประเภทได ้เพราะผูส้ร้างภาพยนตร์ทุกคนลว้นไม่
อยากขาดทุน จึงตอ้งหาช่องทางสร้างผลก าไรดว้ยการสร้างภาพยนตร์ท่ีเนน้ความบนัเทิงเป็นหลกัซ่ึง
มีกลุ่มผูช้มมากกวา่กลุ่มผูท่ี้มีรสนิยมสนใจภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีจ านวนไม่มากนกัไวก่้อน  

“เราไม่โทษคนดูเลยนะ เพราะหากจะพูดถึงขนาดของประเทศเรา ถือว่าเป็น
ประเทศเลก็ เพราะฉะนั้นมันจะไม่เอือ้อ านวยให้ผู้สร้างท าหนังแนวอ่ืนๆ ท่ีไม่
ตลาด ไม่ตลก แล้วคุ้มทุน เพราะฉะนั้นผู้สร้างเขาไม่อยากขาดทุนเขากต้็องท า
หนังแนวนีไ้ว้ก่อน”   
อภิชาติพงศเ์ห็นวา่ รัฐควรให้ความช่วยเหลือแกไ้ขปัญหาดงักล่าวอยา่งจริงจงั โดยสามารถ

ศึกษาจากแนวทางการสนบัสนุนธุรกิจภาพยนตร์ของรัฐบาลหลายประเทศท่ีน่าสนใจ ไม่ว่าจะเป็น
การเก็บรายไดจ้ากโรงภาพยนตร์มาแบ่งให้ผูป้ระกอบการ หรือการลดภาษี อย่างเช่น ประเทศฝร่ังเศส
และประเทศไตห้วนั ภาพยนตร์ทุกเร่ืองทุกประเภทจะไดรั้บการพิจารณาให้ทุนการสร้าง โดยไม่
ค  านึงวา่จะเป็นภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีเนน้ความบนัเทิงหรือภาพยนตร์นอกกระแสท่ีเนน้คุณค่าทาง
ศิลปะ เพราะถือวา่เป็นการสร้างความหลากหลายใหแ้ก่ผูช้มและอุตสาหกรรมภาพยนตร์ของประเทศ  

“ประเทศท่ีเจริญแล้วจริงๆ เขาจะไม่แบ่งว่า หนังผีฉันไม่ยุ่ง หนังตลกฉันไม่ยุ่ง 
เพราะว่าไม่ประเทืองปัญญา ไม่ใช่คุณค่าทางศิลปะ ไม่ใช่ไง มันแค่…คุณสนับสนุน
ในทุกเร่ือง เพราะถือว่ามันเป็นความหลากหลาย เพราะคนต้องการเสพหลาย
แบบ” (สืบคน้จาก thehollywoodreporter-thailand.com, 14 ธนัวาคม 2559)  
ซ่ึงแนวคิดการแกไ้ขปัญหาดงักล่าวของอภิชาติพงศ์มีความคลา้ยคลึงกบังานวิจยัดา้น

ภาพยนตร์นอกกระแสของประวีณมยั บ่ายคลอ้ย (2545) ท่ีพบวา่ เวลาและสถานท่ีจดัฉายภาพยนตร์
นอกกระแสมกัไม่เอ้ืออ านวยต่อการเดินทางไปชมภาพยนตร์ หน่วยงานท่ีเผยแพร่ภาพยนตร์นอก
กระแสยงัไม่มีการประชาสัมพนัธ์การจดังานให้ผูช้มทราบอย่างทัว่ถึง หน่วยงานหรือสถาบนัท่ีจดั
ฉายภาพยนตร์ยงัไม่มีการจดักิจกรรมชมภาพยนตร์อย่างต่อเน่ือง และอุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล 
(2561) ท่ีพบว่าหน่ึงในอุปสรรคของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสคือ ขอ้จ ากดัด้านการส่งเสริมจาก
นโยบายรัฐและหน่วยงานภาครัฐท่ียงัไม่มีนโยบายหรือแผนงานท่ีชดัเจนและไม่มีการอุดหนุนจาก
ภาครัฐท่ีเป็นรูปธรรมอยา่งต่อเน่ือง 
 แมอ้ภิชาติพงศ์จะเผชิญอุปสรรคและหาวิธีแกไ้ขในบริบทเศรษฐกิจธุรกิจภาพยนตร์
ดา้นต่างๆ แต่ขณะเดียวกนั หากศึกษาภูมิหลงัจะพบว่า อภิชาติพงศ์มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสท่ีมีความสัมพนัธ์กบัปัจจยัดา้นเศรษฐกิจธุรกิจภาพยนตร์มาอยา่งยาวนาน ซ่ึงอาจจะ
ก่อเกิดจากการได้รับความช่วยเหลือจากมิตรสหายทั้ งชาวไทยและต่างชาติตั้ งแต่สมัยสร้าง
ภาพยนตร์เร่ืองแรก ในเวลาต่อมา พ.ศ.2543 อภิชาติพงศไ์ดก่้อตั้งบริษทั Kick the Machine (ลกัษณะ

https://www.thehollywoodreporter-thailand.com,/
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เดียวกับบริษทัไฟร์แครกเกอร์ฟิล์มท่ีเคยสนับสนุนภาพยนตร์เร่ืองแรกของอภิชาติพงศ์) เพื่อให้
โอกาสและสนบัสนุนผลงานภาพยนตร์ทดลองจากผูส้ร้างอิสระและศิลปินสู่เวทีระดบันานาชาติทั้ง
เทศกาลภาพยนตร์และงานศิลปะต่างๆ, การให้บริการอุปกรณ์การตัดต่อราคาประหยดัแก่ผูส้ร้าง
ภาพยนตร์อิสระและนักศึกษา, เขียนบทความเก่ียวกบัการแนะน าการสร้างภาพยนตร์ทุนต ่าจาก
ต่างประเทศ, จดัอบรมเชิงปฏิบติัการดา้นภาพยนตร์ทดลองและอิสระให้กบับุคคลทัว่ไป (ขจิตขวญั 
กิจวิสาละ,2546) รวมทั้งก่อตั้งบริษทั มอสคิโต ฟิล์ม ดิสทริบิวเตอร์ (Mosquito Film Distributor) 
ข้ึนเม่ือ พ.ศ.2557 ร่วมกบักลุ่มเพื่อนผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแส เช่น พิมพกา โตวิระ, อาทิตย ์
อสัสรัตน์, โสฬส สุขุม, อโนชา สุวิชากรพงศ์ และ ลี ชาตะเมธีกุล เพื่อจดัจ าหน่ายและบริหารดา้น
ลิขสิทธ์ิภาพยนตร์นอกกระแสของไทยและประเทศในภูมิภาคอาเซียน (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 
2561) ซ่ึงแนวคิดและกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์นอกกระแสเหล่าน้ีช่วยท าให้ทราบว่า ภูมิ
หลงัของอภิชาติพงศมิ์ไดเ้ป็นเพียงผูเ้ร่ิมตน้สร้างช่ือเสียงในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
เท่านั้น แต่ยงัเป็นผูมี้ส่วนผลกัดนั สนับสนุน และสร้างโอกาสให้แก่ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสรุ่นต่อมาดว้ย    
 
อภิชาติพงศ์ วรีะเศรษฐกุล : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านเทคโนโลยีและโลกาภิวตัน์ 

วยัเด็กอภิชาติพงศใ์ชชี้วิตส่วนใหญ่อยูภ่ายในโรงพยาบาลท่ีจงัหวดัขอนแก่น เน่ืองจาก
พ่อและแม่มีอาชีพเป็นแพทยผ์ูม้าบุกเบิกโรงพยาบาลในพื้นท่ีชนบท แม้จะใช้ชีวิตส่วนใหญ่อยู่
ภายในโรงพยาบาล แต่พ่อแม่ก็มีวิธีเปิดโลกทศัน์และความบนัเทิงให้กบับุตรชายดว้ยการพาไปชม 
“ภาพยนตร์” ซ่ึงเป็นกิจกรรมยามว่างท่ีท่านทั้งคู่ช่ืนชอบและไปชมภาพยนตร์เป็นประจ านบัตั้งแต่
เม่ือคร้ังอยูท่ี่กรุงเทพมหานคร จนเม่ือมาอยูท่ี่ขอนแก่นหากมีเวลาวา่งก็มกัพาลูกชายไปชมภาพยนตร์
ดว้ยเสมอ จนท าให้อภิชาติพงศช่ื์นชอบการชมภาพยนตร์มานบัตั้งแต่เด็กและยิ่งมีความสุขเพิ่มข้ึน
เม่ือมีโรงภาพยนตร์มาเปิดใกลก้บัโรงพยาบาลท่ีเขาอาศยัอยู ่(ไบโคสโคป, มิถุนายน 2553) 

“คุณพ่อคุณแม่ชอบพาไป คุณแม่เป็นคนรักสนุก ตอนอยู่กรุงเทพ เขาดูหนัง
ทุกเร่ือง ชอบแต่งตัวไปกับเพ่ือนไปดู The Sound of Music และ West Side 
Story พอมาอยู่ขอนแก่นเขาก็คงพยายามด าเนินวิถีชีวิตเหมือนเดิม กพ็าลูกไป
ด้วย แล้วเหมือนเขาพยายามจะเปิดโลกให้เราเห็นว่ามันไม่ได้มีโลกใน
โรงพยาบาลเท่านั้น โดยใช้หนังเป็นตัวเปิดโลกให้เรา กเ็ลยท าให้เราหลงใหล
ในโลกภาพยนตร์” (สารคดี, สิงหาคม 2553)   
อภิชาติพงศก์ล่าวถึงแรงบนัดาลใจท่ีท าให้หนัมาสนใจท างานดา้นภาพยนตร์วา่ เกิดข้ึน

ช่วงสมยัเป็นเด็กท่ีชอบชมภาพยนตร์เป็นอย่างมากทั้งภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ต่างประเทศ  
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เป็นช่วงเวลาท่ีฮอลลีวดูก าลงัสู่ช่วงเปล่ียนผา่นเขา้สู่ยุคท่ีภาพยนตร์เน้นการใช ้“เทคโนโลยีการถ่าย
ท าด้วยเทคพิเศษด้านภาพและสเปเชียลเอฟเฟ็ค” หรือ computer generated imagery and special 
effect technology ซ่ึงอภิชาติพงศบ์อกวา่ ภาพยนตร์ท่ีสร้างดว้ยความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยใีนยคุน้ี
มีความเช่ือมโยงกบัตนเองอยา่งมาก “ช่วง ค.ศ.1982-1983 มีหนังพวกสเปเชียลเอฟเฟ็กต์เข้ามา ซ่ึง
เราลิงก์ได้เยอะมาก” เพราะมีความช่ืนชอบเทคโนโลยีดา้นเทคนิคพิเศษและความยิ่งใหญ่ทางการ
สร้างของภาพยนตร์มานบัตั้งแต่ภาพยนตร์ไทยเร่ือง แผ่นดินวิปโยค (2521), คนภูเขา (2522) รวมทั้ง
เทคนิคการสร้างความน่ากลวัของภาพยนตร์เร่ือง โคตรไอ้เค่ียม (2523) แลว้เม่ือฮอลลีวดูมีการเขา้สู่ 
“ยุคการปฏิวติัเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์” ซ่ึงมีจุดเร่ิมตน้จากภาพยนตร์เร่ือง Starwars (2520) 
จนกระทัง่เร่ือง E.T. the Extra-Terrestrial (2525) ยิ่งท าให้อภิชาติพงศ์รู้สึกว่าก าลังรู้จกั “โลกใบใหม่” 
ซ่ึงเป็นโลกแห่งภาพยนตร์ท่ีตนมีความช่ืนชอบและสนใจอยา่งแทจ้ริง  

“รู้สึกว่าน่ีมันโลกใหม่ คือเหมือนกับว่าเป็นวยัท่ีก าลังสนใจในชีวิตว่าเราชอบ
อะไรจริงๆ คิดว่าตัวเองน่าจะชอบภาพยนตร์ แต่ก็ยังไม่รู้ว่าเราจะเ ข้าไปได้
ยงัไงเพราะโลกของเรามนัห่างไกลอยู่” (สารคดี, สิงหาคม 2553)   
แมจ้ะรู้ใจตนเองว่าช่ืนชอบและอยากท างานด้านภาพยนตร์ แต่ขณะนั้นยงัไม่รู้ว่าจะ

เข้าถึงวงการอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยได้อย่างไร อภิชาติพงศ์จึงตัดสินใจศึกษาต่อท่ีคณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น แต่ระหวา่งท่ีศึกษาอยูน่ั้นชีวิตเขายงัคงวนเวียนอยูก่บั
ภาพยนตร์ เพราะกิจกรรมที่อภิชาติพงศ์มกัท าควบคู่ไปด้วยกบัการเรียนคือ “จดัฉายภาพยนตร์
หาชมยาก” ข้ึนภายในคณะ รวมทั้งยงัเลือกท ารายงานส่วนบุคคลเร่ืองการออกแบบโรงภาพยนตร์เป็น
โปรเจ็คตเ์พื่อจบการศึกษา หลงัจากนั้นอภิชาติพงศ์ตดัสินใจศึกษาต่อปริญญาโทศิลปกรรมศาสตร์ 
สาขาภาพยนตร์ ท่ีสถาบันศิลปะชิคาโก ประเทศสหรัฐอเมริกา (THE SCHOOL OF THE ART 
INSTITUTE OF CHICAGO) เพื่อศึกษาศาสตร์ดา้นภาพยนตร์อยา่งจริงจงั อภิชาติพงศ์ตอ้งใช้เวลา
ศึกษาในสถาบันศิลปะชิคาโกมากกว่าปกติ เน่ืองจากมิได้จบปริญญาตรีทางด้านภาพยนตร์มา
โดยตรง จึงตอ้งเขา้เรียนหลกัสูตรปรับพื้นฐานเพิ่มเติมเพื่อสร้างผลงานให้เพียงพอกบัการสมคัร
เรียนระดบัปริญญาโท ซ่ึงช่วงเวลาดงักล่าวท าให้เขาสั่งสมความรู้ดา้นภาพยนตร์อยา่งเต็มท่ีดว้ยการ
ชมภาพยนตร์เป็นจ านวนมากโดยเฉพาะจาก “เคร่ืองเล่นวดีีโอเทป” เทคโนโลยีส าหรับความบนัเทิง
ภายในบา้นทีไดรั้บความนิยมอยา่งสูงในช่วงเวลานั้น (ไบโคสโคป, มิถุนายน 2553) 

เทคโนโลยีความบนัเทิงภายในบา้นอย่าง “เคร่ืองเล่นวีดิโอเทป” มิไดเ้ป็นเพียงเคร่ืองมือท่ี
ช่วยเพิ่มพูนความรู้ดา้นภาพยนตร์ให้แก่อภิชาติพงศ์เท่านั้น แต่ยงัเป็นเคร่ืองมือท่ีมีส่วนช่วยเหลือ
และสนับสนุนท าให้เกิด“ชุมชนผูส้นใจภาพยนตร์นอกกระแสและภาพยนตร์หาชมยาก” ข้ึนใน
ประเทศไทยอีกดว้ย ในระหว่างท่ีอาศยัอยู่ชิคาโก อภิชาติพงศ์ช่วยเหลือมิตรสหาย ไดแ้ก่ สนทยา 
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ทรัพยเ์ย็น ผูมี้บทบาทในวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแห่งกลุ่ม “ฟิล์มไวรัส” ด้วยการเช่า
ภาพยนตร์จากร้านเช่าวีดิโอ (ซ่ึงอยูช่ั้นล่าง ขณะท่ีพกัของเขาอยูช่ั้นบนร้าน) แลว้ใชเ้คร่ืองเล่นวีดิโอ
เทปสองเคร่ืองช่วยกนัท าส าเนาหรือก๊อบป้ี บนท่ีพกัชั้นสองเพื่อน าภาพยนตร์หายากเหล่านั้นกลบัมา
ใหค้นไทยมีโอกาสไดช้มในโครงการท่ีกลุ่มฟิลม์ไวรัสจดัข้ึนเพื่อตามหาภาพยนตร์หาชมยากมาฉาย
ท่ีร้านดวงกมล (สาขาซีคอนสแควร์) ซ่ึงภาพยนตร์นอกกระแสในสมยันั้นหาชมได้ยาก (ไบโคส
โคป, มิถุนายน 2553)  

ช่วงเวลานับตั้งแต่การจดักิจกรรมฉายภาพยนตร์หาชมยากท่ีมหาวิทยาลยัขอนแก่น
จนกระทัง่จบการศึกษาเป็นมหาบณัฑิตดา้นภาพยนตร์จากประเทศสหรัฐอเมริกาในทศวรรษ 2540 
อภิชาติพงศ์สร้างภาพยนตร์สั้ นเพื่อส่งเขา้ประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ ท่ีจดัข้ึนในอย่าง
ต่อเน่ือง อยา่งเช่น Bullet (2536), 001 6643 225 059 (2537), Kitchen and Bedroom (1994), Like the 
Relentless Fury of the Pounding Waves (2538), Thirdworld (2540) และ ดอกฟ้าในมือมาร หรือ 
Mysterious Object at Noon (2543) (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) และในช่วงท่ีอยูร่ะหวา่งศึกษาดา้น
ภาพยนตร์ท่ีสถาบันศิลปะชิคาโก เขาได้สร้างภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ือง ดอกฟ้าในมือมาร 
(Mysterious Object at Noon, 2543) นอกจากจะเป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนเพื่ อใช้ เป็นโปรเจ็คจบ
การศึกษาระดบัปริญญาโทแลว้ ดอกฟ้าในมือมาร ยงัเป็นผลงานภาพยนตร์นอกกระแสขนาดยาวท่ี
สร้างด้วยฟิล์มภาพยนตร์ 35 มม. เร่ืองเดียวท่ีถูกสร้างข้ึนมาในระยะเวลายี่สิบปีหลังจากงาน
ภาพยนตร์เร่ือง ส าเพง็ ของสุรพงศ ์พินิจคา้ (ขจิตขวญั กิจวสิาละ, 2546)  

ภายหลงัส าเร็จการศึกษาปริญญาโท อภิชาติพงศ์เดินทางกลบัประเทศไทยแลว้เร่ิมลง
มือสร้างทั้งภาพยนตร์สั้ นและภาพยนตร์ขนาดยาวในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสอย่างต่อเน่ือง 
รวมทั้ งการร่วมมือกับกลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสรุ่นบุกเบิก เช่น มล.ม่ิงมงคล โสณกุล,  
บุญส่ง นาคภู่, เปลว ศิริสุวรรณ และ ลี ชาตะเมธีกุล ใชป้ระโยชน์จากความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี
ดา้นการส่ือสารไร้พรมแดนในช่วงท่ีสังคมทัว่โลกก าลงักา้วเขา้สู่ยุคโลกาภิวตัน์ดว้ยการสร้างเวบ็ไซต ์
thaishortfilm ข้ึนเพื่อเป็นอีกช่องทางหน่ึงให้ผูส้ร้างภาพยนตร์สั้นใชเ้ป็นส่ือกลางในการส่งเสริมการ
ผลิตผลงานของผูส้ร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ 

นบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีและกระแสโลกาภิวตัน์เร่ิมแพร่กระจาย
และส่งผลกระทบต่อสังคมทัว่โลก รวมทั้งส่งผลต่อหน้าท่ีการท างานของอภิชาติพงศ์ดว้ยเช่นกนั  
ในส่วนของการท างานเก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์ อภิชาติพงศเ์คยเขียนไวใ้นแถลงการณ์ก่อนการ
ถ่ายท า (PRE-PRODUCTION STATEMENT) ภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ (2551) วา่ความทรงจ า
ในวยัเด็กของเขาคือการใชชี้วิตภายในบา้นพกัโรงพยาบาลเล็กๆ ท่ีจงัหวดัขอนแก่นเป็นเวลานานถึง 
12 ปี เน่ืองจากพ่อและแม่มีอาชีพเป็นแพทย ์เขาจึงไดส้ัมผสัชีวิตผูค้นและซึมซับบรรยากาศภายใน
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โรงพยาบาลเป็นอย่างดี แต่เม่ือเติบโตอภิชาติพงศ์เดินทางไปจงัหวดัขอนแก่นอีกคร้ัง กลบัพบว่า
ผูค้นและสถานท่ีอนัคุน้เคยในอดีตไดแ้ปรเปล่ียนไปตาม “กระแสโลกาภิวตัน์และความเจริญกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยี” ท่ีส่งผลต่อทั้งบริบทสังคมท่ีรายลอ้มรวมทั้งวิถีชีวิตและลกัษณะการท างานด้าน
ภาพยนตร์ของตนเอง ดว้ยความรู้สึกส่วนตวัท่ีเกรงว่าความทรงจ าท่ีเคยมีต่อชีวิตและถ่ินพ านักใน
อดีตจะจางหายไปตามกระแสโลก อภิชาติพงศจึ์งเกิดความปรารถนาท่ีจะสร้างสรรคภ์าพยนตร์เพื่อ
หวนร าลึกถึงชีวติในอดีตของตนเองจนกลายเป็นผลงานเร่ือง แสงศตวรรษ ในทา้ยท่ีสุด  

“ผมกลับไปท่ีโรงพยาบาล ทุกอย่างเปล่ียนแปลงไปหมด พื้นท่ีท่ีผมคุ้นเคย
หายไปเสียแล้ว ในฐานะคนท าหนัง ผมเคยรู้สึกต่ืนเต้นกับพืน้ท่ีของเมืองเลก็ๆ 
และภูมิทัศน์ของมัน...ตอนนี้บ้านเกิดของผมเปล่ียนแปลงรวดเร็ว มัน
กลายเป็นเหมือนกรุงเทพมากขึน้เร่ือยๆ และความทรงจ าของผมท่ีมีต่อพืน้ท่ีท่ี
หายไปก็ย่ิงเลือนลาง ขณะท่ีกระแสโลกาภิวัฒน์ก าลังซัดกระทบวิถีชีวิตและ
วิธีการท าหนัง ความปรารถนาของผมในการท าส่ิงร าลึกถึงเร่ืองส่วนตัวอย่าง
แท้จริงกย่ิ็งรุนแรงขึน้” (nangdee.com, 24 สิงหาคม 2559) 
กระแสโลกาภิวตัน์และความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีไม่เพียงแต่จะส่งผลต่อ

เน้ือหาภาพยนตร์เท่านั้น แต่ยงัส่งผลต่อลักษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ด้วย
เช่นกัน เขายกตัวอย่างขั้นตอนการท างานช่วงภายหลังการถ่ายท า (Post production) อย่างเช่น 
กระบวนการตดัต่อวา่ไม่จ  าเป็นท่ีผูต้ดัต่อกบัผูก้  ากบัตอ้งอยูแ่ต่ในหอ้งตดัต่อร่วมกนัเป็นเวลายาวนาน
อีกต่อไป เพราะความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีช่วยร่นระยะเวลาและสถานท่ีการท างานให้เกิดความ
สะดวกสบายและรวดเร็วข้ึนอยา่งมาก  

“เราท างานแยกกัน เพราะตอนนีก้ารตัดต่อหนังบนคอมพิวเตอร์ส่วนตัวเป็น
เร่ืองง่ายมาก ผมจะตัดหนังในเมืองอ่ืนขณะท่ีคนตัดต่ออยู่ในกรุงเทพ บางคร้ัง
เราจะเปรียบเทียบเวอร์ช่ันของแต่ละคนกัน บางทีเรากแ็ยกหนังออกเป็นส่วนๆ 
ผมจะบอกเขาว่าอยากได้อะไรพร้อมท้ังส่งตัวอย่างส่ิงท่ีผมอยากได้ให้เขาดู
ควบคู่ไปด้วย” (mthai.com, 22 พฤษภาคม 2553) 
จากภูมิหลงัชีวิตในอดีตของอภิชาติพงศ์แสดงให้เห็นว่า “พ่อและแม่” มีส่วนส าคญั

อย่างยิ่งท่ีส่งผลต่อความรู้สึกช่ืนชอบภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์ แม้ต้องพาครอบครัวยา้ยจาก
กรุงเทพมหานครไปท างานท่ีต่างจงัหวดัแต่พอ่และแม่ยงัพาบุตรชายไปชมภาพยนตร์อยา่งสม ่าเสมอ 
ซ่ึงการ “แพร่กระจายของโรงภาพยนตร์” ท่ีขยายตวัไปตามภูมิภาคต่างๆ ในประเทศไทย มีส่วนช่วย
ท าให้อภิชาติพงศ์มีโอกาสรับชมภาพยนตร์อย่างต่อเน่ืองแมจ้ะอาศยัอยู่ทอ้งถ่ินอนัห่างไกลความ
เจริญในยุคสมยันั้น รวมทั้งการมีโอกาสไดรั้บชมทั้งภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ต่างประเทศจาก
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ฮอลลีวดูท่ีอยูใ่นช่วง “ยคุการปฏิวติัการสร้างภาพยนตร์ดว้ยความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยกีารถ่ายท า
ด้วย เท ค นิ คพิ เศษด้ าน ภ าพ  ห รือ  computer generated imagery and special effect technology 
นบัตั้งแต่ทศวรรษ 1980 ยิง่ท  าใหอ้ภิชาติพงศมี์ความช่ืนชอบภาพยนตร์มากยิง่ข้ึน  
 นอกเหนือจากการรับชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์แลว้ ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี
ด้านส่ืออีกประเภทท่ีส่งผลต่อชีวิตของอภิชาติพงศ์เป็นอย่างยิ่งคือ การรับชมภาพยนตร์อัน
หลากหลายจาก “มว้นวดีีโอเทป” 

ช่วงเวลาท่ีอภิชาติพงศ์เป็นนักศึกษาในประเทศไทยจนกระทัง่ไปศึกษาต่อท่ีประเทศ
สหรัฐอเมริการะหวา่ง  พ.ศ.2536 – 2540 นบัตั้งแต่ปลายทศวรรษ 2530 ถึงตน้ทศวรรษ 2540 เป็นยุค
สมยัท่ีปัจจยัดา้นการเมืองเป็นช่วงท่ีประเทศไทยเพิ่งผ่านเหตุการณ์รัฐประหารโดยคณะรักษาความ
สงบเรียบร้อยแห่งชาติ (รสช.) ส่วนปัจจยัด้านเศรษฐกิจก าลงัอยู่ในช่วงการเปล่ียนแปลงจากการ
เติบโตอยา่งรวดเร็วในสมยัรัฐบาลชาติชาย ชุณหะวรรณ สู่สภาวะวกิฤตทางเศรษฐกิจในสมยัรัฐบาล
เชาวลิต ยงใจยุทธ เศรษฐกิจเกิดการชะลอตัวทั้ งประเทศ และส่งผลกระทบต่ออุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยดว้ยเช่นกนั ท าให้ภายนตร์ไทยอยูใ่นสภาวะซบเซามานบัตั้งแต่ พ.ศ.2535 เป็นตน้มา 
(สุทธากร สันติวชั, 2547) ซ่ึงนอกจากจะมาจากปัจจยัภายในของภาพยนตร์ไทยเองท่ีขาดความ
หลากหลายทั้งทางดา้นเน้ือหาและคุณภาพแลว้ ปัจจยัส าคญัประการหน่ึงท่ีส่งผลกระทบอยา่งยิ่งต่อ
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในช่วงเวลาดังกล่าวก็คือ กระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือประเภทความ
บนัเทิงท่ีพฒันากา้วหนา้จนเพิ่มช่องทางใหก้บัผูค้นมากข้ึนไดแ้ก่ ส่ือโทรทศัน์ และส่ือวดีีโอเทป เม่ือ
ส่ือดงักล่าวมีราคาถูกลงรวมทั้งสาธารณูปโภคประเภทไฟฟ้าเร่ิมครอบคลุมทัว่ถึง ท าใหค้นให้ความ
สนใจเดินทางไปชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์น้อยลงและหันมาชมภาพยนตร์ภายในบา้นจาก
เคร่ืองเล่นวีดีโอเทปทั้งท่ีถูกลิขสิทธ์ิและไม่ถูกลิขสิทธ์ิมากยิ่งข้ึนเน่ืองจากมีราคาถูกและรับชมได้
คร้ังละหลายคน (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2561)  

ซ่ึงปรากกฎการณ์ดงักล่าวหากน ามาพิจารณาร่วมกบัแนวคิดโลกาภิวตัน์ด้านส่ือท่ีมี
แนวคิดวา่ การแพร่กระจายของเทคโนโลย ีอุปกรณ์อนัทนัสมยั หรือประดิษฐกรรมใหม่มีส่วนส่งผล
ต่อความรู้สึกนึกคิดและพฤติกรรมการด าเนินชีวิตของผูรั้บส่ือแล้วจะพบว่า กระแสโลกาภิวตัน์
ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีดา้นส่ืออยา่งเคร่ืองเล่นวีดีโอเทป มีส่วนท่ีส่งผลกระทบต่ออุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ไทยในยุคสมัยนั้ นจนท าให้ธุรกิจภาพยนตร์ไทยตกอยู่ในสภาวะถดถอย แต่เป็นท่ี
น่าสนใจว่าว่า “วีดีโอเทป” กลับเป็นความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีด้านส่ือท่ีมีส่วนส าคัญช่วย  
“บ่มเพาะ” ความรู้ดา้นภาพยนตร์นอกกระแสให้กบัอภิชาติพงศม์านบัตั้งแต่สมยัเป็นนกัศึกษาท่ีมกั
จดักิจกรรมฉายภาพยนตร์หายากใหผู้ส้นใจไดช้มกนัภายในคณะ “เราจัดฉายหนังท่ีคณะเพราะอยาก
แชร์บรรยากาศนั่งอยู่ในโรงหนังมืดๆ กับเพ่ือน หนังท่ีฉายมีทุกประเภท...อะไรก็ได้ท่ีถือเป็นหนัง
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แปลกส าหรับเรา” ซ่ึงกิจกรรมเหล่าน้ีท าให้เขาเร่ิมคน้พบภาพยนตร์ชั้นดีและผูก้  ากบัภาพยนตร์
มากมาย เช่น เฟเดริโก เฟลลินี, มีเกลนัเจโล อนัโตนีโอนี, ฌ็อง-ลุก โกดาด์ และปีเตอร์ กรีนอะเวย ์
(ไบโอโคสโคป, มิถุนายน 2553) จนกระทัง่เม่ือเดินทางไปเรียนต่อด้านภาพยนตร์ท่ีต่างประเทศ 
สถานภาพความเป็น “นกัเรียนนอก” ยิง่เป็นการ “เพิ่มโอกาส” ให้อภิชาติพงศไ์ดช้มภาพนตร์หายาก
จ านวนมากผ่านเคร่ืองเล่นวีดีโอเทปท่ีนอกจากจะช่วย “เปิดโลกทศัน์ดา้นภาพยนตร์” ให้กบัตนเอง
แลว้ อภิชาติพงศ์ยงัให้การช่วยเหลือเพื่อนฝูงท่ีมีอุดมการณ์ดา้นภาพยนตร์คลา้ยคลึงกนัดว้ยการท า 
“ส าเนา” ภาพยนตร์หายากส่งกลบัมาประเทศไทย ซ่ึงหากพิจารณาว่าในยุคสมยันั้นความกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยีอย่างแผ่นซีดี ดีวีดี การดาวน์โหลด หรือการรับชมภาพยนตร์ออนไลน์ยงัไม่ถือ
ก าเนิดข้ึนมา รวมทั้งประเด็นทางกฎหมายเก่ียวกบัการละเมิดลิขสิทธ์ิท่ียงัไม่มีมาตรการควบคุมอยา่ง
เขม้งวดเช่นปัจจุบนั การน าเทคโนโลยีแห่งยุคสมยัอย่างเคร่ืองเล่นวีดีโอเทปมาใช้ท าส าเนาภาพยนตร์
หาชมยากในคร้ังนั้นของอภิชาติพงศ์นบัวา่เป็นการเพิ่มพูนความรู้และเปิดประสบการณ์การรับชม
ภาพยนตร์ท่ีแปลกใหม่หลากหลายใหแ้ก่คนไทยผูมี้โอกาสชมภาพยนตร์เหล่านั้นไดเ้ป็นอยา่งดี 

อภิชาติพงศ์ศึกษาปริญญาโทด้านภาพยนตร์ท่ีสหรัฐอเมริกาตั้งแต่ พ.ศ.2536-2539 
ช่วงเวลาดงักล่าวแมว้งการภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัก าลงัเขา้สู่สภาวะซบเซา แต่ในวงการภาพยนตร์
นอกกระแสก าลงัอยูใ่น “ยุคการบ่มเพาะและแสวงหารูปแบบ ระหวา่ง พ.ศ.2522-2539” (ขจิตขวญั 
กิจวิสาละ, 2546) เป็นยุคท่ีมีความเคล่ือนไหวส าคญัอยู่ท่ีสถาบนัทางวฒันธรรมต่างๆ อย่างเช่น 
สถาบันเกอเธ่ ท่ีนอกจากจะเป็นสถานท่ีรวมตวัของกลุ่มคนท่ีมีความสนใจภาพยนตร์แล้ว ยงัมี
บทบาทส าคญัในการช่วยผลกัดนัใหเ้กิดกิจกรรมการเคล่ือนไหวและสร้างภาพยนตร์นอกกระแสอนั
หลากหลายในเวลาต่อมา เม่ือน าปรากฏการณ์ดงักล่าวมาพิจารณาร่วมกบัแนวคิดกระแสโลกาภิวตัน์
ในมิติดา้นการส่ือสารและมิติดา้นอุดมการณ์ (Arjun Appadurai, 1990) จะพบวา่นบัตั้งแต่ทศวรรษ 
2540 เป็นต้นมา การแพร่กระจายของกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติด้านส่ือภาพยนตร์ประเภท  
“หนงันอกกระแส” และ “หนงัสั้ น” ในประเทศไทยท่ีเผยแพร่ผ่านช่องทางเทศกาลภาพยนตร์ท่ีจดั
โดยศูนยว์ฒันธรรมและการประกวดหนงัสั้นโดยองคก์รต่างๆ เร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและไดรั้บความสนใจ
จากกลุ่มคนผูมี้ความสนใจภาพยนตร์ท่ีมีความแปลกใหม่หลากหลายมากยิ่งข้ึน การมีส่วนร่วมใน
กิจกรรมเก่ียวกบัเทศกาลภาพยนตร์และการส่งหนงัสั้ นเขา้ร่วมประกวดตามเวทีต่างๆ ของอภิชาติ
พงศ์  อย่างเช่น  Bullet (2536), 001 6643 225 059 (2537), Kitchen and Bedroom (1994), Like the 
Relentless Fury of the Pounding Waves (2538), Thirdworld (2540) และ ดอกฟ้าในมือมาร หรือ 
Mysterious Object at Noon (2543) จึงเป็นทั้งการ “สั่งสมประสบการณ์” การสร้างภาพยนตร์นอก
กระแสไปพร้อมกับการค่อยๆ “บ่มเพาะแนวคิด” ในมิติด้านอุดมการณ์ท่ีแสดงผ่านเน้ือหาและ
รูปแบบการสร้างท่ีมีความแปลกใหม่ ไม่ซ ้ าซาก จนกลายเป็นแนวทางการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ท่ีมี
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เอกลกัษณ์เฉพาะตวัในเวลาต่อมา ซ่ึงปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนทั้งในส่วนของบริบทภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสและชีวิตของอภิชาติพงศ์ในช่วงเวลาดงักล่าวมีความสอดคล้องกบัผลการวิจยัของ
อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล (2561) ที่พบว่า การจดัฉายภาพยนตร์ตามศูนยว์ฒันธรรม สถานฑูต 
การจดัประกวดภาพยนตร์สั้นโดยองคก์รต่างๆ นบัเป็นหน่ึงในปัจจยัท่ีมีส่วน “บ่มเพาะความฝันและ
จินตนาการอย่างเงียบๆ” ท่ีส่งผลในดา้นบวกต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยทั้งภาพยนตร์กระแส
หลกัและนอกกระแส เพราะกิจกรรมเหล่าน้ีคือ “ช่องทางใหม่” ท่ีท าให้นกัสร้างหนงัในยุคสมยันั้น
ไดเ้รียนรู้โลกแห่งภาพยนตร์ท่ีแตกต่างและหลากหลายยิง่กวา่โลกของภาพยนตร์ไทยและสังคมไทย 
ซ่ึงหน่ึงในผลผลิตของช่วงเวลาแห่งการการบ่มเพาะคือนักสร้างภาพยนตร์นอกกระแสที่ชื่อ
อภิชาติพงศ ์ 

นอกจากกระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือจะมีความสัมพันธ์กับอภิชาติพงศ์ในด้านการ
ปลูกฝังความรักภาพยนตร์และดา้นการบ่มเพาะความรู้ อุดมการณ์เก่ียวกบัภาพยนตร์นอกกระแส
แลว้ กระแสโลกาภิวตัน์และความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยดีา้นส่ือยงัส่งผลต่อกระบวนการท างานทั้ง
ในด้าน “เน้ือหา” และ “รูปแบบ” การสร้างภาพยนตร์ ดงัเห็นไดจ้ากตวัอย่างภาพยนตร์เร่ือง แสง
ศตวรรษ (2551) ท่ีเน้ือหาเล่าร าลึกถึงอดีตและผลกระทบท่ีเกิดข้ึนจากกระแสโลกาภิวตัน์ รวมทั้ง
ลกัษณะการสร้างภาพยนตร์ท่ีอภิชาติพงศไ์ดน้ าความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์มา
ช่วยท าให้เกิดความสะดวกสบายและรวดเร็วยิ่งข้ึน ซ่ึงเม่ือน าทั้งรูปแบบเน้ือหาและลกัษณะการ
สร้างภาพยนตร์ของอภิชาติพงศท่ี์เกิดข้ึนในช่วงยคุสมยัแห่งการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยกีารถ่าย
ท าภาพยนตร์จากระบบฟิล์มสู่ระบบดิจิทลันับตั้งแต่ทศวรรษ 2540 มาพิจารณาร่วมกับแนวคิด
กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือวา่ความกา้วหนา้และการแผข่ยายทางเทคโนโลยกีารส่ือสารมีส่วนท าให้
เกิดความหลากหลายในรูปแบบของวิธีการแสวงหาขอ้มูลข่าวสาร (อนงคน์าถ วงศอ์คัรางกูร, 2539) 
รวมทั้งท าให้อุปสรรคของระยะห่างระหวา่งสถานท่ีและเวลาหมดไป (ธนิกาญจน์ จินาพนัธ์, 2552) 
โดยอภิชาติพงศ์ได้น าคอมพิวเตอร์และเทคโนโลยีการส่ือสารไร้สายมาช่วยในการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ อย่างเช่น กระบวนการตัดต่อภาพยนตร์ท่ีผูก้  ากับและผูต้ ัดต่อไม่จ  าเป็นต้องอยู่ร่วม
สถานท่ีเดียวกัน แต่สามารถท างานด้วยกันได้ผ่านเครือข่ายการส่ือสารออนไลน์ ซ่ึงการท างาน
ลกัษณะเช่นน้ีมีความสอดคลอ้งกบังานวิจยัเก่ียวกระบวนการสร้างภาพยนตร์ดว้ยระบบดิจิทลัของ
ดนุวตัน์ เจตนา (2553) เร่ืองการวเิคราะห์แนวโนม้การเปล่ียนแปลงการถ่ายท าภาพยนตร์ระบบฟิล์ม
เป็นระบบดิจิทลัในประเทศไทย ท่ีช้ีว่าเทคโนโลยีดิจิทลัมีส่วนส าคญัอย่างมากท่ีท าให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ทั้งดา้นก่อนการถ่ายท า การถ่ายท า และหลงัการถ่ายท า  

บริบทกระแสโลกาภิวตัน์และความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีด้านส่ือนอกจากจะมี
บทบาทต่อการ “บ่มเพาะความรู้และเปิดประสบการณ์” ทั้งจากภายในประเทศและภายนอกประเทศ 
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จนส่งผลต่อแนวความคิด อุดมการณ์ และลกัษณะการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัแลว้ 
อภิชาติพงศ์และกลุ่มเพื่อนผูมี้อุดมการณ์ร่วมกนัยงัน าเอากระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือสังคมไร้สาย 
จดัท าเวบ็ไซด์ “Thaishortfilm” ข้ึนเป็นอีกช่องทางการส่ือสารท่ีสอดคลอ้งกบับริบทสังคมยุคใหม่ 
เพื่อให้คนท าหนงัสั้นใชเ้ป็นส่ือกลางในการส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์ของคนรุ่นใหม่ รวมทั้งเป็น
การสร้าง “พื้นท่ีชุมชนออนไลน์” ให้ผูท่ี้ช่ืนชอบการสร้างภาพยนตร์ไดพ้บปะแลกเปล่ียนความรู้ซ่ึง
กนัและกนัไดอ้ยา่งสะดวกรวดเร็วยิง่ข้ึน  
 
อภิชาติพงศ์ วรีะเศรษฐกุล : ภูมิหลงัชีวติกบัความสัมพนัธ์ปัจจัยด้านการเมือง 

แสงศตวรรษ (2550) ภาพยนตร์ท่ีสร้างข้ึนจากแรงบนัดาลใจผลงานของของโมสาร์ท
เพื่อร าลึกถึงคีตกวีเอกของโลกผสมผสานเขา้กบัเร่ืองราวความทรงจ าในอดีตเก่ียวกบัเร่ืองราวชีวิต
พอ่และแม่ของอภิชาติพงศ ์แต่ก่อนจะมีโอกาสเขา้ฉายในโรงภาพยนตร์ กองเซ็นเซอร์ (ขณะนั้นเป็น
เจา้หนา้ท่ีของกรมต ารวจ) มีมติใหต้ดั 4 ฉากในภาพยนตร์ ประกอบดว้ยฉากพระเล่นกีตาร์, พระเล่น
เคร่ืองร่อน, แพทยด่ื์มสุรา และแพทยเ์กิดอารมณ์ทางเพศ อภิชาติพงศจึ์งตดัสินใจไม่น าภาพยนตร์เขา้
ฉายและขอฟิลม์ท่ีส่งใหก้องเซ็นเซอร์ตรวจคืน ทวา่กองเซ็นเซอร์ไม่อนุญาตใหน้ าฟิลม์กลบั หากไม่
ตัดฉากท่ีมีปัญหานั้ นออกไป อภิชาติพงศ์แสดงทัศนะในงานแถลงข่าวกรณี แสงศตวรรษ  
โดนเซ็นเซอร์วา่ 

“เรามีจดหมายไปแล้วว่า คุณไม่ยอมให้ฉาย เราก็ไม่ฉายแล้ว จะเอาอะไรอีก 
แล้วเขายังต้องการเป็นผู้ตัดเองด้วย ซ่ึงเท่าท่ีรู้มา เคร่ืองมือเขากเ็ป็น โต๊ะ แล้ว
เขากใ็ช้กรรไกรตัด เรากรู้็สึกว่า เฮ้ย! น่ีมนัลูกเรานะ” (ไบโคสโคป, มิถุนายน 2553)  
แสงศตวรรษ เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างโดยไม่ผา่นระบบสตูดิโอ ใชว้ธีิหาทุนสร้างเองแลว้

ติดต่อกบัโรงภาพยนตร์โดยตรง โดยมีจุดประสงค์เพื่อเป็นการทดลองหาแนวทางใหม่ส าหรับผูท่ี้
สนใจอยากสร้างภาพยนตร์และหาช่องทางเผยแพร่ดว้ยตนเอง แต่เม่ือถึงขั้นตอนการเซ็นเซอร์ซ่ึงไม่
ว่าจะเป็นภาพยนตร์กระแสหลักหรือนอกกระแสล้วนต้องผ่านขั้นตอนดังกล่าวเช่นเดียวกัน 
ภาพยนตร์กลบัประสบปัญหาจากค าสั่งหา้มเผยแพร่ แต่อีกแง่มุมหน่ึงอภิชาติพงศรู้์สึกวา่เหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึนกบัภาพยนตร์ตนอาจเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีก่อให้เกิดการร่วมกนัหาแนวทางแกไ้ขกฎระเบียบการ
เซ็นเซอร์อยา่งเป็นรูปธรรม 

“เป็นหนัง independence จริงๆ เรากเ็ลยผ่านไปขั้นตอนท่ีหนังสตูดิโอเขากเ็จอ
กัน ก็คือระบบเซ็นเซอร์ แล้วพอมีค าตอบกลับมา เราก็เลยรู้สึก ช็อค..แต่ดีใจ
ท่ีว่ามันเป็นจุดก าเนิดท าให้ท่ีเกิดอันนีขึ้น้ ท่ีให้เรามาคุยกันว่าเกิดอะไรขึน้กับ
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ระบบเซ็นเซอร์บ้านเรา รวมไปถึงระบบการท าหนัง สิทธิเสรีภาพของผู้สร้าง
แล้วกผ็ู้ดูด้วย” 
อภิชาติพงศ์แสดงทศันะเก่ียวกบัคณะกรรมการผูท้  าหน้าท่ีเซ็นเซอร์ซ่ึงมาจากตวัแทน

ของรัฐอย่างเช่น กระทรวงวฒันธรรม กรมศาสนา หรือแพทยสภาว่ามีมาตรฐานอย่างไรในการ
พิจารณาภาพยนตร์แต่ละเร่ือง และไม่ควรมีสิทธ์ิท่ีจะสั่งตดัหรือเซ็นเซอร์ภาพยนตร์เร่ืองใดๆ  
ตามความคิดเห็นของกลุ่มคณะกรรมการกนัเองได ้แต่ขณะน้ีคณะกรรมการสามารถท าไดเ้น่ืองจาก 
“กฎหมายไดม้อบสิทธิ” นั้นให้ และคณะกรรมการอาจมีความ “เกรงกลวั” ต่อระบบท่ีฝังรากลึกมา
อยา่งยาวนานในระบบบริหารราชการของประเทศไทย อยา่งไรก็ตามอภิชาติพงศเ์ขา้ใจวา่คณะกรรมการ
ตอ้งปฏิบติัตามหนา้ท่ีอนัเกิดจาก “ความกลวัระบบ” ซ่ึงไม่ใช่ระบบในวงการภาพยนตร์ไทย หากแต่
เป็นระบบราชการของประเทศไทย 

“ส่ิงท่ีเกิดขึน้คือการกลัวระบบ กลัวผู้ใหญ่ กลัวจะถูกเจ้านายด่า ถูกสังคมด่า 
กลัวถูกบอกว่าฉันไม่ได้ท าหน้าท่ี เลยต้องแย้งขึน้มาเพ่ือจะให้มีสัญลักษณ์ว่า
ได้ท าหน้าท่ีตัวเองแล้ว..และคนพวกนี้ไม่ควรมีสิทธ์ิท่ีจะมาส่ังตัด แต่เขามี
สิทธ์ิตามกฎหมายชาติท่ีแล้ว ก่อนท่ีเราจะมีการใช้ระบบประชาธิปไตยเสียอีก..
ผมเช่ือเลยว่าระบบราชการเน่ีย ทุกอย่างมันเกิดขึ้นเพราะความกลัวด้วยกัน
ท้ังส้ิน กลัวคนด่า คนเลยไม่มีเสรีภาพ”  

 อภิชาติพงศ์เห็นวา่ควรมีการระบบการให้เรตต้ิงภาพยนตร์ แต่ตอ้งไม่ใช่แบบ “เรตต้ิง
ร่วมกับการเซ็นเซอร์” ควรปล่อยให้ผูส้ร้างภาพยนตร์หาช่องทางการจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ท่ี
ถูกตอ้งภายใตก้ฎหมายดว้ยตนเอง อยา่งเช่น การติดต่อโรงภาพยนตร์ พิพิธภณัฑ์ หรือตามสถาบนัท่ี
มีความสนใจ  

“เรตติ้งน่ีโอเค แต่เรตติ้งแล้วมีเซ็นเซอร์ มีการตัดด้วยน่ีมันก็ไม่ใช่ส่ิงท่ีเรา
ต้องการ ในแสงศตรรษ ขอให้มนัมีเรตติง้ขึน้มา..แต่ว่าอย่ามาส่ังตัดหนังผม”  

 การใช้กฎหมายเซ็นเซอร์ท่ีเกิดกับกรณีภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ อภิชาติพงศ์มี
ทศันะวา่เกิดจากความเป็น “Protective state” ของรัฐท่ีพยายามจะปกป้องคนสังคมดว้ยการคิดแทน
ประชาชน มิใช่เฉพาะกรณีเร่ือง แสงศตวรรษ เท่านั้น แต่หมายรวมถึงการท่ีรัฐคิดแทนกบัภาพยนตร์
ทุกเร่ืองก่อนท่ีผูค้นจะมีโอกาสไดรั้บชม ซ่ึงอภิชาติพงศ์มุ่งมัน่ท่ีจะเดินหน้าต่อสู้เพื่อเรียกร้องให้มี
การยกเลิกกฎหมายการเซ็นเซอร์ท่ีใชม้ายาวนานนบัตั้งแต่พ.ศ.2473 “เราจะไม่ฉายจนกว่าพรบ.น่ีจะ
ทิง้ไป..เราถึงจะยอมฉาย” เพราะถึงจะรู้ดีวา่ถึงแมผ้ลสุดทา้ยหากภาพยนตร์ไดฉ้ายตามโรงภาพยนตร์
โดยไม่โดนเซ็นเซอร์ก็คงไม่ประสบความส าเร็จทางดา้นรายได ้หากแต่จุดประสงค์ส าคญัคือ การ
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ต่อสู้กบัอ านาจรัฐเพื่อให้ผูช้มมีโอกาสไดเ้ลือกสัมผสัประสบการณ์ภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวในโรง
ภาพยนตร์  

“ท่ีจะมาฉายเน่ีย มันก็ไม่ได้เงินอยู่แล้ว เพราะเราต้องควักเนือ้ คือท่ีเราฉายเรา
อยากให้คนกลุ่มท่ีเราคิดว่าเขาอยากดูหนังเรา แล้วต้องเสพย์ทางจอใหญ่ ใน
โรงภาพยนตร์ในห้องมืดเท่านั้น มีโอกาสได้ดู น่ีคือจุดประสงค์” (โอเค เนชัน่, 
12 เมษายน 2550)  

 จากปรากฏการณ์ท่ีบริบททางการเมืองมีส่วนส่งผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์
ของอภิชาติพงศ์ หากน ามาพิจารณาความสัมพนัธ์ระหว่างวงการภาพยนตร์ไทยและบริบททาง
การเมืองนบัตั้งแต่อดีตจะพบวา่ แมภ้าพยนตร์ไทยจะถูกสร้างข้ึนมาเพื่อสร้างความบนัเทิงให้กบัคน
ในสังคมเป็นหลกั แต่ขณะเดียวกันภาพยนตร์อาจถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการครอบง าทางสังคม  
(บุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา, 2552) ซ่ึงด้วยคุณลักษณะดังกล่าวท าให้รัฐหรือ “ชนชั้นปกครอง”  
ของประเทศไทย มกัแสดงให้เห็นถึงความจ าเป็นท่ีจะตอ้งก าหนดมาตรการทางสังคมข้ึนมาดว้ยการ
ออกขอ้บงัคบั กฎระเบียบต่างๆ ข้ึนมาเพื่อควบคุม (control) การปกป้อง (protection) และการก ากบั
ดูแล (regulation) (พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ ์และไพบูรณ์ คะเชนทรพรรค,์ 2558) โดยมีจุดเร่ิมตน้จาก 
“กฎหมายเซ็นเซอร์” หรือ พระราชบญัญติัการควบคุมการฉายภาพยนตร์ พ.ศ. 2473 (มโน วนเวฬุ
สิต, 2554) ท าให้ผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยไม่สามารถผลิตภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือเร่ืองและน าเสนอวิธีการ
สร้างท่ีหลากหลายอนัจะก่อให้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์ทางสังคมอยา่งมีอิสระได ้ซ่ึงนบัตั้งแต่ พ.ศ.
2519 จนถึง พ.ศ.2550 มีภาพยนตร์ไทยท่ีถูกรัฐออกค าสั่งห้ามเผยแพร่ในประเทศ จ านวน 3 เร่ือง 
ได้แก่ ทองปาน (2519), คนกราบหมา (2540) และ แสงศตวรรษ (2549) (ฉัฐดนัย ค าโต, 2558)  
เป็นภาพยนตร์ไทยเร่ืองสุดทา้ยท่ีไดรั้บผลกระทบจากกฎหมายฉบบัดงักล่าว  
 แมใ้นเวลาต่อมาวงการภาพยนตร์ไทยจะมีพฒันาการทั้งทางด้านเน้ือหาและรูปแบบ
การสร้างท่ีแปลกใหม่หลากหลายยิ่งข้ึนนบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 ท่ีมีกลุ่มผูก้  ากบัภาพยนตร์รุ่นใหม่
อย่างเช่น นนทรีย์ นิมิตบุตร, เปนเอก รัตนเรือง และอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล เร่ิมสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ไทยจนท าให้อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยต่ืนตวัและเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติมาก
ยิง่ข้ึน แมภ้าพยนตร์ไทยจะมีพฒันาการกา้วหนา้ข้ึนในหลายดา้น แต่ในดา้นเน้ือหา ผูส้ร้างส่วนใหญ่
กลบัพยายาม “หลีกเล่ียง” เน้ือเร่ืองท่ีอาจส่งผลกระทบต่อสังคมโดยเฉพาะประเด็นเร่ืองการเมือง 
เพศ และชาติพนัธ์ุ อนัเน่ืองมากจากความหวัน่เกรงการก ากบัควบคุมโดยรัฐผา่นกฎหมายเซ็นเซอร์ 
ท่ีมีอ านาจสั่งตดัเน้ือหาไปจนถึงค าสั่งห้ามฉายอนัอาจส่งผลกระทบโดยตรงต่อบริบทเศรษฐกิจของ
ธุรกิจภาพยนตร์ ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า “รัฐ” หรือ “ชนชั้นปกครอง” ยงัคงเป็นสถาบนัทางสังคมผูมี้
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อ านาจและบทบาทส าคญัท่ีสามารถ “ก าหนดรูปแบบและเน้ือหาของส่ือมวลชน” ไดต้ามบรรทดั
ฐานท่ีรัฐวางไว ้

แม้ปรากฏการณ์ ท่ี เกิดข้ึนจะเป็นการบ่งบอกถึงอ านาจของ “ชนชั้ นปกครอง”  
ตามแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือท่ีเช่ือวา่ บริบททางดา้นการเมืองเป็นปัจจยัส าคญัประการ
หน่ึงท่ีมีส่วนก าหนดรูปแบบการท างานและเน้ือหาของส่ือมวลชน ดงันั้นภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็น
ส่ือมวลชนประเภทหน่ึงย่อมอาจได้รับผลกระทบจากบริบททางด้านการเมืองเช่นกัน (Wasko, 
2004) ท าให้ผูส้ร้างภาพยนตร์โดยเฉพาะภาพยนตร์กระแสหลักไม่มีอิสระหรือแสดงความคิด
สร้างสรรค์ได้อย่างเต็มท่ี แต่เม่ือภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนตั้งแต่ พ.ศ.2540 จน
กล่าวไดว้่าเป็นยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอกระแส (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2546) นบัเป็นทางเลือก
ใหม่อนัส าคญัท่ีท าให้ผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์ใช้เป็นแนวทางในการสร้างภาพยนตร์ท่ีตน
ตอ้งการไดอ้ยา่งอิสระมากยิ่งข้ึน และเป็นการเพิ่มช่องทางให้ผูก้  ากบัภาพยนตร์สามารถสร้างสรรค์
รูปแบบและเน้ือหาไดห้ลากหลายมากกวา่ภาพยนตร์กระแสหลกั แต่เม่ือพิจารณาจากสภาพบริบท
สังคมไทยและวงการภาพยนตร์ไทยแลว้จะพบวา่ ภาพยนตร์ไทยยงัคงไม่สามารถสร้างสรรคเ์น้ือหา
และรูปแบบท่ีมีอิสระทางความคิดไดอ้ยา่งเต็มท่ี เน่ืองจากส่ือทุกประเภทในประเทศไทยรวมทั้งส่ือ
ภาพยนตร์ยงัคงถูก “ควบคุมโดยรัฐ” ผา่นทางกฎหมาย รวมทั้งภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ ท่ีไดรั้บ
ผลกระทบโดยตรงจากค าสั่งของรัฐห้ามมิให้เผยแพร่ในประเทศไทย ซ่ึงมีความสอดคล้องกับ
งานวิจยัของฉัฐดนัย ค าโต (2558) เร่ืองการจดัการของผูผ้ลติภาพยนตร์เม่ือภาพยนตร์ถูกห้าม
เผยแพร่ในประเทศไทย ท่ีพบว่า “แรงกดดันทางการเมืองและสังคม” (Social and Political 
Pressure) ผา่นทางกฎหมายขอ้บงัคบัของรัฐเป็นปัจจยัส าคญัท่ีส่งผลท าใหภ้าพยนตร์ถูกหา้มเผยแพร่  

ในอดีตท่ีผ่านมา เคยมีตวัแทนจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์พยายามหาหนทางแก้ไข
กฎหมายระบบเซ็นเซอร์ไปสู่ระบบจดัเรทต้ิง แต่จากกรณีท่ีมีค าสั่งจากรัฐให้ตดับางฉากใน แสง
ศตวรรษ อาจถือไดว้า่เป็นจุดเร่ิมตน้ของการ “ต่อสู้กบัระบบของชนชั้นปกครอง” โดยมีอภิชาติพงศ์
เป็นผูเ้คล่ือนไหวคนส าคญัให้ภาครัฐปรับปรุงพระราชบัญญัติภาพยนตร์ท่ีถูกตราข้ึนนับตั้งแต่  
พ.ศ.2473 เขาเป็นหน่ึงในผูผ้ลกัดนัท าให้เกิด “เครือข่ายรณรงค์เพื่อเสรีภาพของภาพยนตร์” หรือ 
Free Thai Cinema Movement ซ่ึงอภิชาติพงศ์แสดงจุดยืนในการเรียกร้องคร้ังน้ีว่าไม่ได้ท  าเพื่อให้
กลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์ไดรั้บ “อิสรภาพ” ในการน าเสนอเท่านั้น แต่ยงัตอ้งการให้ผูช้มไดต้ระหนกัถึง
สิทธิในการเลือกรับชมภาพยนตร์ รวมทั้งเพื่อผลกัดนัไปสู่การแก้ไขกฎหมายจากระบบเซ็นเซอร์
ไปสู่ระบบจดัเรตต้ิง (ไบโคสโคป, มิถุนายน 2553) โดยอภิชาติพงศใ์นฐานะตวัแทนเครือข่ายเสนอ
ขอ้เรียกร้องถึงภาครัฐว่า ควรมีการยกเลิกระบบการเซ็นเซอร์แบบเดิม แต่ควรเปล่ียนใหม่โดยใช้
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องค์กรอิสระดา้นภาพยนตร์ เช่น สมาคมวิชาชีพ หรือสภาภาพยนตร์ดูแลให้ค  าแนะน ากนัเองแทน 
(ประชาไท, มิถุนายน 2556) 

ภายหลงัต่อสู้ขดัขืนกบัอ านาจรัฐอย่างยาวนาน ในท่ีสุดอภิชาติพงศ์ยอมยื่นอุธรณ์ต่อ
กองเซ็นเซอร์ อนัน าไปสู่การถูกสั่งตดัเพิ่มอีกสองฉาก จนกระทัง่เขาตดัสินใจน า แสงศตวรรษ  
เขา้ฉายในโรงโดยแลกกบัการท าจอมืดท่ีโดนเซ็นเซอร์ และมอบรายไดจ้ากการฉายให้มูลนิธิหนงั
ไทยทั้งหมด (ไบโคสโคป, มิถุนายน 2553) 

"ผมตัดสินใจยอมให้ฉายเพราะต้องการจะส่งสารบางอย่างไปสู่ผู้ชม..เทปด าท่ี
ไม่มีเสียง แสดงให้เห็นว่าพวกเราถูกท าให้มืดบอดโดยอ านาจได้อย่างไร"  
(ประชาไท, มีนาคม 2551)  
แมจ้ะเสมือนเป็นการยอมท าตามค าสั่งรัฐ แต่นบัเป็นการสะทอ้นให้เห็นถึงปัญหาการ

จ ากดัสิทธิเสรีการแสดงออกผ่านส่ือภาพยนตร์ ระหว่าง “กลุ่มชนชั้นผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีตอ้งการ
อิสรภาพในการสร้างสรรค”์ กบั “กลุ่มชนชั้นปกครองผูมี้กฎหมายไวค้อยควบคุมสังคม” ซ่ึงในทา้ยท่ีสุด 
อภิชาติพงศ์และเครือข่ายผูส้นับสนุนสามารถผลักดันพระราชบัญญัติภาพยนตร์และวีดิทัศน์  
พ.ศ. 2551 เพื่อน ามาใชแ้ทนกฎหมายการเซ็นเซอร์ท่ีเคยควบคุมและจ ากดัสิทธิเสรีภาพของผูส้ร้าง
ภาพยนตร์มายาวนานนบัตั้งแต่ก่อนประเทศไทยเร่ิมมีการปกครองดว้ยระบอบประชาธิปไตยไดเ้ป็น
ผลส าเร็จ 

นอกจากอภิชาติพงศ์จะมีบทบาทต่อวงการภาพยนตร์ทั้งดา้นผลงานการก ากบัภาพยนตร์
และด้านการเคล่ือนไหวเพื่อเรียกร้องสิทธิเสรีภาพให้แก่ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทย ทศันะความคิด
ความเห็นของเขาท่ีมีต่อเร่ืองอ่ืนๆ โดยเฉพาะความคิดเห็นส่วนตวัประเด็น “การเมือง” ก็ไดรั้บความ
สนใจจากส่ือต่างๆ ทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ เน่ืองจากผลงานภาพยนตร์แต่ละเร่ืองอภิชาติ
พงศ์มกัจะซุกซ่อนประเด็นทางการเมืองในแง่มุมต่างๆ ไวจ้นเกิดขอ้ถกเถียงวิพากษ์วิจารณ์ภายหลงั
ภาพยนตร์ออกฉาย และดว้ยสถานการณ์ทางการเมืองในประเทศไทย พ.ศ .2553 อนัเป็นห้วงเวลาท่ี
บริบทการเมืองในประเทศไทยตกอยูใ่นสภาวการณ์ตึงเครียดมีการชุมนุมประทว้งและก่อเหตุการณ์
ความรุนแรงบนท้องถนนทัว่ประเทศ เป็นช่วงเวลาเดียวกนัท่ีอภิชาติพงศ์ก าลงัเตรียมตวัเพื่อน า
ภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) เขา้ร่วมประกวดเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ อภิชาติ
พงศเ์คยให้สัมภาษณ์หนงัสือพิมพนิ์วยอร์ก ไทมส์ เม่ือวนัท่ี 22พฤษภาคม 2553 วา่เขาเกือบไม่ไดม้า
ร่วมงานเทศกาลหนังเมืองคานส์ เพราะช่วงนั้นเกิดเหตุการณ์วุ่นวายในกรุงเทพฯ มีการชุมนุม
ประทว้ง “เผาเมือง” ตามสถานท่ีต่างๆ จนรัฐบาลตอ้งประกาศกฎเคอร์ฟิว ตอ้งขบัรถตระเวนไปยงั
สถานทูตของประเทศยุโรปหลายแห่งในกรุงเทพฯ เพื่อขอวีซ่า แต่สถานทูตต่างปิดและตอ้งนอน
คา้งท่ีสนามบิน ก่อนเดินทางมาร่วมเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ไดส้ าเร็จ “นั่นคือการผจญภัยกว่า



252 

จะได้มาท่ี น่ี” (มติชน, พฤษภาคม 2553) และเม่ืออภิชาติพงศ์เดินทางมาถึงประเทศฝร่ังเศส  
ช่วงระหวา่งอยูใ่นเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์เขายงัคงแสดงทศันะกบัส านกัข่าวเอเอฟพีเก่ียวกบั
กฎหมายท่ีควบคุมสิทธิเสรีภาพภาพยนตร์ในประเทศไทยท่ีส่งผลกระทบต่อภาพยนตร์เร่ืองท่ีตนส่ง
เขา้ร่วมเทศกาลวา่  

“ลุงบุญมีเปรียบเหมือนภาพยนตร์ท่ีก าลังใกล้ตาย หรือตายไปแล้ว แต่คุณไม่
สามารถต าหนิผู้ สร้างหนังไทยพวกเขาไม่สามารถท าอะไรได้เลย เพราะ
กฎหมายเซ็นเซอร์เหล่านี้ พวกเราไม่สามารถท าหนังเก่ียวกับสถานการณ์
รุนแรงในปัจจุบัน เน่ืองจากกฎหมายห้ามการกระท าใดๆ ท่ีเป็นอันตรายต่อ
ความมั่นคงของชาติ ไม่ว่าอะไรกถ็ูกโยนไปท่ีกฎหมายนั่น...ประเทศไทยเป็น
ป ร ะ เท ศ ท่ี มี ค ว า ม รุ น แ ร ง ถู ก ค ว บ คุ ม โ ด ย ก ลุ่ ม ผู้ มี อิ ท ธิ พ ล ” 
(saisawankhayanying.com, 26 พฤษาคม 2553) 

 การส่งภาพยนตร์เขา้ร่วมประกวดเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์คร้ังน้ีของอภิชาติพงศ ์
ส่ือต่างประเทศใหค้วามสนใจ ลุงบุญมีระลึกชาติ ในประเด็นความเช่ือมโยงกบัสถานการณ์การเมือง
ในประเทศไทยเป็นอย่างมาก อย่างเช่น ผูส่ื้อข่าวจากนิวยอร์ก ไทม์ส (22พฤษภาคม 2553) ท่ีตั้ ง
ค  าถามวา่ ลุงบุญมีระลึกชาติ มีการกล่าวถึงการเมืองอยา่งชดัเจนมากข้ึนหรือไม่ ซ่ึงอภิชาติพงศต์อบ
ว่า สถานการณ์ประเทศไทยช่วง 2-3 ปีท่ีผ่านมา เป็นไปไม่ได้เลยท่ีจะปฏิเสธสถานการณ์ทางการ
เมือง แมต้นยงัคงสร้างภาพยนตร์ท่ีเป็นงานส่วนตวั เป็นความคิดเห็นส่วนตวัของตน แต่สถานการณ์
การเมืองยงัคงเข้ามายุ่งเก่ียวในชีวิต ดังนั้ นตนจึงต้องพูดถึงการเมืองโดยธรรมชาติ และยิ่งเม่ือ
กฎหมายเซ็นเซอร์ระบุวา่ ภาพยนตร์ห้ามแตะตอ้งประเด็นทางการเมือง ยิ่งเป็นการกระตุน้ให้ตนหา
ช่องทางท าอะไรสักอยา่งเพื่อแสดงออกทางการเมือง  
 ขณะท่ีสถานการณ์ทางการเมืองในประเทศไทยอยู่ในสภาวะตึงเครียด ลุงบุญมีระลึก
ชาติ สามารถสร้างประวติัศาสตร์เป็นหนงัไทยเร่ืองแรกท่ีควา้รางวลั "ปาล์มทองค า" รางวลัสูงสุด
จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ไดเ้ป็นผลส าเร็จ อภิชาติพงศใ์ห้สัมภาษณ์ภายหลงัการ
รับรางวลัเช่ือมโยงถึงเหตุการณ์ทางการเมืองในประเทศไทยวา่  

“ตอนนี้ประเทศไทยจ าเป็นต้องมีความหวังในทางอ่ืน เพราะเราต่างหดหู่กับ
การปะทะกันของความแตกต่างทางอุดมการณ์ท่ีก าลังเกิดขึน้ ผมก็หวังว่าข่าว
ท่ีประเทศไทยชนะรางวัลด้านศิลปะวัฒนธรรมท่ีน่ีจะเป็นเสมือนน า้เยน็ท่ีช่วย
บรรเทาความร้อนแรงสถานการณ์ให้เบาลงบ้าง” (saisawankhayanying.com, 
26 พฤษาคม 2553) 
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แม้อภิชาติพงศ์จะหวงัให้รัฐบาลไทยมองเห็นถึงความส าเร็จคร้ังน้ี แต่เขากล่าวว่า  
ลุงบุญมีระลึกชาติ ไม่ใช่ภาพยนตร์การเมืองและไม่ไดอ้า้งอิงอยูก่บัสถานการณ์การเมืองไทยในยุค
ปัจจุบนัโดยตรง เพราะถึงจะมีความพยายามเช่ือมโยงภาพยนตร์เร่ืองน้ีเขา้กบับริบทการเมืองไทยใน
ปัจจุบนั แต่เขาตอ้งการจะพูดถึงประเด็นท่ีมีความเป็นสากลอยา่งเร่ืองการกดข่ีและการจ ากดัเสรีภาพ
ในการแสดงความคิดเห็น เช่น ระบบเซ็นเซอร์ หรือขอ้ห้ามต่างๆ ในการสร้างภาพยนตร์มากกว่า 
(เดอะ การ์เด้ียน, 2553)  
 อภิชาติพงศม์องบริบทการเมืองในประเทศไทยวา่เป็น “วงจรของการรักษาสมดุลทาง
อ านาจ” แต่ปัญหาท่ีเกิดคือคนส่วนใหญ่ไม่ไดเ้ป็นส่วนหน่ึงของอ านาจนั้นไม่วา่จะเป็นอ านาจจาก
สถาบนัเมืองการปกครองหรืออ านาจจากสถาบนัผูอ้อกกฎระเบียบต่างๆ ดงันั้นจึงควรมีการจดัการ
กบัอ านาจระหวา่งสถาบนัต่างๆ เหล่านั้นใหม่ เพราะมิเช่นนั้นประเทศไทยอาจล่มสลายเสมือนเรือท่ี
ก าลงัจะล่ม “ผมว่าตอนนี้ประเทศไทยเหมือนเรือท่ีดูดีมีความสะดวกสบาย มีดนตรีและอาหาร
อร่อยๆ แต่เรือก าลังจมโดยท่ีเราไม่รู้ตัว” (THE ISAAN RECORD, พฤษภาคม 2558) 
 การแสดงความคิดเห็นส่วนตวัเก่ียวกับประเด็นการเมืองของอภิชาติพงศ์เร่ิมเป็นท่ี
กล่าวถึงนับตั้งแต่การให้สัมภาษณ์ระหว่างการร่วมงานเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ท่ีประเทศ
ฝร่ังเศส พ.ศ.2553 ซ่ึงขณะนั้นสถานการณ์ทางการเมืองไทยอยู่ในสภาวะตึงเครียด กลุ่มแนวร่วม
ประชาธิปไตยต่อต้านเผด็จการแห่งชาติ หรือ นปช. ออกมาชุมนุมบนท้องถนนกดดันให้นาย
อภิสิทธ์ิ เวชชาชีวะ ออกจากต าแหน่งนายกรัฐมนตรีแต่ไม่ประสบผลส าเร็จ จนในเดือนพฤษภาคม
คม พ.ศ.2553 มีการสลายการชุมนุมท่ีแยกราชประสงค์และลุกลามก่อให้เกิดความเสียหายทั่ว
ประเทศ ซ่ึงเป็นช่วงเวลาเดียวกบัท่ีอภิชาติพงศไ์ดรั้บรางวลัปาล์มทองค า จากงานเทศกาลภาพยนตร์
เมืองคานส์คร้ังท่ี 63 จากภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ท่ีแมจ้ะช่วยสร้างช่ือเสียงใหก้บัประเทศ
ไทย แต่ความส าเร็จจากภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวกลบัถูกเช่ือมโยงเขา้กบัสถานการณ์การเมืองจน
อภิชาติพงศ์ต้องให้สัมภาษณ์ว่า “แม้การสร้างภาพยนตร์จะเป็นการแสดงความคิดเห็นส่วนตัว  
แต่เม่ือสถานการณ์การเมืองยังคงมีส่วนเก่ียวข้องในชีวิต ดังนั้นภาพยนตร์จึงต้องกล่าวถึงการเมือง
โดยธรรมชาติ” และเม่ือรัฐใช้ช่องทางกฎหมายควบคุมส่ือภาพยนตร์ห้ามมิให้มีเน้ือหาพาดพิง
ประเด็นทางการเมืองและสถาบนั ยิ่งเป็นการกระตุน้ให้หาช่องทางท าอะไรสักอยา่งเพื่อแสดงออก
ทางการเมือง การแสดงความคิดเห็นดงักล่าวเม่ือน ามาพิจารณาร่วมกบัแนวคิดการสร้างภาพยนตร์
นอกกระแสในประเด็นความมีอิสระทางความคิดและอุดมการณ์ (อุณาโลม จนัทร์รุ่งมณีกุล, 2558) 
ซ่ึงเป็นลกัษณะเฉพาะส าคญัประการหน่ึงท่ีท าให้ภาพยนตร์นอกกระแสมีเน้ือหาและรูปแบบการ
สร้างท่ีแตกต่างหลากหลายมากกว่าภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป แต่แมอ้ภิชาติพงศ์จะเลือกสร้าง
ผลงานในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีความเป็นอิสระจากการถูกควบคุมโดยกลุ่มนายทุน
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บริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ แต่อภิชาติพงศ์ยงัคงถูกควบคุม (control) 
และก ากบัดูแล (regulation) ความเป็นอิสระทางความคิดจาก “รัฐ” หรือชนชั้นปกครองผา่นช่องทาง
กฎหมายมานบัตั้งแต่ “กฎหมายเซ็นเซอร์” พระราชบญัญติัควบคุมภาพยนตร์ พ.ศ.2473 จนกระทัง่มี
การเปล่ียนแปลงเป็น “ระบบจดัเรตต้ิง” พระราชบญัญติัภาพยนตร์และวดีีทศัน์ พ.ศ.2551 ซ่ึงอภิชาติ
พงศ์มีส่วนในการผลักดันกฎหมายดังกล่าวนับตั้ งแต่กรณีปัญหาการเซ็นเซอร์ภาพยนตร์เร่ือง  
แสงศตวรรษ  
 แมบ้ริบทวงการภาพยนตร์ไทยจะมีการเปล่ียนแปลงส าคญัหลายประการนับตั้งแต่ 
พ.ศ.2540 ทั้งคุณภาพการสร้างภาพยนตร์ ช่องทางเผยแพร่จากโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ไปสู่โรง
ภาพยนตร์มลัติเพล็กซ์ การเปล่ียนผ่านจากภาพยนตร์ระบบฟิล์มสู่ระบบดิจิทลั รวมทั้งกฎหมายท่ี
เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ท่ีแมจ้ะมีการเปล่ียนแปลงตามยุคสมยั แต่ภาพยนตร์ไทยยงัคงถูกควบคุม
อยา่งเขม้งวดจากภาครัฐ โดยเฉพาะภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาพาดพิงประเด็นทางการเมือง เพราะนบัตั้งแต่ 
พ.ศ.2551 ท่ีมีการเร่ิมใช้พระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดีทศัน์กลบัมีภาพยนตร์ท่ีถูกรัฐออกค าสั่ง
ห้ามเผยแพร่ในประเทศมากยิ่งกวา่สมยัการใช้พระราชบญัญติัฉบบัเดิม พ.ศ.2473 (ทองปาน,2519, 
คนกราบหมา,2540 และ แสงศตวรรษ,2549) โดยมีภาพยนตร์ท่ีถูกสั่งห้ามฉาย 4 เร่ือง ประกอบดว้ย 
Insects in the Backyard (2553), เช็คสเปียร์ต้องตาย (2555), ฟ้าต า่แผ่นดินสูง (2556) และ อาปัติ 
(2558) (ฉัฐดนัย ค าโต, 2558) แสดงให้เห็นถึงอ านาจของรัฐผูเ้ป็นชนชั้นปกครองตามแนวคิด
เศรษฐศาสตร์การเมืองของส่ือท่ีเช่ือว่าปัจจยัด้านการเมืองมีบทบาทส าคญัท่ีมีส่วนก าหนดเน้ือหา
และรูปแบบการท างานของส่ือมวลชน ดงันั้นภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็นส่ือมวลชนประเภทหน่ึงยอ่ม
อาจไดรั้บผลกระทบจากบริบททางดา้นการเมืองเช่นกนั (Wasko, 2004)   
 จากการศึกษางานวิจยัท่ีศึกษาเก่ียวกับความสัมพนัธ์ระหว่างปัจจยัด้านการเมืองกับ
ภาพยนตร์ไทยของสมชาย ศรีรักษ ์(2548) เร่ืองภาพยนตร์ไทยและบริบททางสังคม พ.ศ.2510-2525 
งานวจิยัพบวา่บริบทการประเทศไทยมีความสัมพนัธ์กบัภาพยนตร์ไทยในมิติดา้นการก ากบัดูแลและ
ควบคุมผ่านช่องทางกฎหมาย โดยมีบทบาทส าคญันับตั้งแต่ทศวรรษ 2510 ท่ีบริบทการเมืองไทยถูก
เรียกวา่ “ลทัธิการปกครองแบบจอมพลสฤษด์ิ” (สมชาย ศรีรักษ,์ 2548) ส่งผลใหบ้รรยากาศทางการ
เมืองในทศวรรษน้ีไม่เอ้ือต่อการแสดงความคิดเห็นผ่านส่ือ ส่งผลกระทบต่อส่ือมวลชนประเภท
ต่างๆ รวมทั้งส่ือภาพยนตร์ไทย รัฐใช้เคร่ืองมือส าคญัในการควบคุมภาพยนตร์ไทยในยุคนั้นคือ 
พระราชบญัญติัการควบคุมการฉายภาพยนตร์ พ.ศ. 2473 ท่ีมีเน้ือหาส าคญัคือ การตรวจสอบภาพยนตร์
ท่ีมีเน้ือหาไม่เหมาะสม ซ่ึงกฎหมายฉบบัน้ีมีบทบาทอยา่งมากในช่วงทศวรรษ 2500 รัฐบาลเขม้งวด
การน าเสนอเน้ือหาท่ีขดัแยง้กบัรัฐบาล ภาพยนตร์ไทยจึงถูกตรวจสอบและควบคุมอย่างใกล้ชิด 
ส่งผลท าให้ภาพยนตร์ไทยมีการสร้างเพียงไม่ก่ีแนวหรือมีลกัษณะท่ีเป็นแนวทางเดียวกนั อยา่งไรก็
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ตามเม่ือบริบทการเมืองไทยกลบัมาเขม้ขน้อีกคร้ังจากการเคล่ือนไหวโดยกลุ่มนักศึกษาใน พ.ศ.2516  
ได้ส่งผลกระทบต่อภาพยนตร์ในด้านลักษณะเน้ือหาท่ีท าให้มีแนวภาพยนตร์เพิ่มข้ึนได้แก่ 
“ภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคม” (สมชาย ศรีรักษ์, 2548) ท่ีเปล่ียนจากลกัษณะพาฝัน ให้มีความ
จริงจงัมากข้ึน แต่เม่ือเกิดเหตุการณ์ส าคญัทางการเมืองในวนัท่ี 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 และเหตุการณ์
วนัท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ส่งผลใหภ้าพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมบางเร่ืองท่ีมีเน้ือหาวพิากษว์จิารณ์
การเมืองในยุคสมยันั้นไดแ้ก่เร่ือง ประชาชนนอก (2524) และ ทองปาน (2519) ถูกภาครัฐสั่งห้าม
เผยแพร่สู่สาธารณชนภายใตก้ฎหมายควบคุมภาพยนตร์ พ.ศ.2473 (มโน วนเวฬุสิต, 2554) 
 งานวิจยัอีกช้ินของมโน วนเวฬุสิต (2554) เร่ืองการวิเคราะห์ประเด็นการเมืองใน
ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั ท่ีศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งบริบทการเมืองกบัภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัท่ี
ออกฉายระหวา่ง พ.ศ.2544-2553 ผลการวจิยัพบวา่ ภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบับริบทการเมือง
จ านวน 14 เร่ือง มกัใชเ้หตุการณ์ทางการเมืองเป็นฉากหลงั มีการส่ือสารผา่นการสร้างตวัละครและ
สัญลกัษณ์ โดยประเด็นการเมืองไทยร่วมสมยัท่ีภาพยนตร์มกัหยบิยกมาถ่ายทอดไดแ้ก่ ความขดัแยง้
ทางอุดมการณ์การเมือง ความสัมพนัธ์ระหวา่งสถาบนักองทพักบัการเมืองไทย อ านาจทางการเมือง 
และผลกระทบจากนโยบายของรัฐ อย่างไรก็ตามแมจ้ะมีการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับ
การเมืองเพิ่มข้ึนนบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 รวมทั้งมีการแกไ้ขกฎหมายฉบบัเก่าเป็นพระราชบญัญติั
ภาพยนตร์และวดีีทศัน์ พ.ศ.2551 ท่ีน่าจะส่งผลท าใหผู้ส้ร้างภาพยนตร์ไทยสามารถน าเสนอความคิด
และอุดมการณ์ดา้นการเมืองไดอ้ยา่งอิสระมากข้ึน แต่กลายเป็นวา่รัฐยงัคงก ากบัดูแลควบคุมภาพยนตร์ 
โดยเฉพาะ “เน้ือหา” อย่างเขม้งวดเช่นเดิม พิจารณาไดจ้ากจ านวนภาพยนตร์ท่ีรัฐมีค าสั่งห้ามฉาย
จากกฎหมายฉบบัใหม่จ  านวน 4 เร่ือง โดย 2 จาก 4 เร่ือง มีเน้ือหากล่าวถึงประเด็นทางการเมืองและ
สถาบนั ประกอบดว้ย เช็คสเปียร์ต้องตาย (2555) และ ฟ้าต า่แผ่นดินสูง (2556) (ฉฐัดนยั ค าโต, 2558)  
 งานวจิยัเหล่าน้ี นอกจากจะแสดงใหท้ราบวา่ปัจจยัดา้นการเมืองมีความสัมพนัธ์ท่ีส่งผล
กระทบต่อภาพยนตร์ไทยมาอย่างยาวนาน เป็นบริบททางสังคมอนัส าคญัประการหน่ึงท่ีมีส่วน
ก าหนดให้เกิดการเปล่ียนแปลงของภาพยนตร์ไทยในแต่ละยุคสมยั (ก าจร หลุยยะพงศ ์และสมสุข 
หินวิมาน, 2552) แมว้่าภาพยนตร์ไทยจะมีพฒันาการดา้นต่างๆ มากยิ่งข้ึนนบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 
แต่ยงัมีผูส้ร้างภาพยนตร์จ านวนหน่ึงท่ีน าเสนอประเด็นทางการเมืองผ่านเน้ือหาและรูปแบบการ
สร้างทั้งทางตรงและทางออ้ม โดยเฉพาะผ่านทางภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีอิสระในการน าเสนอ
แนวความคิดและอุดมการณ์มากกว่าภาพยนตร์กระแสหลกั รวมทั้งภาพยนตร์ของอภิชาติพงศท่ี์มี
ความเก่ียวขอ้งกบัปัจจยัดา้นการเมืองมานบัตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ ท่ีถูกรัฐมีค าสั่งห้าม
เผยแพร่จนกระทัง่มาถึงภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ท่ีมีการน าเอาประเด็นทางการเมืองมา
เช่ือมโยงเขา้กบัเน้ือหาในภาพยนตร์ ซ่ึงในฐานะท่ีเป็น“ผูก้  ากบัภาพยนตร์และศิลปิน” ซ่ึงเป็นอาชีพ
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ท่ีต้องมี “การแสดงออกทางความคิดและผลงานอย่างอิสระ” แต่ด้วยปัจจัยด้านการเมืองและ
กฎระเบียบท่ีคอยสอดส่องควบคุมอยา่งเขม้ขน้จากรัฐท าให้อภิชาติพงศเ์คยคิดวา่ “ไม่สามารถเรียก
ตัวเองว่าเป็นศิลปินจริงๆ ได้”  
 แม้ปัจจยัด้านการเมืองจะส่งผลกระทบต่อชีวิตและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของ
อภิชาติพงศ์จนไม่สามารถแสดงความคิดและอุดมการณ์ผ่านเน้ือหาในภาพยนตร์ได้อย่างเต็มท่ี  
แต่ในอีกแง่มุมหน่ึง “การกดทบั” ความคิดเห็นและการแสดงออกอย่างอิสระจากรัฐผูเ้ป็นชนชั้น
ปกครองกลบัเป็น “แรงผลกัดนั” อนัส าคญัท่ีช่วยกระตุน้อภิชาติพงศใ์ห้มีความคิดสร้างสรรคแ์ละมี
ความมุ่งมัน่ท่ีจะต่อสู้ขดัขืนทางอุดมการณ์เพื่อการสร้างภาพยนตร์ไดอ้ยา่งมี “อิสระ” ต่อไปเช่นกนั 
ดงัท่ีอภิชาติพงศ์เคยกล่าวไวว้า่  “ส าหรับผมการอยู่ในประเทศนีม้ันแสดงถึงความท่ีเราไม่มีอ านาจ 
แต่ในขณะเดียวกันแรงผลักดันในเชิงลบแบบนีก้็เป็นส่ิงท่ีท าให้ผมอยากท างาน ผมเองก็ไม่รู้นะว่า
ถ้าผมอยู่ประเทศอ่ืน ผมจะผลิตผลงานออกมาได้ขนาดนีไ้หม” (THE ISAAN RECORD, พฤษภาคม 
2558)  
 
สรุป อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล กับความสัมพันธ์ปัจจัยด้านเศรษฐกิจ ด้านการเมือง และด้าน
เทคโนโลย ี

ปัจจัยด้านเศรษฐกจิ 
ชีวิตวยัเด็กของอภิชาติพงศแ์มจ้ะอาศยัอยูต่่างจงัหวดั แต่ดว้ยสถานภาพชนชั้นกลางท่ีมี

สถานภาพทางเศรษฐกิจมั่นคงมีส่วนท าให้อภิชาติพงศ์มีโอกาสได้รับชมภาพยนตร์เร่ืองต่างๆ  
ในโรงภาพยนตร์เป็นประจ าท่ีจงัหวดัขอนแก่นจนท าให้เกิดความช่ืนชอบภาพยนตร์ รวมทั้งท าให้มี
โอกาสไปศึกษาต่อระดบัปริญญาโทดา้นภาพยนตร์ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา ท าให้อภิชาติพงศ์ใช้
ชีวิตช่วงอยูใ่นต่างประเทศเก็บเก่ียว “บ่มเพาะ” ความรู้ดา้นภาพยนตร์อยา่งลึกซ้ึงทั้งจากสถาบนัการศึกษา
ศาสตร์ภาพยนตร์โดยตรง การท างานพิเศษเก่ียวกบัภาพยนตร์ รวมทั้งการมีโอกาสไดช้มภาพยนตร์
หาดูยากหลากหลายรูปแบบเป็นจ านวนมากท่ีไม่สามารถรับชมไดห้ากอยูป่ระเทศไทย  
 ในระหวา่งศึกษาท่ีต่างประเทศ อภิชาติพงศ์สร้างภาพยนตร์เร่ืองแรกในชีวิตท่ีช่วยท า
ให้เขาเรียนรู้ถึงวิธีการ “ลงทุนดว้ยตนเอง” และ “หาทุนสร้างดว้ยตนเอง” โดยไดรั้บการสนบัสนุน
จากแหล่งทุนทั้งภายในประเทศและภายนอกประเทศ ซ่ึงการลุงทุนและลงมือสร้างภาพยนตร์ดว้ย
ตนเองจนสามารถควา้รางวลัจากเทศกาลประกวดภาพยนตร์ของต่างประเทศ ช่วยท าให้ช่ือของ
อภิชาติพงศเ์ร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนในวงการภาพยนตร์ระดบันานาชาติในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร์รุ่น
ใหม่จากประเทศไทย 
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รูปแบบการสร้างภาพยนตร์ดว้ยการลงมือท าเองแทบทุกขั้นตอน รวมทั้งการแสวงหา 
“แหล่งทุน” ของอภิชาติพงศ์มีความน่าสนใจทั้ งใน “ด้านวิธีการหาแหล่งทุน” ท่ีส่งผลต่อแนว
ทางการหาทุนสร้างของภาพยนตร์นอกกระแสไทยในเวลาต่อมา และ “ดา้นชนชั้นกลุ่มทุน” โดยใน
ด้านวิธีการหาแหล่งทุนเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่ในอดีตท่ีผ่านมามกัจะได้รับทุน
สร้างจากค่ายบริษทัภาพยนตร์ขนาดใหญ่หรือระบบสตูดิโอเป็นหลกั แต่อภิชาติพงศเ์ลือกใชว้ิธีการ
ขอทุนจากองค์กรต่างประเทศดว้ยวิธีการส่งตวัอย่างภาพยนตร์ไปให้พิจารณาพร้อมไปกบัการขอ
ทุนจากหน่วยงาน องคก์รต่างๆ ในประเทศไทย ขณะท่ีดา้นชนชั้นกลุ่มทุนจากการศึกษาลกัษณะการ
หาแหล่งทุนเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์ของอภิชาติพงศท์  าให้ทราบวา่กลุ่มทุนอุตสาหกรรมภาพยนตร์
ไทยเร่ิมมีการเปล่ียนแปลงเคล่ือนยา้ยจากกลุ่มนายทุนไปสู่กลุ่ม “ชนชั้นกลาง” ท่ีมีทุนทางสังคมและ
ทุนทรัพยม์ากพอท่ีจะผลิตมากยิง่ข้ึน แต่ภาพยนตร์ไทยมิไดต้กอยูใ่นอ านาจของกลุ่มชนชั้นกลางท่ีมี
ทุนทางสังคมและเงินทุนเท่านั้น โดยเฉพาะภาพยนตร์นอกกระแสท่ีเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและถูกสร้างมาก
ข้ึนนับตั้ งแต่ทศวรรษ 2540 ด้วยรูปแบบการสร้างท่ีใช้ทุนไม่สูงมาก ท าให้เกิดการลงทุนสร้าง
ภาพยนตร์โดยกลุ่มผูส้ร้างรายยอ่ยมีทั้งกลุ่มชนชั้นสูง ชนชั้นกลางท่ีมีเงินทุน รวมทั้งกลุ่มคนรุ่นใหม่
ท่ีมีเงินลุงทุนน้อย หากแต่มีใจรักภาพยนตร์ โดยท่ีอภิชาติพงศ์เป็นชนชั้นกลางรุ่นใหม่ท่ีใช้วิธีการ
แสวงหาทุนดว้ยตนเองโดยการขอการสนบัสนุนจากองค์กรต่างๆ ทั้งภายในและภายนอกประเทศ
แทนการขอจากนายทุนหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยขนาดใหญ่ 

นอกจากลักษณะการสร้างภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์จะมีความน่าสนใจทั้งในด้าน
วธีิการหาแหล่งทุนและสถานภาพทางชนชั้นนของกลุ่มทุนผูส้ร้างภาพยนตร์แลว้ ยงัมีความน่าสนใจ
ในดา้นแนวคิดการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายผ่านเทศกาลภาพยนตร์ของต่างประเทศ เพราะนอกจาก
ภาพยนตร์ส่วนใหญ่ของอภิชาติพงศจ์ะประสบความส าเร็จทางดา้นรางวลัจากเทศกาลภาพยนตร์ใน
ประเทศต่างๆ จนสร้างช่ือเสียงให้แก่เขาในระดบัสากลแลว้ ยงัท าให้อภิชาติพงศไ์ดเ้รียนรู้กระบวนการ 
“ขาย” หรือการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์นอกกระแสอีกช่องทางหน่ึงวา่ การน าภาพยนตร์เขา้ไปฉายใน
เทศกาลภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียง นบัเป็นการน าภาพยนตร์เขา้สู่ “วงจรการตลาด” ของภาพยนตร์นอก
กระแสซ่ึงเป็นตลาดภาพยนตร์ท่ีมีขนาดใหญ่ มีผูช้มกลุ่มเป้าหมายท่ีหลากหลายและมีจ านวน
มากกว่าตลาดและกลุ่มผู ้ชมในประเทศ ซ่ึงแนวคิดการเผยแพร่และจัดจ าหน่ายผ่านเทศกาล
ภาพยนตร์ของต่างประเทศท่ีมีอภิชาติพงศไ์ดเ้ร่ิมตน้ไวน้บัตั้งแต่ตน้ทศวรรษ 2540 น่าจะส่วนส่งผล
ต่อแนวทางการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายทั้งรูปแบบภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัและภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสท่ีเร่ิมส่งออกไปยงัตลาดต่างประเทศและเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติมากยิง่ข้ึนในเวลา
ต่อมาจนเป็นรูปแบบวา่หากตอ้งการให้ภาพยนตร์ประสบความส าเร็จดา้นกระแสและรายได ้ควรส่ง
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เขา้ฉายหรือประกวดในเทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศก่อน เม่ือผา่นเวทีการฉายหรือไดรั้บรางวลั
มาแลว้จะท าใหง่้ายข้ึนต่อการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายในช่องทางอ่ืนๆ 

จากภูมิหลงัของอภิชาติพงศย์งัท าให้ทราบวา่เขามีส่วนเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสท่ีมีความสัมพนัธ์กบัปัจจยัดา้นเศรษฐกิจธุรกิจภาพยนตร์มาอยา่งยาวนาน ซ่ึงอาจจะก่อเกิด
จากการไดรั้บความช่วยเหลือจากมิตรสหายทั้งชาวไทยและต่างชาติตั้งแต่สมยัสร้างภาพยนตร์เร่ือง
แรก ส่งผลให้อภิชาติพงศ์ตั้งบริษทัภาพยนตร์ข้ึนมาเพื่อให้โอกาสและสนบัสนุนผลงานภาพยนตร์
ทดลองจากผูส้ร้างอิสระรุ่นใหม่ รวมทั้งเพื่อช่วยจดัจ าหน่ายและบริหารดา้นลิขสิทธ์ิภาพยนตร์นอก
กระแสของไทยและประเทศในภูมิภาคอาเซียน อภิชาติพงศจึ์งมิไดเ้ป็นเพียงผูเ้ร่ิมตน้สร้างช่ือเสียง
ในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเท่านั้น แต่ยงัเป็นผูมี้ส่วนผลกัดนั สนบัสนุน และสร้าง
โอกาสใหแ้ก่ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสรุ่นต่อมาดว้ย  

ปัจจัยด้านเทคโนโลยแีละโลกาภิวตัน์  
“กิจกรรมภายในครอบครัว” จากการชมภาพยนตร์ร่วมกนัระหวา่ง พ่อ แม่ ลูก นบัเป็น

ประสบการณ์ในอดีตอนัส าคญัท่ีส่งผลต่อความรู้สึกช่ืนชอบภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์นอกจากน้ี
การแพร่กระจายของโรงภาพยนตร์ท่ีขยายตวัไปตามภูมิภาคต่างๆ ในประเทศไทย ยงัมีส่วนช่วยท า
ใหอ้ภิชาติพงศรั์บชมภาพยนตร์อยา่งต่อเน่ืองแมจ้ะอาศยัอยูใ่นต่างจงัหวดั รวมทั้งการมีโอกาสไดรั้บ
ชมทั้งภาพยนตร์ไทยและภาพยนตร์ต่างประเทศจากฮอลลีวูดท่ีอยู่ในช่วงยุคการปฏิวติัการสร้าง
ภาพยนตร์ดว้ยความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีการถ่ายท าดว้ยเทคนิคพิเศษดา้นภาพ นบัตั้งแต่ทศวรรษ 
1980 ท่ีมีส่วนท าใหอ้ภิชาติพงศมี์ความช่ืนชอบภาพยนตร์มากยิง่ข้ึน  

นอกเหนือจากการรับชมภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์แลว้ ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี
ด้านส่ืออีกประเภทท่ีส่งผลต่อชีวิตของอภิชาติพงศ์คือ การรับชมภาพยนตร์อนัหลากหลายจาก 
“เคร่ืองเล่นมว้นวีดีโอเทป” ช่วงเวลาท่ีอภิชาติพงศเ์ป็นนกัศึกษาในประเทศไทยจนกระทัง่ไปศึกษา
ต่อท่ีประเทศสหรัฐอเมริการะหว่าง  พ.ศ.2536–2540 ภาพยนตร์ไทยก าลังอยู่ในสภาวะซบเซา  
ซ่ึงนอกจากจะมาจากปัจจยัภายในของภาพยนตร์ไทยท่ีขาดความหลากหลายทั้งทางดา้นเน้ือหาและ
คุณภาพ ปัจจัยส าคัญประการหน่ึงท่ีส่งผลกระทบอย่างยิ่งต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยใน
ช่วงเวลาดังกล่าวคือ กระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือประเภทความบันเทิงท่ีพฒันาก้าวหน้าจนเพิ่ม
ช่องทางให้กบัผูค้นมากข้ึนไดแ้ก่ ส่ือโทรทศัน์ และส่ือวดีีโอเทป เม่ือส่ือดงักล่าวมีราคาถูกลงรวมทั้ง
สาธารณูปโภคค่าไฟฟ้าครอบคลุมทัว่ถึง ท าให้คนใหค้วามสนใจไปโรงภาพยนตร์นอ้ยลงและหนัมา
ชมภาพยนตร์ภายในบา้นจากเคร่ืองเล่นวีดีโอเทปมากข้ึนเน่ืองจากมีราคาถูกและรับชมไดค้ร้ังละ
หลายคน   
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อย่างไรก็ตามแมก้ระแสโลกาภิวตัน์ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีดา้นส่ืออยา่งเคร่ือง
เล่นวีดีโอเทป มีส่วนท่ีส่งผลกระทบต่ออุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในยุคสมยันั้นจนท าให้ธุรกิจ
ภาพยนตร์ไทยตกอยูใ่นสภาวะถดถอย แต่เป็นท่ีน่าสนใจวา่วา่ “วีดีโอเทป” กลบัเป็นความกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยีด้านส่ือท่ีมีส่วนส าคญัช่วย “บ่มเพาะ” ความรู้ด้านภาพยนตร์นอกกระแสให้กับ
อภิชาติพงศม์านบัตั้งแต่สมยัเป็นนกัศึกษาท่ีมกัจดักิจกรรมฉายภาพยนตร์หายากใหผู้ส้นใจไดช้มกนั
ภายในคณะ ซ่ึงกิจกรรมเหล่าน้ีท าให้อภิชาติพงศ์ค้นพบภาพยนตร์ชั้นดีและผูก้  ากับภาพยนตร์
มากมาย จนกระทัง่เม่ือเดินทางไปเรียนต่อดา้นภาพยนตร์ท่ีต่างประเทศ ยิ่งเพิ่มโอกาสให้อภิชาติ
พงศ์ไดช้มภาพนตร์หายากจ านวนมากผา่นเคร่ืองเล่นวีดีโอเทปท่ีนอกจากจะช่วยเปิดโลกทศัน์ดา้น
ภาพยนตร์แก่ตนเองแล้ว อภิชาติพงศ์ยงัให้การช่วยเหลือกลุ่มเพื่อนท่ีมีอุดมการณ์ด้านภาพยนตร์
คล้ายคลึงกันด้วยการท าส าเนาภาพยนตร์หายากส่งกลับมาประเทศไทย นับเป็นการช่วยเปิด
ประสบการณ์การรับชมภาพยนตร์ท่ีแปลกใหม่หลากหลายให้แก่กลุ่มคนดูภาพยนตร์นอกกระแสใน
ประเทศไทย 

ระหวา่งท่ีอภิชาติพงศศึ์กษาปริญญาโทดา้นภาพยนตร์ท่ีสหรัฐอเมริกาตั้งแต่ พ.ศ.2536-
2539 เป็นช่วงเวลาท่ีวงการภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัอยู่ในสภาวะซบเซา แต่ในวงการภาพยนตร์
นอกกระแสก าลงัอยูใ่น “ยุคการบ่มเพาะและแสวงหารูปแบบ” ในประเทศไทยมีการประกวดหนงั
สั้นโดยองคก์รต่างๆ จนเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและไดรั้บความสนใจจากกลุ่มคนผูมี้ความสนใจภาพยนตร์ท่ี
มีความหลากหลายมากยิง่ข้ึน การมีส่วนร่วมในกิจกรรมเก่ียวกบัเทศกาลภาพยนตร์และการส่งหนงั
สั้ นเข้าร่วมประกวดตามเวทีต่างๆ ของอภิชาติพงศ์ในช่วงเวลาดังกล่าวจึงเป็นทั้ งการ “สั่งสม
ประสบการณ์” การสร้างภาพยนตร์นอกกระแสไปพร้อมกับการ “บ่มเพาะแนวคิด” ในมิติด้าน
อุดมการณ์ท่ีแสดงผา่นเน้ือหาและรูปแบบการสร้างท่ีมีความแปลกใหม่จนน่าจะมีส่วนส่งผลต่อแนว
ทางการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในเวลาต่อมา  

นอกจากกระแสโลกาภิวตัน์ด้านส่ือจะมีความสัมพันธ์กับอภิชาติพงศ์ในด้านการ
ปลูกฝังความรักภาพยนตร์และดา้นการบ่มเพาะความรู้ อุดมการณ์เก่ียวกบัภาพยนตร์นอกกระแส
แลว้ กระแสโลกาภิวตัน์และความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยดีา้นส่ือยงัส่งผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ โดยอภิชาติพงศไ์ดน้ าความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์มาช่วยท าให้เกิด
ความสะดวกสบายและรวดเร็วยิง่ข้ึน 

บริบทกระแสโลกาภิวตัน์และความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีด้านส่ือนอกจากจะมี
บทบาทต่อการ “บ่มเพาะความรู้และเปิดโลกทศัน์” จนส่งผลต่อแนวความคิด อุดมการณ์ และ
ลกัษณะการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัแลว้ อภิชาติพงศ์และกลุ่มเพื่อนผูมี้อุดมการณ์
ร่วมกนัยงัน าเอากระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือสังคมไร้สาย จดัท าเวบ็ไซดเ์ก่ียวกบัภาพยนตร์ข้ึนเป็นอีก
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ช่องทางการส่ือสารท่ีสอดคลอ้งกบับริบทสังคมยุคโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ เพื่อให้ผูส้ร้างภาพยนตร์นอก
กระแสใชเ้ป็นส่ือกลางในการส่งเสริมการสร้างภาพยนตร์ของคนรุ่นใหม่ รวมทั้งเป็นการสร้างพื้นท่ี
ชุมชนออนไลน์ใหผู้ท่ี้ช่ืนชอบการสร้างภาพยนตร์ไดพ้บปะแลกเปล่ียนความรู้ซ่ึงกนัและกนัไดอ้ยา่ง
สะดวกรวดเร็วยิง่ข้ึน  

ปัจจัยด้านการเมือง 
วงการภาพยนตร์ไทยมีพฒันาการทั้งทางดา้นเน้ือหาและรูปแบบการสร้างท่ีแปลกใหม่

หลากหลายยิ่งข้ึนนบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 ท่ีมีกลุ่มผูก้  ากบัภาพยนตร์รุ่นใหม่เร่ิมสร้างสรรคภ์าพยนตร์
ไทยจนท าใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยต่ืนตวัและเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติมากยิง่ข้ึน อยา่งไร
ก็ตามแมภ้าพยนตร์ไทยจะมีพฒันาการกา้วหนา้ข้ึนในหลายดา้น แต่ในดา้นเน้ือหา ผูส้ร้างส่วนใหญ่
ยงัคงหลีกเล่ียงเน้ือเร่ืองท่ีอาจส่งผลกระทบต่อสังคมอนัเน่ืองมากจากความหวัน่เกรงอ านาจรัฐ 

แต่เม่ือภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนตั้งแต่ พ.ศ.2540 จนกล่าวไดว้า่เป็น
ยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอกระแส นับเป็นทางเลือกใหม่อนัส าคญัท่ีท าให้ผูส้ร้างหรือผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ใชเ้ป็นแนวทางในการสร้างภาพยนตร์ท่ีตนตอ้งการไดอ้ยา่งอิสระมากยิง่ข้ึน   

อยา่งไรก็ตามเม่ือพิจารณาจากสภาพบริบทสังคมไทยและวงการภาพยนตร์ไทยแลว้จะ
พบวา่ ภาพยนตร์ไทยยงัคงไม่สามารถสร้างสรรคเ์น้ือหาและรูปแบบท่ีมีอิสระทางความคิดไดอ้ยา่ง
เต็มท่ี เน่ืองจากส่ือทุกประเภทในประเทศไทยรวมทั้งส่ือภาพยนตร์ยงัคงถูกควบคุมโดยรัฐ รวมทั้ง
ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์(แสงศตวรรษ, 2551) ท่ีไดรั้บผลกระทบโดยตรงจากค าสั่งของรัฐห้ามมิ
ใหเ้ผยแพร่ในประเทศไทย 

แต่จากกรณีค าสั่งจากรัฐให้ตดับางฉากใน แสงศตวรรษ อาจถือเป็นจุดเร่ิมตน้ของการ 
“ต่อสู้ขดัขืนกบัระบบของชนชั้นปกครอง” โดยมีอภิชาติพงศเ์ป็นผูเ้คล่ือนไหวคนส าคญัให้ภาครัฐ
ปรับปรุง“กฎหมายเซ็นเซอร์” หรือพระราชบัญญัติการควบคุมการฉายภาพยนตร์ท่ีถูกตราข้ึน
นบัตั้งแต่ พ.ศ.2473 รวมทั้งเป็นผูผ้ลกัดนัท าให้เกิด “เครือข่ายรณรงค์เพื่อเสรีภาพของภาพยนตร์” 
หรือ Free Thai Cinema Movement เพื่อแสดงจุดยืนให้กลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์มีอิสรภาพในการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ ให้ผูช้มไดต้ระหนกัถึงสิทธิในการเลือกรับชมภาพยนตร์ รวมทั้งเพื่อผลกัดนั
ไปสู่การแกไ้ขกฎหมายจากระบบเซ็นเซอร์ไปสู่ระบบจดัเรตต้ิง  

ซ่ึงการเคล่ือนไหวของอภิชาติพงศน์บัเป็นการสะทอ้นให้เห็นถึงปัญหาการจ ากดัสิทธิ
เสรีการแสดงออกผ่านส่ือภาพยนตร์ระหว่าง “กลุ่มชนชั้นผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีตอ้งการอิสรภาพใน
การสร้างสรรค์” กบั “กลุ่มชนชั้นปกครองผูมี้กฎหมายไวค้อยควบคุมสังคม” จนทา้ยท่ีสุดอภิชาติ
พงศ์และเครือข่ายผูส้นับสนุนสามารถผลกัดนัพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดิทศัน์ พ.ศ. 2551  
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เพื่อน ามาใชแ้ทนกฎหมายการเซ็นเซอร์ท่ีเคยควบคุมและจ ากดัสิทธิเสรีภาพของผูส้ร้างภาพยนตร์มา
ยาวนานเป็นผลส าเร็จ 

นอกจากอภิชาติพงศ์จะมีบทบาทต่อวงการภาพยนตร์ทั้งดา้นผลงานการก ากบัภาพยนตร์
และด้านการเคล่ือนไหวเพื่อเรียกร้องสิทธิเสรีภาพให้แก่ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทย ทศันะความคิด
ความเห็นของเขาท่ีมีต่อเร่ืองอ่ืน โดยเฉพาะความคิดเห็นส่วนตวัประเด็น “การเมือง” ก็ไดรั้บความสนใจ
จากส่ือต่างๆ ทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ เน่ืองจากผลงานภาพยนตร์แต่ละเร่ืองอภิชาติพงศ์
มกัจะซุกซ่อนประเด็นทางการเมืองในแง่มุมต่างๆ จนเกิดขอ้ถกเถียงวิพากษว์ิจารณ์ตามมาภายหลงั 
อยา่งเช่น การน าภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ มาเช่ือมโยงกบัสถานการณ์การเมืองในประเทศ
ไทย พ.ศ.2553 ซ่ึงขณะนั้นสถานการณ์ทางการเมืองไทยอยูใ่นสภาวะตึงเครียด 

แมบ้ริบทวงการภาพยนตร์ไทยจะมีการเปล่ียนแปลงส าคญัหลายประการนับตั้งแต่ 
พ.ศ.2540 ทั้งคุณภาพการสร้างภาพยนตร์ ช่องทางเผยแพร่จากโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ไปสู่โรง
ภาพยนตร์มลัติเพล็กซ์ การเปล่ียนผ่านจากภาพยนตร์ระบบฟิล์มสู่ระบบดิจิทลั รวมทั้งกฎหมายท่ี
เก่ียวขอ้งกับภาพยนตร์ท่ีมีการเปล่ียนแปลงตามยุคสมยั แต่ภาพยนตร์ไทยยงัคงถูกควบคุมอย่าง
เขม้งวดจากภาครัฐ โดยเฉพาะภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาพาดพิงประเด็นทางการเมือง ซ่ึงแสดงให้ทราบ
วา่ปัจจยัดา้นการเมืองมีความสัมพนัธ์ท่ีส่งผลกระทบต่อภาพยนตร์ไทยมาอยา่งยาวนาน เป็นบริบท
ทางสังคมอนัส าคญัประการหน่ึงท่ีมีส่วนก าหนดให้เกิดการเปล่ียนแปลงของภาพยนตร์ไทยในแต่
ละยุค แมย้งัมีผูส้ร้างภาพยนตร์บางรายน าเสนอประเด็นทางการเมืองผ่านเน้ือหาและรูปแบบการ
สร้างทั้งทางตรงและทางออ้ม โดยเฉพาะผ่านทางภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีอิสระในการน าเสนอ
แนวความคิดและอุดมการณ์มากกว่าภาพยนตร์กระแสหลกั รวมทั้งภาพยนตร์ของอภิชาติพงศท่ี์มี
ความเก่ียวขอ้งกบัปัจจยัดา้นการเมืองมานบัตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ ท่ีถูกรัฐมีค าสั่งห้าม
เผยแพร่จนกระทัง่มาถึงภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ท่ีมีการน าเอาประเด็นทางการเมืองมา
เช่ือมโยงเขา้กบัเน้ือหาในภาพยนตร์ ในฐานะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์หรือศิลปินท่ีตอ้งมี “การแสดงออก
ทางความคิดและผลงานอย่างอิสระ” แต่ด้วยปัจจยัด้านการเมืองและกฎระเบียบท่ีคอยสอดส่อง
ควบคุมอยา่งเขม้ขน้จากรัฐท าใหอ้ภิชาติพงศเ์คยคิดวา่ตนไม่สามารถเป็นศิลปินอยา่งแทจ้ริงได ้  

อยา่งไรก็ตามถึงปัจจยัดา้นการเมืองจะส่งผลกระทบต่อชีวิตและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์
ของอภิชาติพงศจ์นไม่สามารถแสดงความคิดและอุดมการณ์ผา่นเน้ือหาในภาพยนตร์ไดอ้ยา่งเต็มท่ี 
แต่ในอีกแง่มุมหน่ึง “การกดทบั” ความคิดเห็นและการแสดงออกอย่างอิสระจากรัฐผูเ้ป็นชนชั้น
ปกครองกลบัเป็น “แรงผลกัดนั” อนัส าคญัท่ีช่วยกระตุน้อภิชาติพงศใ์ห้มีความคิดสร้างสรรคแ์ละมี
ความมุ่งมัน่ท่ีจะต่อสู้ขดัขืนทางอุดมการณ์เพื่อการสร้างภาพยนตร์ไดอ้ยา่งมี “อิสระ” ต่อไปเช่นกนั 


