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ภาพท่ี 6.62 การตดัต่อแบบ Cross-cutting หรือ parallel cutting 374 
ภาพท่ี 6.63 ภาพประกอบ การตดัต่อใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอน วนัท่ียาวนาน 375 
ภาพท่ี 6.64 ภาพประกอบ การตดัต่อใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอน ควาย 376 
ภาพท่ี 6.65 ภาพประกอบ การตดัต่อใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอน ควาย 376 
ภาพท่ี 6.66 เทคนิคการตดัต่อยงัถูกน ามาใชเ้พื่อเป็นการเปรียบเทียบแนวความคิดอนัแตกต่าง 
 ระหวา่งตวัละคร 377 
ภาพท่ี 6.67 ภาพประกอบ การตดัต่อเพื่อเปรียบเทียบและส่ือความหมายใน สวรรคบ์า้นนา 378 
ภาพท่ี 6.68 ภาพประกอบ การตดัต่อเพื่อสร้างอารมณ์ใน สวรรคบ์า้นนา 378 
ภาพท่ี 6.69 ภาพประกอบ การตดัต่อเพื่อสร้างอารมณ์ใน เพลงของขา้ว 379 
ภาพท่ี 6.70 ภาพประกอบ การตดัต่อเพื่อส่ือความหมายใน เพลงของขา้ว 380 
ภาพท่ี 6.71 ฉากท่ี 2 ช่ือตอน ฝ่ายดูแลสถานท่ี ติดต่อคุณวไิลพร 382 
ภาพท่ี 6.72 การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action)  382 
ภาพท่ี 6.73 ภาวะวกิฤต (Climax)  383 
ภาพท่ี 6.74 ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  384 
ภาพท่ี 6.75 การยติุเร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending)  385 



ฌ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หนา้ 
ภาพท่ี 6.76 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก 36 396 
ภาพท่ี 6.77 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก 36 397 
ภาพท่ี 6.78 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 398 
ภาพท่ี 6.79 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 399 
ภาพท่ี 6. 80 ภาพประกอบการจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ 
 ในช่วงเวลากลางวนั จาก 36 400 
ภาพท่ี 6.81 ภาพประกอบการจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ 
 ในช่วงเวลากลางวนั จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 400 
ภาพท่ี 6.82 ภาพประกอบการจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสงประดิษฐ ์(Artificial Lights)  
 ในช่วงเวลากลางคืน จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 401 
ภาพท่ี 6.83 ภาพประกอบการจดัแสงเพื่อส่ือความหมาย จาก 36 402 
ภาพท่ี 6.84 ภาพประกอบการจดัแสงเพื่อส่ือความหมาย  
 จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 402 
ภาพท่ี 6.85 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกล จาก 36 403 
ภาพท่ี 6.86 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกลเพื่อส่ือความหมาย  
 จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 404 
ภาพท่ี 6.87 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกลเพื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึก 
 จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 405 
ภาพท่ี 6.88 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะใกลเ้พื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึก จาก 36 406 
ภาพท่ี 6.89 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะใกลเ้พื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึก  
 จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 407 
ภาพท่ี 6.90 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งเพื่อส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 36 408 
ภาพท่ี 6.91 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งเพื่อส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 36 409 
ภาพท่ี 6.92 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งเพื่อส่ือความหมาย จาก  
 Mary Is Happy, Mary Is Happy 410 
ภาพท่ี 6.93 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งเพื่อส่ือความหมาย จาก 
 Mary Is Happy, Mary Is Happy 411 



ญ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หนา้ 
ภาพท่ี 6.94 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชเ้พื่อการส่ือความหมาย อารมณ์และ 
 ความรู้สึก จาก 36 412 
ภาพท่ี 6.95 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชเ้พื่อการส่ือความหมาย อารมณ์และ 
 ความรู้สึก จาก 36 412 
ภาพท่ี 6.96 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชเ้พื่อการส่ือความหมาย  
 อารมณ์ และความรู้สึก จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 413 
ภาพท่ี 6.97 ภาพประกอบการตดัต่อภาพยนตร์จ านวน 36 ชอต จากเร่ือง 36 415 
ภาพท่ี 6.98 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อจากภาพยนตร์เร่ือง 36 416 
ภาพท่ี 6.99 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อจากภาพยนตร์เร่ือง 36 417 
ภาพท่ี 6.100 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อจากภาพยนตร์เร่ือง  
 Mary Is Happy, Mary Is Happy 418 
ภาพท่ี 6.101 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อจากภาพยนตร์เร่ือง  
 Mary Is Happy, Mary Is Happy 419 
ภาพท่ี 6.102 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อแบบ “Jump cut”  
 จากภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy,Mary Is Happy 420 
ภาพท่ี 6.103 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเรือง จากสุดเสน่หา 436 
ภาพท่ี 6.104 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเรือง จากสัตวป์ระหลาด 437 
ภาพท่ี 6.105 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเรือง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 439 
ภาพท่ี 6.106 ภาพประกอบแสดงการจดัแสง จาก สุดเสน่หา 441 
ภาพท่ี 6.107 ภาพประกอบแสดงการจดัแสง จาก สัตวป์ระหลาด 442 
ภาพท่ี 6.108 ภาพประกอบการจดัแสง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 443 
ภาพท่ี 6.109 ภาพประกอบการจดัแสง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 444 
ภาพท่ี 6.110 ภาพประกอบขนาดภาพ จาก สุดเสน่หา 445 
ภาพท่ี 6.111 ภาพประกอบขนาดภาพ จาก สัตวป์ระหลาด 446 
ภาพท่ี 6.112 ภาพประกอบแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งขนาดภาพกบัระยะเวลาการถ่ายท า 
 ยาวต่อเน่ือง จาก ลุงบุญมีระลึกชาติ 447 
 



ฎ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

หนา้ 
ภาพท่ี 6.113 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งท่ีใชส่ื้อความหมาย อารมณ์และความรู้สึก  
 จาก สุดเสน่หา และ สัตวป์ระหลาด 448 
ภาพท่ี 6.114 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งท่ีใชส่ื้อความหมาย อารมณ์และความรู้สึก  
 จาก สุดเสน่หา 448 
ภาพท่ี 6.115 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งท่ีใชส่ื้อความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก  
 สัตวป์ระหลาด 449 
ภาพท่ี 6.116 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งท่ีใชส่ื้อความหมาย อารมณ์และความรู้สึก  
 จาก ลุงบุญมีระลึกชาติ 450 
ภาพท่ี 6.117 ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สุดเสน่หา สัตวป์ระหลาด  
 และลุงบุญมีระลึกชาติ 451 
ภาพท่ี 6.118 ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สุดเสน่หา 452 
ภาพท่ี 6.119 ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สัตวป์ระหลาด 452 
ภาพท่ี 6.120 ภาพประกอบการตดัต่อภาพยนตร์ จาก สุดเสน่หา 453 
ภาพท่ี 6.121 ภาพประกอบการตดัต่อภาพยนตร์ จาก สัตวป์ระหลาด 454 
ภาพท่ี 6.122 ภาพประกอบการตดัต่อภาพยนตร์ จาก สัตวป์ระหลาด 455 



บทที ่6  

ลกัษณะส ำคญักำรสร้ำงสรรค์ภำพยนตร์ 
ของผู้ก ำกบัภำพยนตร์ไทยนอกกระแส 

 
 

งานวิจยัโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์คร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะท าการศึกษาวิเคราะห์ โครงสร้ำง
เร่ืองในภำพยนตร์ (Structure of Narrative) ประกอบด้วย 1.โครงเร่ือง ซ่ึงมีลักษณะส าคญัการ
ด าเนินเหตุการณ์อนัประกอบดว้ยการเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action), 
ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยุติเร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง 
(Ending ) 2. แก่นความคิด (Theme) และ 3. ตวัละคร (Characters) ร่วมกบัการวิเคราะห์ วิธีกำรเล่ำ
เร่ืองของผู้ก ำกับภำพยนตร์ (Means of Narrative) ประกอบด้วย  1. มุมมองของผู ้เล่า (Whose 
perspectives) 2. มิส์ ซอง แซน (Mise-en-scène) และ 3. การตดัต่อ (Editing) เพื่อตอบค าถามวตัถุประสงค์
การวจิยัขอ้ท่ี 2.ศึกษาลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
จ านวน 5 คน ประกอบด้วย 1.นายธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์ จ  านวน 3 เร่ือง ได้แก่ Insects in the 
Backyard (2553), It Gets Better ไม่ได้ขอให้มารัก (2555) และ คืนนั้น Red wine in the dark night 
(2558) 2.นายบุญส่ง นาคภู่  จ  านวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่  คนจนผูย้ิงใหญ่ (2554), สถานีส่ีภาค (2555) และ 
วงัพิกุล (2557) 3.นายนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ จ  านวน 2 เร่ือง ไดแ้ก่ 36 (2555), Mary is happy, Mary 
is happy (2556) และ The Master (2557) 4.นายอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล จ านวน 3 เร่ือง ไดแ้ก่ สุด
เสน่หา (2545), สัตวป์ระหลาด (2547), ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) และ 5.นายอุรุพงศ์ รักษาสัตย ์
จ  านวน 3 เร่ือง เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ (2548), สวรรค์บา้นนา (2552) และ เพลงของขา้ว (2558) 
โดยมีรายละเอียดลกัษณะการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูแ้ต่ละคน ดงัต่อไปน้ี  
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1.  ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ (Structure of Narrative) และวธิีกำรเล่ำเร่ือง
ในภำพยนตร์ (Means of Narrative) ของบุญส่ง นำคภู่  

 
1.1 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ คนจนผู้ยิง่ใหญ่ (2554) 

1.1.1 โครงเร่ือง (Plot)   
โครงเร่ืองในภาพยนตร์ คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ เล่าเร่ืองราวความสัมพนัธ์ของสาม

ชีวิตชาวชนบทท่ีตอ้งเผชิญกบัวบิากกรรมชีวิตนานบัประการ พ่อผูป้ระสบความลม้เหลวในชีวติคู่ท่ี
ต้องด้ินรนหาเงินมาใช้หน้ีสิน ลูกชายผูมี้ชีวิตไร้แก่นสาร แต่มีความฝันอยากเป็นนักร้องดังใน
กรุงเทพฯ และยา่ผูย้งัยดึมัน่ตามความเช่ือชาวชนบทขอใหส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์คุม้ครองลูกหลาน 

แมข้อ้มูลการสร้างภาพยนตร์จะบอกว่าโครงเร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ใชว้ิธีการสร้าง
ข้ึนจากการมีบทเพียงคร่าวๆ เพื่อเอาไปประกอบกบัการท างานแบบดน้สด (improvise) หนา้กองถ่าย 
แต่การด าเนินเร่ืองยงัคงพบว่ามีลกัษณะท่ีสามารถแบ่งได้ตามโครงสร้างภาพยนตร์ทัว่ไป โดยมี
รายละเอียดดงัน้ี 

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
หลงัจากท างานท่ีกรุงเทพฯ หลายปีแต่ชีวติยงัไม่ดีข้ึนซ ้ ายงัถูกเมียทิ้ง “ชู”  

จึงตกัลบัมาลงหลกัปักฐานท่ีบา้นเกิดในชนบท แต่เขากลบัตอ้งเจอปัญหาท่ีหนกัหนาไม่แพก้บัชีวิต
ในเมือง ทั้งการตกอยู่ในสภาพไม่มีงาน ปัญหาหน้ีสิน ความแห้งแลง้ รวมทั้งลูกชายท่ีก าลงัเติบโต
เป็นหนุ่มชีวติไร้แก่นสารและน าแต่ปัญหามาใหผู้เ้ป็นพอ่ 

2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 
“ชู” กลับบ้านเจอเจ้าหน้ีมารอทวงเงินท่ีกู้ไป ย่าเฒ่าแม่ของชูช่วยคิด

หาทางออกดว้ยการแนะให้ลูกชายกลบัไปหางานท าในเมืองหลวงอีกคร้ัง ชูป่ันจกัรยานทัว่หมู่บา้น
เพื่อหางานท าแต่ลว้นไดรั้บการปฏิเสธ  

ขณะท่ีชูหางานท าใช้หน้ี แต่”สอน” ลูกชายคนเดียวกลบัเอาแต่กินเหลา้ 
เล่นดนตรีกบัเพื่อนไปวนัๆ สอนเอาขวดเหลา้ไปขายให้ “น้าคนขายของเก่า” ผูมี้ส่วนช่วยปลุกเร้า
ความฝันอยากเป็นนกัร้องของสอนใหท้ า “เดโม” หรือตวัอยา่งดนตรีส่งใหค้่ายเพลงพิจารณา  

ในขณะท่ีชูยงัคงป่ันจกัรยานหางานท าอย่างส้ินหวงั..แต่สอนก าลังเร่ิมมี
ความหวงัในชีวติ 
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3) ภาวะวกิฤติ (Climax) 
ระหว่างท่ีชูน าท่ีดินไปจ านอง เขาได้รับข่าวร้ายว่าสอนถูกต ารวจจบัตวัใน

ขอ้หาขโมยทรัพย ์หลงัได้เงินจ านอง เขารีบไปประกนัตวัลูกชาย เม่ือกลบัถึงบ้าน สอนเจอแม่ท่ี
กลบัมาเยีย่มบา้นอีกคร้ัง 

4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)   
แม่ผูทิ้้งลูกและสามีไปมีครอบครัวใหม่ท่ีกรุงเทพฯ ซ้ือเส้ือผา้มาฝากย่า

เฒ่า สามี และลูกชาย สองแม่ลูกเดินพูดคุยกนั แม่บอกวา่ยงัรักและคิดถึงลูกเสมอ แต่มีความจ าเป็น
เน่ืองจากมีคนอ่ืนคอยดูแลเป็นอยา่งดี รุ่งข้ึน สอนข่ีมอเตอร์ไซคม์าส่งแม่ข้ึนรถทวัร์กลบักรุงเทพ แต่
เม่ือแม่ช าระค่าโดยสาร เดินออกมากลบัไม่พบหนา้ลูกชายท่ีหายจากไปโดยปราศจากค ากล่าวลา 

5) การยติุเร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending ) 
 นา้ขายของเก่ามาท่ีบา้นสอน ท าให้ทราบวา่สอนเขา้กรุงเทพฯ ไปหางาน
ท ากบัพ่อ ในรถทวัร์ท่ีมุ่งหนา้สู่เมืองหลวง พอ่เหม่อมองออกไปยงัทิวทศัน์ขา้งทาง ขณะท่ีลูกชายใน
มือก ากีตาร์คู่ใจไวไ้ม่ห่างกาย...แมท้ั้งคู่จะมีจุดหมายปลายทางเดียวกนั หากแต่กลบัมีความหวงัและ
ความฝันอนัแตกต่างกนัอยา่งส้ินเชิง 

1.1.2 แก่นความคิด (Theme)   
เน้ือหาใน คนจนผู้ ย่ิงใหญ่  บุญส่งบอกวา่มีท่ีมาจาก “ชีวติจริงของพี่ชายตน” 

ซ่ึงมีอาชีพเป็นชาวนามาน าเสนอผ่านเร่ืองราวความสัมพนัธ์ของพ่อลูกผูย้ากไร้ โดยแต่ละคนต่างมี
จุดหมายในชีวิตท่ีแตกต่างกัน ผูเ้ป็นพ่อพยายามหางานหาเงินเพื่อมาช าระหน้ีสิน ขณะท่ีลูกชาย
พยายามไล่หาตามความฝันของตนเองดว้ยความหวงัอนัเลือนราง แก่นควาคิดหลกัของภาพยนตร์ 
จึงปรากฏในลกัษณะตรงไปตรงมา นบัตั้งแต่ช่ือเร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ (และเพลงประกอบช่ือเดียวกนั 
ท่ีตวัละครร้องภายในเร่ือง) รวมทั้งความรู้สึกนึกคิด (Conception) และการกระท า (Presentation) 
ท่ีมาจากความปรารถนาในบางส่ิงบางอยา่งของตวัละครท่ีเป็นการเปิดเผยให้ทราบถึงแก่นความคิด
หลกัของภาพยนตร์ (Mehring, 1990, pp. 221-222) ไม่ว่าจะเป็นการป่ันจกัรยานทั้งวนัโดยไม่รู้จกั
เหน็ดเหน่ือยของผูเ้ป็นพ่อเพื่อหางานท าและหาเงินมาใชห้น้ีสินท่ีกูย้ืม หรือลูกชายผูใ้ช้ชีวิตไร้แก่น
สารอนัอาจเน่ืองมาจากการขาดโอกาสทางการศึกษา เศรษฐิจ และปัญหาครอบครัว แต่กลบัมีความ
ใฝ่ฝันเกินเอ้ือมอยากเป็นนกัดนตรีมีช่ือเสียง ขณะท่ียา่เฒ่าผูไ้ร้เร่ียวแรงท าไดเ้พียงบนบานสานกล่าว
ต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิให้ช่วยคุม้ครองลูกหลานอย่างส้ินหวงั ซ่ึงความตอ้งการอนัน าไปสู่บทสนทนาและ
พฤติกรรมของตวัละครหลกัเหล่าน้ี บ่งบอกใหท้ราบถึงแก่นความคิดหลกัท่ีผูก้  ากบัตอ้งการแสดงให้
ทราบถึง “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัปัญหาสังคม” (Social Problems) อนัเกิดจากระบบโครงสร้างเก่ียวกบั 
“ชนชั้นทางสังคม” และระบบเศรษฐกิจแบบ “ทุนนิยม” ท่ีส่งผลกระทบแพร่กระจายลงมายงั “คนจน” 
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ชนชั้นรากหญา้และฝังรากลึกจนก่อให้เกิดปัญหาระดบัจุลภาคอย่าง “สถาบนัครอบครัว” ตามมา 
น าเสนอควบคู่กบั “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซบัซ้อนในความสัมพนัธ์ของมนุษย”์ หรือ The Complexity 
of Human Relationships ท่ีซุกซ่อนผ่านเร่ืองราวความสัมพันธ์ของคนต่างวยัภายในครอบครัว
เดียวกนัคู่ขนานไปกบัแก่นเร่ืองหลกัท่ีเก่ียวกบัปัญหาสังคม ซ่ึงบุญส่งแสดงความรู้สึกเป็นห่วงและ
วิตกกงัวล เก่ียวกบัปัญหาสังคมดงักล่าวผา่นเร่ืองราว “ใกลต้วั” โดยใชโ้ครงเร่ืองและตวัละครท่ีอิง
มาจากเคา้โครงเร่ืองจริงในครอบครัวตนเอง เป็นตวัแทนใหท้ราบถึงปัญหาสังคมท่ีเกิดข้ึน  

นอกจากน้ี ค าสัมภาษณ์ท่ีบุญส่งเคยกล่าวถึงท่ีมาของภาพยนตร์ คนจนผู้
ย่ิงใหญ่ ยงัช่วยบ่งช้ีให้ทราบถึงแก่นความคิดหลกัอนัมาจากความรู้สึกของตวัผูก้  ากบัไดเ้ป็นอย่างดี
ว่า “เร่ืองนี้มาจากไหน? มาจากส่ิงท่ีเราได้ยินได้ฟังมาตลอด จากพ่อแม่พ่ีน้อง ส่ิงท่ีพวกเขาต้อง
เผชิญมาตลอดหลายสิบปี.. มนัมนัอยู่ในก้นบึง้จิตวิญญาณ สะสมกลายเป็นเช้ือท่ีเราต้องลุกขึน้มาเล่า 
เล่าเพ่ืออะไร เล่าเพ่ือให้พ่อแม่พ่ีน้องได้มีพืน้ท่ี เพ่ือให้คนเข้าใจเขาบ้าง คือ มันมีช่องว่างระหว่างคน
ชนช้ันกลางกับคนช้ันล่าง เราเป็นลูกชาวนาน่ีหว่า เราลองเล่าสิ กเ็ลยกลายมาเป็นเร่ืองราวพ่ีชายผม
เองท่ีชีวิตเขามีปัญหามีความทุกข์เยอะ เร่ืองหลานเรา เร่ืองญาติพ่ีน้องของเรา” (ปลาเป็นวา่ยทวนน ้า, 
28 ตุลาคม 2553)  

1.1.3 ตัวละคร (Characters) 
 “ชู” ความรู้สึกนึกคิด (Conception) และ การกระท า (Presentation) ของ “ชู” 
ตวัละครหลกัผูด้  าเนินเน้ือเร่ืองหลกัท่ีปรากฏตลอดแทบทั้งเร่ืองเป็นไปในทิศทางตรงกนัขา้มจนเห
มือเป็นการประชดประชนั (Irony) เสียดสีตนเองกบัช่ือเร่ือง คนจน “ผู้ ย่ิงใหญ่” เพราะจากลกัษณะ
ของชู (ท่ีอิงมาจากพี่ชายของผูก้  ากบั) ท่ีมีนิสัยและบุคลิกภาพเป็นคนพูดน้อย ไม่ค่อยแสดงความรู้สึก 
แต่พฤติกรรมหลกัท่ีเขาแสดงออกมาดว้ยการป่ันจกัรยานหางานตลอดทั้งวนั (และแทบตลอดทั้ง
เร่ือง) เพื่อหาเงินมาช าระหน้ีสินท่ีกู้ยืมมานั้ น เป็นลักษณะของ “ตัวละครผู ้ถูกกระท า” (Passive 
Character) ท่ีถูกส่ือความหมายแสดงให้เห็นถึงสภาพการด้ินรนต่อสู้ชีวิตของชนชั้นล่างผูย้ากไร้  
ท่ีแมจ้ะแสวงหาหนทางปลดทุกขอ์ยา่งยากล าบากเพียงใด ก็เหมือนดงัการป่ันจกัรยานวนเป็นวงกลม
ไร้ซ่ึงหนทางแก้ไขไม่มีท่ีส้ินสุด รวมทั้งค  าพูด (dialogue) ท่ีชูพูดเพียงน้อยนิด แต่ส่ือให้ทราบถึง
ความรู้สึกและสภาพชีวติของตวัละครไดเ้ป็นอยา่งดี เช่น บทสนทนาท่ีชูพูดปรับทุกขก์บัเพื่อนในวง
เหลา้วา่ “คนจนใครจะให้เงินยืม เขากลัวใช้หนีใ้ห้เขา” หรือเม่ือเพื่อนแนะน าให้เขาน าขา้วท่ีมีน าไป
ขายแต่กลบัไดรั้บค าตอบอนัสะเทือนใจวา่“ข้าวในยุ้งเกบ็ไว้กิน ถ้าเอาไปขายกจ็ะอด” 

ความตอ้งการของชู (Dramatic Need) คือการปลดเปล้ืองหน้ีสินท่ีพอกพูน
ในขณะท่ีเขาไร้งานท า ขบัเคล่ือนให้ชูตอ้งด้ินรนและเผชิญอุปสรรค (crisis) จากการถูกปฏิเสธไม่มี
ใครให้ยืมเงิน และหางานไม่ได้ เพื่อไปสู่เป้าหมายนั่นคือการเปล่ียนแปลงชีวิตเปล่ียนแปลง 
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(Change) ตนและครอบครัวให้ดีข้ึน โดยหาทางออกดว้ยน าโฉนดท่ีดินไปจ านองเพื่อช าระหน้ีผา่น
ประโยคสั้นๆ วา่ “ตาชูเซ็นต์” แต่กระทัง่จนจบเร่ืองเส้นทางชีวิตของตวัละครน้ีนอกจากจะไม่ดีข้ึน
แลว้ ภาพยนตร์ยงัแสดงนยัวา่ ชูอาจตอ้งเผชิญอุปสรรคท่ีหนกัยิง่ข้ึนกวา่เดิม เม่ือตดัสินใจพาลูกชาย
เดินทางเขา้กรุงเทพเพื่อหวงัถึงชีวิตท่ีจะดีข้ึน ทั้งๆ ท่ีเขาเพิ่งจะกลบัจากการท างานในเมืองไดเ้พียง
ไม่ก่ีเดือน ดังบทสนทนาท่ีเขาบอกความรู้สึกและอดีตอนัเคยเจ็บปวดท่ีเคยได้รับมาจาก “เมือง
หลวง” วา่ “แม่อย่าพูดถึงกรุงเทพเลย” และบทสนทนาระหวา่งชูกบัพระในฉากหน่ึงวา่ “เคยเข้าไป
แล้ว แต่เกบ็เงินเกบ็ทองไม่ได้ อยู่บ้านเราดีกว่า ข้าวของถกูหน่อย” 

ความน่าสนใจในการติดตามเร่ืองราวของตวัละครท่ีช่ือ “ชู” จึงไม่ใช่จุดเร่ิมตน้
หรือเป้าหมายในปลายทาง หากแต่เป็นรายละเอียดชีวิตความทุกขย์าก “ระหวา่งทาง” ท่ีตวัแทนคน
ชั้นล่างอยา่งชูและครอบครัวตอ้งเผชิญและร่วมฝ่าฟันไปดว้ยกนั 
 “สอน” ลูกชายหวัร้ันผูมี้ชีวติไร้แก่นสาร เท่ียวเล่น กินด่ืมไปวนัๆ ถูกผูก้  ากบั
น าเสนอผ่านทางการกระท า (Presentation) มากกว่าความรู้สึกนึกคิด ไม่ว่าจะเป็นพฤติกรรมตั้ง
แก็งคซ่ิ์งรถมอเตอร์ไซคย์ามกลางวนั ร้องร าท าเพลง ด่ืมกินของมึนเมาในเวลากลางคืน เม่ือไม่มีเงิน
เหลือจึงเร่ิมลกัขโมยอุปกรณ์ท านาของชาวบา้นไปขายให้พ่อคา้รับซ้ือของเก่าเพื่อน าเงินมากินเท่ียว
โดยไร้ซ่ึงความรู้สึกถูกผดิ จนกระทัง่ถูกเจา้หนา้ท่ีต ารวจจบัในทา้ยท่ีสุด 
 อย่างไรก็ตาม ความรู้สึกนึกคิด (Conception) ผ่านค าพูดเพียงไม่ก่ีประโยค
ของศรท่ีได้ยินภายในเร่ือง ช่วยส่ือความหมายให้ทราบถึงลกัษณะนิสัยและความตอ้งการของตวั
ละครให้ชดัเจนข้ึน เช่น ฉากท่ีผูป้กครองมาตามตวัเพื่อนกลบับา้น ขณะท่ีสอนกบัเพื่อนบางคนไม่มี
ใครมาตามตัวเหมือนไม่ได้รับการเหลียวแลและ “ไร้ตัวตน” สอนคุยกับเพื่อนเชิงล้อเลียน
สนุกสนานแต่แฝงไวด้ว้ยความรู้สึกปวดร้าวว่า “มีพ่อแบบนีค้งดีสินะ” และ “พ่อมึงดีอย่างนีม้ั้ย” 
หรือฉากขณะท่ียา่เฒ่า พ่อ และสอน กินขา้วอยา่งพร้อมหนา้พร้อมตาเป็นคร้ังแรก แต่เม่ือเขาเหลือบ
ไปเห็นแม่ท่ีทอดทิ้งครอบครัวไป ศรบอกพ่อดว้ยน ้ าเสียงราบเรียบวา่“พ่อ..แม่มา” รวมทั้งฉากทา้ย
เร่ืองท่ีแมไ้ม่มีบทสนทนา แต่การกระท าของสอนท่ีข่ีรถมอเตอร์ไซค์ลาจากแม่ไปโดยโดยไม่กล่าว
ค าอาลาแม่สักค า นับเป็นการกระท าท่ีส่ือความหมายให้ทราบถึงสภาพจิตใจของ “เด็กครอบครัว
แตกแยก” บุญส่งประกอบสร้างตวัละคร สอน ให้มีลกัษณะนิสัยเป็นคนพดูนอ้ย มีกริยาแข็งกระดา้ง 
และห่างเหินกบัครอบครัวเพื่อส่ือให้ทราบถึงลกัษณะนิสัยความเป็นเด็กเก็บกดอนัเกิดจากสภาวะ
ขาดความอบอุ่นจากครอบครัว อนัเน่ืองจากปัญหาผูป้กครองหยา่ร้าง ซ่ึงภาพยนตร์สอดแทรกท่ีมา
ของปัญหาผา่นเน้ือหาในเร่ืองวา่มามีส่วนมาจากปัญหาการอพยพถ่ินฐานจากชนบทเขา้ไปหางานท า
ในเมืองอนัเกิดจากความยากจนขน้แคน้ 
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 แมจ้ะเป็น “เด็กมีปัญหา ครอบครัวแตกแยก” แต่สอนเหมือนวยัรุ่นทัว่ไปท่ีมี 
“ความฝัน” เป็นของตนเอง เขาอยากจะเป็น “นกัร้อง” ผูมี้ช่ือเสียง แต่ก็รู้ตวัดีวา่คงเป็นเพียงความฝัน 
“อยากเป็นนักร้อง แต่คงเป็นไม่ได้หรอก ลมๆ แล้งๆ ด ากด็ า ขีเ้หร่ เสียงยังกะเป็ด บ้านนอกคอกนา
ตากแดดหน้าด า ใครจะเอาไปท าเป็นนักร้อง” กระทัง่นา้คนขายของเก่าให้ก าลงัใจปลุกเร้าจนศรเกิด
ความหวงัข้ึนมาเล็กๆ วา่สักวนัความฝันอาจเป็นจริง ผ่านประโยคท่ีเขาน าเงินท่ีไดจ้ากการขโมยมา
มอบคืนให้กบัน้าแลว้บอกว่า “น้า..เอา (เงิน) ไปท าเดโม” ซ่ึงความฝันหรือความตอ้งการของสอน  
(Dramatic Need) ได้น าไปสู่การเปล่ียนแปลง (Change) คร้ังส าคญัในชีวิตตอนท้ายเร่ือง เม่ือเขา
เดินทางไปหางานท าในกรุงเทพกบัพอ่  

“น้ำคนรับซ้ือของเก่ำ” ชายวยักลางคนอาชีพรับซ้ือของเก่าผูเ้ปรียบได้ดัง 
“เพื่อนต่างวยั” ของสอน ทั้งคู่รู้จกักนัหลงัจากสอนเอาขวดเบียร์มาขายให้โดยมีกีตาร์เป็นเคร่ืองมือ
ในการเช่ือมความสัมพนัธ์ เม่ือสอนมีความฝันอยากเป็นนักร้องอาชีพขณะท่ีน้าเองก็เคยมีความ
ใฝ่ฝัน (หรือภูมิหลงั) อยากเป็นนกัแต่งเพลงวงลูกทุ่ง แต่ไม่สามารถท าให้เป็นจริงได“้เกือบได้เป็น
นักแต่งเพลงวงลูกทุ่ง แต่เสือกไปฟันแดนเซอร์ท้องก่อน ถกูไล่ออก..แต่ความฝันน้ายงัอยู่ อยากเป็น
นักแต่งเพลงทุกวนั” ตอ้งมาขบัรถกระบะตะเวนรับซ้ือของเก่าไปทัว่หมู่บา้นจนมาพบกบัสอน 
 ความตอ้งการของน้า (Dramatic Need) มาจากภูมิหลงัท่ีชีวิตตนเองไม่ประสบ
ความส าเร็จแต่เม่ือได้มาเจอศรท่ีเสมือนเป็น “ภาพสะท้อนตวัเอง” ในอดีต น้าจึงเป็นดัง “เพื่อน
พระเอก” ท่ีคอยให้ความช่วยเหลือ (หารายไดใ้หส้อน) และเป็นผูค้อยแนะน าใหก้ าลงัใจ “หน้าตาไม่
เก่ียว เก่ียวท่ีเสียง..เสียงมึงดีนะ ลองท าเดโมส่งค่ายเพลงแกรมมี รถไฟดนตรี สนใจมั้ย” จนสอนเร่ิม
กล้าท่ีจะท าตามความฝันของตนในเวลาต่อมา ซ่ึงการกระท าต่างๆ (Presentation) ทั้งในทางท่ีถูก 
(ให้ค  าแนะน าเร่ืองดนตรี) และผิด (รับซ้ือของท่ีสอนขโมยมา) ล้วนเป็นพฤติกรรมท่ีส่งเสริมให้
ทราบถึงความรู้สึกนึกคิด (Conception) หรือแรงปรารถนาภายในของน้าผูเ้คยมีความฝันในอดีต  
น้าจึงกลายเป็น “ผูช่้วยพระเอก” ท่ีพยายามผลกัดนัศรให้เกิดการเปล่ียนแปลง (Change) ความคิด
และพฤติกรรมจากวยัรุ่นไร้ความคิดมาเป็นผูท่ี้เร่ิมจะกลา้เดินตามความฝันของตน ดงัฉากท่ีสอนยื่น
เงินใส่มือพร้อมกบับอกวา่ “น้า..เอาไปท าเดโม” ในขณะท่ีตวันา้เองก็เร่ิมมีความคิดท่ีจะกลบัมาท า
ตามความตั้งใจในอดีตอีกคร้ัง เม่ือเขาท าสัญญาปากเปล่ากบัสอนวา่ “มึงเป็นนักร้อง น้าเป็นนักแต่งเพลง” 
 น้ารับซ้ือของเก่านอกจากจะเป็นตวัละครท่ีเปรียบได้ดงัผูช่้วยพระเอกแล้ว 
บทสนทนาและพฤติกรรมท่ีแสดงออกมาบางฉาก ยงัสะทอ้นให้ทราบถึงความรู้สึกนึกคิดทางดา้น 
“ระบบและวฒันธรรมราชการแบบไทยๆ” ของผูก้  ากบัท่ีน ามาแสดงออกผา่นตวัละครน้ี ดงัเช่น ฉาก
การสนทนาระหวา่งนา้กบัต ารวจนายหน่ึงบนถนนลูกรังไร้ผูค้น “เร่ือยๆ พอได้ค่าน า้ ค่ายาลูกครับ” 
จ่าขยบัเขา้มาคุยใกลต้วั “เราขยันนะ ผมเห็นใจคุณ ผมกมี็ลูกเหมือนกัน ก าลังกินก าลังนอน น่ารักเชียว” 
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น้ายืนกุมมือสุภาพพูดจานอบโน้มพลางแอบยื่นธนบตัรใส่มือเจา้หน้าท่ี “ขอบคุณนะครับท่ีดูแล” 
นายต ารวจยิ้มพลางตอบกลับว่า “ขอบใจมากน้อง..มีอะไรให้ช่วยเหลือก็บอกนะ” ก่อนท่ีจะข่ี
รถจกัรยานยนต์จากไป ซ่ึงฉากดังกล่าวน้ียงัช่วยแสดงสถานะของตัวละครว่าเป็นผูถู้กกระท า 
(Passive Character) ท่ีถูกเอารัดเอาเปรียบข่มเหงรังแกโดย “ระบบและวฒันธรรมราชการไทย” ท่ีฝัง
รากลึกในสังคมไทยมาอย่างยาวนานมากกว่าจะเป็นการช้ีน าไปท่ีพฤติกรรมตวัละครเจ้าหน้าท่ี
บา้นเมืองโดยตรง 

1.2 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ สถานีส่ีภาค 

1.2.1 โครงเร่ือง (Plot)   
โครงเร่ืองในภาพยนตร์ สถานีส่ีภาค มีลกัษณะเป็นเร่ืองสั้ นแบ่งเป็นตอนๆ 

โครงเร่ืองแต่ละตอนดดัแปลงจากวรรณกรรมเร่ืองสั้นท่ีบุญส่งเคยอ่านและช่ืนชอบของนกัเขียน 4 
คนจาก 4 ภูมิภาคของประเทศไทยมารวมไวใ้นภาพยนตร์เร่ืองเดียว ไดแ้ก่เร่ือง "ตุ๊ ปู่" ของมาลา ค า
จนัทร์ เร่ืองราวพระสงฆ์สูงวยัในชนบทภาคเหนือของไทยผูพ้ยายามอนุรักษ์โลกเก่าไวไ้ม่ให้โลก
ใหม่มาท าลาย, "สงครามชีวิตส่วนตัวของทู-ทา" ของวฒัน์ วรรยางกูร บอกเล่าชีวิตของ “ทู” หนุ่ม
ชาวมอญท่ีขา้มพรมแดนมาใช้ชีวิตอยู่ในชนบทภาคกลางประเทศไทย, "ลมแล้ง" ของลาว ค าหอม 
สะทอ้นวิถีชีวิตอนัแร้นแคน้ของเด็กผูย้ากจนในภาคอีสาน และ "บ้านใกล้เรือนเคียง" ของไพฑูรย ์
ธัญญา เร่ืองราวความสัมพนัธ์และความขดัแยง้ของเพื่อนบา้นท่ีมีร้ัวติดกนัในชนบทของภาคใต ้ 
โดยมีโครงสร้างเร่ืองแต่ละตอนดงัน้ี 

ตุ๊ปู่ (ภาคเหนือ) พระสงฆ์วยัชรารูปหน่ึงท่ีตอ้งจ าวดัอยูร่่วมกบัพระเณรและ
เด็กวดัผูเ้ป็นตวัแทนของคนสมยัใหม่ ด้วยสังขารท่ีร่วงโรยท าให้ตุ๊ปู่ ปฏิบติักิจวตัรของสงฆ์อย่าง
ยากล าบากไม่วา่จะเป็นการเดินบิณฑบาตหรือแมก้ระทัง่การฉนัทอ์าหาร ท่ามกลางความเปล่ียนแปลง
ของโลก (ผ่านข่าวสารท่ีเผยแพร่ผ่านเสียงจากโทรทศัน์เป็นช่วงๆ) รวมทั้งการเปล่ียนแปลงของ
มนุษยแ์ละวถีิการถือสมณะเพศของพระรุ่นใหม่ ตุ๊ปู่ พยายามด าเนินรูปแบบการถือสมณะเพศอนัน่า
เคารพเล่ือมใสตามประเพณีท่ีเคยยึดถือสืบทอดมายาวนาน แต่ท้ายท่ีสุดพระชราก็พ่ายแพใ้ห้แก่
สังขารและความไม่เท่ียง..เม่ือรุ่งเช้าวนัหน่ึงพระและเณรมาพบร่างตุ๊ปู่ นัง่น่ิงไม่ไหวติงอยู่ท่ีบนัได
หน้าโบสถ์ซ่ึงคงมีเพียงพระพุทธรูปภายในโบสถ์เท่านั้นท่ีจะทราบไดว้่าเพราะเหตุใด พระชราจึง
ตดัสินใจมาปลงสังขาร ณ ท่ีแห่งน้ี 

สงครามชีวิตส่วนตัวของทู-ทา (ภาคกลาง) ทูหนุ่มต่างดา้วผูม้ารับจา้งท างาน
เกษตรกรรมในพื้นท่ีภาคกลางของประเทศไทยเขาพยายามท างานเก็บเงินเพื่อน าไปเป็นค่าท าบตัร
ผูใ้ชแ้รงงานชาวต่างชาติอยา่งถูกกฎหมายให้กบัภรรยาสาวแต่กลบัตอ้งประสบเหตุการณ์ไม่คาดคิด 
(crisis) เม่ือภรรยาถูกเจา้หนา้ท่ีจบัไปกุมขงัเพื่อรอน าตวัส่งกลบัประเทศ ทูด้ินรนขอความช่วยเหลือ
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จากนายจา้งชาวไทยให้ช่วยวิ่งเตน้เจา้หนา้ท่ีรัฐจนสามารถช่วยเหลือภรรยาไดส้ าเร็จ เหตุการณ์คลา้ย
จะดูคล่ีคลาย (Falling Action) กลบัสู่สภาวะปกติเม่ือทูตดัสินใจไปหางานท าท่ีกรุงเทพเพื่อหาเงินมา
ให้ภรรยาได้อยู่อาศยัในประเทศไทยอย่างถูกตอ้งแต่แล้วในวนัท่ีเขาก าลังเดินทางกลบับ้านด้วย
รถไฟขบวนหน่ึง แต่จุดจบ (ending) ของเร่ืองราวกลับน าไปสู่ภาวะวิกฤตใหม่อีกคร้ังเม่ือทูถูก
เจา้หน้าท่ีตรวจคนเขา้เมืองบุกจบับนกลางขบวนรถไฟ แมเ้ขาจะหนีรอดมาไดจ้ากการกระโจนลง
จากรถไฟแต่เส้นทางชีวิตอนัแสนยากล าบากของทูเหมือนเพิ่งจะเร่ิมตน้ ด้วยการเร่ิมก้าวย่างตาม
หมอนรองรางรถไฟเพื่อไปใหถึ้งจุดหมายปลายทางนัน่คือ..ภรรยาผูเ้ฝ้าคอยสามีกลบับา้น 

ลมแล้ง (ภาคอีสาน) หลงับวชหนา้ไฟให้กบัพ่อผูล่้วงลบั เด็กชายบุญกองตอ้ง
มาอาศยัอยูก่บัครอบครัวลุงผูมี้ฐานะยากจกและมีภาระเล้ียงดูลูกๆ อีกสามคน บุญกองเหลือสมบติัท่ี
พอ่ทิ้งไวใ้ห้เพียงควายช่ือ ข้ีตม เขาตอ้งท างานช่วยลุงโดยไม่ไดเ้รียนหนงัสือเพื่อแลกกบัอาหารและ
ท่ีพกัอาศยั ควายเพียงตวัเดียวท่ีมีอยูย่งัถูกป้าสะใภน้ าไปใหค้นอ่ืนเช่าไถนา จนกระทัง่เม่ือลูกสาวลุง
คนหน่ึงคิดฆ่าตวัตายประกอบกบัปัญหาสถานะทางเศรษฐกิจครอบครัวท่ีรุมเร้าน าไปสู่ภาวะวิกฤติ 
(climax) ท  าให้บุญกองถูกตราหนา้วา่เป็น “ตวัซวย”กระทัง่มรดกส่ิงเดียวอยา่งควายยงัถูกน าไปขาย
ให้กบัโรงฆ่าสัตวเ์พื่อน าไปเป็นค่ารักษาให้กบัลูกสาวลุง บุญกองตดัสินใจเดินไปตามควายกลบัคืน
แต่สายเกินไป เขาจึงมุ่งหนา้เดินไปตามหมอนรางรถไฟท่ีวางพาดผา่นผืนดินแตกระแหงของภาคอีสาน
อยา่งไร้จุดหมายโดยล าพงั 

บ้านใกล้เรือนเคียง (ภาคใต)้ แก้ว และ ส่วน สองหัวหน้าครอบครัวผูมี้ร้ัว
บา้นติดกนั แมท้ั้งสองจะสนิทสนมและลูกชายทั้งคู่จะเป็นเพื่อนเล่นกนั แต่ภรรยาพวกเขากบัมีเร่ือง
ทะเลาะเบาะแวง้กนัเป็นประจ า กระทัง่วนัหน่ึงแกว้และส่วนทะเลาะกนัอยา่งรุนแรงจากเร่ืองการท า
มาหากินจนน าไปสู่ภาวะวิกฤต (climax) ทั้งคู่นดัทา้ดวลกนัให้รู้ผลแพช้นะในวนัรุ่งข้ึน แต่ก่อนจะ
ถึงวนันดัหมายลูกชายแกว้ป่วยหนกัจนเขาตอ้งเดินมาขอความช่วยเหลือให้ส่วนน ารถพาลูกชายไป
หาหมอท่ีโรงพยาบาล แมจ้ะมีเร่ืองบาดหมางแต่เม่ืออีกผ่ายประสบปัญหาครอบครัวท่ีมีบา้นใกล้
เรือนเคียงก็พร้อมท่ีช่วยเหลือกนั อนัน าไปสู่ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) พาเด็กชายไปส่งโรงพยาบาล
ไดท้นัเวลา จนเชา้วนัต่อมาแทนท่ีพวกเขาจะทา้ต่อสู้กนัดว้ยมีดพร้า แต่ทั้งแกว้และส่วนต่างน าอาวุธ
นั้นมาถางเถาวลัย ์(หรืออคติในใจ) ท่ีเคยปิดกั้นบา้นทั้งสองไวช้า้นานจนกระทัง่ทา้ยท่ีสุด (ending) 
ทั้งสองครอบครัวก็สามารถมองเห็นหนา้ค่าตา (รวมทั้งจิตใจภายใน) กนัไดอ้ยา่งชดัเจน  

1.2.2 แก่นความคิด สถานีส่ีภาค  
 สถานีส่ีภาค ประกอบด้วยเร่ืองสั้ นจ านวน 4 เร่ืองจาก 4 นักเขียนท่ีมีภูมิล าเนา
มาจาก 4 ภาคในประเทศไทย ดงันั้นเน้ือหาและแก่นความคิดของแต่ละเร่ืองจึงมีความแตกต่างกนั 
ตุ๊ปู่ น าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของมนุษย ์(The Truth of Human Nature) 
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ท่ีมุ่งเสนอพฤติกรรมลกัษณะของมนุษยค์นหน่ึงซ่ึงเป็นตวัแทนของมนุษยท์ัว่ไปเพื่อเผยให้เห็นถึง
ความจริงแท้ของความเป็นมนุษย ์ผ่านตวัละครตุ๊ปู่ พระชราท่ีเป็นดังภาพสะท้อนของพระสงฆ ์ 
(หรือมนุษย)์ ในโลกยุคเก่าท่ีตอ้งอยูอ่าศยัด้ินรนในโลกยุคปัจจุบนัท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว
ทั้งทางด้านแนวความคิดและพฤติกรรมการใช้ชีวิตของคนท่ีเติบโตในโลกยุคใหม่อนัเต็มไปดว้ย
ขอ้มูลข่าวสารและเทคโนโลยีอนัทนัสมยั ซ่ึงนอกจากพระชราจะตอ้งอยู่ร่วมกบัส่ิงแวดล้อมและ
สังคมยุคสมยัใหม่ให้ไดด้ว้ยการน าหลกัคิดและหลกัปฏิบติัทางพุทธศาสนามาเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียว
จิตใจและพฤติกรรมตนเองแล้ว ตุ๊ปู่ ยงัต้องต่อสู้กับสังขารท่ีไม่เท่ียงแท้อันเป็นความจริงตาม
ธรรมชาติของมนุษยทุ์กคนดว้ยเช่นกนั 

สงครามชีวิตส่วนตัวของทู-ทา น าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพื่อ
ศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย ์(The Struggle for Human Dignity) ในประเด็นเก่ียวกบัความเท่าเทียมกนั
ของชาติพนัธ์ุมนุษยผ์่านการน าเสนอชีวิตของทูหนุ่มต่างดา้วท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนท างานหนักเพื่อให้
ตนเองและภรรยามีสถานภาพความเป็นอยู่ของชีวิตท่ีดีข้ึนมากกว่าการเป็นเพียงพลเมืองชั้นสองท่ี
ตอ้งอยู่อาศยัแบบหลบๆ ซ่อนๆ ในประเทศไทยและตอ้งเผชิญกบักบักฎระเบียบท่ีเอ้ือประโยชน์
ให้กบัเจา้หน้าท่ีของรัฐข่มเหงรังแกคนต่างชาติผูด้อ้ยโอกาสผ่านช่องว่างทางกฎหมายดงัท่ีทูและ
ภรรยาตอ้งประสบชะตากรรมภายในเร่ือง 
 ลมแล้ง มีแก่นความคิดเก่ียวกับการเปล่ียนผ่านของช่วงอายุ การสูญเสีย
ความเดียงสา การเติบโตข้ึน (Coming of Age / Growing Awareness) ผ่านเร่ืองราวชะตาชีวิตของ
บุญกองเด็กชายท่ีตอ้งประสบชะตากรรมและแบกรับอุปสรรคปัญหาชีวิตเกินกวา่ท่ีเด็กวยัอย่างเขา
จะรับได ้การสูญเสียพ่อแม่กลายเป็นเด็กก าพร้าท่ีตอ้งท างานแลกกบัอาหารและท่ีอยูอ่าศยัโดยไม่ได้
รับการศึกษาเช่นเดียวกบัเด็กทัว่ไปท่ีถูกน าเสนอผา่นเส้ียวชีวิตวยัเด็กท่ีผกผนัเพียงไม่ก่ีวนัของบุญ
กอง แต่กลายเป็นภาพสะทอ้นให้แสดงให้ให้ถึงแก่นปัญหาของเด็กไทยท่ีหย ัง่รากลึกในสังคมไทย
วา่ การพฒันามนุษยใ์นวยัท่ีจะกลายเป็นก าลงัส าคญัในอนาคตนั้น สังคมและรัฐจ าเป็นตอ้งวางรากฐาน
ความพร้อมและหาแนวทางแกไ้ขปัญหาต่างๆไม่วา่จะเป็นปัญหาครอบครัวหรือปัญหาปากทอ้งเชิง
เศรษฐกิจให้นับตั้ งแต่พวกเขายงัเป็นเด็กและไร้เดียงสา เพราะหากปล่อยให้เผชิญชะตากรรม
นบัตั้งแต่วยัเยาวแ์ลว้ คงเป็นเร่ืองยากท่ีจะขดัเกลาและสร้างให้เหล่าเด็กๆ ท่ีไม่ไร้เดียงสาแลว้กลายเป็น
ผูใ้หญ่ท่ีมีคุณภาพไดใ้นภายภาคหนา้ 
 บ้านใกล้เรือนเคียง เร่ืองราวความสัมพนัธ์และปัญหาความขดัแยง้ของสอง
ครอบครัวชาวใตท่ี้มีอาณาบริเวณบา้นติดกนัท่ีส่ือให้ทราบถึงแก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นใน
ความสัมพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) ซ่ึงโดยทัว่ไปแก่นความคิด
ดงักล่าวจะมีเน้ือหาเก่ียวกบัความรัก ความสัมพนัธ์ในครอบครัว หรือความสัมพนัธ์ทางเพศอนัน าไปสู่
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ปมปัญหาความขดัแยง้ในเร่ืองราว เช่น ปัญหาการหย่าร้างหรือการคบชู้ เป็นตน้ แต่ บ้านใกล้เรือนเคียง 
เลือกเน้นไปท่ีแก่นความคิดในประเด็น “มิตรภาพ” ระหว่างเพื่อนมนุษยด์้วยกัน แมเ้ร่ืองราวจะ
ไม่ได้บอกต้นเหตุแห่งความขดัแยง้หรือบรรยายบทสรุปในการคล่ีคลายปมปัญหาระหว่างสอง
ครอบครัวบา้นใกลเ้รือนเคียงอยา่งชดัแจง้ หากแต่มิตรภาพท่ีเกิดข้ึนระหวา่งทางในเร่ืองราวกลบัเป็น
การเนน้ย  ้าใหรั้บรู้ถึง “มิตรภาพของเพื่อนมนุษย”์ อนัเป็นแก่นส าคญัท่ีภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอ 

1.2.3 ตัวละคร (Characters) สถานีส่ีภาค 
“ตุ๊ปู่” (จากเร่ือง ตุ๊ ปู่) พระชราผูอ้าศยัอยู่ในวดัแถบภาคเหนือเป็นตวัด าเนิน

เร่ือง ดว้ยสถานภาพดา้นวยัวฒิุท่ีเป็นผูสู้งอายปุระกอบกบัสถานภาพทางสังคมท่ีด ารงตนเป็นสมณะ
เพศ ท าให้ตวัละครตุ๊ปู่ ไม่ค่อยมีการแสดงออกทางความคิด (Conception) และการกระท า (Presentation) 
เท่าใดนัก ผู ้ก  ากับเลือกใช้แนวคิด แสดงออกแต่น้อย (Minimalism) ทั้ งด้านบทสนทนาและ
พฤติกรรมของตุ๊ปู่ เพื่อเป็นส่ือให้ทราบถึงความรู้สึกและแนวความคิดส่วนตวัในประเด็นเก่ียวกบัวิถี
การด ารงสมณะเพศของพระในโลกยุคเก่ากบัพระในโลกยุคใหม่ ไม่ว่าจะเป็นการเดินบิณฑบาต
อย่างเช่ืองช้าทุกๆ เช้าจนชาวบา้นเป็นห่วง “ปู่เฒ่าแล้วไม่น่ามาเลย น่าจะอยู่แต่ในวัด” แต่พระชรา
ตอบว่า“บิณฑบาตเป็นกิจของสงฆ์นะโยม” หรือลกัษณะนิสัยของตุ๊ปู่ ท่ีชอบกินแต่ “แกงหอย”  
(อนัอาจส่ือถึงทศัคติเก่ียวกบัค่านิยมและวฒันธรรมดั้งเดิมท่ีด ารงอยู)่ รวมทั้งค  าพูดประโยคสุดทา้ยท่ี
ตุปู๊่ สนทนาคนเดียวกบัพระประธานในโบสถ์วา่ “ท่านไม่ต้องห่วง เด๋ียวพระน้อยจะช่วยปกป้องกันเอง” 
ท่ีเป็นเหมือนการบอกให้ทราบถึงความรู้สึกท่ีพระผูใ้หญ่ (หรือความรู้สึกของผูก้  ากบัซ่ึงเคยบวช
เรียนเป็นพระมาก่อน) มีความห่วงใยต่อพุทธศาสนาและบุคลากรท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนาผา่นทางตวั
ละคร ตุปู๊่ ..พระผูมี้กิจวตัรอนัน่าเล่ือมใสในสังคมท่ีก าลงัเปล่ียนแปลง  

“ทู” (จากเร่ือง สงครามชีวิตส่วนตัวของทู-ทา) หนุ่มชาวต่างดา้วผูม้าใชแ้รงงาน
เป็นเกษตรกรในภาคกลางของประเทศไทย ความใฝ่ฝันของเขาคือท างานเก็บเงินเพื่อน าไปเป็น
ค่าใช้จ่ายให้ภรรยามาอยูอ่าศยัและท างานในประเทศไทยไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามกฎหมาย การมุมานะ
ท างานหนกัของทูเป็นการกระท า (Presentation) อนัเกิดจากความคิด (Conception) ท่ีส่งผลสืบเน่ืองมาจาก
ภูมิหลงัของตวัละครท่ีเป็นคนต่างชาติ ไร้การศึกษา มีฐานะยากจน แต่ดว้ยความตอ้งการ (Dramatic 
Need) ท่ีจะท าให้ตนเองและภรรยาสาวมีชีวิตท่ีดีข้ึน กลายเป็นแรงผลกัดนัให้ทูต่อสู้ด้ินรนเพื่อท่ีจะ
ท าให้ชีวิตตนเกิดความเปล่ียนแปลง (change) ในทิศทางท่ีดีข้ึน แต่เน่ืองจากสถานภาพและภูมิหลงั
ท าให้ทูกลบัตอ้งเผชิญกบัอุปสรรคจากปัญหาทางสังคมและกฎหมายจนเขาและภรรยาตกอยู่ใน
สภาพ ตวัละครผูถู้กกระท า (Passive Character) ทั้งจากกฎระเบียบขอ้บงัคบัทางชนชั้นและเช้ือชาติ 
รวมทั้งถูกกระท าจากกลุ่มบุคคลท่ีจอ้งฉกฉวยผลประโยชน์จากผูอ่้อนแอไร้หนทางต่อสู้ท่ีเป็น  
“คนชายขอบชาวต่างดา้ว” เช่นดงัทู  
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ตอนทา้ยเร่ือง ทูบอกเถา้แก่วา่ “ผมจะไม่ท างานแล้วครับ จะไปท าไร่มะเขือ
กับเมียท่ีบ้าน” เป็นการแสดงถึงความรู้สึกและความตอ้งการอนัเป็นจุดมุ่งหมายปลายทางของตวั
ละครอนัเป็นตวัแทนของคนต่างดา้วในประเทศไทยว่าพวกเขาปรารถนาส่ิงใด หากแต่จุดจบของ
เร่ืองท่ีทูตอ้งกระโดดจากรถไฟเพื่อหนีการจบักุมจากเจา้หนา้ท่ีชาวไทย ก็เปรียบเสมือนเป็นบทสรุป
ใหท้ราบถึงชะตากรรมในชีวติจริงของคนชายขอบเหล่าน้ีดว้ยเช่นกนั 

“บุญกอง” (จากเร่ือง ลมแล้ง) เด็กก าพร้าท่ีตอ้งมาอาศยัอยู่กบัครอบครัวลุง 
(พี่ชายพ่อท่ีเสียชีวิต) ร่วมกบัป้าสะใภผู้มี้อารมณ์ฉุนเฉียวและลูกๆ อีกสามคน โดยมีทรัพยส์มบติัติด
ตวัมาดว้ยคือ“ควาย” เพียงตวัเดียว แมบุ้ญกองตอ้งออกจากโรงเรียนมาช่วยลุงท างาน แต่เขามกัจะ
โดนป้าดุด่าและตีตราว่าเขาเป็นตวัซวยท่ีท าให้บ้านมีแต่ปัญหา “เพราะมันคนเดียว บักตัวซวย 
มาแล้วมีแต่เร่ือง” ซ่ึงแมจ้ะถูกวา่กล่าวหรือกระทัง่ควายคู่ใจถูกน าไปขายท่ีโรงฆ่าสัตว ์แต่บุญกองก็
ยงัแสดงความรู้สึกตามประสาเด็กไร้เดียงสาว่า “ให้ผมช่วยอะไรมั้ยลุง” แต่กลบัได้รับค าตอบท่ี
เสียดแทงใจวา่ “ไม่ได้หรอก เป็นเร่ืองของครอบครัว” 

บุญกอง เป็นตัวละครท่ีแทบไม่มีการเปิดเผยความรู้สึกนึกคิด ทัศนคติ 
(Attitude) ความเช่ือ (Point of View)  หรือความตอ้งการ (Dramatic Need) ใดๆ อนัจะน าไปสู่การ
เปล่ียนแปลง (Change) หรือจุดมุ่งหมายใดๆ ของตวัละครทั้งส้ิน หากแต่อาจเป็นตวัละครท่ีถูก
ประกอบสร้างข้ึนเพื่อเป็นตวัแทนสะท้อนความรู้สึกของผูก้  ากับท่ีมีต่อ “สภาพชีวิตเด็กชนบท”  
ในประเทศไทยท่ีมีลกัษณะเป็น “ผูถู้กกระท า” (Passive Character) จากโครงสร้างทางสังคมไทยท่ี
ถูกห่อหุ้มโดยปัญหาในบริบทต่างๆ ไม่วา่จะเป็นปัญหาครอบครัวแตกแยก หรือปัญหาความเหล่ือม
ล ้ าทางเศรษฐกิจและการศึกษา ซ่ึงปัญหาดังกล่าวน้ีเป็นผลพวงจากปัญหาโครงสร้างทางสังคม 
เศรษฐกิจ และการเมืองท่ีเด็กๆ ทัว่ประเทศอยา่งบุญกองไม่ไดเ้ป็นผูก่้อ หากแต่ตอ้งกลายเป็นผูรั้บผล
กรรมโดยไม่รู้ตวั 

1.3 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ วังพกิลุ 

1.3.1 โครงเร่ือง (Plot) วังพกิลุ 
โครงสร้างเร่ือง วังพิกุล น ามาจากเคา้โครงชีวิตจริงเครือญาติของบุญส่ง 

“วังพิกุล เป็นเร่ืองเก่ียวกับความล่มสลายของครอบครัว ช่ือเร่ืองมาจากบ้านผม” โดยมี “ไอส้อน” 
เป็นจุดศูนยก์ลางการเล่าเร่ืองท่ีรายลอ้มดว้ยชีวติของญาติพี่นอ้งท่ีลว้นประสบปัญหาแตกต่างกนัไป  

วงัพิกุล มีลักษณะโครงสร้างเร่ืองแบ่งออกเป็น 4 องค์ มีช่ือเร่ืองในแต่ละ
องคอ์ยา่งชดัเจน โดยมีรายละเอียดเน้ือหาในแต่ละองค ์ดงัน้ี  
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องค์ 1 “สอนไปหำซ้ืออะไรมำไว้ให้อำสำนสิ” 
“สอน” ทหารเกณฑ์หนุ่มผูเ้ดินทางกลบัมาเยี่ยมบา้นก่อนจะปลดประจ าการ

ท่ีอ าเภอวงัพิกุล จงัหวดัพิษณุโลก บา้นท่ีไร้ซ่ึงพ่อแม่เหลือเพียงญาติพี่น้องท่ีปลูกบา้นอาศยัอยู่ราย
ลอ้มกนัโดยมี “ยา่” ผูแ้ก่ชราเป็นจุดศูนยร์วมจิตใจใหแ้ก่สมาชิกทุกคนภายในครอบครัว  

นอกจากสอนจะกลับมาเยี่ยมบา้นแล้ว “อาสาน” ลูกชายย่าก็เป็นอีกคนท่ี
ก าลงัจะเดินทางจากกรุงเทพมหานครพร้อมหลานชายมาเยี่ยมแม่ในวนัรุ่งข้ึน สอนไปซ้ือของเพื่อ
จดัเตรียมอาหารใหอ้า ระหวา่งท่ีเขาจบัจ่ายในตลาด สอนไดพ้บ “นิด” เพื่อนสาวผูเ้คยอาศยัในชุมชน
เดียวกนั เขาถามไถ่วา่เธออยูท่ี่ไหนและท าอะไร แต่กลบัไดรั้บค าตอบเพียงสั้นๆ วา่ “บอกไปพ่ีกไ็ม่รู้
หรอก..นิดรีบ นิดไปก่อนนะ”  

สอนกลบับา้นมานั่งรับประทานอาหารเย็นพร้อมหน้าพร้อมตาร่วมกบัอา
และลูกพี่ลูกน้อง อาเล่าเร่ืองของพ่อสอนให้ฟังวา่ “ย่าแบ่งท่ีนาให้ แต่พ่อเอาไปจ านองหมด น่าจะ
ช่วยกันท ากิน 3-4 คน จะได้มีบ้านหลังใหญ่ๆ อยู่กับเขาบ้าง” สอนรับฟังอยา่งสงบน่ิงก่อนจะลงมา
นอนรับลมในเปลใตถุ้นบา้นก่อนจะเผลอหลบัจนรุ่งเชา้ 

องค์ 2 “แชมป์ มึงอยำกให้พ่อกบัแม่มึงกลบัมำคืนดีกนัมั๊ย?” 
สอนต่ืนเชา้พบ “อาชุบ” ก าลงัด่ืมกาแฟก่อนจะออกไปท างาน หลานเตือนอา

เร่ืองการกินกาแฟมากเกินไปวา่ "ระวงัจะตายก่อนใช้หนีห้มด” หลงัจากนั้นสอนถามถึงหน้ีสินท่ีพ่อ
ไปกูเ้งินมา อาชุบบอกวา่พอ่สอนเอาท่ีนาไปจ านองไวห้น่ึงหม่ืนบาท 

สอนข่ีรถมาท่ีบา้นนิด แต่ไดรั้บค าตอบจากแม่วา่ “นิดกลับกทม. ไปท างาน
ท่ีร้านอาหารกับป้า” ขณะท่ีแชมป์พูดเสริมวา่ “หมู่บ้านเราเงียบแบบนีทุ้กหลัง” หลงัจากนั้นทั้งสอง
เดินเขา้ป่าเพื่อไปวา่ยน ้ าเล่นในสระน ้ ากลางสวน ระหวา่งทางทั้งสองพดูคุยกนัถึง “ลุงสืบ” ลูกชายยา่
อีกคนผูไ้ม่ค่อยมีเวลาเดินทางกลบัมาเยี่ยมบา้น แชมป์เล่าว่า “ลุงสืบบอกกจะสร้างสตูดิโอท าหนัง
อินดี ้ท่ีน่ี” และตนอาจมีโอกาสไดเ้ป็นพระเอกหนงั  

ภายหลงัเล่นน ้ า แชมป์รับสายโทรศพัทจ์ากแม่ “แม่จะส่งเงินมาเท่าไรครับ..
ลอยกระทงแม่จะกลับบ้านมั้ย?” สอนถามแชมป์ว่า “มึงอยากให้พ่อกับแม่มึงกลับมาคืนดีกันมั้ย” 
แชมป์ตอบ “ท าไมถามควายๆ แบบนี ้ก็อยากสิ แต่คงเป็นไปไม่ได้หรอก” แชมป์ถามสอนกลบัว่า
แม่ทิ้งสอนไปตอนไหน สอนบอก “ตั้งแต่อายุ  11-12 ได้มั้ง” และเม่ือถูกถามว่าพี่สอนยงัรักแม่
หรือไม่ สอนตอบสั้นๆ วา่ “กูกไ็ม่แน่ใจเหมือนกัน” 

พลบค ่า สอนลงมานอนท่ีเปลใตถุ้นบา้น เสียงย่าดงัลอยมาจบัใจความท่ีส่ือ
ถึงตวัสอนไดว้า่ “โตแล้วให้หัดท างานท าการบ้างสิ” สอนน่ิงเงียบไม่พดูจา  
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องค์ 3 “สอน เมื่อไหร่ครอบครัวมึงจะมำอยู่พร้อมหน้ำซะท?ี” 
สอนช่วยอาชุบฉีดยาบ ารุงขา้วกลางทุ่งนา เขาสงสัยว่าท าไมตอ้งฉีดยาจ านวน

มาก อาตอบวา่ “เด๋ียวโตไม่ทัน” หลงัจากนั้นอาเกิดอาการหนา้มืด หายใจไม่ออก จนตอ้งพกัแลว้ให้
สอนท างานต่อแทน 

“อาสาน” พาลูกมาเยี่ยมย่าและญาติ อยู่ได้ไม่นานก็ตอ้งลากลบัไปท างาน
ราชการต่อท่ีกรุงเทพ แต่ก่อนกลบัเจอสอน อาถามหลานชายวา่ “เม่ือไหร่ครอบครัวมึงจะกลับมาอยู่
พร้อมหน้ากันสักที” สอนบอกเพียงวา่ “ไม่รู้”สอนขอเงินอา สานยืน่เงินให้พร้อมพดูสั่งสอนหลาน 
“มึงโตแล้วนะเว้ย เร่ิมคิดชีวิตตัวเองได้แล้ว”  
 สอนเดินมายงักระต๊อบหลงัเล็กท่ีเคยเป็นท่ีพ  านกัของครอบครัวเม่ือคร้ังยงั
อยูก่นัพร้อมหนา้พร้อมตาพ่อ แม่ ลูก เขาคน้หาส่ิงของในกล่องเก่าๆ จนไปพบกบัรูปพ่อ รูปแม่ และ
รูปช่วงตนเองบวชเณร สอนเอารูปแห่งความทรงจ าเก็บใส่เป้สะพาย..เพื่อรอคอยการเดินทางใน
วนัรุ่งข้ึน 

องค์ 4 “ย่ำ ยมืตังค์ซักสองสำมร้อยโด๊ะ” 
สอนในชุดทหารเกณฑ์เต็มยศสะพายเป้มาหายา่เพื่อบอกค ากล่าวลาก่อนจะ

กลบัเขา้กรมกองทหาร หลงัไหวล้าสอนพูดน ้ าเสียงขวนเขินกบัย่าว่า “ย่า ยืมตังค์ซักสองสามร้อย
โด๊ะ” ยา่บอก “กูไม่มี มึงยืมทีไรกูไม่เคยได้คืนสักที” แต่สุดทา้ยหญิงชราก็ยืน่เงินใหห้ลานชาย  

สอนโทรศพัท์ให้แชมป์ช่วยข่ีมอเตอร์ไซค์ไปส่งแต่น้องชายไม่ว่าง เพราะติดเล่นเกมส์อยู่
ในร้าน สอนจึงตอ้งเดินทางไปยงัจุดหมายปลายทางดว้ยตนเองบนทางเส้นเดิมท่ีตนเคยเดินกลบับา้น
...และเดินจากไปอีกคร้ัง 

1.3.2 แก่นความคิด วังพกิลุ  
บุญส่งเคยให้สัมภาษณ์ไวว้่าภาพยนตร์เร่ือง วังพิกุล เป็นดงัภาคท่ีสองของ

ภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ “วังพิกุล เป็นภาคสองของคนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ซ่ึงเป็นเร่ืองของคนจน
หมดเลย ผมเล่าความจนมิติต่างๆ ของประเทศไทย” (wake up Thailand, 2 พฤษภาคม 2557) รวมทั้ง
ท่ีมาของโครงสร้างเร่ืองท่ีน ามาจากเคา้โครงชีวิตจริงของเครือญาติบุญส่งเอง โดย คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ 
น าโครงเร่ืองมาจาก “ชีวิตจริงของพี่ชาย” ขณะท่ี วังพิกุล น าโครงเร่ืองมาจาก “ชีวิตหลานชายและ
ญาติพี่นอ้ง” ท าใหแ้ก่นความคิดหลกัของ วงัพิกุล มีความคลา้ยคลึงกบัแก่นความคิดหลกัของ คนจน
ผู้ ย่ิงใหญ่ นั่นคือ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัปัญหาสังคม” (Social Problems) อนัเกิดจากระบบโครงสร้าง
เก่ียวกบั “ชนชั้นทางสังคม” และระบบเศรษฐกิจแบบ “ทุนนิยม” ซ่ึงเป็นแก่นความคิดท่ีบุญส่งบอก
วา่มาจากประสบการณ์ส่วนตวัของทั้งตนเองและประสบการณ์ของญาติพี่นอ้งท่ีตอ้งเผชิญกบัปัญหา
ชีวติ “ความทุกขย์ากของคนจน” มาอยา่งยาวนาน  

https://www.youtube.com/watch?v=HV4EBjxxMWQ
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“ท่ีท าแต่เร่ืองคนจนกเ็พราะไม่มีคนท าเร่ืองคนจน และเพราะผมเป็นคนจน 
ไม่มีใครเข้าใจคนจนได้ดีกว่าคนจน เป็นเร่ืองของพ่อแม่พ่ีน้องผม และผมคิดว่าน่าจะครอบคลุมไป
ถึงคนจนท้ังประเทศด้วย ซ่ึงผมสะเทือนใจเร่ืองคนตัวเล็กตัวน้อยเหล่านี้มาตลอด” (wake up 
Thailand, 2 พฤษภาคม 2557)  
 หาก คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ถ่ายทอดแก่นความคิดเก่ียวกับปัญหาสังคมผ่านตวั
ละครช่ือ “ชู” ชายผูมี้จุดมุ่งหมายในชีวติคือการ “ปลดหน้ีและมีชีวติท่ีดีข้ึน” แมเ้ขาจะส้ินไร้หนทาง
แกไ้ขปัญหาทางการเงินและปัญหาครอบครัว แต่ชูก็พยายามและมีความปรารถนาจนคนดูสามารถ
สัมผสัไดถึ้งแก่นความคิดของตวัละครผา่นเน้ือหาในภาพยนตร์ แต่ใน วงัพิกุล ผูก้  ากบัเลือกถ่ายทอด
แก่นความคิดเก่ียวกบัปัญหาสังคมผา่นตวัละครช่ือ “สอน” เด็กหนุ่มท่ีแทบจะไม่มีจุดมุ่งหมายหรือ
ความตอ้งการ (Dramatic Need) หรือความเปล่ียนแปลงใดๆ (Change) ในชีวิต ดังจะสังเกตได้ว่า
ตลอดทั้งเร่ือง ย่าและญาติต่างพูดแนะน าให้แก่สอนเป็นท านองเดียวกันว่า “โตแล้วท าอะไรดีๆ 
หน่อย”, “โตแล้วให้หัดท างานท าการบ้างสิ” และ “มึงโตแล้วนะเว้ย เร่ิมคิดชีวิตตัวเองได้แล้ว” 
สอน จึงเปรียบไดด้งัตวัละครท่ีเป็น “ภาพสะทอ้นของปัญหาสังคม” ท่ีเกิดจากความยากจนขน้แคน้
อนัเป็นผลพวงมาจาก “ความแตกต่างทางดา้นชนชั้นและสถานภาพทางเศรษฐกิจ” ระหวา่ง “คนรวย
กบัคนจน” และ “คนในเมืองกบัคนชนบท” รวมทั้งเป็นตวัละครท่ีแทบไร้คุณค่าและปราศจากการ
เหลียวแลจากคนรอบขา้งอนัเน่ืองมาจาก “ปัญหาครอบครัวแตกแยก” ซ่ึงเป็นอีกปัญหาทางสังคมท่ี
บุญส่งตั้งใจน าเสนอผา่นแก่นความคิดภายในเร่ือง “ตอนนีค้รอบครัวในชนบทอย่างวังพิกุลบ้านผม
มีสองร้อยกว่าครอบครัว แต่กลับมีปัญหาคล้ายกันหมดคือ แยกกันอยู่  ลูกไปทางพ่อแม่ไปทาง ทุก
บ้านจะคล้ายๆ กันเดก็เป็นก าพร้า แล้วไปฝากตายายเลีย้ง” (wake up Thailand, 2 พฤษภาคม 2557) 
ซ่ึงช่ือเร่ืองในองค์ท่ี 2 “แชมป์ มึงอยากให้พ่อกับแม่มึงกลับมาคืนดีกันมั๊ย?” และช่ือเร่ืององค์ท่ี 3 
“สอน เม่ือไหร่ครอบครัวมึงจะมาอยู่พร้อมหน้าซะที?” รวมทั้งบทสนทนาของตวัละคร เช่น “มึงอยาก
ให้พ่อกับแม่มึงกลับมาคืนดีกันมั้ย”, “ท าไมถามควายๆ แบบนี ้กอ็ยากสิ แต่คงเป็นไปไม่ได้หรอก” 
และ “พ่ีสอนยังรักแม่มั้ย” “กูกไ็ม่แน่ใจเหมือนกัน” ท่ีหากน าแนวคิดเร่ืองแก่นความคิดในภาพยนตร์ท่ี 
Hurtik & Yarber (1971, p. 94) อธิบายว่าสามารถสังเกตแก่นความคิดหลักได้จากองค์ประกอบ
ต่างๆ ในการเล่าเร่ือง ไม่วา่จะเป็นการสังเกตช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร สังเกตค่านิยม หรือค าพดู ลว้นเป็น
การใชเ้ร่ืองเล่าและตวัละครเพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงแก่นความคิดหลกัท่ีผูก้  ากบัตอ้งการส่ือให้
เห็นถึง “สภาพปัญหาทางสังคมของชาวชนบท” ท่ียงัหย ัง่รากลึกและไร้หนทางเยยีวยา 

1.3.3 ตัวละคร วังพกิลุ 
สอน ทหารเกณฑ์หนุ่มผูเ้ดินทางกลบัมาเยี่ยมบา้นท่ีวงัพิกุล จงัหวดัสุโขทยั 

แมจ้ะเป็นตวัละครหลกัผูท้  าหน้าท่ีด าเนินเร่ืองราว แต่นอกจากจุดหมายปลายทางการกลบัมาพบ

https://www.youtube.com/watch?v=HV4EBjxxMWQ
https://www.youtube.com/watch?v=HV4EBjxxMWQ


276 

 

ญาติพี่นอ้งโดยเฉพาะการมาพบ “ย่า” แลว้ ภาพยนตร์แทบไม่มีการน าเสนอความคิด (Conception) 
และ การกระท า (Presentation) ของตวัละครเพื่อให้รับรู้ถึงความตอ้งการของตวัละคร (Dramatic 
Need) ความเช่ือ (Point of View) ทศันคติ (Attitude) หรือการเปล่ียนแปลง (Change) ใดๆ ของตวั
ละคร สอนกลบับา้นมาเยีย่มยา่ ญาติ และลูกพี่ลูกนอ้ง โดยปราศจากพอ่และแม่เน่ืองจากการหยา่ร้าง 
เขาใชช่้วงเวลาสองวนัอยูท่ี่บา้นอยา่งไร้จุดหมาย กิน เท่ียว นอน แลว้เดินทางกลบัเขา้กรมทหารอยา่ง
โดดเด่ียวเช่นเดิม  

อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาเร่ืองเล่าท่ีแทบจะ “ไม่มีเร่ืองราว” อนัใดของ
สอนแลว้จะพบวา่ ไม่น่าจะเป็นความตอ้งการของผูก้  ากบัท่ีตอ้งการส่ือถึง “วิถีชีวิตอนัไร้แก่นสาร” 
ของชีวิตวยัรุ่น หากแต่เป็นการน าปัญหาต่างๆ ของชาวชนบทผูย้ากจนมาประกอบสร้างข้ึนเป็น
ตวัตนของ สอน ชายหนุ่มบา้นแตกท่ีพอ่ แม่ ลูกต่างตอ้งแยกยา้ยกนัอยู ่รายลอ้มดว้ยญาติพี่นอ้งท่ีตอ้ง
ตรากตร าท างานหนักเพื่อแลกกบัเงินค่าจา้งหรือเงินท่ีไดจ้ากการท าไร่ท านาอนัน้อยนิด สอนและ
ญาติพี่น้องจึงล้วนมีลักษณะเป็นตัวละครผูถู้กกระท า (Passive Character) ทั้ งจากสถานะความ
ยากจนอนัเกิดจากบริบททางเศรษฐกิจเชิงทุนนิยมและสถานะครอบครัวแตกแยกอนัเกิดจากปัญหา
บริบททางสังคม ค าพูดเพียงไม่ก่ีค  าของสอนท่ีว่า “แม่ทิ้งไปตั้งแต่อายุ 11-12 ปี..กูก็ไม่แน่ใจ
เหมือนกันว่ายังรักแม่มั้ย” ล้วนส่ือให้ทราบถึงความรู้สึกอนัปวดร้าวท่ีเกิดจากปัญหาครอบครัว 
นอกจากน้ีประโยคท่ีบุคคลอ่ืนสนทนากบัสอน เช่น นิด เพื่อนสาวตอบสอนเม่ือถูกถามว่าท างาน
อะไรท่ีกรุงเทพ  “บอกไปพ่ีกไ็ม่รู้หรอก..นิดรีบ นิดไปก่อนนะ” แชมป์นอ้งชายสอนท่ีพูดหลงัทราบ
วา่นิดไปท างานท่ีกรุงเทพแลว้วา่ “หมู่บ้านเราเงียบแบบนีทุ้กหลัง” และลุงชุบท่ีคุยกบัสอนหลงักลบั
จากการท างานอนัเหน่ือยลา้วา่ “ไปท างานมา จะงอมืองอตีนได้ไง อดตายพอดี” ยงัเป็นการสะทอ้น
ให้ทราบถึงสภาพปัญหา “ปากท้อง” บริบททางเศรษฐกิจท่ีส่งผลกระทบถึงตัวละคร (หรือคน
ยากจนในชนบท) ท่ีรายลอ้มตวัสอน  

สอน ตวัละครหลกัผูไ้ม่มีเร่ืองราวอนัเป็นแก่นสารอนัใด แต่กลบักลายเป็น
ภาพสะทอ้นท่ีช่วยส่องให้เห็นถึงวิถีชีวิตและสภาพปัญหาอนัหนักหน่วงของชาวชนบทไทยให้
ปรากฏผา่นส่ือภาพยนตร์ 
 อำสำน อาของสอนผู้มีอาชีพเป็นข้าราชการ มีหน้ามีตาในสังคม และมี
ครอบครัวอนัอบอุ่น อาสานเป็นดัง่เหรียญอีกด้านท่ีมีสถานภาพชีวิตความเป็นอยู่แตกต่างกบัสอน
และญาติพี่น้องคนอ่ืนอยา่งส้ินเชิง ซ่ึงดว้ยภูมิหลงัชีวิตท่ีเป็นคนมีการศึกษา มีอาชีพการงานมัน่คง 
ท าให้สานไดรั้บ “ความคิดถึงและห่วงใย” จากแม่ หรือ ยา่สอนเป็นพิเศษ ดงัจะเห็นไดจ้ากปฏิกิริยา
อนัประกอบดว้ยค าพูด (Conception) และการกระท า (Presentation) ท่ี “ย่า” มีต่อสอนผูเ้ป็นหลาน 
และปฏิกิริยาท่ี “แม่” มีต่อสานผูเ้ป็นลูกซ่ึงแสดงอาการเป็นห่วงเป็นใยมากกวา่หลานชาย ดงัค าพดูท่ี
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หญิงชราบอกให้ลูกคนอ่ืนเตรียมอาหารไวร้อลูกชายผูม้าจากแดนไกล “แกงหมูฟักทอง ใส่ใบกระ
เพราเยอะๆ”   
 แมส้านจะปรากฏตวัช่วงทา้ยเร่ือง แต่การสนทนากบัญาติๆ ก็ส่ือให้ทราบถึง
ความเช่ือ (Point of View) และทศันคติ (Attitude) บางประการของตวัละคร (หรืออาจะเป็นความรู้สึกนึก
คิดของผูก้  ากบั) อยา่งเช่น ประเด็นทางดา้นการเมืองในฉากท่ีสานสอบถามถึงบรรยากาศการเมือง
ทอ้งถ่ินในวงัพิกุลว่าเป็นอย่างไรบา้ง “เลือกตั้งปีนี้เป็นไงบ้าง..ได้ข่าวไม่ต้องใช้เงินเลยรึ” และ “ดีนะ 
ชาวบ้านจะได้ไม่ต้องกลืนน า้ลายตัวเอง” หรือในฉากท่ีสานถามสอนผูเ้ป็นหลานชายวา่ “เม่ือไหร่
ครอบครัวมึงจะกลับมาอยู่พร้อมหน้ากันสักที” และ “มึงโตแล้วนะเว้ย เร่ิมคิดชีวิตตัวเองได้แล้ว”  
ท่ีเสมือนเป็นค าพูดท่ีอาสาน (หรือบุญส่งเอง) แสดงความรู้สึกห่วงใยลูกหลานตนเองจริงๆ 
(เน่ืองจากบุญส่งสร้างตวัละครต่างๆ ในเร่ืองข้ึนจากชีวิตจริงของญาติพี่น้อง) รวมทั้งฉากทา้ยเร่ือง 
สานกล่าวค าลาบอกแม่วา่ “งานราชการยุ่งๆ แม่ แต่จะพยายามกลับบ้านบ่อยๆ” ท่ีนอกจากจะเป็น
การบ่งบอกให้ทราบถึงวิถีการใช้ชีวิตของคนวยัท างานท่ีตอ้งอพยพถ่ินฐานจากลาพ่อแม่ผูแ้ก่เฒ่า
เพื่อท่ีจะมาท างานแสวงหาความก้าวหน้าในอาชีพ ยงัอาจส่ือถึงความรู้สึกในใจของผูก้  ากับท่ี
ตอ้งการจะบอกแก่มารดาตนเองท่ีรับบทเป็นยา่ในเร่ืองดว้ย 

วธีิกำรเล่ำเร่ืองของผู้ก ำกบัภำพยนตร์ (Means of Narrative)  
บุญส่ง นำคภู่ 

ศึกษาวธีิการเล่าเร่ืองหรือเทคนิคการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยพิจารณาจาก
องคป์ระกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1. มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2. มีส-ออง-แซน 
(Mise-en-scène) และ 3. การตดัต่อ (Editing) โดยจะน าเสนอดว้ยการยกตวัอยา่งบางฉากในภาพยนตร์ท่ีมี
การใช้วิธีการเล่าเร่ืองในแต่ละองค์ประกอบ เพื่อแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ ความคล้ายคลึง  
หรือความแตกต่างท่ีคน้พบในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีศึกษา ประกอบด้วย
ภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่, สถานีส่ีภาค และ วงัพิกุล โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี  

1. มุมมองของผู้เล่ำ (Point of view)   
 มุมมองในการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ สถานีส่ีภาค และ วงัพิกุล 
พบวา่มีลกัษณะท่ีทั้งมีความคลา้ยคลึงและแตกต่างกนั ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัท่ีมาของโครงสร้างของ
ภาพยนตร์แต่ละเร่ือง ใน คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และ วังพิกุล มีโครงสร้างมาจากเร่ืองจริงของญาติพี่น้อง
บุญส่ง นาคภู่ โดย คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ อา้งอิงมาจากชีวิตจริงของพี่ชาย ขณะท่ี วงัพิกุล เป็นการถ่ายทอด
เร่ืองราวท่ีมีเคา้โครงมาจากชีวติของหลานชายและญาติพี่นอ้ง ส่วน สถานีส่ีภาค มีลกัษณะเป็นเร่ือง
สั้นแบ่งเป็นตอน โดยโครงเร่ืองแต่ละตอนดดัแปลงจากวรรณกรรมเร่ืองสั้นของนกัเขียน 4 คนจาก 
4 ภูมิภาคประเทศไทยมารวมไวใ้นภาพยนตร์เร่ืองเดียว จึงท าให้ คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และ วังพิกุล มี
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มุมมองของผูเ้ล่าเร่ืองร่วมกนัในลกัษณะการเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator) ขณะท่ี สถานีส่ีภาค มีลกัษณะการเล่าเร่ืองจากมุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) โดยมี
รายละเอียดลกัษณะมุมมองของผูเ้ล่าในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง ดงัน้ี 

คนจนผู้ยิ่งใหญ่ มีมุมมองของผูเ้ล่าผ่านสายตาของตวัละครช่ือ “ชู” ชายผูต้อ้ง
ต่อสู้ด้ินรนเพื่อหาเงินมาใชห้น้ีไปพร้อมๆ กบัการดูแลลูกชายวยัคึกคะนองและเล้ียงดูแม่ผูแ้ก่ชรา แม้
จะเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองผ่านเร่ืองราวชีวิตของชูผูเ้ป็นตวัละครหลกั หากแต่ผูก้  ากับ (หรืออาจ
เปรียบไดด้งันอ้งชายของชูในชีวติจริง) เลือกท่ีจะใชว้ธีิการ “เฝ้าสังเกตการณ์” อยูใ่นระยะท่ีค่อนขา้ง
ห่างไกล โดยพิจารณาไดท้ั้งจากเน้ือหาในโครงสร้างเร่ืองท่ี ชู แทบไม่เคยแสดงความรู้สึก ผา่นค าพูด
หรือบทสนทนาใดๆ นอกจากการป่ันจกัรยานไปทัว่ชุมชนเพื่อหางานท า รวมทั้งลกัษณะการเล่า
เร่ืองท่ีผูก้  ากบัเลือกใช้ขนาดและระยะของภาพท่ีห่างไกลในขณะท่ีตวัละครก าลงัด าเนินเร่ืองราว  
ไม่ว่าจะเป็นฉากท่ีชูเดินไปของานท ากบัพระในวดั ฉากชูไปทวงเงินท่ีร้านคา้ในตลาด ฉากชูไดรั้บ
เงินค่าจ านองท่ีนาเพื่อน าไปหักจ่ายหน้ีสิน หรือฉากชูพาลูกชายไปกินขา้วหลงัประกนัตวัออกจาก
สถานีต ารวจ ฉากตวัอย่างดงักล่าวล้วนมีส่วนส าคญัท่ีส่งผลต่อความรู้สึกและพฤติกรรมของตวั
ละครช่ือชูและตวัละครอ่ืนๆ ซ่ึงหากเลือกใชก้ารเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึงผา่นสายตาของชู
อย่างเต็มท่ีแลว้จะเป็นการช่วยสร้างอารมณ์ร่วมและความผูกพนัระหว่างตวัละครและผูช้มไดม้าก
ยิ่งข้ึน แต่ผูก้  ากบัเลือกท่ีจะ “เวน้ระยะ” ความรู้สึกผูกพนัระหว่างตวัละครกับผูช้ม ทั้ งน้ีอาจเป็น
เพราะผูก้  ากบัมีความตอ้งการให้เกิดความสมจริงโดยไร้การปรุงแต่งอารมณ์ผ่านกลวิธีการเล่าเร่ือง
หรือภาษาภาพยนตร์เพื่อใหใ้หเ้ร่ืองราวและตวัละครมีความเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด 
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ภาพท่ี 6.1 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก คนจนผูย้ิง่ใหญ่ 
 

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง วงัพิกุล ท่ีบุญส่งบอกถึงท่ีมาของโครงสร้างเร่ืองวา่
มาจากเคา้โครงชีวติจริงของญาติพี่นอ้งตนเอง โดยมีชีวติของ “สาน” หลานชายเป็นแกนหลกัในการ
ด าเนินเร่ือง หาก คนจนผูย้ิ่งใหญ่ มีมุมมองการเล่าเร่ืองจากบุคคลท่ีหน่ึงอนัน าไปสู่ความรู้สึกท่ี  
“ห่างเหิน” ระหว่างตวัละครกบัผูช้ม วังพิกุล เหมือนดงัการปรับเปล่ียนอารมณ์เป็นขั้วตรงขา้มท่ีมี
มุมมองการเล่าเร่ือง “ใกลชิ้ด” กบัตวัละครมากข้ึน ดงัพิจารณาไดจ้ากตั้งแต่ฉากเปิดเร่ืองท่ีแม ้สอน 
ตวัละครหลกัจะไม่มีบทสนทนาใดๆ แต่ภาพท่ีปรากฏคือการตามติดเขาอย่างใกลชิ้ดนบัตั้งแต่ยา่ง
กา้วเดินกลบับา้นท่ีวงัพิกุล จงัหวดัสุโขทยั ไปจนถึงการใช้ลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองด้วยการถ่ายท า
สอนในระยะใกล้แมใ้นขณะท่ีเขานั่งซ้อนมอเตอร์ไซค์ รวมทั้งช่วงทา้ยเร่ืองท่ีแมส้อนจะไม่ค่อย
สนทนากบัใครแทบทั้งเร่ือง แต่ฉากท่ีเขาคน้กล่องใส่ของพบภาพถ่ายพ่อแม่และภาพตนเองตอน
บวช นบัเป็นการสร้างมุมมองของผูเ้ล่าเร่ือง “ผูไ้ม่ค่อยแสดงความรู้สึก” อยา่งสอน ให้ผูช้มรับรู้ถึง
ความรู้สึกนึกคิดภายในจิตใจของเขาไดเ้ป็นอยา่งดีโดยไม่จ  าเป็นตอ้งใชก้ารเล่าเร่ืองดว้ยเสียงตนเอง 
หรือ Voice Over แต่อยา่งใด 
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ภาพท่ี 6.2 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก วงัพิกุล 
 

สถานีส่ีภาค ภาพยนตร์ท่ีสร้างข้ึนจาก 4 เร่ืองสั้ น โดยนักเขียนจาก 4 ภูมิภาค 
ญส่งบอกวา่แก่นความคิดของภาพยนตร์สั้นทั้ง 4 เร่ืองคือ “เร่ืองส้ัน 4 เร่ืองนี ้พยายามพูดเร่ืองคนตัว
เลก็ตัวน้อย ผมไม่อยากเล่าถึงประเทศไทยแล้วพูดถึงคนตัวใหญ่ๆ เพราะมันไม่มีค่าอะไรกับผม ผม
คิดว่าคนตัวเลก็ตัวน้อยมีเสียงท่ีเลก็กจ็ริง แต่กมี็ความหมายมาก น่ีคือเหตุผลท่ีเลือก 4 เร่ืองนี้” (ยทููป, 
กนัยายน 2560)  ดงันั้นภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจึงมีลกัษณะการเล่าเร่ืองของคนตวัเล็กตวันอ้ย หรือ “คน
ชายขอบ” ในสังคมไทย จากมุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) โดยผูเ้ล่าไม่อยู่ร่วมในเหตุการณ์ 
แต่ท าหนา้ท่ีเพียงเฝ้ามองชีวติของ ตุปู๊่  พระชราท่ีตอ้งต่อสู้กบัสังขารและการเปล่ียนแปลงของโลกาภิ
วตัน์, ทา หนุ่มต่างด้าว ผูด้ิ้นรนเพื่อชีวิตท่ีดีข้ึนของตนเองและภรรยา, บุญกอง เด็กก าพร้าท่ีตอ้ง
เผชิญชีวิตอยา่งโดดเด่ียว และสองครอบครัวชาวใตบ้า้นใกลเ้รือนเคียงท่ีมีปัญหากระทบกระทัง่กนั 
โดยผูก้  ากบัพยายามใช้วิธีการเล่าเร่ืองอย่างเป็นกลาง ปราศจากการช้ีน า หรือสร้างความรู้สึกร่วม
ให้แก่ตวัละคร หากแต่ปล่อยให้เร่ืองราวและตวัละครด าเนินไปอย่างเรียบง่ายคลา้ยกบัการพบเห็น
ชีวิตผูค้นทัว่ไป เพื่อให้ตรงกบัอตัลกัษณ์การสร้างภาพยนตร์ของผูก้  ากบัท่ีอยากจะใชภ้าพยนตร์เป็น
เคร่ืองมือเพื่อแสดงถึง “ชีวติของคนตวันอ้ยในสังคม” ใหมี้ความสมจริงมากท่ีสุด  

 
 

http://vidoyoutube.com/watch?v=81rxuF0TBCg
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  ตุ๊ ปู่       สงครามชีวิตของทา-ทู 

   
ลมแล้ง          บ้านใกล้เรือนเคียง 

 
ภาพท่ี 6.3 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก สถานีส่ีภาค 

 
2. มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène)    

เม่ือน ามีส-ออง-แซน มาใชใ้นส่ือภาพยนตร์จะหมายถึง การจดัวางส่วนประกอบทุก
ส่ิงทุกอย่างเตรียมไวเ้บ้ืองหน้ากล้องส าหรับการถ่ายท าภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมาย ซ่ึงมีส ซอง แซง  
มีองคป์ระกอบท่ีสามารถน ามาใช้เพื่อการวิเคราะห์มากมาย  ข้ึนอยูก่บัแนวทางการศึกษาวา่ตอ้งการ
เนน้วิเคราะห์ มีส ซอง แซง องคป์ระกอบใดเป็นส าคญั ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดน้ าองคป์ระกอบ มีส-ออง-แซน 
ของ Giannetti (1993) ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยัมาใชเ้ป็นกรอบในการวเิคราะห์ภาพยนตร์ ดงัน้ี  

2.1 กำรจัดแสง ในภำพยนตร์ 
 ลกัษณะส าคญัท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่ ทั้งในดา้นโครงสร้าง
เร่ืองและลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองคือ การถ่ายทอดเร่ืองราวชีวิตของปุถุชนอย่าง “สมจริง” ดังนั้น
รูปแบบของมีส-ออง-แซน ท่ีบุญส่งน ามาใชจ้ดัวางองคป์ระกอบในภาพยนตร์จึงเป็นแบบธรรมชาติ 
(Naturalistic Mise-en-scène) ท่ีเน้นความเป็นจริงตามธรรมชาติและน าความสมจริงนั้นมาใช้เป็น
หลกัพิจารณาประกอบการจดัฉากภาพยนตร์ รวมทั้ง “แสง” ท่ีใชใ้นการจดัฉากดว้ยเช่นกนั บุญส่ง
เล่าวา่การจดัแสงในภาพยนตร์ของเขานั้นใชเ้ฉพาะ “แสงจากแหล่งก าเนิดตามธรรมชาติ” (Natural 
Lights)  โดยใช้การจดัไฟประดิษฐ์เพื่อการถ่ายท าให้น้อยท่ีสุด (ทั้งดว้ยเหตุผลเพื่อให้ได้แสงตาม
ธรรมชาติและเพื่อประหยดังบประมาณ) ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และเร่ือง 
สถานีส่ีภาค  ภาพส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในเวลากลางวนัล้วนเป็นการจัดแสงตาม “ดวงอาทิตย์”  
เป็นหลกั โดยเน้นการจดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key) เพื่อขบัเน้นให้เห็นถึงภาพชีวิตอนัยากล าบาก
ของ “คนชายขอบ” ทั้งผูย้ากจนหรือคนต่างดา้วให้ชดัเจนและสมจริง ขณะท่ีฉากในเวลากลางคืน 
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แม้จะมีการจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดจากแสงประดิษฐ์” (Artificial Lights) แต่ก็ไม่ได้มาจากอุปกรณ์
ก าเนิดเพื่อใช้สร้างภาพยนตร์ หากแต่เป็นแสงประดิษฐ์อนัเป็นอุปกรณ์ท่ีปรากฏในฉากเท่านั้ น 
เพื่อให้ได้ลักษณะแสงแบบโลว์คีย ์(Low Key) ท่ีเน้นแสงสว่างเฉพาะบริเวณท่ีตวัละครปรากฏ 
หรือไม่ก็เป็นลกัษณะภาพแบบยอ้นแสง (silhouette) เพื่อขบัเน้นรูปร่างและส่ือความรู้สึกของตวั
ละคร เช่น ฉากท่ี ชู ตวัละครจากเร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ป่ันจกัรยานเพื่อหางานท าไม่มีใครจา้งเขา 
กระทั่งพลบค ่ าเขาจอดจักรยานพักด้วยความเม่ือยล้า ท่ามกลางแสงพระอาทิตย์ยามพลบค ่ า 
เช่นเดียวกบัความหวงัในการหาเงินมาใชห้น้ีของเขาท่ีก าลงัจะส้ินความหวงัลงเช่นกนั 

ภาพประกอบการจัดแสงแบบไฮท์คีย์ (high key) โดยใช้แหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ 

  
 

ภาพประกอบจากภาพยนตร์ คนจนผูย้ิง่ใหญ่ 
 

 
 

ภาพประกอบจากภาพยนตร์ สถานีส่ีภาค 
 

ภาพท่ี 6.4 ภาพประกอบการจดัแสงแบบไฮทคี์ย ์(high key) โดยใชแ้หล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ 
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ภาพประกอบการจัดแสงแบบโลว์คีย์  (low key) และการถ่ายย้อนแสง โดยใช้
แหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติเพ่ือส่ือความหมาย 

 

  
ภาพประกอบจากภาพยนตร์ คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ 

  
ภาพประกอบจากภาพยนตร์ สถานีส่ีภาค 

 
ภาพท่ี 6.5 ภาพประกอบการจดัแสงแบบโลวคี์ย ์(low key) และการถ่ายยอ้นแสง โดยใชแ้หล่งก าเนิด 

แสงตามธรรมชาติเพื่อส่ือความหมาย 
 

แต่ในภาพยนตร์เร่ือง วังพิกุล บุญส่งเลือกใช้การถ่ายท าดว้ยลกัษณะ “ภาพยนตร์
ขาว-ด า” ทั้งเร่ือง ซ่ึงนอกจากจะท าให้เกิดความแตกต่างของแสงสว่างสูงแล้ว (Contrast) ยงัท าให้
เกิดการจดัแสงแบบใชทิ้ศทาง (Light Directionality) ท่ีท  าให้เกิดแสงและเงาแก่วตัถุหลกั (Subjects) 
ของภาพ เช่น นกัแสดงหลกั หรือส่ิงของต่างๆ ช่วยใหเ้กิดความรู้สึกและส่ือความหมายไดม้ากยิง่ข้ึน 
โดยบุญส่งให้เหตุผลว่า เป็นการเปล่ียนแปลงทางกายภาพท่ีนอกจากจะมองเห็นได้ด้วยตาแล้ว  
ยงัอยากจะส่ือเป็นนยัให้คิดดว้ยวา่ภาพชนบทท่ีมกัถูกถ่ายทอดเป็นภาพท่ีสวยงามและบริสุทธ์ิผา่น
ทางภาพยนตร์นั้น บางแง่มุมอาจมีความทุกขท์นท่ีมืดมนซุกซ่อนอยูด่ว้ย และสาเหตุอีกประการหน่ึง
ท่ีเลือกถ่ายท าภาพยนตร์เป็นขาว-ด า ก็เพื่อเป็นการร าลึกถึงภาพยนตร์ยุคเก่าๆ ท่ีสร้างสรรค์โดยผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ตน้แบบท่ีเขาเชิดชู  

“ผมไม่ได้มองว่าชนบทเป็นแค่เร่ืองสวยงาม แต่ขาวด าจะช่วยขับเน้นอะไรบางอย่าง
ออกมา อย่างขับรถออกไปกบ็อกว่าสวยจัง แต่หากได้อยู่จะรู้ว่ามันด ามืดมาก มันไม่มีความหวัง น่ี
คือเหตุผลท่ีท า และผมกบ็ูชาครูหนังเก่าๆ ท่ีไม่พยายามให้สีมาแปดเป้ือน การท าหนังขาวด าจึงเป็น
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การท าหนังให้บริสุทธ์ิ ให้อารมณ์แบบสัตยาจิต เรย์ , ยาจิโร่ โอสุ, คุโรซาว่า หรือแบซอง ซ่ึงเรารัก 
น่ีคือการพัฒนาปรับปรุงเปล่ียนแปลงเชิงกายภาพให้ดีขึน้” (village of hope, 4 กนัยายน 2557) 
ภาพประกอบการจัดแสงในรูปแบบภาพยนตร์ขาว-ด า 

   

  
    ภาพประกอบจากภาพยนตร์ วงัพิกุล 
 

ภาพท่ี 6.6 ภาพประกอบการจดัแสงในรูปแบบภาพยนตร์ขาว-ด า 
 

2.2  ขนำดภำพ 
เน่ืองจากบุญส่งเรียนจบปริญญาตรีและท างานในวงการละครเวทีมาอยา่ง

ยาวนาน ท าให้เม่ือเขาเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์จึงได้น าศาสตร์ทางด้านละครเวทีมาใช้ร่วมกับการ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ของตนด้วย ซ่ึง “ขนาดภาพ” ท่ีถูกน ามาใช้เป็นองค์ประกอบมีส-ออง-แซน  
ในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองน่าจะไดรั้บอิทธิพลจาก “รูปแบบการจดัวางของละครเวที” ท่ีมีความสัมพนัธ์
กบัการถ่ายท าแบบ long take หรือ “แช่ภาพ” (Warren Buckland, 2012, p.12) 
 ขนาดภาพส่วนใหญ่ท่ีพบในภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ สถานีส่ีภาค 
และ วังพิกุล มกัจะเป็นภาพขนาดกวา้ง (long shot) ท่ีมุ่งเนน้น าเสนอพื้นท่ีบริเวณอนักวา้งใหญ่และ
ให้เห็นบรรยากาศโดยรวมของเหตุการณ์มากกว่าจะมุ่งเน้นเพื่อการส่ือความหมายและขบัเน้น
อารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร หากแต่บุญส่งเลือกใช้ “ภาพขนาดกว้าง” เพื่อท าให้เป็นดั่ง  
“เวทีละคร” บนพื้นท่ีส่ีเหล่ียมบนจอภาพยนตร์แทน แต่ละฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์มกัเป็นการ 
“ตั้งกลอ้งน่ิง” ถ่ายต่อเน่ืองเป็นเวลายาวนานโดยไม่มีการเคล่ือนกลอ้งหรือตดัต่อจนกระทัง่จบฉาก 
ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะผูก้  ากบัได้รับอิทธิพลจากประสบการณ์การท างานละครเวทีมาอย่างยาวนาน 
รวมทั้งอาจเป็นความตั้งใจท่ีตอ้งการเปิดโอกาสให้ผูช้มไดมี้เวลาพิจารณารายละเอียดต่างๆ ท่ีถูก

https://www.youtube.com/watch?v=tjMb-Zsblbk
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น ามาจดัวางไวใ้นกรอบภาพเพื่อให้มีเวลาพอท่ีจะหาร่องรอยความหมายท่ีผูก้  ากบัอาจซุกซ่อนไว้
ภายในฉาก 
 นอกจากน้ียงัพบวา่ บุญส่งมกัใช ้“ขนาดภาพเพื่อการส่ืออารมณ์” สวนทาง
กบัแนวลกัษณะการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไปท่ีมกัจะใช ้“ภาพขนาดกลางและภาพขนาดใกล”้ (medium 
shot , close up) เพื่อส่ือความหมาย ความรู้สึกของตวัละครผ่านการสังเกตใบหน้าและดวงตาใน
ระยะใกลชิ้ด แต่บุญส่งมกัเลือกใชภ้าพขนาดไกลมากกวา่จนท าให้แต่ละฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์
มีลกัษณะคลา้ยกบัการนัง่รับชมละครภายในโรงละครซ่ึงส่งท าให้ผูช้มท าหนา้ท่ีเป็น “ผูเ้ฝ้าสังเกตการณ์”  
ท่ีคอยติดตามอยูห่่างๆ มากกวา่จะเกิดความรู้สึกผกูพนักบัตวัละคร 
 
ภาพประกอบ การใช้ภาพขนาดกว้าง เพ่ือแสดงภาพเหตุการณ์และบอกเล่าเร่ืองราวในภาพยนตร์ 
 

  
คนจนผู้ ย่ิงใหญ่      สถานีส่ีภาค 

 
วงัพิกุล 

 
ภาพท่ี 6.7 ภาพประกอบ การใชภ้าพขนาดกวา้ง เพื่อแสดงภาพเหตุการณ์และบอกเล่าเร่ืองราว 

ในภาพยนตร์ 
 

อยา่งไรก็ตาม ในภาพยนตร์เร่ือง วงัพิกุล พบวา่ผูก้  ากบัเลือกใชข้นาดภาพท่ี
หลากหลายมากข้ึน โดยเฉพาะภาพขนาดกลางและภาพขนาดใกล ้ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัการตดัต่อท่ี
เพิ่มมากข้ึนตามขนาดของภาพดว้ยเช่นกนั ส่งผลให้ วังพิกุล มีการใชคุ้ณสมบติัของขนาดภาพเพื่อ



286 

 

น ามาขบัเนน้อารมณ์และความรู้สึกนึกคิดของตวัละครไดม้ากกวา่เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และ สถานีส่ี
ภาค ตวัอยา่งเช่น การน าภาพขนาดใกลเ้พื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึกของยา่ท่ีรอคอยลูกชายกลบัมา
เยีย่มบา้น หรือภาพดวงตาของสอน ท่ีบ่งบอกถึงความโดดเด่ียวอนัเกิดจากสภาพครอบครัวแตกแยก 
ภาพประกอบ ภาพขนาดใกล้และขนาดกลาง เพ่ือแสดงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของตัว
ละคร 

   

   
ภาพประกอบจาก วงัพิกุล 

 
ภาพท่ี 6.8 ภาพประกอบ ภาพขนาดใกลแ้ละขนาดกลาง เพื่อแสดงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดและ 

อารมณ์ของตวัละคร 
 

2.3  มุมกล้องและควำมลกึของภำพ 
 มุมกล้องท่ีใช้ถ่ายท าภาพยนตร์ โดยทัว่ไปท าหน้าท่ีบอกต าแหน่งบุคคล
หรือส่ิงของท่ีปรากฏในจอภาพยนตร์ และยงัมีผลต่อการรับรู้ทางจิตวทิยาของผูช้ม เช่น หากเป็นการ
ถ่ายท าด้วยมุม High Angle จะเป็นการบอกเล่าถึงพลังอ านาจ แต่หากถ่ายท าด้วยมุม Low Angel  
จะส่ือความหมายถึงความอ่อนแอ ไม่มีพลงัอ านาจต่อรอง แต่ภาพยนตร์ส่วนใหญ่มกัจะใช ้“มุมมอง
การถ่ายท าระดบัสายตา” (Eye Level) ในการถ่ายท า รวมทั้งภาพยนตร์สามเร่ืองของบุญส่งท่ีใช้
มุมมองระดบัสายตาของตวัละครแทบตลอดทั้งเร่ือง หากแต่เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ มุมมองระดบัสายตา
ท่ีใช้ในการถ่ายท านั้นมกัจะมีความสัมพนัธ์กบัระยะห่างของตวัละครหรือขนาดของภาพ เป็นภาพ
ระดบัสายตาท่ีท าให้ตวัละครดูห่างไกลกบัผูช้ม จนท าให้กลายเป็นผูช้มมีสถานะเป็น “ผูส้ังเกตการณ์” 
เร่ืองราวของตวัละครอยู่ห่างๆ จนไม่เกิดความผูกพันทางความรู้สึกระหว่างตวัละครและผูช้ม  
ซ่ึงอาจเป็นความตอ้งการของผูก้  ากบัท่ีตอ้งการ “เวน้ระยะความรู้สึก” เพื่อให้เร่ืองราวเกิดความสมจริง 
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ไม่มีอคติทางความคิด อีกทั้งมุมกลอ้งระดบัสายตายงัมีผลต่อการรับรู้ทางจิตวิทยาท่ีส่ือความหมาย
ไดถึ้ง “ความเท่าเทียม” กนัของทุกคนในสังคม ไม่วา่ตวัละครในแต่ละเร่ืองจะมีสถานภาพทางสังคม
เช่นไร เป็นคนยากไร้ คนดอ้ยการศึกษา หรือคนต่างดา้ว แต่พวกเขาเหล่าน้ีต่างลว้นไดรั้บความเคารพ
ในฐานะ “มนุษย”์ คนหน่ึงอยา่งเท่าเทียมกนัในมุมมองของผูก้  ากบั 
ภาพประกอบ การถ่ายโดยการใช้มมุกล้องระดบัสายตา” (Eye Level) ท่ีมีความสัมพันธ์กับขนาดภาพ 

   
คนจนผู้ ย่ิงใหญ่      สถานีส่ีภาค 

 
วงัพิกุล 

 
ภาพท่ี 6.9 ภาพประกอบ การถ่ายโดยการใชมุ้มกลอ้งระดบัสายตา” (Eye Level) 

ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัขนาดภาพ 
 

ควำมลกึของภำพ 
 เน่ืองจากขนาดภาพส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองของบุญส่ง
มักเป็นภาพขนาดกวา้ง (long shot) และใช้เวลาในแต่ละช็อตยาวนาน (long take) จนเกิดเป็น
ลกัษณะการจดัองค์ประกอบภาพหรือ มีส-ออง-แซน ข้ึนมา น ามาซ่ึงการสร้างระดบัความลึกของ
ภาพท่ีมีความสัมพนัธ์เหมาะสมกับขนาดภาพและระยะเวลา อนัได้แก่ “ภาพระดบัชัดลึก” (deep 
focus) ท่ีให้ความรู้สึกสมจริงและเป็นกลาง เปิดโอกาสให้ผูช้มส ารวจฉากโดยรวมเพื่อคน้หาดว้ย
ตนเองวา่เหตุการณ์และขอ้มูลใดควรค่าแก่การจบัจอ้ง 

อังเดร บาแซง เคยกล่าวช่ืนชมเทคนิคการถ่ายภาพแบบชัดลึกไว้ใน
บทความ What is Cinema? ว่าเป็นการ “รักษาความต่อเน่ืองของเวลาและพื้นท่ี” ท่ีน าผูช้มเขา้ไป
สัมผสัประสบการณ์อยา่งใกลชิ้ดยิ่งกวา่ ดุจดงัประสบการจริงในชีวิตเรา เน่ืองจากสายตามนุษยม์อง
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ภาพแบบชดัลึก กระตุน้ให้ผูช้มมีส่วนร่วมกบัเหตุการณ์ ในความพยายามเช่ือมโยมสัมพนัธ์ระหวา่ง
ผูค้นกบัส่ิงของต่างๆ รอบขา้ง และสร้างความคลุมเครือให้เหตุการณ์ เน่ืองจากความสนใจของผูช้ม
ไม่ถูกช้ีน าโดยการตดัภาพ ซ่ึงบุญส่งไดน้ าลกัษณะของการถ่ายภาพแบบชดัลึกมาใช้ในภาพยนตร์
ของตนเพื่อเหตุผลดงักล่าวอย่างเต็มท่ี ตวัอย่างเช่น  ฉากทา้ยเร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ กล้องตั้งแช่น่ิง
โดยใชก้ารถ่ายท าแบบความชดัลึกเพื่อให้เห็นรายละเอียดพฤติกรรมของตวัละครทุกคนภายในฉาก
อยา่งเท่าเทียมในเวลาเดียวกนั (ย่านัง่ลาลูกสะใภ,้ พ่อซ่อมจกัรยานไม่มีความใยดีภรรยา ขณะท่ีลูก
ชายก าลงัจะข่ีรถมอเตอร์ไซคไ์ปส่งแม่ท่ีท่ารถ) และฉากหน่ึงใน สถานีส่ีภาค ตอนท่ีตวัละครชายต่าง
ดา้วยืนลุน้อยูริ่มถนนวา่เจา้นายชาวไทยจะช่วยภรรยาท่ีถูกจบัอยูภ่ายในรถส่งตวัผูต้อ้งหาไดห้รือไม่ 
โดยเป็นการถ่ายท าดว้ยภาพขนาดกวา้งและไม่มีการตดัต่อใดๆ จนกระทัง่จบฉาก 
ภาพประกอบ การถ่ายท าโดยใช้ระยะการถ่ายแบบความชัดลึก (deep focus) 

  
    คนจนผู้ ย่ิงใหญ่                          สถานีส่ีภาค 

 
ภาพท่ี 6.10 ภาพประกอบ การถ่ายท าโดยใชร้ะยะการถ่ายแบบความชดัลึก (deep focus) 

 
อยา่งไรก็ตาม ในภาพยนตร์เร่ือง วงัพิกุล ซ่ึงมีการใชข้นาดภาพท่ีหลากหลาย

และมีการตดัต่อท่ีซบัซ้อนมากกวา่ภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และ สถานีส่ีภาค พบวา่มีการถ่าย
ท าโดยการใชร้ะดบัความลึกของภาพท่ีแตกต่างกนัมากข้ึนเช่นกนั อยา่งเช่น การถ่ายท าแบบชดัต้ืน 
(Shallow focus) ดงัในฉากท่ีสอนฝันเห็นแม่ผูทิ้้งเขาไปกลบัมาหาอีกคร้ัง ร่างแม่ปรากฏกายชดัเจน
กลางป่าขณะท่ีตวัสอนเองเป็นเพียงภาพเบ้ืองหน้า (foreground) อนัพร่าเลือนเสมือนเขาไม่มีตวัตน
อยูใ่นชีวิตจริงของแม่ หรือฉากท่ีอาสานผูเ้ป็นขา้ราชาการเป็นท่ีเคารพนบัถือของทุกคนในครอบครัว
พดูคุยสนุกสนานกบัญาติคนอ่ืน ขณะท่ีภาพเบ้ืองหนา้ท่ีเห็นอยา่งชดัเจนคือ สอน หลานชายผูใ้ชชี้วิต
ไร้แก่นสาร ซ่ึงเป็นการน าเอาลกัษณะของภาพชดัต้ืนมา “ชกัน า” สายตาผูช้มให้มาสนใจในตวัละคร
ท่ีตอ้งการน าเสนอไดม้ากยิง่ข้ึน 
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ภาพประกอบ การถ่ายท าโดยใช้ระยะการถ่ายแบบความชัดตืน้ (Shallow focus) จากวงัพิกุล 

   
 

ภาพท่ี 6.11 ภาพประกอบ การถ่ายท าโดยใชร้ะยะการถ่ายแบบความชดัต้ืน (Shallow focus)  
จากวงัพิกุล 

 
3.  กำรตัดต่อ    

หลกัการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของบุญส่งคือ การถ่ายทอดความเป็นมนุษยใ์ห้
สมจริงและเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด ดงันั้นเทคนิคต่างๆ ในการสร้างภาพยนตร์จึงถูกน ามาใช้เพื่อ
รองรับหลกัการดงักล่าว รวมทั้งขั้นตอนในการตดัต่อ บุญส่งไม่ไดน้ าการตดัต่อมาใช้เพื่อการส่ือ
อารมณ์หรือเพื่อสร้างความหมาย หากแต่น าการตดัต่อมาใชเ้พื่อ “รองรับ” เน้ือหาและตวัละครให้มี
ความสมจริงตามธรรมชาติมากท่ีสุด โดยไม่ถูกกระบวนการตดัต่อท าให้เอ้ือต่อการก่อเกิดอารมณ์
หรือโน้มน้าวความรู้สึกของผูช้ม ภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองอนัประกอบดว้ย คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ สถานีส่ี
ภาค และ วังพิกุล จึงมีรูปแบบการตัดต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) ใช้เพียงเทคนิคการ
เปล่ียนช็อตแบบทนัที หรือ การตดัชน (cut) โดยปราศจาการเปล่ียนช็อตอยา่งค่อยเป็นค่อยไปอยา่ง
การใช้ภาพจาง (fade) หรือภาพจางซ้อน (Dissolve) ทั้งน้ีอาจเพื่อจุดประสงค์ท่ีตอ้งการรักษาความ
ต่อเน่ืองและความสัมพนัธ์ในการจดัองคป์ระกอบมีส-ออง-แซน รวมทั้งระยะเวลาในแต่ละฉากท่ีมี
เวลายาวนาน ท าให้ผูก้  ากบัเลือกใช้การตดัต่อแบบต่อเน่ืองในลกัษณะแบบ “ตดัต่อเท่าท่ีจ  าเป็น”  
ซ่ึงสอดคลอ้งกบัลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองของผูก้  ากบัท่ีหลายฉากใชเ้พียงช็อตเดียวแลว้จึงตดัต่อแบบ
ตดัชนเพื่อเช่ือมไปยงัฉากใหม่ 
 นอกจากน้ียงัพบลกัษณะร่วมกนัดา้นการตดัต่อของภาพยนตร์ทั้งสามเร่ือง
อนัเน่ืองมาจากลกัษณะร่วมดา้นโครงสร้างเร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ มีการเล่าเร่ืองสลบักนัไปมาระหวา่ง
ชีวิตของชู พ่อผูต้อ้งด้ินรนหางานท าเพื่อน ามาใช้หน้ีสิน กบัสอน ลูกชายผูมี้ชีวิตไร้แก่นสารแต่มี
ความฝันอยากเป็นนกัดนตรี ขณะท่ี วงัพิกุล น าเสนอชีวติของสอน ทหารหนุ่มผูก้ลบัมาเยีย่มบา้นตดั
สลบักบัชีวิตของญาติพี่น้องท่ีตอ้งต่อสู้ชีวิตหาเล้ียงครอบครัวให้อยูร่อดในแต่ละวนั ส่วน  สถานีส่ี
ภาค มีโครงสร้างเร่ืองท่ีน ามาจากเร่ืองสั้นจ านวนส่ีเร่ือง น าเสนอเร่ืองราวตวัละครท่ีอาศยัอยูส่ถานท่ี
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แตกต่างกนัจากส่ีภูมิภาคในประเทศไทย ภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองจึงใช้การตดัต่อแบบต่อเน่ืองของ
เร่ืองราวตวัละครหลกัแต่ละตวั ร่วมกบัการตดัต่อแบบ Cross-cutting หรือ parallel cutting เพื่อตดั
สลบัไปมาระหวา่งเหตุการณ์ของตวัละครต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในเวลาพร้อมกนั  
ภาพประกอบการตัดต่อใน คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ แสดงการตัดสลับเหตุการณ์ระหว่างชีวิตพ่อ ลูก และย่า 

  

  
 
ภาพท่ี 6.12 ภาพประกอบการตดัต่อใน คนจนผูย้ิง่ใหญ่ แสดงการตดัสลบัเหตุการณ์ระหวา่งชีวติพอ่ 

ลูก และยา่ 
 
ภาพประกอบการตัดต่อใน สถานีส่ีภาค แสดงการตัดสลับระหว่าง 4 เหตุการณ์จาก 4 สถานท่ี 

   
            ตอน ตุ๊ ปู่            ตอน สงครามชีวิตของทู-ทา  

  
         ตอน ลมแล้ง              ตอน บ้านใกล้เรือนเคียง 

 
ภาพท่ี 6.13 ภาพประกอบการตดัต่อใน สถานีส่ีภาค แสดงการตดัสลบัระหวา่ง  

4 เหตุการณ์จาก 4 สถานท่ี 
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ภาพประกอบการตัดต่อใน วงัพิกุล แสดงการตัดสลับเหตุการณ์ระหว่างชีวิตหลานชาย ย่า และญาติๆ 

 

  
 
ภาพท่ี 6.14 ภาพประกอบการตดัต่อใน วงัพิกุล แสดงการตดัสลบัเหตุการณ์ระหวา่งชีวิตหลานชาย  

ยา่ และญาติๆ 
 

2.  ลักษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ (Structure of Narrative) และวิธีกำรเล่ำเร่ือง
ในภำพยนตร์ (Means of Narrative) ของธัญญ์วำริน สุขพสิิษฐ์  

 
2.1 ลักษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ แมลงรักในสวนหลังบ้าน (Insects in the 

Backyard) 
2.1.1 โครงเร่ือง (Plot)   

นบัตั้งแต่พ.ศ.2553 ธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์ ต่อสู้เรียกร้องผ่านกระบวนการ
ยติุธรรมยาวนานถึง 7 ปี เพื่อน า Insects in the Backyard เขา้ฉายในประเทศไทย หลงัจากโดนค าสั่ง
ห้ามฉายจากคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวีดิทศัน์ กระทรวงวฒันธรรม ด้วยเหตุผลว่ามี
เน้ือหาขดัต่อศีลธรรมอนัดีของประชาชน ซ่ึงนับเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกของไทยท่ีถูกห้ามฉาย
หลงัจากพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดิทศัน์ พ.ศ. 2551 มีผลบงัคบัใช้ และเป็นคดีแรกท่ีมีการ
ฟ้องคดีต่อศาลปกครองให้ตรวจสอบค าสั่งแบนภาพยนตร์ตามกฎหมายน้ี ซ่ึงหลงัจากนั้น ธัญญ์วา
รินด าเนินการปรับเปล่ียน “เน้ือหาบางส่วน” เพื่อส่งให้คณะกรรมการฯ พิจารณาใหม่อีกหลายรอบ 
จนในท่ีสุดคณะกรรมการฯ มีมติใหภ้าพยนตร์เขา้ฉายได้ ในปี พ.ศ.2560 เป็นท่ีส้ินสุดการรอคอยอนั
ยาวนานและนบัเป็นประวติัศาสตร์ส าคญัอีกคร้ังหน่ึงของวงการภาพยนตร์ไทย 
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โครงเร่ืองหรือเน้ือหาอนัเป็นท่ีมาของปัญหาการฉายภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าว
น้ี ธัญญ์วารินกล่าวถึงจุดเร่ิมต้นว่ามาจากประสบการณ์ส่วนตัวทั้ งจากตนเองและคนรอบข้าง
เก่ียวกบัประเด็นการมีครอบครัวของมนุษยว์า่ ลูกท่ีเกิดมาจะมีชีวติเช่นไร...หากมีพ่อหรือแม่ไม่ตรง
เพศตามธรรมชาติ 

“ตอนท่ีคิดเร่ืองมีอายุ 35 ปี เพ่ือนฝูงก็มีลูกมีครอบครัวกันเยอะแยะ เลยคิดว่า
ถ้าตนเองมีลูกบ้างจะเป็นอย่างไร เรากคิ็ดจากบริบทสังคมท่ีเราอยู่  มันมีความ
เป็นไปได้แค่ไหน ถ้าลูกท่ีเกิดขึน้มาแล้วเจอพ่อเป็นกะเทยแต่งหญิงเลย เขาจะ
รู้สึกอย่างไร...หนังเร่ืองนีเ้ราเขียนบทเร็วมาก เพราะแหล่งข้อมูลมันสะสมมา
อยู่ เร่ือยๆ คิดแค่ว่าถ้าเรามีลูกแล้วจะเป็นยังไง ท่ีเหลือก็พร่ังพรูออกมาจาก
ประสบการณ์ซ่ึงเป็นเร่ืองจริงท้ังนั้นเลย” (ไบโอสโคป, ธนัวาคม 2553) 

โครงสร้างเร่ืองเร่ิมจาก (Exposition) เหตุการณ์ท่ีไม่อาจระบุไดถึ้งเวลาและ
สถานท่ีอนัชัดเจน ผ่านเหตุการณ์ (Rising Action) ชีวิตของของสามตวัละครหลักท่ีแมจ้ะเป็นสมาชิก
ครอบครัวเดียวกนั หากแต่ห่างเหินจะเหมือนแทบไม่เคยรู้จกักนั ประกอบดว้ย ธัญญ่ำ (รับบทโดย
ตวัผูก้  ากับเอง) กะเทยแต่งหญิงผูมี้ภาระดูแล เจนนี น้องสาววยัรุ่นชั้ นมธัยมปลายกับ จอห์นนี 
นอ้งชายคนเล็ก แต่แทจ้ริงแลว้ธญัญ่าคือ “พ่อ” ผูท่ี้ตอ้งเล้ียงดูลูกติดทั้งสองตามล าพงัภายหลงัภรรยา
เสียชีวิต ท าให้ธัญญ่าตอ้งรับหน้าท่ีเป็นทั้ง “พ่อ”หัวหน้าครอบครัวท่ีตอ้งท างานหาเล้ียงครอบครัว 
และเป็นทั้ง “แม่” ผูท่ี้ตอ้งดูแลท างานบา้นสารพดัในเวลาเดียวกนั 
 หลงัประกอบอาหารให้ “น้องหรือลูกทั้งสอง” พร้อมไปโรเรียนและภารกิจ
ท างานบา้นอนัแสนจ าเจเสร็จส้ิน ธญัญ่าจะใชเ้วลาด าด่ิงไปกบัภาพจินตนาการต่างๆ ในฐานะนกัเขียน
นิยายชวนสยวิ จนท าให้โลกของธญัญ่าท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีความพร่าเลือนทบัซ้อนกนัอยูร่ะหวา่ง
ความจริงกบันิยายพาฝันท่ีตวัเธอเป็นผูป้ระกอบสร้างข้ึนเอง กิจวตัรประจ าวนัจึงวนเวียนอยูก่บัการ
ประกอบอาหาร ท างานบา้น สูบบุหร่ี จิบไวน์ และเพอ้ฝันจินตนาการทางเพศอนัพิสดารซ่ึงในชีวิต
ไม่สามารถท าได ้กระทัง่เม่ือธัญญ่าหลงรัก แมน เพื่อนสนิทจอห์นนี จนเกินความเหมาะสมในสถานะ
ของ “พ่อกบัเพื่อนลูก” ท าให้จอห์นีเกลียดชังพ่อหรือแม่ผูผ้ิดเพศหนักยิ่งข้ึนจนเพอ้ฝันถึงขั้นคิด
อยากจะ “ฆ่า” ธญัญ่าใหต้ายไปจากชีวติ 
 จอห์นนี ท่ีตอ้งทนทุกข์อยู่กบัพ่อผูอ้ยู่ในสภาพกะเทยแต่งหญิงแล้วตอ้งมา
เจอกบัภาพบาดตาท่ีเพื่อนสนิทก าลงัจะมีความสัมพนัธ์กบัพอ่ตนเองตดัสินใจหนีออกจากบา้นไปใช้
ชีวิตอยูต่ามร้านเกมส์ออนไลน์ จนในทา้ยท่ีสุดเขาถูกชกัชวนเขา้สู่วงัวนของวงการขายบริการทางเพศ
แก่กลุ่มคนรักร่วมเพศพร้อมๆ ไปกบัความไม่แน่ใจในเพศสภาพของตนเอง 
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 ขณะท่ีเจนนีพี่สาวผูมี้ความรู้กระอกักระอ่วนใจเช่นเดียวกบัน้องชายท่ีตอ้ง
ใช้ชีวิตร่วมกับพ่อในสภาพผูห้ญิง เธอได้พบรักกับ บอย ชายหนุ่มผูช้ักน าเธอเข้าสู่วงจรธุรกิจขาย
บริการทางเพศ ในขณะท่ีบอยตอ้งขายตวัให้แก่ทั้งผูห้ญิงและผูช้ายแลกกบัเงินทองเพื่อน าไปใชเ้ป็น
ค่าเล่าเรียนและท่ีอยู่อาศยั แต่เจนนีกลบัใช้กามารมณ์เป็นเคร่ืองมือเพื่อเยียวยาจิตใจอนับอบช ้ าจาก
สภาพครอบครัวแตกสลายไร้ความอบอุ่น 

ทั้ งสามชีวิต พ่อ และลูกๆ ทั้ งสองต่างพบเจออุปสรรคในชีวิต (Climax)  
ท่ีเกิดข้ึนจากปัญหาความสัมพนัธ์ของคนในครอบครัวท่ีต่างฝ่ายต่าง “ไม่เข้าใจและไม่ยอมรับ” 
ในตวัตนท่ีแทจ้ริงของกนัและกนั จนเหมือนวา่จะไม่สามารถใชชี้วิตร่วมกนัในฐานะคนในครอบครัว
เดียวกนัไดอี้กต่อไป กระทัง่เม่ือถึงช่วยทา้ยเร่ือง ขณะท่ีทุกคนส้ินหวงั ดวงวิญญาณของแม่ผูจ้ากไป 
ปรากฏร่างมาปลอบโยนให้ก าลังใจให้ทุกคนคลายความทุกข์ในจิตใจ (Falling Action) เป็นภาวะ
คล่ีคลายท่ีคลา้ยเร่ืองจะจบลงดว้ยดี แต่ในความเป็นจริงแลว้ (Ending) “แม่” เป็นเพียงจินตนาการท่ี
แต่ละคนหวนหาและขาดหายไป พวกเขายงัคงตอ้งลืมตายอมรับความเป็นจริงและด ารงชีวิตใน
สังคมต่อไป..โดยไม่รู้วา่จุดหมายปลายทางจะเป็นเช่นไร 

2.1.2 แก่นความคิด (Theme)   
 แก่นความคิดของภาพยนตร์ แมลงรักในสวนหลังบ้าน หรือ Insects in the 
Backyard ปรากฏให้ทราบนบัตั้งแต่ช่ือเร่ืองซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัแก่นความคิดหลกัท่ีธัญญ์วาริน
ตอ้งการส่ือความหมายในเชิง “สัญลกัษณ์” เพื่อเปรียบเทียบวา่ในโลกมีมนุษยจ์  านวนมากมาย แต่จะ
มีส่วนหน่ึงท่ีถูกมองวา่ไม่ใช่มนุษยเ์หมือนคนอ่ืน แลว้ถูกเก็บไวอ้ยา่งแปลกแยกจากผูอ่ื้น ถา้มองว่า
บา้นคือโลก “คนก็คือแมลง” ท่ีมีมากมายและหลากหลายพนัธ์ุ แต่มีแมลงส่วนหน่ึงท่ีถูกกนัไปไว้
หลงับา้นเพราะไม่อยากให้ใครรู้วา่มีตวัตนอยูจ่ริง ความหมายของช่ือเร่ืองจึงเป็นเชิงเปรียบเทียบกบั
โลกใบน้ีเก่ียวกบัประเด็นเร่ืองเพศวา่ หากนิยามให้เพศมีเพียงชายและหญิงท่ีบ่งบอกถึงความเป็นคน
ปกติ ส่วนเพศอ่ืนท่ีหลากหลายถูกมองว่าไม่ใช่คนปกติจึงตอ้งไปอาศยัอยูห่ลงับา้น ไม่สามารถอยู่
หน้าบา้นไดเ้หมือนคนเพศชายและเพศหญิง และหากเทียบกบัสังคมไทย แมลงหรือคนท่ีหลากหลาย
ทางเพศเหล่าน้ีแมจ้ะมีตวัตนอยูคู่่สังคมไทยมาตลอด แต่กลบั “ซุกซ่อนไวใ้ตพ้รม” หรืออยูแ่บบแอบ
ซ่อนเช่นเดียวกบัอีกหลายๆ ปัญหาของเมืองไทยท่ีมกัถูกหมกไว ้ดงัท่ีธญัญว์ารินเคยใหส้ัมภาษณ์ไวว้า่ 

 “แมลง ในความหมายของตนคือ ตัวแทนของส่ิงท่ีสังคมไม่ต้องการ แมลง
เป็นตัวแทนของปัญหา อย่างแมลงสาบ ปลวก เป็นความสกปรกของสังคมท่ี
คนไม่ต้องการ เราก็พูดถึงปัญหาท่ีสังคมพยายามปัดกวาดหรือซุกไว้ใต้พรม
เพ่ือไม่ให้ใครรับรู้ว่ามันมีอยู่จริงๆ อยู่ในสังคม มันอาจหายไปสักพักแต่เด๋ียว
มนักม็าอีก” (เจาะใจ, 25 เมษายน 2555)      
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 คนท่ีมีสถานทางเพศหลากหลายจะมีชีวิตอยู่ในสังคมปกติได้อย่างไร?  
เป็นค าถามท่ีกลายเป็นแก่นความคิดหลกัใน แมลงรักในสวนหลังบ้าน ท่ีธญัญว์ารินใชค้น้หาค าตอบ
ผ่านเน้ือหาในภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นการผสมผสานแก่นความคิดเก่ียวกบั “การต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความ
เป็นมนุษย”์ (The Struggle for Human Dignity) ผา่นเน้ือหาของตวัละครช่ือ ธญัญ่า กะเทยแต่งหญิง
ผูมี้สถานภาพเป็นพ่อของลูกสองคนท่ีตอ้งต่อสู้กับการถูกจอ้งมองจากทั้งสังคมและสมาชิกใน
ครอบครัวว่าเป็นคนไม่ปกติ เป็นแมลงท่ีควรแอบซ่อนอยู่หลงับ้านเงียบๆ รวมทั้งแก่นความคิด
เก่ียวกบั “ความซับซ้อนในความสัมพนัธ์ของมนุษย์” (The Complexity of Human Relationships) 
ในประเด็นเร่ืองความรักของกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ รวมทั้งความสัมพนัธ์ของสมาชิก
ในครอบครัวท่ียอมรับใน “ความแตกต่างทางเพศ” ของคนในบา้นได้หรือไม่ ซ่ึงน าไปสู่อีกแก่น
ความคิดเก่ียวกบัปัญหาทางสังคม (Social Problems) อนัเกิดจากความไม่เขา้ใจ ไม่ยอมรับ จนถึงขั้น
เกลียดชังสมาชิกในครอบครัวท่ีถูกมองว่ามีความผิดปกติทางเพศ ดงัท่ีธัญญ์วารินเล่าถึงท่ีมาของ
ภาพยนตร์วา่  

“มีหลานอายุเจ็ดขวบ พ่อแม่เลิกกัน แม่ตนเลยเอามาเลี้ยง วันหน่ึงให้เค้า
อาบน า้ เราย่ืนเส้ือให้ แต่เค้าบอกว่าไม่ใส่เส้ือผ้าตุ๊ด ซ่ึงเป็นเส้ือผ้าปกติท่ัวไป
แต่เป็นของตน...จึงรู้สึกว่า สังคมท าให้เรามีความเช่ือเร่ืองตุ๊ดเร่ืองกะเทยแบบ
ไหน ท าให้คนในครอบครัวท่ีรักกัน แต่สังคมท าให้เกิดช่องว่าง ให้คิดว่าตุ๊ด
เป็นแบบนี้ๆ  ท าให้ตุ๊ดไม่ได้การยอมรับในสังคม” (เจาะใจ, 25 เมษายน 2555) 

โดยทัว่ไปภาพยนตร์ควรมีแก่นความคิดหลกัเพียงหน่ึงเดียวเพื่อความเป็นเอกภาพ 
แต่ แมลงรักในสวนหลังบ้าน ธัญญ์วารินเลือกถ่ายทอดแก่นความคิดท่ีไม่จ  ากดัเพียงประเด็นเดียว 
ซ่ึงนอกจากจะสร้างความแตกต่างต่อขนบโครงสร้างเร่ืองตามรูปแบบภาพยนตร์ทัว่ไปแลว้ ยงัเป็น
เนน้ย  ้าถึงแก่นความคิดหลกัในเร่ืองท่ีตอ้งการน าเสนอในประเด็น “ความหลากหลาย” ดว้ยวา่ แมลง
รักในสวนหลังบ้าน ไม่ไดส่ื้อให้ทราบถึงเฉพาะความหลากหลายทางเพศของมนุษยเ์ท่านั้น แต่ยงั
สะทอ้นถึง “ความหลากหลายทางโครงสร้างการเล่าเร่ือง” ของส่ือภาพยนตร์ดว้ยเช่นกนั 

2.1.3 ตัวละคร (Characters) 
 แมลงรักในสวนหลังบ้าน เล่าถึงความสัมพนัธ์ของครอบครัวเล็กๆ ครอบครัว
หน่ึงประกอบดว้ยตวัละครช่ือ “ธัญญ่ำ” กะเทยแต่งหญิงพี่สาวคนโตผูป้ระกอบอาชีพเป็นนกัเขียน
แนวกามารมณ์เพื่อหาเล้ียงครอบครัว ในขณะท่ีตวัเธอเองหาความสุขจากการจินตนาการถึงหนุ่ม
หล่อจากนิยายท่ีตนเองสร้างข้ึน “เจนนี”  น้องสาววยัรุ่นผูมี้ความเช่ือมัน่ในตนเอง เธอคบแฟนคน
ใหม่ท่ีท างานเป็นชายขายตวัให้บริการทางเพศแก่คนทุกเพศทุกวยัและเป็นผูน้ าเธอเขา้สู่วงัวนธุรกิจ
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คา้กามเช่นเดียวกบัเขา และ “จอห์นนี” นอ้งคุณสุดทอ้งผูเ้กลียดชงัพี่คนโตจนถึงขั้นจินตนาการวา่ลง
มือฆ่าธญัญ่าดว้ยตนเอง เพราะแทจ้ริงแลว้พี่สาวคนน้ีคือ..พอ่ผูใ้หก้  าเนิดเขาและเธอข้ึนมา 
 ตวัละครหลกัดงักล่าวน้ีอาศยัอยู่บา้นหลงัเดียวกนั เป็นครอบครัวเดียวกนั 
หากแต่มีความสัมพนัธ์อนัย  ่าแย ่มีแต่ความห่างเหินและเกลียดชงั อยา่งไรก็ตามแมต้วัละครแต่ละคน
จะมีแนวความคิด (Conception) ความตอ้งการ (Dramatic Need) และทศันคติ (Attitude) อนัน าไปสู่
การเปล่ียนแปลงของชีวติ (Change) ท่ีแตกต่างกนั แต่เป้าหมายสุดทา้ย (Goal) ของทุกตวัละครต่างมี
จุดหมายเดียวกนั นัน่คือ...การมีชีวติครอบครัวท่ีปกติสุขร่วมกนัท่ามกลางความหลากหลายทางเพศ 
 ธัญญ่ำ (รับบทโดยธัญญ์วำริน) ตวัละครกะเทยแต่งหญิงท่ีถูกประกอบสร้าง
ข้ึนมาเพื่อทา้ทายโครงสร้างทางสังคมในบริบทการยอมรับความหลากหลายทางเพศวา่ หากสถานะ 
“พอ่” ไดก้ลายสภาพ (transform) ทางเพศทั้งทางร่างกายและจิตใจไปสู่ความเป็น “แม่” แลว้ สมาชิก
ในครอบครัวโดยเฉพาะ “ลูก” จะยอมรับความจริงไดห้รือไม่ทั้งในแง่ความสัมพนัธ์ระหวา่งคนใน
ครอบครัวและความสัมพนัธ์กบัคนทัว่ไปในสังคมท่ีอาจน าไปสู่ “ความอบัอาย” อย่างเช่น ฉากท่ี
ธัญญ่าถามจอหน์นีว่าวนัเปิดเทอมจะให้ตนไปเป็นผูป้กครองพบอาจารยท่ี์โรงเรียนด้วยหรือไม่  
แต่เขาตอบปฏิเสธว่าไม่จ  าเป็น ซ่ึงส่ือให้เห็นถึงความอบัอายท่ี “พี่สาวหรือพ่อ”ผูป้กครองมีรูปลกัษณ์
ภายนอกผิดปกติไม่เหมือนคนทัว่ไป ทั้งๆ ท่ีธญัญ่าจะพยายามแปรเปล่ียนสถานะให้เหมาะสมกบั
บรรทดัฐานทางสังคมจากพอ่กลายเป็นพี่สาวแลว้ก็ตาม 
 แมคุ้ณลกัษณ์ภายนอกของธัญญ่าจะแสดงให้เห็นว่า “เขาหรือเธอ” เป็นตวั
ละครผูก้ระท า (Active Character) ท่ีมีความเขม้แข็งทางจิตใจเพียงพอท่ีจะแสดงสถานภาพทางเพศ
ของตนเองต่อสังคมไดอ้ยา่งเปิดเผย สามารถพึ่งพาตนเอง เขียนหนงัสือหาเงินเล้ียงดู “ลูกหรือนอ้ง” 
ได้ด้วยตนเองในโลกแห่งความเป็นจริง แต่ในโลกแห่งความเพอ้ฝันท่ีเธอสร้างข้ึนมาด้วยการมี
เพศสัมพนัธ์อยา่งวิจิตรพิสดารกบัชายหนุ่มมากหน้าหลายตานั้น ซุกซ่อนไวด้ว้ยนยัสภาวะของตวั
ละครผูถู้กกระท า (Passive Character) ท่ีอ่อนแอ เก็บกดความตอ้งการอนัแทจ้ริงเอาไวภ้ายในจิตใจ 
ภาพท่ีปรากฏให้เห็นวา่ธญัญ่าเป็นคนส ่าส่อน ส่อถึงความวปิริตทางเพศ ส่วนลว้นเป็นภาพท่ีเกิดจาก
มโนทศัน์ท่ีตวัเธอสร้างข้ึนมาเองโดยไม่ไดส้ร้างความเดือดร้อนให้แก่ผูใ้ดทั้งส้ิน ไม่ว่าจะเป็นการ
ฝันกลางวนัวา่ตนเองถูกกลุ่มวยัรุ่นรุมข่มขืนหรือการเปิดภาพยนตร์ลามกเพื่อช่วยตนเองในชีวิตจริง 
ตวัละครธญัญ่าในเร่ืองจึงเป็นดัง่การเปิดเผยตวัตนให้สังคมรับรู้ถึงการมีอยูใ่นสังคมของเพศท่ีสาม
พร้อมไปกบัการระบายความรู้สึกอดัอั้นภายในใจท่ีไม่สามารถแสดงเพศวถีิออกมาไดอ้ยา่งแทจ้ริง  
เจนนี และ จอห์นนี สองตวัละครท่ีธญัญ์วารินประกอบสร้างข้ึนมาเพื่อคน้หาค าตอบว่า ลูกท่ีมีพ่อ
หรือแม่ท่ีมีความหลากหลายทางเพศจะมีความรู้สึกเช่นไรและจะใชชี้วิตตามปกติไดเ้ช่นครอบครัว
ทัว่ไปไดห้รือไม่? ดงัท่ีธญัญว์ารินเคยใหส้ัมภาษณ์ไวว้า่  
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“เราเลยสร้างตัวละครลูกสองคนนีขึ้น้มาท่ีรู้ว่ากะเทยคนนีเ้ป็นพ่อกู เม่ือพ่อเขา
ไม่เหมือนพ่อคนอ่ืนในสังคม แล้วเขาจะไปโรงเรียนด้วยความรู้สึกแบบไหน 
อยากให้เพ่ือนรู้หรือเปล่า เขาจะกล้าใกล้ชิดกับพ่อมั้ย กเ็ขาเลีย้งมา รักกัน รู้ว่า
พ่อรัก และเขาก็รักพ่อ แต่เขาจะรับได้ไหมท่ีบ้านเราไม่เหมือนบ้านอ่ืน ”  
(ไบโอสโคป, ธนัวาคม 2553) 

ตวัละครทั้งสองถูกธญัญว์ารินน ามาใชเ้ป็นตวัแทนของ “ผลพวง” ท่ีเกิดจาก
การยอมรับความหลากหลายทางเพศของสังคมวา่มีมากนอ้ยเพียงใด ซ่ึงผลลพัธ์ท่ีแสดงออกผา่นทั้ง
ทางความคิด (Conception) และการกระท า (Presentation) แสดงให้เห็นว่า เจนนีและจอห์นนี  
ต่างเป็นตวัละครผูถู้กกระท า (Passive Character) ผูพ้่ายแพ้ต่อค าวิพากษ์ของคนสังคม อ่อนแอ  
ไม่สามารถช่วยเหลือตนเองได ้จนตอ้งพึ่งพาตวัละครอ่ืนๆ ท่ีมีคุณลกัษณะหรือภูมิหลงัท่ีคลา้ยคลึง
กนัมาช่วยท าให้ตนเองมีสภาพจิตใจท่ีดีข้ึน ไม่วา่จะเป็นเจนนี ท่ีแมจ้ะรู้วา่แฟนตนเองท างานขายตวั
แต่แทนท่ีจะห้ามปราม เธอกลบัยินยอมพร้อมใจท างานดงักล่าวร่วมกบัแฟนหนุ่มเพียงเพื่อเยียวยา
จิตใจตนเอง เช่นเดียวกบัจอหนน่ี ผูเ้กลียดชงัความผิดปกติทางเพศของพ่อประกอบกบัความสับสน
ในเพศสภาพของตนเอง ท าให้เขาเปล่ียนแปลง (Change) ทศันคติและพฤติกรรมตนเองจากหนุ่ม
วยัรุ่นธรรมดาคนหน่ึง กลายเป็นคนขายบริการทางเพศให้กบักลุ่มคนเพศท่ีสาม ซ่ึงลกัษณะความคิด
และการกระท าของตวัละครทั้งสองน้ี ธัญญ์วารินน ามาจากประสบการณ์จริงท่ีเคยสัมผสัมาด้วย
ตนเอง  

“มันเป็นส่ิงท่ีเราเจอทุกวันอยู่แล้วก็คือ การขายบริการทางเพศ และเราเอามา
ท าหนังบ่อยๆ เช่น หนังส้ัน แหวน (หนังเร่ืองแรก) ก็เล่าเร่ืองการขายตัวของ
ผู้หญิงริมถนน ตอนเราเป็นครูก็เห็นนักศึกษาขายตัว พอโตขึ้นมาหน่อยก็
พบว่านักเรียนจ านวนไม่น้อยใช้วิธีนีห้าเงินเหมือนกัน และเราก็ไม่ได้รู้สึกว่า
ผิดอะไร อย่างในร้านเกมส์ เขาก็ใช้การแชตแล้วออกไปด้วยกัน ใช้ชีวิตตาม
ร้านเนต เราได้เรียนรู้อะไรหลายอย่างจากเดก็เหล่านี ้เรารู้จักและเข้าใจคนอ่ืน
มากขึน้จากประสบการณ์ทางเพศเยอะมาก” (ไบโอสโคป, ธนัวาคม 2553) 

ตัวละครเหล่าน้ีจึงนับเป็นตัวแทนของมนุษย์กลุ่มหน่ึงท่ีความแตกต่าง
หลากหลาย โดยเฉพาะ “ความหลากหลายทางเพศ” ถูกบรรทัดฐานทางสังคมตดัสินว่าเป็นคน
ผดิปกติ ท าใหค้นเหล่าน้ีตอ้งซุกซ่อนตวัตนอนัแทจ้ริงไวภ้ายในจิตใจไม่ใหส้ังคมภายนอกรับรู้ คลา้ย
ดงัแมลงตวันอ้ยดอ้ยค่าท่ีสร้างความร าคาญจนถูกจบัโยนไปไวใ้นสวนหลงับา้น  
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2.2 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ ไม่ได้ขอให้มารัก (It gets better) 

2.2.1 โครงเร่ือง (Plot)   
“มุมท่ีเคยท าหนังอย่าง Insects in the Backyard ซ่ึงโดนแบนและยังไม่เคย
ถกูเข้าฉายท่ีไหนมาก่อน เลยเกิดแรงบันดาลใจอยากท าหนังอีกสักเร่ืองท่ีให้
สังคมเข้าใจเก่ียวกับ ความหลากหลายของมนุษย์ มากขึน้ จึงเกิดเป็นหนัง
เร่ืองนี้ท่ีน าเสนอมุมมองความรักในหลากหลายรูปแบบ เน้นให้รอยยิ้ม 
ก าลังใจ และอารมณ์ดราม่าครบทุกรสชาติ” (thaicinema.org, ตุลาคม 2555) 
ผลกระทบท่ีไดรั้บมาจากภาพยนตร์เร่ือง Insects in the Backyard ส่งผลให ้

ไม่ได้ขอให้มารัก (It gets better) ภาพยนตร์เร่ืองต่อมาท่ีแมย้งัคงเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัความรักของ
กลุ่มเพศท่ีสาม  แต่ธัญญ์วารินเลือกท่ีจะน าเสนอเน้ือหาในลักษณะท่ีผ่อนคลายมากข้ึนทั้ ง 
“โครงสร้างเร่ือง” และ “วิธีการเล่าเร่ือง” ในรูปแบบภาพยนตร์แนวโรแมนติกคอมมาด้ีท่ีไดรั้บแรง
บนัดาลใจมาจากชีวติจริงของผูค้นท่ีเคยพบเจอผสมผสานกบัชีวติส่วนตวัตนเอง 
 ไม่ได้ขอให้มารัก เล่าเร่ืองราวชีวิตของ 3 ตัวละครหลักท่ีมีความสัมพันธ์
บางอย่างเก่ียวขอ้งกนั โดยแบ่งโครงเร่ืองออกเป็น 3 เร่ือง เล่าคู่ขนานกนัไปจนกระทัง่เช่ือมทั้ง 3 
เร่ืองเขา้ดว้ยกนัในตอนทา้ย โดยมีรายละเอียดแต่ละโครงเร่ือง ดงัน้ี 

“น ำ้กบัไฟ”  
สำยธำร กะเทยแปลงเพศวยักลางคน แต่งกายสีฉูดฉาดขบัรถเปิดประทุน

เดินทางมายงัหมู่บา้นบนดอยแห่งหน่ึงในภาคเหนือโดยมีจุดประสงค์บางอย่างภายในใจ แต่เม่ือ
มาถึงหมู่บา้นเธอเกือบจะขบัรถชน ไฟ ช่างซ่อมมอเตอร์ไซคห์นุ่มท่ีขโมยหวัใจเธอแทบจะในทนัที 
 สายธารเร่ิมท าความคุน้เคยกบัผูค้นในหมู่บา้น แต่เธอเกือบถูกจบัในขอ้หา
ขโมยสินคา้จากร้านขายของช าท่ีมี ตำหิน ชายชราเป็นเจา้ของร้าน ไฟช่วยจบัสายธารน ามาส่งตวัให้
ตาหิน แต่เขาไม่ถือสาหาความอะไร 
 ตอนดึกสายธารยงัแอบย่องมาท่ีร้านตาหิน แต่พอดีไฟซ่ึงอาศยัอยู่บ้านฝ่ัง
ตรงขา้มมาเห็นเสียก่อน สายธารจึงพูดเปล่ียนประเด็นชวนชายหนุ่มไปนัง่ด่ืมสุราดว้ยกนัแทน ทั้งคู่
พูดจาถูกคอจนไฟรู้ว่าสายธารมาท่ีน่ีเพื่อท่ีจะขอซ้ือร้านตาหินไปเปิดเป็นร้านขายของสะดวกซ้ือแทน 
(ร้าน 7-11) ไฟจึงเล่าชีวติของตาหินใหฟั้งวา่ แกเป็นคนท่ีน่าสงสารตอ้งอาศยัอยูเ่พียงล าพงัเน่ืองจาก
ภรรยาเสียชีวติ ส่วนลูกชายคนเดียวภายหลงัจากแต่งงานมีครอบครัวก็ไม่กลบัมาเยีย่มบา้นอีก  
 ทั้งสองด่ืมสุราจนดึกด่ืน จนกระทัง่เกิดอารมณ์ความรู้สึกข้ึนต่อกนัจนเกิด
เป็นความสัมพนัธ์ในชัว่ขา้มคืน 

http://www.thaicinema.org/kits352getsbetter.php
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 รุ่งเช้า ไฟไม่อยู่บนเตียงนอนแล้ว สายธารคิดพ้อในใจว่าความรักท่ีฝืน
ธรรมชาติคงจะจบลงดว้ยความผิดหวงัอีกคร้ัง แต่กลบัผิดคาดเม่ือไฟกลบัมาหาเธอพร้อมกบัอาหาร
เชา้...สายธารอาจก าลงันึกเขา้ขา้งตนเองวา่ ชายหนุ่มคนน้ีอาจเป็น..รักแทอ้นัย ัง่ยนื 
 แต่ความฝันอนัสวยงามกลบัผ่านไปอย่างรวดเร็ว เม่ือไฟเจออดีตแฟนสาว 
(เป็นหญิงแท)้ โดยบงัเอิญ เขาบอกให้สายธารกลบับา้นคนเดียวไปก่อน ขณะท่ีเดินกลบัไปหาสาว
คนรักเก่า สายธารไม่ขดัขืนหากแต่ยิม้รับในชะตาท่ีเคยผา่นอดีตอนัขมข่ืนเช่นน้ีมานบัคร้ังไม่ถว้น 
 ยามค ่า สายธารสวมใส่ชุดผูช้าย ยงัคงเดินย่องไปแอบมองตาหินเช่นเดิม  
เธอจอ้งชายชราน ้ าตาอาบใบหนา้โดยไร้สาเหตุ แต่แลว้กลบัมีโจรมาปลน้บา้นตาหิน เธอควา้ไมห้วงั
เขา้ไปช่วยแต่กลบัโดนโจรอีกคนยิงสวนกลบัจากดา้นหลงั สายธารหายใจรวยรินในออ้มกอดตาหิน 
ขณะท่ีชายชราร้องไหด้ว้ยความเจบ็ปวดพร้อมกบัพูดวา่.....(ภาพยนตร์ผกูปมไวเ้ฉลยในตอนทา้ยเร่ือง) 

 “เณรดินกบัหลวงพีแ่สง” 
 ดิน วยัรุ่นหนุ่มผูก้  าลงัสับสนกบัเพศสภาพของตนเอง หลงัจากถูกพ่อจบัได้
ว่าตนเองมีจิตใจเป็นผูห้ญิง (ผ่านฉากท่ีดินสวมเคร่ืองแต่งกายเป็นหญิงร้องเพลงเตน้ร า “ผูช้ายใน
ฝัน” ของพุม่พวง ดวงจนัทร์) พอ่จึงตดัสินใจพาลูกชายไปบวช หววัวา่การครองสมณะเพศจะช่วยท า
ให้ลูกกลบัมาเป็นผูช้ายอีกคร้ัง “ลูกผู้ชายต้องบวชเรียนกันทุกคนนะลูก คิดซะว่าบวชให้แม่” แต่ลูก
ชายกลบัตอบกลบัวา่ “ไม่เอาอ่ะพ่อ กางเกงในกใ็ส่ไม่ได้ อายเขา” 
 แมจ้ะขดัขืนไม่อยากบวชในตอนแรก แต่ทนัทีท่ีพบหนา้ หลวงพี่แสง พระพี่
เล้ียงหนุ่มรูปงาม เด็กหนุ่มก็ยนิยอมบวชเณรโดยง่าย  

ช่วงเวลาท่ีจ าพรรษาภายในวดั เณรดินพยายามแสดงออกซ่ึงความเป็นห่วง
เป็นใยและอยากอยูใ่กลชิ้ดหลวงพี่จนบางคร้ังเกินความเหมาะสมต่อวตัรปฏิบติัของสงฆ์ ไม่วา่จะ
เป็นการขอเขา้ไปจ าวดัในเส่ือผืนเดียวกนัภายในกุฏิของหลวงพี่เน่ืองจากความกลวัผีสาง (หรืออาจ
เป็นขอ้อา้งเพื่อใหไ้ดอ้ยูชิ่ดใกลก้บัคนท่ีตนช่ืนชอบ) หรือฉากท่ีเณรดินตกัอาหารท่ีตนชอบให้พระพี่
เล้ียงกลางวงฉันทข์า้ว จนหลวงพี่แสงตอ้งเตือนวา่ไม่ควรปฏิบติั แต่กลบัถูกเณรถามกลบัดว้ยความ
สงสัยวา่ ท าไมถึงท าไม่ได ้เพราะเวลาอยูก่บัพอ่หากไดกิ้นอาหารอร่อย ก็จะตกัให้พอ่และพอ่ก็ตกัให้
ตนเป็นเร่ืองปกติ  

การใช้ชีวิตภายในกฎระเบียบทางธรรมในร่มเงาศาสนาท าให้เณรดินตอ้ง
รักษาอากปักริยาและเก็บกดความรู้สึกในทางโลกท่ีมีต่อพระพี่เล้ียงไวภ้ายในจิตใจ ขณะท่ีหลวงพี่
แสงเองก็น าพระธรรมค าสอนมาคอยเตือนสติใหเ้ณรหนุ่มรู้จกัระงบักิเลสในระหวา่งท่ีด ารงอยูใ่นร่ม
กาสาวพสัตร์ "คนเราบางทีกต้็องยอมหักห้ามใจท าในส่ิงท่ีคนอ่ืนหวงั แม้ส่ิงนั้นจะเป็นส่ิงท่ีขดักับใจ
เรา ถ้าหากส่ิงนั้นท าให้คนท่ีเรารักสบายใจ"  
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 เณรหนุ่มฟังค าแนะน าของหลวงพี่ภายในโบสถ์ด้วยท่าทางอันน่ิงสงบ 
หากแต่ในจิตใจนั้นกลบัสับสนในจิตใจของตวัตนท่ีด ารงอยู ่เณรปุจฉาหลวงพี่กลบัสั้นๆ วา่ “ถึงแม้
เราจะต้องทุกข์ใช่มัย้ครับ” แลว้เดินยา่งกา้วชา้ๆ ออกจากประตูโบสถไ์ปโดยล าพงั 
“ต้นไม้กบัต้นหลวิ” 
 ต้นไม้ หนุ่มผูเ้ติบโตในต่างประเทศ เดินทางกลบัประเทศไทยเพื่อรับมรดก
จากพ่อผูท้อดทิ้งลูกชายคนเดียวไปตั้งแต่วยัเยาว ์ภายหลงัพ่อเสียชีวิต กิจการบาร์คาร์บาเรตโ์ชวแ์ห่ง
หน่ึงในพทัยาช่ือ “The Fountain” จึงตกทอดเป็นสมบติัแก่เขา แต่ตน้ไมต้อ้งการจะขายกิจการแลว้
กลบัไปใชชี้วิตท่ีต่างประเทศเช่นเดิม “ผมมาท่ีน่ีเพ่ือปิดกิจการ รับเงิน แล้วกบิ็นกลับ” เน่ืองจากไม่
มีทรงจ าและความผกูพนัใดๆ กบัผูเ้ป็นพอ่ท่ีไม่เคยเห็นหนา้ตาแมส้ักคร้ังในชีวติ 
ระหวา่งท่ีรอการขายกิจการ ตน้ไมไ้ดส้ัมผสัชีวติของเหล่ากะเทยท่ีท างานอยูท่ี่น่ี ในขณะท่ีตวัเขาตอ้ง
เผชิญหน้ากบัทศันคติท่ีมีต่อเพศท่ีสามของตวัเองไปดว้ย เม่ือเขามีโอกาสไดรู้้จกักบั ดอกไม้ กะเทย
แปลงเพศผูเ้ป็นดาวเด่นของบาร์ กบั ตน้หลิว กะเทยทอมบอยพนกัขบัรถตูข้องบาร์ผูมี้ความจริงใจ  
 แมช่ื้นชมในความสวยของดอกไม ้แต่ตน้ไมก้็แสดงความรู้สึกและพฤติกรรม
ชัดเจนว่า “ไม่นิยมไม้ป่าเดียวกัน” กระทัง่เม่ือเขามีโอกาสใกล้ชิดผูกพนัอย่างลึกซ้ึงกับตน้หลิว 
ความรู้สึกอนัแทจ้ริงจากกน้บ้ึงในจิตใจจึงเร่ิมปรากฏชดัเจนข้ึน 
 แต่ภายหลงัหายจากอาการมึนเมาอนัน าไปสู่ความสัมพนัธ์ชัว่ขา้มคืนกบัตน้
หลิว ตน้ไมต้อ้งต่อสู้กบัความรู้สึกขดัแยง้ภายในใจตนเอง ก่อนท่ีจะไล่หลิวออกจากห้องไปอยา่งไร้
เยื่อใย “เราชอบผู้หญิง ไม่ชอบผู้ชาย..ท่ีมีความสุขกเ็พราะเราเมา ไม่รู้เร่ือง” ตน้ไมจึ้งตดัสินใจเด็ดขาดท่ี
จะขายกิจการแลว้รีบเดินทางกลบัต่างประเทศให้เร็วท่ีสุด แต่ เจ๊หงส์ผูดู้แลกิจการขอร้องให้เขาข้ึน
ไปบนหอ้งท างานของพอ่ตนสักคร้ัง เผือ่อาจจะช่วยท าใหเ้ขา้ใจตวัพอ่ไดม้ากยิง่ข้ึน 
 เม่ือลูกชายผูเ้กลียดชงัพ่อเดินเขา้ไปห้องท างานพ่อจึงไดรู้้วา่ แทจ้ริงแลว้พ่อ
ตนเองเป็น “กะเทยแปลงเพศ” ตน้ไมโ้ทรกลบัหาแม่เพื่อขอร้องให้เล่าเร่ืองราวของพ่อทั้งหมดจึงได้
ทราบความจริงในอดีตวา่ แม่จบัไดว้า่พ่อมีจิตใจเบ่ียงเบนช่วงท่ีอุม้ทอ้งตน้ไม ้พ่อขอร้องให้แม่ยา้ย
ไปอาศยัอยู่ต่างประเทศเพื่อไม่ให้ตอ้งทนอบัอายสังคมท่ีมีสามีเป็นกะเทย โดยพ่อส่งเงินท่ีไดจ้าก
การท าธุรกิจบาร์คาร์บาเรตโ์ชวใ์หก้บัแม่เป็นค่าเล้ียงดูตน้ไมทุ้กเดือน ค าพดูสุดทา้ยท่ีแม่พดูจนท าให้
ตน้ไมร้ ่ าไหคื้อ “พ่อไม่ต้องให้ลูกรักพ่อ แค่ให้รู้ว่าพ่อรักลูกมากแค่ไหนกพ็อแล้ว” 

จุดจบ “สำยน ำ้ทีม่ำบรรจบกนั” 
ต้นไม้ตัดสินเดินทางไปกราบเถ้าอฐัพ่อท่ีจังหวดัแห่งหน่ึงในภาคเหนือ  

เพื่อรู้ความจริงในตอนทา้ยวา่.... “สายธาร” คือพอ่แท้ๆ  ของตนก่อนท่ีจะผา่ตดัแปลงเพศ 
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โครงสร้างของเร่ืองเล่า 3 เร่ือง ท่ีมีเน้ือหา ตวัละคร ช่วงเวลา และสถานท่ีอนั
แตกต่างกนันั้นลว้นต่างเป็นการเล่าเร่ืองราวผ่านช่วงเวลาและบุคคลต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบั...
สายธาร  

“สายธาร” หรือ “ดิน” ในอดีต บวชให้พ่อในตอนเด็กเพื่อช่วยให้หายจาก
ความเป็นกะเทย เขาออกจากบ้านไปเม่ือแต่งงานในตอนโต แต่ถูกภรรยาจบัได้ว่าตนเองยงัคงมี
จิตใจเป็นผูห้ญิง ดินใหภ้รรยาอุม้ทอ้ง “ตน้ไม”้ ไปใชชี้วติท่ีต่างประเทศ โดยใหป้กปิดวา่พ่อมีสภาพ
เป็นเช่นไร ก่อนจะเปล่ียนช่ือเป็น “สายธาร” เปิดธุรกิจบาร์โชวท่ี์พทัยา จนกระทัง่เธอเดินทางกลบั
บ้านเกิดเพื่อต้องการเฝ้าดูแลพ่อหรือ “ตาหิน” ในวยัชราผูเ้ปิดร้านขายของช าเล็กๆ ในหมู่บ้าน 
ก่อนท่ีบุตรชายผูมี้จิตใจเป็นสตรีจะถูกยิงส้ินลมหายใจภายใตว้งแขนของผูช้ายท่ีรักเธอมากท่ีสุดใน
โลก นัน่คือ..พอ่ 

ภาพท่ีตน้ไม ้ไฟ และ ตาหิน ร่วมกนัโปรยอฐิัของ “ดิน” หรือ “สายธาร” ผูมี้
สถานภาพทางเพศท่ีเป็นทั้งผูช้ายและผูห้ญิง รวมทั้งมีสภาพทางสังคมท่ีเป็นทั้งลูกชาย พอ่ และแฟน
สาว ลงสู่แม่น ้ าในตอนทา้ยเร่ืองจึง นบัเป็นบทสรุปของ 3 เร่ืองราวท่ีเรียงร้อยกนัภายในโครงสร้าง
เร่ือง ไม่ได้ขอให้มารัก ใหม้าบรรจบถึงจุดส้ินสุด  

2.2.2 แก่นความคิด ไม่ได้ขอให้มารัก 
 หากน าทศันะของ Joseph M. Boggs (2003, pp. 24-29) ท่ีนิยามความหมาย
ของแก่นความคิดในภาพยนตร์วา่หมายถึง “จุดศูนยก์ลางของเร่ือง” ประกอบกบัวิธีการคน้หาแก่น
ความคิดหลักในภาพยนตร์โดยการสังเกตจากช่ือตัวละคร ค าพูด บุคลิก สัญลักษณ์ รวมทั้ งช่ือ
ภาพยนตร์แลว้ ไม่ได้ขอให้มารัก คือช่ือเร่ืองท่ีบ่งบอกถึงแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์อนัเป็นจุด
ศูนยก์ลางของเร่ืองไดอ้ยา่งชดัเจน  

ผลกระทบท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง insect in the backyard ท่ีน าเสนอแก่น
ความคิดเก่ียวกบั “ความเท่าเทียมและความหลากหลายทางเพศ” อยา่งตรงไปตรงมาจนถูกหน่วยงาน
ภาครัฐมีค าสั่งห้ามฉายในเวลาต่อมา ท าให้ธัญญ์วารินคิดว่า อาจเป็นเพราะคณะกรรมการพิจารณา
ภาพยนตร์และวีดิทศัน์เหล่านั้นยงัคงไม่เขา้ใจถึง “แก่นความคิดหลกั” ท่ีภาพยนตร์ตอ้งการน าเสนอ
ถึงความหลากหลายทางเพศของมนุษย ์ดงันั้นแทนท่ีจะโกรธแคน้ในความไม่เขา้ใจของคนในสังคม
บางกลุ่มมีต่อแก่นเน้ือหาท่ีตอ้งการส่ือ ก็ควรจะหาแนวทางสร้างสรรคเ์พื่อท่ีจะสร้างความเขา้ใจแก่
กลุ่มคนท่ียงัไม่เขา้ใจแก่นความคิดน้ีผา่นทางเน้ือหาและวธีิการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ืองใหม่แทน  

ไม่ได้ขอให้มารัก หรือ It gets better คือภาพยนตร์ท่ีธญัญ์วารินยงัคงยึดมัน่
ในแก่นความคิด “ความเท่าเทียมและความหลากหลายของมนุษย”์ เช่นเดิม แต่ปรับเปล่ียนให้มี
เน้ือหาและวิธีการเล่าเร่ืองให้มีลกัษณะ “อ่อนโยน” มากข้ึนในรูปแบบของภาพยนตร์แนวดรามา
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ผสมโรแมนติก-คอมเมดี ธญัญว์ารินเล่าถึงท่ีมาของช่ือเร่ืองและเป็นแก่นความคิดหลกัอนัส าคญัใน
ภาพยนตร์ ไม่ได้ขอให้มารัก  ว่า “ได้ช่ือมาจากแคมเปญของอเมริกาท่ีรณรงค์ให้เคารพความ
หลากหลายทางเพศ เพราะท่ีโน่นเกย์เดก็มกัถกูแกล้ง ถูกท าร้ายจนถึงขัน้ถกูฆ่าตาย ซ่ึงประธานาธิบดี
บารัค โอมาบา ได้โพสต์ลงยูทูปว่า อย่าไปคิดส้ันฆ่าตัวตาย มันจะต้องผ่านจุดนี้ไปให้ได้ ต่อไป
สังคมมันต้อง It Gets Better แน่นอน” หลังจากนั้ น ธัญญ์วารินจึงด าเนินการติดต่อผูเ้ก่ียวข้อง
โครงการดงักล่าวท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาเพื่อขอน าช่ือโครงการมาใช้เป็นช่ือภาพยนตร์ เพราะเห็น
วา่มีความสอดคลอ้งกบัแก่นความคิดหลกัและเช่ือมถึงช่ือภาษาไทยของภาพยนตร์ท่ีมีความตั้งใจ
อยากจะท าให้สังคมดีข้ึน โดยท่ีคนในสังคมไม่จ  าเป็นตอ้งรักกนั ขอเพียงใหค้นในสังคมเขา้ใจซ่ึงกนั
และกนัก็เพียงพอแลว้  

“สังคมจะดีได้นั้น แค่ความรักอย่างเดียวมันไม่พอ ถึงบอกว่าไม่
ต้องมารักความหลากหลายทางเพศ ไม่ต้องมารักเกย์ รักกะเทย เรา
ขอแค่ความเข้าใจจึงจะอยู่ ร่วมกันในสังคมได้ แล้วมันจะดีขึ้น” 
(Mango Rama, 24 กุมภาพนัธ์ 2555) 
ไม่เพียงเฉพาะช่ือเร่ืองท่ีช่วยสะท้อนแก่นความคิดหลักของภาพยนตร์

เท่านั้น ดา้นเน้ือหาใน ไม่ได้ขอให้มารัก ธญัญว์ารินอธิบายวา่ เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัความหลากหลาย
ทางเพศซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัทุกคนในสังคมไม่ว่ารูปแบบใดรูปแบบหน่ึง ผูค้นใน
สังคมจะอยูร่่วมกนัในความแตกต่างน้ีโดยไม่เกิดความขดัแยง้ไดอ้ยา่งไร ซ่ึงแก่นความคิดท่ีส่ือผา่น
เน้ือหาในภาพยนตร์พยายามท่ีจะสร้างความเขา้ใจอนัแทจ้ริงให้เกิดข้ึน เพราะหากท าความเขา้ใจแก่
คนท่ีแตกต่างหลากหลายอยา่งถูกตอ้งแลว้ สังคมก็จะเกิดความสุขและกลายเป็นสังคมท่ีดียิง่ข้ึน “ท า
หนังมาหลายเร่ือง ทุกเร่ืองล้วนมีเมสเสจท่ีจะบอก ไม่ได้ขอมารักก็เช่นกัน อยากบอกว่า..เราเป็น
มนุษย์เหมือนกัน เรารักกันได้ มารักกันเถอะ” (รอบวนัทนัเหตุการณ์ เอเอสทีว,ี 22 สิงหาคม 2554) 

นอกจากน้ี ช่ือตวัละครยงัแฝงนัยถึงแก่นความคิด “ความหลากหลายของ
มนุษย”์ ตวัละครหลกัในเร่ืองมีช่ือว่า ดิน ไฟ และ น ้ า  อนัเป็นธาตุพื้นฐานท่ีแปรสภาพกลายเป็น
สรรพส่ิงต่างๆ ได้อย่างหลากหลาย โดยเฉพาะตวัละครช่ือ “น ้ า” ซ่ึงเป็นตวัละครหลักผูเ้ป็นจุด
ศูนยก์ลางของเร่ือง เม่ือแรกเกิดตวัละครน้ีเป็นเด็กผูช้ายช่ือ “ดิน” แต่เม่ือแปลงเพศกลายเป็นผูห้ญิง
จึงเปล่ียนช่ือเป็น “สายธาร” ขณะท่ีหนุ่มคนรักเรียกช่ือเธอสั้นๆ วา่ “น ้ า” ช่ือเหล่าน้ีต่างถูกเรียกขาน
จากตวัตนอนัหลากหลายของ “คนๆ เดียวกนั” แต่ทุกคนท่ีเรียกช่ือเธอนั้น ลว้นมีความรักอนับริสุทธ์ิ
ต่อ “ตวัตน” ของเธอทั้งในฐานะลูกชาย พ่อของลูก และแฟนสาว ซ่ึงสอดคลอ้งกบัค าสัมภาษณ์ท่ี
ธญัญว์ารินกล่าวถึงแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์ท่ีตอ้งการน าเสนอความหลากหลายของมนุษย์
ในสังคมไวว้า่  
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“ไม่ได้ขอให้มารัก ไม่ได้แค่พูดถึงเร่ืองเกย์กะเทยอีกต่อไป แต่เป็น
เร่ืองท่ีเราจะท าความเข้าใจกับความหลากหลายของมนุษย์ได้
อย่างไร” (เจาะใจ, 25 เมษายน 2555) 

2.2.3 ตัวละคร (Characters) 
 ไม่ได้ขอให้มารัก แบ่งโครงสร้างออกเป็น 3 เร่ืองท่ีคลา้ยกบัว่าจะมีเน้ือหา
และตวัละครท่ีไม่เก่ียวขอ้งกนั หากแต่เม่ือภาพยนตร์ด าเนินไปจนถึงทา้ยเร่ืองแลว้จึงมีการคล่ีคลาย
เร่ืองราวและเผยจุดจบวา่ มีตวัละครหลกัตวัหน่ึงท่ีเป็นจุดศูนยก์ลางท าหนา้ท่ีเช่ือมความสัมพนัธ์ของ
ทั้งสามเร่ืองนัน่คือ  “สำยธำร หรือ น ้ำ หรือ ดิน”  ตวัละครผูมี้ 3 ช่ือภายในตวัตนคนเดียวกนั แต่ถูก
เรียกขานนามแตกต่างกนัตามแต่ละสถานภาพและช่วงเวลาท่ี “เขา” หรือ “เธอ” ถูกหล่อหลอมข้ึนมา
ผา่นเน้ือหาในแต่ละเหตุการณ์ท่ีปรากฏตวั ซ่ึงตวัละครตวัน้ีคือผูด้  าเนินเร่ืองท่ีท าหนา้ท่ีคอยเช่ือมโยง
ร้อยเรียงเร่ืองเล่า 3 เร่ืองไวด้้วยกนั โดยมีรายละเอียดตวัละครท่ีเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัสายธาร น ้ า 
หรือ ดิน ดงัน้ี  

ดิน เด็กหนุ่มท่ียอมบวชเณรใหพ้่อผูห้วงัวา่การครองสมณะเพศจะช่วยให้ลูก
เลิกเป็นกะเทยกลบัเป็นชายเต็มตวัอีกคร้ัง แต่เณรดินกลบัตอ้งเผชิญกบัการตดัสินใจคร้ังส าคญัใน
ชีวิตว่าจะเป็นผูช้ายเพื่อพ่อและการยอมรับจากสังคมหรือจะเปิดเผยตวัตนวา่มีจิตใจเป็นผูห้ญิงตาม
แรงปรารถนาภายในท่ีหลวงพี่แสง พระพี่เล้ียงรูปงาม 

ดินเลือกท่ีจะเป็น “ผูช้าย” อีกคร้ัง เขาแต่งงานสร้างครอบครัว แต่ถูกภรรยา
จบัไดว้า่ตนเองยงัคงมีความเป็นกะเทยหลงเหลืออยูภ่ายในจิตใจ เขาเลิกกบัภรรยา ผ่าตดัแปลงเพศ
แลว้เปล่ียนช่ือเป็น สำยธำร เปิดธุรกิจบาร์โชวท่ี์พทัยา จนกระทัง่เธอเดินทางกลบับา้นเกิดบนดอย
ในหมู่บา้นแห่งหน่ึงทางภาคเหนือเพื่อมาเฝ้าดูแลพ่อในวยัชราผูเ้ปิดร้านขายของช าเล็กๆ ในหมู่บา้น 
ก่อนจะพบรักกบั ไฟ ช่างซ่อมมอเตอร์ไซค์วยัคราวลูก ไฟเรียกช่ือสายธารวา่ เจ๊น ้ำ แต่ไม่ทนัท่ีทั้งคู่
จะไดส้านต่อความสัมพนัธ์ให้แนบแน่นยิ่งข้ึน สายธารหรือน ้ ากลบัถูกขโมยยิงเสียชีวิตภายใตอ้อ้ม
แขนของลุงขายของช าผูเ้ป็นพอ่ 
 จากโครงเร่ืองขา้งตน้ แสดงให้เห็นวา่แมต้วัละครจะมีช่ือท่ีถูกบุคคลอ่ืนเรียก
แตกต่างกนัตามแต่ละ “ช่วงเวลาและสถานท่ี”  แต่ช่ือเหล่าน้ีคือผูช้ายคนๆ เดียวกนั ผูมี้ “ความรู้สึก
นึกคิด ความเช่ือ และทศัคติ” ท่ีมีความต้องการ (Dramatic Need) จะแปรสภาพทางกายภาพของ
ตนเองให้เป็นกลายเป็นเพศหญิง แต่ในขณะท่ี ดิน เป็นตวัละครผูถู้กกระท า (Passive Character)  
ท่ีตอ้งยอมจ านวนต่อสังคมเก็บซ่อนตวัตนท่ีแทจ้ริงไวภ้ายใตส้มณะเพศ สายธารหรือน ้ า กลบัเป็นตวั
ละครผูก้ระท า (Active Character) ผูเ้ขม้แข็ง กลา้ตดัสินใจเปล่ียนแปลงตนเองผ่าตดัแปลงเพศเป็น
ผูห้ญิงเตม็ตวัโดยไม่ใส่ใจกระแสสังคมรอบขา้ง 
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 ต้นไม้ ตวัละครชายหนุ่มรูปหล่อผูเ้ดินทางมาจากเมืองนอกเพื่อมารับมรดก
ช้ินสุดทา้ยของพอ่ผูล่้วงลบัและไม่เคยเหลียวแลลูกชายเหลือไวใ้ห ้ไดแ้ก่บาร์โชวก์ะเทยแห่งหน่ึงใน
พทัยา ความนึกคิด (Conception) ในเบ้ืองแรกของตน้ไมคื้อตอ้งการจะขายกิจการ รับเงิน แล้วเดินทาง
กลบัต่างประเทศ ขณะท่ีทศันคติ (Attitude) ท่ีมีต่อเกย ์กะเทยท่ีเป็นลูกน้องท างานในบาร์โชวข์อง
พ่อนั้น แมจ้ะไม่ไดแ้สดงพฤติกรรมหรือการกระท า (Presentation) ว่ารังเกียจกลุ่มคนท่ีเพศท่ีสาม
เหล่าน้ี แต่ก็ไม่ได้แสดงตวัว่ามีรสนิยมส่วนตวัรักใคร่เพศเดียวกัน จนเม่ือเขาพบกับ “ดอกไม้” 
กะเทยแปลงเพศผู ้สวยงามราวสตรีเพศ ทัศนคติของต้นไม้ท่ี มีต่อคนเพศท่ีสามจึงเร่ิมมีการ
เปล่ียนแปลง (Change) แต่ก็เป็นในลกัษณะ “กลา้ๆ กลวัๆ” เขาจึงตดัสินใจท่ีจะไม่สานต่อความสัมพนัธ์
กบัดอกไมอี้กต่อไป กระทัง่เม่ือเขาไดใ้ชเ้วลาร่วมกนักบั “ตน้หลิว” กะเทย (ทอมบอย) จนเกิดความ
ใกล้ชิดอนัน าไปสู่ความสัมพนัธ์อนัลึกซ้ึงในชั่วข้ามคืน แต่เม่ือเขาได้สติกลบัคืนมา จากขอ้อา้ง
ส่วนตวัวา่ “ชอบผู้หญิง ไม่ชอบผู้ชาย บอกท่ีมีความสุขเพราะเราเมา ไม่รู้เร่ือง” ตน้ไมก้็ปรับเปล่ียน
ทศันคติและพฤติกรรมท่ีมีต่อตน้หลิวไปสู่การไม่ยอมรับคนเพศท่ีสาม หลงลืมความใกลชิ้ดสนมท่ี
เคยมีร่วมกนัมาก่อนหนา้น้ีโดยไม่ไดค้  านึงถึงความแตกต่างทางเพศไปอยา่งหมดส้ิน 
 หากตวัละคร สายธาร และ ดิน คือภาพสะทอ้นของคนเพศท่ีสามท่ีชดัเจน 
“ตน้ไม”้ เป็นดงัตวัแทนของกลุ่มคน “ผูมี้ความหลากหลายทางเพศ” ทั้งคนท่ีตอ้งเก็บกดอารมณ์
ความรู้สึกส่วนตวัไวภ้ายในไม่ให้สังคมรับรู้ตวัตนท่ีแทจ้ริง “ผู้ชายท่ีเรามีอะไรด้วยส่วนใหญ่กไ็ม่ใช่
เกย์ มีลูกมีเมียปกติเหมือนคนท่ัวไป” รวมทั้งคนท่ียงัไม่ทราบ “รสนิยมทางเพศ” ของตนเอง ใน
ตอนตน้เร่ือง ตน้ไมแ้สดงทศันคติรสนิยมทางเพศอย่างชัดเจนว่า “เป็นชายทั้งแท่ง” ช่ืนชอบเพศ
หญิง แต่เม่ือเจอกะเทยแปลงเพศผูส้วยงาม ความคิดและทศันคติกลบัเร่ิมเปล่ียนแปลง “ชอบดอกไม้ 
ถ้าเป็นผู้หญิงจริงๆ กดี็สิ” จนกระทัง่เม่ือตน้ไมมี้ความสัมพนัธ์ลึกซ้ึงกบักะเทยจริงๆ อนัอาจมีสาเหตุ
มาจากเพื่อตอบสนองรสนิยมทางเพศอนัแทจ้ริงของตนซ่ึงไม่เคยรับรู้มาก่อน แต่ดว้ยความรู้สึกผิด
ในใจท่ีคิดวา่การกระท าดงักล่าวเป็นเร่ืองท่ี “ผิดจารีตประเพณีทางดา้นเพศ” ท่ีสังคมประกอบสร้าง
ค่านิยมทางเพศข้ึนมา จึงท าให้ตน้ไมป้ฏิเสธความตอ้งการท่ีมาจากจิตใจของตน แลว้ขบัไล่ตน้หลิว
ออกจากหอ้งไปอยา่งไม่ใยดี  
 ความคิดและพฤติกรรมท่ี สับสน ลงัเล ไม่แน่ใจเก่ียวกบัรสนิยมทางเพศของ
ตน้ไม ้จึงเป็นตวัละครท่ีถูกธัญญ์วารินประกอบสร้างข้ึนมาเพื่อแสดงให้เห็นถึง “ความพร่าเลือน” 
ในความหลากหลายทางเพศของมนุษยไ์ดอ้ยา่งแจ่มชดั 
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2.3 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ คืนน้ัน  (Red wine) 

2.3.1 โครงเร่ือง 
 คืนนั้น ภาพยนตร์ท่ียงัคงมีประเด็นเก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศเช่นเดิม 
แต่ปรับเปล่ียนรูปแบบการน าเสนอเป็นภาพยนตร์แนวดรามา อีโรติก สยองขวญั ท่ี มีผู ้ชม
กลุ่มเป้าหมายอนัชดัเจนยิง่ข้ึน โดยเนน้ไปท่ีความรักระหวา่ง “ชายรักชาย” เป็นหลกั ดงัท่ีธญัญว์าริน
ให้สัมภาษณ์ไวว้่า “เร่ิมจากพ่ีอยากท าหนังเกย์อยู่แล้ว คนอาจจะมองว่าเราเป็นผู้ก  ากับหนังเกย์มา
ตลอด แต่จริงๆ พ่ียังไม่เคยท าหนังเกย์ท่ีเป็นผู้ชายท้ังเร่ือง 100%  ส่วนมากจะเป็นหนังท่ีมีตัวละคร
หลากหลายทางเพศ เร่ืองนีถื้อว่าเป็นหนังเกย์ ชายรักชายร้อยเปอร์เซ็นต์เร่ืองแรก เร่ืองอ่ืนไม่ได้พูด
ถึงเกย์ชายรักชายท่ีชัดเจนแบบนี”้ (พบหมอรามา, 25 มิถุนายน 2558)   

เร่ืองราวเก่ียวกบัความรักของ “เกย”์ อาจถูกมองวา่เป็นเร่ืองราวเฉพาะกลุ่ม
และอาจยงัไม่เป็นท่ียอมรับของสังคมทัว่ไป แต่ธัญญ์วารินมองว่า ปัจจุบนัสังคมเร่ิมเปิดพื้นท่ีแก่
กลุ่มคนท่ีมีรสนิยมทางเพศหลากหลายมากข้ึน การรักเพศเดียวกนัเร่ิมเป็นเร่ืองท่ีทุกคนเขา้ถึงได ้
และแมเ้น้ือหาภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะเป็นเร่ืองชายรักชาย แต่ความรักนบัเป็นประเด็นสากล จะผูช้าย 
ผูห้ญิง ใครก็ดูได ้และเพื่อไม่ใหภ้าพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัเกยเ์กิดความซ ้ าซาก ธญัญว์ารินจึงลอง
ปรับเปล่ียนรูปแบบเป็นภาพยนตร์ดรามา-อีโรติก ในบรรยากาศแนวภาพยนตร์สยองขวญั แต่ยงัคง
เนน้เร่ืองราวเก่ียวกบัความรักเป็นหลกัในมุมมองท่ีหลากหลายมากข้ึน “ในเร่ืองจะพูดถึงคนท่ีเราเคย
รัก คนท่ีเราก าลังรักอยู่  และคนท่ีมารักเรา แต่เราไม่เคยรักเขาเลย เรามักจะมีคน 3 ประเภทนีว้นเวียน
อยู่ในชีวิตเสมอ จะท ายังไงกับส่ิงนี้ดี พอมันเป็นส่ิงสากล ใครก็ดูได้” (sapparot.co, 20 กรกฏาคม 
2558) โดยมีรายละเอียดโครงสร้างเร่ืองอนัประกอบด้วยการเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพัฒนา
เหตุการณ์ (Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax) และภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) ปรากฏอยูใ่น
เน้ือหาภาพยนตร์ คืนนั้น ดงัต่อไปน้ี 
 ภาพยนตร์เร่ิมต้น (Exposition) ด้วยเร่ืองราวของ “ไวน์” (wine) นักเรียน
มธัยมถูกเพื่อนชายทิ้งอยา่งไม่ใยดีบนตึกร้างกลางเมือง สถานท่ีซ่ึงท าให้เขาไดพ้บกบัชายหนุ่มนิรนาม
ดวงตาแดงก ่าผูสู้ญเสียความทรงจ าในอดีต ไวน์หาอาหารให้เขากิน แต่เขาไม่สามารถกลืนส่ิงใดลง
คอได ้ร่างกายเขาเร่ิมหมดเร่ียวแรงและก าลงัจะส้ินลมหายใจ ขณะนั้นไวน์ประสบอุบติัเหตุมีเลือด
ไหลออกจากร่างกาย ชายหนุ่มไดก้ล่ินคาวเลือดเกิดเร่ียวแรงรีบคลานมาดูดกินเลือดจากตวัไวน์ ทั้งคู่
จึงเร่ิมรู้วา่ “การด่ืมเลือด” เท่านั้นจึงจะท าใหมี้ชีวติอยูร่อดได ้
 ไวน์หาท่ีอยูใ่ห้กบัหนุ่มนิรนามดว้ยการหลอกลวงให้ “พี่บอย” หนุ่มนกัธุรกิจท่ี
หลงรักไวน์มานานเช่าห้องให้โดยแลกกบัการปรนเปรอความใคร่ ไวน์พาชายหนุ่มมาอยู่ด้วยกนั 

http://sapparot.co/2015/07/20/redwineinthedarknight/
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ดว้ยความสงสารเขาจึงกรีดขอ้มือเอาเลือดตนให้กิน ไวน์ตั้งช่ือให้เพื่อนใหม่คนน้ีวา่ “ไนท์” (night) 
หลงัจากนั้นทั้งคู่เร่ิมมีความผกูพนัซ่ึงกนัและกนัจนก่อเกิดเป็นความรัก (Rising Action) 
 แมค้วามสัมพนัธ์จะแนบแน่นลึกซ้ึง แต่ปัญหาใหญ่คือ ไนท์ไม่สามารถกิน
เลือดสัตวช์นิดอ่ืนได้นอกจาก “เลือดมนุษย”์ ล าพงัเลือดจากร่างกายของไวน์ไม่เพียงพอท่ีจะหล่อ
เล้ียงชีวิตแฟนหนุ่ม เขาจึงตดัสินใจหลอกล่อด้วย “แรงปรารถนาทางเพศ” ให้ “ต๋ี” อดีตแฟนท่ี
ทอดทิ้งไวน์เพราะไม่อยากให้สังคมรับรู้วา่ตนเองเป็นเกยม์ามีความสัมพนัธ์ทางเพศกนัเป็นความ
ทรงจ าคร้ังสุดทา้ย เม่ือต๋ีตกหลุมพรางจึงถูกไวน์ใชเ้ขม็ดูดเอาเลือดเพื่อน ามาใหไ้นทกิ์น 
 ชีวิต “รักดว้ยเลือด” ของทั้งคู่ก  าลงัด าเนินไปดว้ยดี กระทัง่พี่บอยท่ีคอยเร่ง
เร้าให้ไวน์คบกบัเขาแบบจริงจงั ไวน์ท่ีไม่ไดมี้ความรักต่อบอย อีกทั้งยงัตอ้งโกหกและหลบซ่อน
ความสัมพนัธ์ระหว่างตนกบัไนท์ จึงวางแผนพาพี่บอยมามีเพศสัมพนัธ์กนัท่ีตึกร้างเช่นเดียวกบัท่ี
เคยลวงต๋ี แต่ไวน์พลาดพลั้งมือใช้ไมห้น้าสามทุบหัวบอยจนเสียชีวิต ขณะเดียวกบัท่ีไนท์มาเห็น
เหตุการณ์พอดี (Climax) ภาพสะเทือนใจท่ีเห็นคนรักฆ่าคนตาย ท าให้ไนท์ระลึกความทรงจ าใน
อดีตไดว้า่ ตนเองมีลกัษณะท่ีผิดปกติตอ้งกินเลือดเป็นอาหารตั้งแต่เด็ก พ่อผูท่ี้รักเขามากท่ีสุดท าทุก
วถีิทางเพื่อให้ลูกชายมีชีวิตอยูร่อด แมต้อ้งฆ่าคนอ่ืนเพื่อน าเลือดมาเล้ียงดูลูก จนสุดทา้ยพ่อตดัสินใจ
กรีดขอ้มือปลิดชีพตนเองเพื่อมอบเลือดจนหยดุสุดทา้ยใหแ้ก่ไนท ์ 
 ไนทท์นเห็นภาพคนท่ีรักตนตอ้งยอมเสียสละท าทุกส่ิงทุกอยา่งเพื่อท าให้เขา
มีชีวิตรอดไม่ได้อีกต่อไป เขาจึงตัดสินใจบอกลาและจูบไวน์เป็นคร้ังสุดท้าย (Falling Action) 
ก่อนท่ีจะเดินจากหายไปในค ่าคืนท่ีมีไวน์เป็นความทรงจ าท่ีดีท่ีสุดในชีวิต  

2.3.2 แก่นความคิด (Theme)   
 แก่นความคิดหลกัในภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น คือ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความ
ซบัซ้อนในความสัมพนัธ์ของมนุษย”์ (The Complexity of Human Relationships) โดยทัว่ไปภาพยนตร์ท่ี
มีแก่นความคิดลกัษณะน้ีมกัจะมีเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัความรัก มิตรภาพ การแต่งงาน การหยา่ร้าง 
ความสัมพนัธ์ภายในครอบครัว หรือความสัมพนัธ์ทางเพศ เป็นตน้ (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2553: 99) 
ซ่ึง คืนนั้น มีโครงสร้างเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกับความรักและความสัมพนัธ์ทางเพศเช่นกนั เพียงแต่มี
ความแตกต่างจากเร่ืองราวความรักทัว่ไป เพราะแก่นความคิดท่ีมีความสัมพนัธ์กบัเน้ือหาและตวั
ละครในเร่ืองนั้น เน้นความส าคญัไปท่ี “ความรักอย่างมีสติของกลุ่มคนชายรักชาย” ผ่านเร่ืองราว
ความรักระหวา่ง “คนกบัแวมไพร์”  

ธญัญ์วารินเล่าถึงท่ีมาและแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น ว่า
เกิดจากแรงบนัดาลใจส่วนตวัเช่นเดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง Insects in the backyard และ ไม่ได้ขอให้
มารัก แต่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีตอ้งการส ารวจแง่มุมอีกดา้นของความรักวา่ “เวลาคนเราเกิดความรักขึน้
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แล้ว เรามีสติมากพอหรือไม่ เพราะบางคร้ังเราใช้ความรักน าเหตุผล” ธญัญ์วารินจึงสร้างภาพยนตร์
เร่ืองน้ีข้ึนมาเพื่อให้ผูช้มเกิดค าถามข้ึนกบัตนเองวา่ “เคยท าอะไรท่ีผิดพลาดไปเพราะเหตุจากความ
รักบ้างหรือไม่?” (เนชนัทีวี, 16 กรกฏาคม 2558) โดยภาพยนตร์มุ่งเจาะกลุ่มผูช้มเป้าหมายท่ีชดัเจน
ไดแ้ก่ “เกย”์ หรือกลุ่มชายรักชาย เพื่อให้ภาพยนตร์เป็นส่ือสะทอ้นความรักของคนในกลุ่มวา่ พวก
เขาเคยมีความรักท่ีไร้สติเหมือนตัวละครในภาพยนตร์บ้างหรือไม่ ซ่ึงธัญญ์วารินหวงัว่าแก่น
ความคิดหลกัท่ีเนน้ถึง “ความรักอยา่งมีสติ”ท่ีปรากฏภายในเน้ือหาผ่านพฤติกรรมและผลกรรมอนั
เกิดจากการกระท าของตัวละครในเร่ืองอาจช่วยเตือนสติให้กลุ่มคนเหล่าน้ีมี “ความรักอย่างมี
เหตุผล” ท่ีไม่ใช่ “ความรักท าให้คนตาบอด” จนก่อให้เกิดปัญหาต่างๆ ท่ีไม่อาจคาดคิดตามมา 
นอกจากน้ีธัญญ์วารินยงัคาดหวงัว่า นอกจากผูช้มชายรักชายท่ีเป็นกลุ่มเป้าหมายหลกัแล้ว ผูช้ม
ทัว่ไปยงัสามารถเขา้ใจถึงแก่นเร่ืองท่ีตนตอ้งการจะส่ือไดเ้ช่นกนัไม่จ  ากดัเพียงเฉพาะกลุ่มคนชายรัก
ชาย เพราะจุดมุ่งหมายท่ีสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็เพื่อตอ้งการให้มนุษยอ์ยูร่่วมกนัอยา่งเท่าเทียมโดย
ไม่แบ่งแยกวา่แต่ละคนมีรสนิยมทางเพศเป็นเช่นไร ขอเพียงใหม้นุษยมี์ความรักกนัอยา่งมีสติ  

“แก่นหลักท่ีต้องการบอกคือ คนท าทุกอย่างได้เพ่ือความรัก ความ
รักมีอันตราย ถ้าเรามีความรักแบบไม่มีสติ มันอาจท าให้เราท าผิด
ได้โดนไม่รู้ตัว เร่ืองนีต้้องการสอนคนให้เป็นอุธาหรณ์ ไม่ต้องการ
ชี้น า ซ่ึงคนไปดูก็จะรู้ว่าต้องการส่ืออะไร” (เปิดโปง ช่อง2, 7 
กนัยายน 2558) 
ธัญญ์วารินมองว่า “แก่นความคิดหลกั” ของภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีความเป็น

สากล สามารถเขา้ถึงผูช้มไดทุ้กเพศแต่อาจจะไม่ทุกวยั โดยเป้าหมายจริงๆ ท่ีสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็
เพื่อตอ้งการ “เตือนสติให้มีความรักอยา่งมีเหตุผล” ซ่ึงธญัญว์ารินไดล้องปรับเปล่ียนแนวภาพยนตร์
เป็นภาพยนตร์โรแมนติก อีโรติก ผสมสยองขวญั และสร้างตวัละครท่ีเป็น “ผีดิบแวมไพร์ดูดเลือด” 
ท่ีนอกจากจะสร้างความแปลกใหม่ไม่ซ ้ าซากห่อหุม้แก่นความคิดหลกัในภาพยนตร์แลว้ ยงัเป็นการ
สร้างสัญลกัษณ์ข้ึนมาเพื่อเปรียบเทียบวา่ “คนรักกนัก็เหมือนการกินเลือดกินเน้ือกนั” ดงัท่ีไวน์ตอ้ง
กรีดขอ้มือตนเองใหไ้นทดู์ดกินเพื่อหล่อเล้ียงชีวติ  

“แรงบันดาลใจมาจากตัวเอง อยากจะเล่าอีกมุมมองความรักว่า
ท าไมผิดหวังกฆ่็ากันตาย อยากเตือนสติคนมีความรักว่า ความรักมี
สองด้าน ท้ังท่ีสวยงามและมืดมน เราต้องไม่ยอมให้ความรักท าให้
คนตาบอด เราท าผิดได้เพ่ือคนท่ีเรารักเพราะความขาดสติ ส่วนท่ี
เร่ืองนี้ มีแวมไพร์ เพราะต้องการท าเป็น เชิงสัญลักษณ์  เพ่ื อ
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เปรียบเทียบว่า คนรักกันมันก็เหมือนการกินเลือดกันเนื้อกัน” (เน
ชนัทีว,ี 16 กรกฏาคม 2558)  

2.3.3 ตัวละคร (Characters) 
 ตวัละครหลักในภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น ก่อเกิดข้ึนทั้ งจากความต้องการ
ส่วนตวัของธัญญ์วารินท่ียงัไม่เคยเล่าเร่ืองความรักของกลุ่มชายรักชายอย่างจริงจงัมาก่อน “หนัง
เร่ืองนีไ้ม่มีผู้หญิง เพราะวางคอนเซปไว้ให้เป็นโลกของชายรักชาย” (เนชนัทีวี, 16 กรกฏาคม 2558) 
ประกอบกบัความตอ้งการท่ีจะส่ือสารแก่นความคิดเก่ียวกบัความรักในอีกมุมมองวา่ ความรักยอ่มมี
สองดา้น มีทั้งดา้นท่ีสวยงามและดา้นท่ีมืดหม่น ซ่ึงแก่นความคิดท่ีน ามาถ่ายทอดผา่นตวัละครต่างๆ 
ในเร่ืองนั้น ธญัญว์ารินสร้างตวัละครข้ึนมาเพื่อส่ือถึง “ความรักท าให้คนตาบอด” ความรักท าให้คน
ขาดเหตุผลและท าเร่ืองร้ายแรงโดยขาดสติไดม้ากกวา่ท่ีคิด   

“หนังจะเตือนสติคนท่ีมีความรักว่าต้องใช้เหตุผล ใช้สติด้วย เพราะ
บางคนรักจนตาบอด สามารถท าได้ทุกอย่างแม้กระท่ังส่ิงท่ีผิด มัน
จะดีเหรอ ความรักมีท้ังด้านขาวด้านด า ถ้ามันผลักให้เราท าส่ิงท่ีไม่
ดีเพ่ือรักษาคนรักไว้ให้นานท่ีสุด เราจะต้องท าหรือเปล่า มันคือการ
ตั้งค าถามกับความรักของคนในปัจจุบันว่าเราจะท าอะไรได้
มากมายแค่ไหน” (sapparot.co, 20 กรกฏาคม 2558)  

 เน่ืองจากภาพยนตร์มีกลุ่มเป้าหมายท่ีชัดเจนโดยเน้นท่ีกลุ่ม “ชายรักชาย” 
เป็นหลกั ตวัละครท่ีปรากฏในเร่ืองจึงมีสถานภาพทางเพศท่ีบ่งบอกถึงความเป็น “เกย”์ ผา่นความคิด 
(Conception) และการกระท า (Presentation) อย่างชัดเจน โดยตวัละครท่ีเป็นจุดศูนยก์ลางในการ
ด าเนินเร่ืองคือ “ไวน์” วยัรุ่นท่ีเพิ่งอกหกัหลงัถูก “ตี๋” แฟนหนุ่มบอกเลิกดว้ยเหตุผลวา่ ตนเองไม่ใช่
เกยแ์ละมีความสัมพนัธ์กบัไวน์ก็เพียงเพื่อปลดปล่อยความตอ้งการทางเพศเท่านั้น ดงัท่ีตวัละครพูด
วา่ “เราเป็นผู้ชาย ไม่ได้เป็นเกย์..เราว่าเราก็แค่มีอารมณ์ เราแค่อยากเสร็จ เราเอากับใครกไ็ด้ ไม่ใช่
แค่นาย และท่ีนายมาอยู่กับเราท าให้ผู้หญิงไม่กล้าเข้ามา เพ่ือนๆ ก็สงสัยว่าราเป็นเกย์ป่าว ซ่ึงเรา
ไม่ได้เป็น” 
 ดว้ยความเช่ือ (Point of View) เร่ืองความรักของไวน์ท่ีอยากมีความรักอนั
แท้จริง ท าให้ไวน์ตกหลุมรัก “ไนท์” หนุ่มหล่อความจ าเส่ือมและมีอาการผิดปกติคล้ายลกัษณะ 
“แวมไพร์ ผีดิบดูดเลือด” ร่างกายไม่ตอบสนองต่ออาหารใดๆ นอกจากเลือดมนุษย ์ท่ีไวน์เผอิญเจอ
ในตึกร้างแห่งหน่ึง ไวน์จึงยอมท าทุกอย่างไม่ว่าส่ิงนั้ นจะถูกหรือผิด แม้กระทั่งการ “ฆ่าคน”  
เพื่อรักษาความรักคร้ังใหม่อนัสวยงามราวกบัรักในอุดมคติน้ีไวไ้ม่ว่าตอ้งแลกกบัส่ิงใดแมก้ระทัง่
ชีวติของผูอ่ื้น  
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ความสัมพนัธ์ท่ีนบัเป็นหัวใจหลกัในการด าเนินเร่ืองของภาพยนตร์ คืนนั้น 
คือ “ความรักอนัแปลกประหลาด”ระหวา่งตวัละครไวน์และไนท ์ภาพยนตร์ปูภูมิหลงัของไวน์วา่มี
ลกัษณะเป็น “เกย”์ ผูไ้ร้เดียงสาท่ีแสวงหารักแท ้ซ่ึงพอมาเจอ ไนท ์คนท่ีเปรียบดงัชายในฝัน คนท่ีไร้
ความทรงจ า พร้อมท าทุกส่ิงเพื่อมอบความสุขให้แก่ไวน์ โดยเฉพาะ “ความสุขสมทางเพศ” ไวน์จึง
หลงรักไนท์อยา่งถอนตวัไม่ข้ึน พร้อมท าทุกอยา่งโดยไร้สติเพื่อรักษาความรักคร้ังน้ีไวใ้ห้ยาวนาน
ท่ีสุด ซ่ึงหากพิจารณาทศันคติ (Attitude) เก่ียวความรักของไวน์ ดา้นหน่ึงเป็นความรักท่ีเทิดทูนบูชา 
ยดึมัน่ในรักแท ้แต่ในอีกดา้นหน่ึงเป็นเร่ืองท่ีน่ากลวัวา่ความรักสามารถท าให้คนขาดสติและท าทุก
อยา่งไดโ้ดยไม่มีเหตุผล ดงัท่ีตวัละครไวน์โกหก “พี่บอย” หนุ่มนกัธุรกิจดว้ยแรงปรารถนาทางเพศ
เพื่อให้เขาเช่าคอนโดหรูไวเ้ป็นท่ีพกัพิงแก่ไนท์ จนถึงขั้นลวงพี่บอยและต๋ีดว้ย “ความตอ้งการทาง
เพศ” ไปคุมขงัและเผลอลงมือฆ่าเพื่อน าเลือดไปเป็นอาหารหล่อเล้ียงชีวิตไนท์ ไวน์ จึงนบัเป็นตวั
ละครท่ีเป็นตวัแทนของแก่นความคิด “ความรักท าให้คนตาบอด” สามารถท าทุกส่ิงไม่วา่ถูกหรือผิด
เพื่อใหไ้ดม้าซ่ึง “เลือด” ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีตอ้งการส่ือถึง “ความรัก”   

อยา่งไรก็ตาม ไวน์ ไม่ใช่ตวัละครเพียงตวัเดียวท่ีมีความตอ้งการ (Dramatic 
Need) ความรักจนท าให้ตนเองขาดสติ บอย คือตวัละครอีกตวัท่ี “ยอมท าทุกอยา่งเพื่อความรัก” หาก
เลือกใช้เงินแทนความสัมพนัธ์ระหว่างไวน์กบัไนท์ “เงิน” ก็เปรียบดงัเลือดท่ีบอยน ามาใช้เช่ือม
ความสัมพนัธ์ระหว่างตนกบัไวน์ แต่ความตอ้งการท่ีแทจ้ริงของบอยก็คือ การไดค้รอบครองเรือน
ร่างของไวน์ เป็นความเห็นแก่ตวัในเชิง “ต่างตอบแทน” เพราะก่อนท่ีจะเช่าคอนโดให้ ไวน์ก็ตอ้ง
แลกกบัการมีเพศสัมพนัธ์กบับอยเสียก่อนเช่นกนั “พ่ีเข้าใจไวน์นะ แต่ไวน์เข้าใจพ่ีบ้างหรือเปล่า” 
เขาเช่าคอนโดหรู ช่อดอกไมร้าคาแพง ก็เพื่อเป็นขอ้แลกเปล่ียนทางธุรกิจให้ตนไดส่ิ้งท่ีอยากไดเ้พื่อ
ตอบสนองตณัหาของตนเอง  

ไนท์ หนุ่มลึกลบัผูมี้อาการแปลกประหลาดตอ้งด่ืมเลือดเป็นอาหารคล้าย 
“แวมไพร์ดูดเลือด” เป็นตวัละครท่ีเป็นดัง่สัญลกัษณ์ในแง่มุม “ความรักท่ีคอยสูบเลือดสูบเน้ือ” ไนท์
ตอ้งด่ืมเลือดมนุษยเ์ท่านั้นจึงจะมีชีวิตอยูร่อด ซ่ึงไวน์ตอ้งเสียสละเลือดกรีดขอ้มือตนให้ไนทดู์ดกิน
จนตวัเองหมดแรงส้ินสติ “เรากินเลือดนายได้ทุกวนัใช่มัย้ แล้วถ้าเรากินเลือดนายจนหมดหล่ะ นาย
จะตายมั้ย” เลือด นอกจากจะเป็นอาหารให้แก่ไนท์แล้ว ยงัส่ือได้ถึง “ทรัพยสิ์นเงินทอง” ท่ีคนมี
ความรักอยา่งขาดสติมกัจะใช้เป็นเคร่ืองมือเพื่อต่อรองให้ความรักตนเองมัน่คงยืนยง ดงัท่ีธญัญ์วา
รินใหส้ัมภาษณ์การสร้างตวัละครท่ีเก่ียวขอ้งกบัการดูดกินเลือดวา่เพื่อใชเ้ป็นสัญลกัษณ์เช่ือมโยงให้
เห็นถึงแก่นความคิดเก่ียวกบัความรักท่ีขาดสติวา่ “พ่ีกเ็ปรียบเทียบกับการกินเลือดกินเนือ้ เราท างาน
หาเงินมาเพ่ือคนท่ีเรารัก เลือดเรากอ็ยู่ในตัวเขานะ เพราะงั้นพ่ีกเ็ลยอุปมาว่าเลือดคือ ส่ิงท่ีท าให้คนท่ี
เรารัก ในเร่ืองไวน์เลยต้องพยายามหาเลือดมาให้ไนท์กิน” (sapparot.co, 20 กรกฏาคม 2558)  
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ซ่ึงหากพิจารณาจากตวัละครต่างๆ ท่ีปรากฏในเร่ืองแลว้ ไม่ว่าจะเป็นแวมไพร์หรือคนต่างตอ้งการ
ความรักดว้ยกนัทั้งส้ิน เพียงแต่ความรักอนัแทจ้ริงท่ีจะไดรั้บกลบัมานั้น ตวัละคร (หรือคนในสังคม) 
จ าเป็นตอ้งมีสติ มีเหตุผลอยูเ่หนืออารมณ์ความรู้สึก เพราะไม่เช่นนั้นแลว้ ความรักท่ีมืดบอด อาจท า
ใหค้นมีความรักตอ้งพบจุดจบเช่นเดียวกบัตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น 
 

วธีิกำรเล่ำเร่ืองของผู้ก ำกบัภำพยนตร์ (Means of Narrative) 
ธัญญ์วำริน สุขพสิิษฐ์  
ศึกษาวธีิการเล่าเร่ืองหรือเทคนิคการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยพิจารณาจาก

องคป์ระกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1.มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2.มีส-ออง-แซน 
(Mise-en-scène) และ  3.การตัดต่อ (Editing) โดยจะน าเสนอด้วยการยกตัวอย่างบางฉากใน
ภาพยนตร์ท่ีมีการใช้วิธีการเล่าเร่ืองในแต่ละองค์ประกอบ เพื่อแสดงให้เห็นถึงอตัลักษณ์ ความ
คล้ายคลึง หรือความแตกต่างท่ีค้นพบในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของผูก้  ากับภาพยนตร์ท่ีศึกษา 
ประกอบด้วยภาพยนตร์เร่ือง Insects in the Backyard (2553), It Gets Better ไม่ได้ขอให้มารัก 
(2555) และ คืนนั้น Red wine in the dark night (2558) โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี  

1. มุมมองในกำรเล่ำเร่ือง (Point of view)    
 เน้ือหาท่ีปรากฏในโครงสร้างภาพยนตร์ แมลงรักในสวนหลังบ้าน, ไม่ได้ขอให้
มารัก และ คืนนั้น ล้วนมีท่ีมาจากประสบการณ์ทั้งโดยทางตรงและทางอ้อมของธัญญ์วารินเอง 
ดงันั้นมุมมองของผูเ้ล่าเร่ืองในภาพยนตร์เหล่าน้ีจึงเป็นดงัการเล่าเร่ืองผา่นสายตาของผูก้  ากบัโดยใช้
ตวัละครในเร่ืองท าหนา้ท่ีเป็นผูเ้ล่าแทน 
 แมลงรักในสวนหลังบ้าน เล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator) ผา่นตวัละครหลกัช่ือ ธัญญ่า (ซ่ึงมีช่ือคลา้ยคลึงกบัธญัญ์วาริน ผูก้  ากบัภาพยนตร์) กะเทย
แต่งหญิงท่ีต้องเล้ียงดูลูกวยัรุ่นด้วยการเปิดเผย “ตวัตน” ท่ีผ่านการเปล่ียนแปลงทางเพศทั้งทาง
ร่างกายและจิตใจอย่างเต็มท่ี มุมมองของธัญญ่าท่ีมีต่อตวัเธอเองในโลกแห่งความเป็นจริงก็คือ 
“พี่สาวท่ีเป็นตวัแทนของแม่” ท่ีตอ้งคอยท างานเขียนหนงัสือหาเงินเล้ียงน้องสาวน้องชายหรือลูก
คู่ขนานไปกบัมุมมองของตนเองในโลกแห่งจินตนาการท่ีเธอสร้างข้ึนมาจากนิยายท่ีตนเองแต่งข้ึน
ซ่ึงเป็นโลกท่ีตวัเธอเป็นดงั “เจา้หญิงในเทพนิยาย” ท่ีสามารถด าเนินชีวิตและมีความรักในอย่าง
อิสระเสรีโดยไม่ต้องสนใจคนหรือสังคมรอบข้าง เปรียบได้ดังมุมมองของ “โลกในอุดมคติ”  
ท่ีใฝ่ฝันแต่ไม่สามารถเป็นจริงได ้ซ่ึงในชีวิตจริงเธอท าไดเ้พียงสวมเส้ือผา้แต่งหน้าตาและท ากริยา
ท่าทางให้คลา้ยคลึงกบั “แคทเธอรีน แฮบเบิร์น” ดาราคนโปรดในดวงใจ ซ่ึงเป็นความพึงพอใจเพียง
ส่ิงเดียวท่ีเธอสามารถท าในโลกแห่งความเป็นจริงไดอ้ยา่งเปิดเผย 
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ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จากแมลงรักในสวนหลังบ้าน 

  
 

    
 

ภาพท่ี 6.15 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จากแมลงรักในสวนหลงับา้น 
 

 มุมมองของตวัละครอีกรูปแบบหน่ึงท่ีนับว่ามีความน่าใจใน แมลงรักในสวน
หลังบ้าน  คือ “มุมมองของการจบัจ้อง” (Gaze) ซ่ึงโดยปกติแล้วแนวคิดการจับจ้องท่ีน ามาใช้
ประกอบการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทัว่ไปมกัจะพิจารณาในแง่ “การจอ้งมองแบบผูช้าย” (Male Gaze) 
ท่ีเป็นการมองพิจารณาเรือนร่างเพศหญิงดว้ยความเพลิดเพลิน โดยสายตาฝ่ายชายมกัโลมไลไ้ปตาม
เส้นโคง้เวา้ของเรือนร่างผูห้ญิง ขณะท่ีเหตุการณ์ท่ีด าเนินไปเอ้ืออ านวยให้เกิดฉากท่ีท าให้เรือนร่าง
ของผูห้ญิงเปิดเผยต่อสายตาของเพศชายให้มากท่ีสุด Laura Mulvey นักทฤษฎีทางดา้นภาพยนตร์
และนักสตรีนิยมเป็นผูคิ้ดคน้ค าศพัท์น้ีข้ึนมาในพ.ศ. 1975 ได้แบ่งการจบัจอ้ง (Gaze) ออกเป็น 3 
แบบ (blogazine, มีนาคม 2559) คือ 1. วิถีท่ีผูช้ายจบัจอ้งมองดูผูห้ญิง (How men look at women)  
2. วิถีท่ีผูห้ญิงจบัจอ้งมองดูตวัเอง (How women look at themselves) และ 3. วิถีท่ีผูห้ญิงจบัจอ้งมองดู
กนัเอง (How women look at other women) แต่การจบัจอ้งท่ีปรากฏในภาพยนตร์แมลงรักในสวน
หลังบ้าน ไม่สามารถจดัอยูใ่นกลุ่มใดได ้เน่ืองจากเป็นการจบัจอ้งแบบ “วิถีผูช้ายจบัจอ้งมองดูกนัเอง” 
หรือ “How men look at other men” เป็นการน าเสนอเรือนร่างของเพศชายท่ีมีการขบัเน้นนัยทาง
กามารมณ์ (Erotic) ผา่นทางสายตาของเพศชายดว้ยกนัเอง (Male Gaze) ซ่ึงนบัวา่เป็นมุมมองการเล่า
เร่ืองท่ีทั้งสร้างความหลากหลายให้กบัวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ รวมทั้งเป็นการ “เปิดเผยตวัตน
และความรู้สึก” ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีเป็นทั้งผูน้  าเสนอมุมมองพร้อมไปกบัการสวมบทบาทเป็น
กะเทยช่ือ “ธญัญ่า” ไปในคราวเดียวกนั 

https://blogazine.pub/blogs/rawlongbus/post/5679
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ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จากแมลงรักในสวนหลังบ้าน   

  
 

ภาพท่ี 6.16 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จากแมลงรักในสวนหลงับา้น 
 

แม ้ไม่ได้ขอให้มารัก จะยงัคงมีโครงเร่ืองเก่ียวกบัความรักของกลุ่มคนเพศท่ี
สาม แต่มุมมองการเล่าเร่ืองนั้น ธญัญว์ารินกล่าววา่ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเก่ียวกบัการสร้างความเขา้ใจถึง
ความหลากหลายของมนุษยใ์นมุมมองของความรักท่ีสวยงาม “ไม่ได้ขอให้มารัก ไม่ได้แค่พูดถึง
เร่ืองเกย์กะเทยอีกต่อไป แต่เป็นเร่ืองท่ีเราจะท าความเข้าใจกับความหลากหลายของมนุษย์ได้
อย่างไร” (เจาะใจ, 25 เมษายน 2555) โดยธญัญว์ารินปรับเปล่ียนให้เน้ือหาและวิธีการเล่าเร่ืองให้มี
ความอ่อนโยนมากข้ึนในรูปแบบภาพยนตร์แนวดรามาผสมโรแมนติก-คอมเมดี ผา่นมุมมองการเล่า
เร่ืองราวความรักของตวัละครท่ีมีช่ือวา่ สายธาร (หรือเจ๊น ้ า) ดิน ไฟ และตน้ไม ้ซ่ึงแต่ละคนลว้นมี
มุมมองความรักของคนหลากหลายเพศท่ีแตกต่างกนั 
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จากไม่ได้ขอให้มารัก  

        
 

ภาพท่ี 6.17 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จากไม่ไดข้อใหม้ารัก 
 

สายธารหรือเจ๊น ้ า ตวัละครผูเ้ป็นจุดศูนยก์ลางของเร่ือง เธอคือกะเทยแปลงเพศ
จนมีมุมมองของความเป็น “ผูห้ญิง” อยา่งเต็มตวั ดงัท่ีธัญญ์วารินไดส้ร้างมุมมองของตวัละครน้ีไว้
ตั้งแต่ฉากเปิดเร่ืองโดยให้สายธารนัง่ปลดทุกขแ์บบเดียวกบัท่ีผูห้ญิงทัว่ไปท า รวมทั้งการแต่งหน้า 
แต่งกาย และพฤติกรรมต่างๆ ท่ีสายธารแสดงออกมาลว้นแสดงให้ผูช้มรับทราบถึงมุมมองของตวั
ละครน้ีวา่เธอคือ ผูห้ญิงจริงๆ อีกทั้งฉากท่ีสายธารแอบจอ้งมอง ไฟ หนุ่มช่างซ่อมมอเตอร์ไซคก์ าลงั
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อาบน ้ า ท่ีอยู่ในลกัษณะการจบัจอ้ง (Gaze) แบบ “วิถีผูช้ายจบัจอ้งมองดูกนัเอง” (How men look at 
other men) หากแต่ผูช้ายท่ีจอ้งมองนั้นผา่นการผา่ตดัแปลงเพศกลายสภาพเป็นผูห้ญิงโดยสมบูรณ์แลว้ 
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จากไม่ได้ขอให้มารัก 

        
 

ภาพท่ี 6.18 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จากไม่ไดข้อใหม้ารัก 
 

มุมมองการเล่าเร่ืองผ่านตวัละครใน ไม่ได้ขอให้มารัก นอกจากจะใช้มุมมอง
แบบบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) ผา่นตวัละครหลกัท่ีแสดงใหส้ภาพถึงเพศสภาพและ
เพศวิถีของผูท่ี้มีความหลากหลายทางเพศในมุมท่ีมองวา่ “คนหลากหลายทางเพศ” สามารถด ารงชีวิต
และมีความรักไดอ้ย่างปกติสุข มิใช่คนท่ีมีความแปลกประหลาดแตกต่างจากคนอ่ืนในสังคมแลว้  
ยงัมีการสอดแทรกมุมมองบุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) ของตวัละครเพศท่ีสามใน
ลกัษณะดั้งเดิมอนัเป็นภาพติดตวั (Stereotype) ของ “ตุ๊ด กะเทยท่ีปรากฏบนภาพยนตร์” ซ่ึงมกัถูก
ประกอบสร้างข้ึนมาให้อยู่ในสถานะเป็น “ตวัตลก” มาโดยตลอด แต่ถึงแมภ้าพติดตวัดงักล่าวจะ
ยงัคงปรากฏแทรกอยูใ่นเน้ือเร่ืองบางช่วงก็ตาม อยา่งเช่น ฉากกลุ่มกะเทยเดินทางไปรอรับตน้ไมท่ี้
สนามบินด้วยเส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายท่ีคล้ายใช้ส าหรับการแสดงโชวใ์นบาร์ หรือฉากท่ีตวัละคร
กะเทยแอบจอ้งมองตน้ไมท่ี้ก าลงัยืนฉ่ีอยู่ในห้องน ้ า เป็นตน้ แต่คงเป็นเพียงเพื่อการสร้างอารมณ์
ความสนุกสนานให้แก่ภาพยนตร์มากกว่าการจะน าตัวละครท่ีมีลักษณะเช่นน้ีมาล้อเลียนใน
ภาพยนตร์ รวมทั้งยงัมีอีกหลายฉากท่ีแสดงใหท้ราบถึงมุมมองของตวัละคร “กะเทยตลก” เหล่าน้ีวา่ 
พวกเขาก็มีอารมณ์และความรู้สึกเหมือนคนปกติทัว่ไปเช่นกนั 
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จากไม่ได้ขอให้มารัก 

      
 

ภาพท่ี 6.19 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จากไม่ไดข้อใหม้ารัก 
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ภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น บ่งบอกถึงมุมมองการเล่าเร่ืองอยา่งชดัเจนนบัตั้งแต่ตน้
เร่ืองวา่เป็นเล่าเร่ืองจาก มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) นบัตั้งแต่ฉากเปิดเร่ืองท่ี 
ไวน์ ตวัละครหลกัพูดสนทนากบัจอภาพยนตร์เหมือนจะส่ือให้ทราบว่านับจากน้ีจะไดรั้บชมเร่ืองราว
ชีวติของเขาอยา่ง “ใกลชิ้ดและเปิดเผย”  

ท่ีมาของภาพยนตร์เร่ืองน้ี เร่ิมตน้จากธัญญ์วารินมีความตอ้งการอยากจะสร้าง
ภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเฉพาะเก่ียวกบัเกยข้ึ์นมาสักเร่ือง “เร่ิมจากพ่ีอยากท าหนังเกย์อยู่แล้ว คนอาจจะ
มองว่าเราเป็นผู้ก  ากับหนังเกย์มาตลอด แต่จริงๆ พ่ียังไม่เคยท าหนังเกย์ท่ีเป็นผู้ชายท้ังเร่ือง 100% 
ส่วนมากจะเป็นหนังท่ีมีตัวละครหลากหลายทางเพศ เร่ืองนี้เป็นเร่ืองแรก” (sapparot.co, 20 
กรกฏาคม 2558) ประกอบกบัแก่นความคิดเก่ียวกบัความรักของคนกลุ่มน้ีในมุมมอง..ความรักท า
ให้คนตาบอด “หนังเร่ืองนีเ้ป็นหนังท่ีกอล์ฟอยากท าเพ่ือเตือนสติทุกคนท่ีมีความรัก ความรักท าให้
คนตาบอด เป็นความจริงเสมอ ถึงแม้ความรักจะเป็นส่ิงสวยงามแต่ความรักกม็กัมีสองด้าน ความรัก
ท าให้เกิดความอยากครอบครอง อยากเป็นเจ้าของ และคนท่ีมีความรักก็มักท าผิดได้ทุกเม่ือเพ่ือท า
ให้คนท่ี เรารักอยู่ กับ เราให้ได้นานท่ี สุด ดั งนั้น  เม่ือมีความรัก สติเป็น ส่ิงท่ีจ าเป็น ท่ี สุด ” 
(jediyuth.com, 27 มิถุนายน 2558)  
 ธญัญว์ารินมีมุมมองส่วนตวัเก่ียวกบัความรักของกลุ่มคนท่ีเป็นเกยว์า่ “ส่วนตัว
พ่ีมองว่าเกย์มีสิทธิพิเศษในการมีชีวิตคู่ท่ีไม่ต้องรับผิดชอบมาก อาจเป็นความคิดท่ีมองโลกในแง่
ร้ายนิดนึง แต่มันเป็นความจริง ผู้ชายผู้หญิงเขารักกันจะมีภาระความรับผิดชอบมากกว่า อาจเป็น
เร่ืองลูก การแต่งงาน การผูกมัดทางกฎหมาย ถามว่าเกย์อยากมีรักแท้ไหม อยากมี แต่ตัวเองก็
สามารถมีคนอ่ืนด้วยได้หรือเปล่า” (sapparot.co, 20 กรกฏาคม 2558) ส่วนเหตุผลท่ีเลือกเล่ามุมมอง
ความรักของเกยก์็เพราะวา่ สังคมปัจจุบนัเร่ิมเปิดกวา้งคนท่ีมีรสนิยมทางเพศหลากหลาย การรักเพศ
เดียวกนัเร่ิมเป็นเร่ืองท่ีทุกคนเขา้ถึงได ้และมุมมองเก่ียวกบั “ความรักท าให้คนตาบอด” เป็นประเด็น
สากลท่ีเกิดข้ึนไดก้บัคนทุกเพศ โดยธญัญ์วาริน าเสนอผ่านตวัละครท่ีมีมุมมองความรักแตกต่างกนั
ไดแ้ก่ “มุมมองคนท่ีเคยรักกนั”, “มุมมองคนท่ีก าลงัรักกนัอยู”่ และ “มุมมองคนท่ีรักเราแต่เราไม่รัก
เขา” โดยมี “ไวน์” เป็นตวัละครผูถ่้ายทอดมุมมองความรักทั้งสามรูปน้ี ไวน์เคยรัก “ต๋ี” แต่กลบัถูก
บอกเลิกเน่ือจากต๋ีกลวัอบัอายเพื่อนและสังคมหากรู้วา่ตนเป็นเกย ์เป็นตวัแทนของ “มุมมองคนท่ีเคย
รักกัน” ขณะท่ีไวน์ได้พบ “ไนท์” หนุ่มนิรนามผูมี้พฤติกรรมแปลกประหลาดตอ้งกินเลือดเป็น
อาหาร เขาคือชายหนุ่มท่ีไวน์รักหมดหัวใจและพร้อมจะท าทุกส่ิงอย่างไร้สติเพื่อคนท่ีตนรัก เป็น
ตวัแทนของ “มุมมองคนท่ีก าลงัรักกนัอยู่” ส่วน “พี่บอย” นักธุรกิจหนุ่มผูทุ้่มเททรัพยสิ์นเงินทอง
เพียงเพื่อไดค้รอบครองร่างกายของไวน์จนสุดทา้ยตนเองตอ้งแลกซ้ือความรักดว้ยชีวิต คือตวัแทน
ของ “มุมมองคนท่ีรักเราแต่เราไม่รัก” 

http://sapparot.co/2015/07/20/redwineinthedarknight/
https://jediyuth.com/27%20มิถุนายน%202558)%20ters-and-trailer/
http://sapparot.co/2015/07/20/redwineinthedarknight/
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 แต่ไม่ว่าจะเป็นมุมมองความรักในรูปแบบใด สุดทา้ยทุกมุมมองของความรัก
ลว้นมืดบอด น าพาตวัละครทุกตวัไปสู่จุดจบท่ีไม่สวยงามดงัท่ีคาดฝันไว.้.เพียงเพราะพวกเขาลุ่ม
หลงในความรักจนขาดสติ 
 
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จากคืนนั้น 

  

  
 

ภาพท่ี 6.20 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จากคืนนั้น 
 

2. มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène)    
เม่ือน ามีส-ออง-แซน มาใช้ในส่ือภาพยนตร์จะหมายถึง การจดัวางส่วนประกอบ

ทุกส่ิงทุกอยา่งเตรียมไวเ้บ้ืองหนา้กลอ้งส าหรับการถ่ายท าภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมาย ซ่ึงมีส ซอง แซง 
มีองคป์ระกอบท่ีสามารถน ามาใช้เพื่อการวิเคราะห์มากมาย  ข้ึนอยูก่บัแนวทางการศึกษาวา่ตอ้งการ
เนน้วิเคราะห์ มีส ซอง แซง องคป์ระกอบใดเป็นส าคญั ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดน้ าองคป์ระกอบ มีส-ออง-แซน 
ของ Giannetti (1993) ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยัมาใชเ้ป็นกรอบในการวเิคราะห์ภาพยนตร์  

จากการศึกษาพบวา่ ธญัญว์ารินเลือกใชก้ารจดัองคป์ระกอบภาพหรือ มีส-ออง-
แซน อนัประกอบดว้ยการจดัแสง ขนาดภาพ มุมกลอ้ง ระยะภาพ และการตดัต่อหลากหลายรูปให้มี
ความเหมาะสมกบัโครงสร้างของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง โดยมีรายละเอียดการสร้างสรรค์แต่ละ
องคป์ระกอบดงัต่อไปน้ี 

2.1  กำรจัดแสงในภำพยนตร์  
เม่ือศึกษาภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของธัญญ์วาริน พบว่าผูก้  ากับใช้การจดั

แสดงเพื่อจุดประสงคห์ลกั 2 ประการ ไดแ้ก่ 1. จดัแสงเพื่อความสวยงาม มีความเหมาะสมกบัแนว
ภาพยนตร์ และ 2. จดัแสงเพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกและส่ือความหมาย 
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แมลงรักในสวนหลังบ้าน ภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกท่ีธัญญ์วารินสร้าง
เสร็จสมบูรณ์ตั้งแต่ปี พ.ศ.2553 (แต่มีโอกาสไดฉ้ายในโรงภาพยนตร์อยา่งถูกตอ้งตามกฎหมายเม่ือปี 
พ.ศ.2560) เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างเสร็จมานานประกอบกบัขอ้จ ากดัทางเทคโนโลยีในยุค
สมัยนั้ นและทุนการสร้างอยู่ในรูปแบบของภาพยนตร์นอกกระแส ท าให้วิธีการเล่าเร่ืองอัน
ประกอบดว้ยองคป์ระกอบทางภาพยนตร์ดา้นต่างๆ มีลกัษณะท่ี “สดดิบ” อนัหมายถึงมีความสมจริง 
ปราศจากการปรุงแต่งเกินจริง รวมทั้งการจดัแสงในเร่ืองท่ีเน้นการจดัแสงให้เหมาะสมกบัเน้ือหา
ภาพยนตร์ในแต่ละช่วง ซ่ึงแมจ้ะมีขอ้จ ากดัดา้นเทคโนโลยีการถ่ายท าและทุนสร้าง แต่การจดัแสง
ในภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวสามารถตอบสนองความตอ้งการของผูก้  ากบัไดเ้ป็นอยา่งดีทั้งเพื่อความ
สวยงามและเพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกและส่ือความหมาย ดงัตวัอย่างจากเร่ือง แมลงรักในสวน
หลังบ้าน ฉากท่ีตวัละครเจนนีกบับอยเร่ิมตน้คบหาและตกลงเป็นแฟนกนัระหวา่งท่องเท่ียวท่ีอ าเภอ
ปาย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน หรือในเร่ือง ไม่ได้ขอให้มารัก  ในฉากท่ีสายธาร กะเทยแปลงเพศวยั
กลางคนพบรักคร้ังใหม่กบัไฟช่างซ่อมมอเตอร์ไซค์ประจ าหมู่บา้น การจดัแสงในฉากดงักล่าวจะ
เป็นลกัษณะแบบไฮคีย ์(High Key) ท่ีให้ภาพสดใสช่วยสร้างความรู้สึกเหมือนดงัความรักท่ีเพิ่งพลิ
บานมีแต่ความสุข  
ภาพประกอบการจัดแสงแบบไฮคีย ์(High Key)  

      
        แมลงรักในสวนหลังบ้าน         ไม่ได้ขอให้มารัก 

 
ภาพท่ี 6.21 ภาพประกอบการจดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key) 

 
แต่หากเป็นฉากท่ีตวัละครประสบปัญหาไม่ว่าจะเป็นเร่ืองความรักหรือ

ชีวติครอบครัว การจดัแสงจะเป็นลกัษณะแบบโลวคี์ย ์(Low Key) จดัแสงในโทนมืด เนน้การตดักนั
ของแสงเงา มีแสงสวา่งเพียงบางจุดพอให้เห็นวตัถุหรือบุคคล อยา่งเช่นฉากท่ีจอห์นนี ตวัละครใน 
แมลงรักในสวนหลังบ้าน นั่งครุ่นคิดพิงประตูบนเฉลียงบา้นเพราะไม่สามารถหาทางออกให้กบั
ชีวติท่ีเกิดจากสภาพครอบครัวแตกสลาย หรือฉากท่ีเจนนีกลดักลุม้ปัญหาชีวติรักและชีวิตครอบครัว 
เธอนั่งเหม่อลอยบนดาดฟ้าอาคารโดยมีแสงอาทิตยช่์วงใกล้ตกดินช่วยขบัเน้นอารมณ์ความรู้สึก
เปล่ียวเหงาของตวัละครใหเ้พิ่มมากยิง่ข้ึน 
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ภาพประกอบการจัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key) จากแมลงรักในสวนหลังบ้าน  

         
 

ภาพท่ี 6.22 ภาพประกอบการจดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key) จากแมลงรักในสวนหลงับา้น 
 

การจดัแสงในภาพยนตร์ของธัญญ์วารินนอกจากจะจดัเพื่อความสวยงาม 
เพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกและส่ือความหมายแลว้ ธญัญ์วารินยงัพิจารณาจดัแสงให้เหมาะสมกบั
รูปแบบประเภทของภาพยนตร์แต่ละเร่ืองประกอบดว้ย อยา่งเช่นภาพยนตร์เร่ือง ไม่ได้ขอให้มารัก 
ท่ีแมจ้ะยงัคงมีแก่นความคิดเก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศเช่นเดียวกบั แมลงรักในสวนหลังบ้าน 
แต่เพื่อหลีกเล่ียงปัญหาค าสั่งห้ามฉายดงัท่ีเคยประสบ ธัญญ์วารินจึงปรับรูปแบบภาพยนตร์เป็น
แนวดรามา โรแมนติก คอมเมด้ี ท าให้เน้ือหาและวิธีการสร้างภาพยนตร์มีลกัษณะท่ีผอ่นคลายมาก
ข้ึน การจดัแสงท่ีปรากฏในภาพยนตร์จึงมกัเป็นการจดัแสงใน “โทนสวา่ง” ให้บรรยากาศท่ีสดช่ืน
สดใสเหมาะสมกบัเน้ือหาและแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์  
 

ภาพประกอบการจัดแสงแบบโทนสว่างเพ่ือความเหมาะสมกับเนือ้หาและแนวภาพยนตร์  

  
ไม่ได้ขอให้มารัก 

ภาพท่ี 6.23 ภาพประกอบการจดัแสงแบบโทนสวา่งเพื่อความเหมาะสมกบัเน้ือหาและแนว 
ภาพยนตร์ 

ขณะท่ี คืนนั้น มีท่ีมาจากความตอ้งการของผูก้  ากบัท่ีตอ้งการสร้างภาพยนตร์ท่ี
มีเน้ือหาเก่ียวกบั “เกย”์ โดยเฉพาะ จึงคิดโครงสร้างเร่ืองข้ึนมาเล่าเร่ืองราวความรักระหวา่ง “คนกบั
แวมไพร์” เพื่อสร้างความแปลกใหม่ในการเล่าเร่ืองรวมทั้งเป็นการสร้างสัญญะข้ึนมาเพื่อส่ือให้
ทราบถึงแก่นความคิด “ความรักท าให้คนตาบอด” โดยเลือกสร้างในรูปแบบแนวภาพยนตร์ดรามา
ผสมเขย่าขวญั ท าให้ภาพยนตร์ท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัผีดูดเลือดเร่ืองน้ีจดัแสงใน “โทนมืด” เพื่อให้
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เหมาะสมกบัแนวภาพยนตร์ท่ีเนน้การสร้างบรรยากาศความน่ากลวั ไม่น่าไวว้างใจดว้ยแสงเงาท่ีมืด
หม่น และเพื่อส่ือให้ทราบถึงดา้นมืดในจิตใจของตวัละครท่ียอมท าทุกอย่างแบบหน้ามืดตามวัได้
เพียงเพราะความรักอนัมืดบอดไร้สติ 
ภาพประกอบการจัดแสงแบบโทนมืดเพ่ือความเหมาะสมกับเนือ้หาและแนวภาพยนตร์ 

     
 

คืนนั้น 
 
ภาพท่ี 6.24 ภาพประกอบการจดัแสงแบบโทนมืดเพื่อความเหมาะสมกบัเน้ือหาและแนวภาพยนตร์ 

 
2.2  ขนำดภำพ 

แม้ แมลงรักในสวนหลังบ้าน ผลงานภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกของ
ธญัญว์ารินค่อนขา้งมีปัญหากบัการสร้างสรรคง์านดา้นภาพพอสมควร ท าให้บางฉากภาพท่ีปรากฏ
มีความพร่ามวั (Motion Blur) และสั่นไหว ซ่ึงอาจเกิดจากขอ้จ ากดัปัจจยัดา้นเทคโนโลยกีลอ้งดิจิทลั
ในยุคสมยันั้น ประกอบกับปัจจยัด้านงบประมาณท่ีถูกจ ากัดอยู่ในรูปแบบของภาพยนตร์นอก
กระแส อยา่งไรก็ตามถึงจะประสบอุปสรรคจากปัจจยัดงักล่าว แต่ธญัญว์ารินพยายามใชท้กัษะดา้น
การจดัองค์ประกอบภาพหรือมีส ซอง แซง ดา้นต่างๆ น ามาช่วยสร้างสรรคผ์ลงาน จนท าให้ แมลง
รักในสวนหลังบ้าน รวมทั้งภาพยนตร์ล าดบัถดัมาทั้ง ไม่ได้ขอให้มารัก และ คืนนั้น ไม่ไดเ้ป็นเพียง
ภาพยนตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์ดา้นเน้ือหาท่ีเนน้การน าเสนอเก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศของมนุษย์
เท่านั้น แต่ยงัมีความโดดเด่นด้านการการจดัองค์ประกอบภาพท่ีมีทั้งความสวยงามและช่วยส่ือ
ความหมายเสริมเน้ือหาพร้อมกนัไปดว้ย 

“ขนาดภาพ” นับเป็นการจดัองค์ประกอบภาพรูปแบบหน่ึงท่ีธัญญ์วาริน
น ามาใชเ้ป็นเคร่ืองมือเพื่อช่วยส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึกของตวัละคร “ภาพขนาดกวา้ง” 
(long shot) ท่ีมีคุณสมบติัมุ่งเน้นน าเสนออาณาบริเวณอนักวา้งใหญ่และบรรยากาศโดยรวมของ
เหตุการณ์มากกว่าจะมุ่งเน้นเพื่อการส่ือความหมายและขบัเน้นอารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร  
แต่ธัญญ์วารินกลับน าเอา “พื้นท่ีอนักวา้งใหญ่แต่ว่างเปล่า” มาเป็นองค์ประกอบส าคญัในการ 
“เสริมสร้างอารมณ์ความรู้สึก” ให้กบัตวัละครในสถานการณ์ต่างๆ โดยเฉพาะอารมณ์ “โดดเด่ียว



318 

 

เดียวดาย” ไม่มีคนสนใจและไร้ตวัตนในสังคมซ่ึงน่าจะเป็นอารมณ์ท่ีฝังลึกอยูใ่นจิตใจของ “กลุ่มคน
หลากหลายทางเพศ” ธัญญ์วารินจึงเลือกใช้ภาพขนาดกวา้งท่ีเปรียบดงั “สังคม” อนักวา้งใหญ่มา
โอบลอ้มตวัละครผูท่ี้มกัคิดวา่ตนเป็นกลุ่มคนท่ีแปลกแยก จนท าให้สัมผสัไดถึ้งความรู้สึกอา้งวา้ง
ของตวัละคร  ซ่ึงการใชข้นาดภาพเพื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึก ถูกน ามาใช้เป็นองคป์ระกอบเพื่อ
การส่ือความหมายในฉากต่างๆ จากภาพยนตร์ทั้งสามเร่ือง ตวัอยา่งเช่น ฉากท่ีธัญญ่านัง่รอใครสัก
คนอยา่งเดียวดายในสนามเด็กเล่น, ฉากเจนนีนัง่เศร้าสร้อยตามล าพงับนสะพานเหล็กหลงัเลิกรากบั
แฟน จากเร่ือง แมลงรักในสวนหลังบ้าน, ฉากท่ีตน้ไม ้ยนืจอ้งมองป้ายช่ือร้านบาร์โชวท่ี์ก าลงัจะปิด
ตวัลงจากการตดัสินใจของเขาเอง, ฉากท่ีสายธารยืนเหม่อมองทอ้งฟ้าท่ามกลางทอ้งทะเลอนักวา้ง
ใหญ่ ในเร่ือง ไม่ได้ขอให้มารัก, ฉากท่ีไวน์ มกัมานัง่ท่ีชิงชา้ใตต้น้ไมต้ามล าพงัเพราะรู้สึกถึงความ
แปลกแยกในเพศสภาพตน และฉากท่ีไวน์นัง่รอคอยแฟนอยา่งโดดเด่ียวบนตึกร้าง จากเร่ือง คืนนั้น 
ภาพประกอบการใช้ภาพขนาดต่างๆ เพ่ือส่ืออารมณ์และความหมายในภาพยนตร์  

       
แมลงรักในสวนหลังบ้าน 

 

        
ไม่ได้ขอให้มารัก 

   
คืนนั้น 

 
ภาพท่ี 6.25 ภาพประกอบการใชภ้าพขนาดต่างๆ เพื่อส่ืออารมณ์และความหมายในภาพยนตร์ 
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ภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองของธญัญ์วารินลว้นมีแก่นความคิดเก่ียวกบั “ความ
รักของคนหลากหลายทางเพศ” ท าใหน้อกจากภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจะมีเน้ือหาเก่ียวกบัความรักเป็น
โครงเร่ืองหลกัแล้ว ฉาก “ร่วมรัก” นับเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีมกัปรากฏในภาพยนตร์ทุกเร่ือง 
ธญัญ์วารินให้เหตุผลของการมีฉากร่วมรักหรือเลิฟซีน (love scene) วา่เป็นเร่ืองปกติ เพราะภาพยนตร์
รักชายหญิงทัว่ไปก็สามารถมีฉากเหล่าน้ีไดเ้ช่นกนั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัวา่ฉากเหล่าน้ีมีความสัมพนัธ์กบั
เน้ือหาดว้ยหรือไม่ ซ่ึงฉากร่วมรักในภาพยนตร์ของตนลว้นมีความสัมพนัธ์กบัโครงเร่ืองควบคู่ไป
กบัการเปิดเผย “บุคลิกและอุปนิสัย” ของตวัละครท่ีซุกซ่อนอยู่ภายในไปดว้ย "มันมีสตอร่ีทุกฉาก 
ไม่ใช่ว่าอยู่ๆคิดจะเอากเ็อา ตอนนีเ้ราได้เห็นฉากตัวละครดูดเท้ากันไปแล้ว ถามว่าคนท่ีจะรักใครสัก
คนจนอยากจะเลียไปท้ังตัว มันจะต้องรักกันแค่ไหน ซ่ึงฉากเซ็กส์เหล่านีม้ันจะสะท้อนคาแรกเตอร์
ตัวละครออกมาว่าใครรักใครมากกว่ากัน มนัจะสะท้อนตรงนั้น” (ประชาชาติ, ธนัวาคม 2558)  

โดยทัว่ไปฉากร่วมรักมกัใช้ “ภาพขนาดใกล้” (close up) เพื่อให้มองเห็น
ความสัมพนัธ์และส่ืออารมณ์เสน่หาระหวา่งตวัละคร แต่เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ ฉากกอดจูบหรือร่วมรัก
ท่ีปรากฏในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของธญัญว์ารินนมกัใช ้“ภาพขนาดกลาง” (medium shot) มากกวา่
ภาพขนาดใกล้ ทั้ งน้ีอาจเป็นเพราะความต้องการของผูก้  ากับท่ีต้องการจะ “เวน้ระยะห่าง” ใน
ประเด็นความสัมพนัธ์ทางเพศของคนหลากหลายทางเพศดว้ยการกนัให้ผูช้มพิจารณาอยูใ่นระยะท่ี
เหมาะสมโดยไม่รู้สึก “กระอกักระอ่วนใจ” กบัภาพความสัมพนัธ์ทางกายภาพท่ีผูช้มทัว่ไปอาจไม่
คุน้ชินเม่ือถูกน าเสนอในรูปแบบภาพยนตร์ ธญัญว์ารินจึงเลือกท่ีจะไม่ใชข้นาดภาพท่ีแคบเกินไปจน
ท าให้เกิดความรู้สึกอึดอดั แต่ใชภ้าพขนาดกลางเพื่อเพิ่มเน้ือท่ีทั้งทางภาพและ “พื้นท่ีทางอารมณ์” 
ใหผู้ช้มรู้สึกสะดวกใจในการชมมากยิง่ข้ึน  
ภาพประกอบการใช้ขนาดภาพเพ่ือส่ืออารมณ์และความหมายในภาพยนตร์  

     
                      ไม่ได้ขอให้มารัก                               คืนนั้น 

 
ภาพท่ี 6.26 ภาพประกอบการใชข้นาดภาพเพื่อส่ืออารมณ์และความหมายในภาพยนตร์ 

 
อย่างไรก็ตามการเลือกใช้ขนาดภาพล้วนข้ึนอยู่กบัความเหมาะสมกบัเน้ือหา

และตวัละครในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองเป็นส าคญั อยา่งเช่น ฉากร่วมรักหลายฉากท่ีปรากฏใน แมลง
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รักในสวนหลังบ้าน จะใช้ภาพขนาดใกลเ้พื่อน าเสนอการร่วมรักในจินตนาการของธัญญ่า กะเทย
แปลงเพศผูเ้ก็บกดอารมณ์ความตอ้งการทางเพศไวภ้ายในแลว้หาทางระบายดว้ยการเพอ้ฝันถึงการ
ร่วมเพศกบัตวัละครในนิยายท่ีเธอแต่งข้ึน ขนาดภาพท่ีปรากฏในฉากดงักล่าวจึงเป็นภาพขนาดใกล้
ท่ีมีจุดประสงคเ์พื่อสร้างความรู้สึกอึดอดัใจ ซ่อนเร้นปิดบงั มากกวา่จะใชเ้พื่อส่ือถึงอารมณ์ความสุขท่ี
ไดจ้ากการเสพสม 
ภาพประกอบการใช้ขนาดภาพเพ่ือส่ืออารมณ์และความหมายในภาพยนตร์  

      
                 แมลงรักในสวนหลังบ้าน 
 

ภาพท่ี 6.27 ภาพประกอบการใชข้นาดภาพเพื่อส่ืออารมณ์และความหมายในภาพยนตร์ 
 

2.3  มุมกล้องและควำมลกึของภำพ 
 มุมกลอ้งท่ีใชม้ากท่ีสุดในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองของธญัญว์ารินท่ีท าการศึกษา 
ได้แก่ “มุมมองการถ่ายท าระดบัสายตา” (Eye Level) อนัเป็นมุมท่ีใช้ถ่ายท าภาพยนตร์ทัว่ไปเป็น
ปกติ หากแต่เม่ือน าเอาโครงเร่ืองและแก่นเน้ือหาของภาพยนตร์ทั้งสามเรืองมาพิจารณาร่วมกนัจะ
พบว่าล้วนมีเน้ือหาและแก่นความคิดหลกัท่ีใกล้เคียงกันนั่นคือ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการต่อสู้เพื่อ
ศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย”์ (The Struggle for Human Dignity) และ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซบัซ้อน
ในความสัมพันธ์ของมนุษย์” (The Complexity of Human Relationships) โดยธัญญ์วารินมุ่ ง
น าเสนอแก่นความคิดดังกล่าวน้ีผ่านเน้ือหาและตัวละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศเพื่อส่ือ
แนวความคิดเก่ียวกับ “ความเสมอภาคเท่าเทียมกันบนความหลากหลายทางเพศของมนุษย์”  
ซ่ึงมุมมองการถ่ายท าวตัถุหรือตวัละครใน “ระดบัสายตา” นอกจากจะมีความหมายเชิงสัญลกัษณ์วา่
ส่ิงหรือคนท่ีกลอ้งก าลงัถ่ายท าตวักลางภาพนั้นมีความส าคญัท่ีสุดแลว้ (Michael Rabiger, 2008:71)  
ยงัส่ือไดถึ้งความเท่าเทียมกนัของมนุษยไ์ม่วา่จะมีสถานภาพทางเพศเป็นเช่นไร 
 แม้จะใช้มุมกล้องในระดับสายตาถ่ายท าภาพยนตร์แทบตลอดทั้ งเร่ือง 
แต่ยงัมีบางฉากท่ีธัญญ์วารินใช้มุมกล้องอันแตกต่างเพื่อสร้าง “การเปรียบเทียบ” ให้เกิดการ
ตีความหมายข้ึนมา อยา่งเช่น นบัตั้งแต่ตน้เร่ือง แมลงในสวนหลังบ้าน กลอ้งใช้มุมมองการถ่ายท า
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แบบมุมสูง หรือ High Angle (ซ่ึงมีผลทางจิตวิทยาหมายถึงการตกเป็นรอง อ่อนแอ ไม่มีพลงัอ านาจ)  
ตวัละครช่ือ ธญัญ่า ซ่ึงเป็นตวัละครหลกัผูด้  าเนินเร่ืองราว มุมกลอ้งท่ีถูกถ่ายในมุมสูงให้ความรู้สึก
ราวก าลงักดทบัร่างกายของกะเทยแปลงเพศและเป็นการบอกใบเ้ร่ืองราวท่ีก าลงัจะด าเนินต่อไปดว้ย
ว่า ชีวิตของธัญญ่าจะตอ้งเผชิญกบัอุปสรรคชีวิตอนัหนกัหนาอีกเพียงใด และเม่ือเร่ืองราวด าเนิน
ต่อไป จนถึงช่วงเหตุการณ์ภาวะวิกฤต (climax) จอห์นนีน้องชาย (หรือความจริงคือลูกชาย)  
คิดจินตนาการวา่จะฆ่าพ่อตวัเอง มุมกลอ้งท่ีใชถ่้ายท าเหตุการณ์ดงักล่าวคือ มุมสูง แต่อยูใ่นลกัษณะ
แอบซ่อน ซ่ึงมุมกลอ้งน้ีน่าจะส่ือความหมายถึง สภาพจิตใจของจอหน์นีท่ีตอ้งปกปิดความอบัอายวา่
ตนมีพ่อเป็นกะเทย ดงันั้นเม่ือเขามีพลงัอ านาจในห้วงจินตนาการ จึงลงมือฆ่าพ่อตนเองก่อนท่ีจะ
รู้สึกส านึกผิดลงไปนอนกอดพ่อบนกองเลือด หรือมุมกล้องท่ีใช้ถ่าย ไวน์ ตัวละครหลักจาก
ภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น ท่ีใชมุ้มมองการถ่ายท าระดบัสายตาแทบตลอดทั้งเร่ือง ยกเวน้ช่วงเหตุการณ์ 
ไวน์ ตกอยู่ในสถานการณ์ท่ีบีบคั้น ไร้ทางออก หรือถูกดูหม่ินเร่ืองเพศสภาพจากเพื่อนร่วมชั้น  
ฉากเหล่าน้ีจะถูกถ่ายท าดว้ยมุมมองแบบสูงเช่นเดียวกนัเพื่อส่ือความหมายถึง สายตาหรือความรู้สึก
ของคนปกติทัว่ไปท่ีมกัมอง “เกย”์ หรือคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศอย่างดูถูกเหยียดหยามว่า
เป็นคนท่ีผดิแผกแตกต่าง ไม่ปกติทั้งทางร่างกายและจิตใจ 
ภาพประกอบ มุมมองการถ่ายท าแบบมุมสูง หรือ High Angle เพ่ือการส่ือความหมาย อารมณ์และ
ความรู้สึก 

   

  
               แมลงรักในสวนหลังบ้าน             คืนนั้น 
 
ภาพท่ี 6.28 ภาพประกอบ มุมมองการถ่ายท าแบบมุมสูง หรือ High Angle เพื่อการส่ือความหมาย  

อารมณ์และความรู้สึก 
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ควำมลกึของภำพ   
 การจดัองคป์ระกอบดา้นระยะหรือความลึกของภาพ นบัเป็นลกัษณะการสร้าง
ท่ีธญัญ์วารินน ามาใชป้ระโยชน์เพื่อการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของตน
อย่างสม ่าเสมอ ซ่ึงระยะของภาพท่ีมักถูกน ามาใช้เพื่อจุดมุ่งหมายดังกล่าวได้แก่ “ภาพชัดต้ืน” 
(Shallow focus) ท่ีนอกจะช่วยท าให้บุคคลในภาพเกิดความโดดเด่นแล้ว ยงัช่วยสร้างความสนใจ
ของผู ้ชมไปยงัจุดใดจุดหน่ึงได้อย่างมีประสิทธิภาพมากกว่าการถ่ายท าแบบชัดลึก (deep focus)  
ท่ีกระจายความสนใจไปทัว่ทั้งภาพ ซ่ึงธัญญ์วารินไดน้ าการถ่ายท าแบบภาพชัดต้ืนมาใช้ในหลาย
ฉากจากภาพยนตร์หลายเร่ืองเพื่อช่วยขบัเน้นตวัละครให้มีความโดดเด่นรวมทั้งเพื่อช่วยบอกเล่า
เร่ืองราว ส่ือความหมายอารมณ์และความรู้สึกใหเ้ด่นชดัมากยิ่งข้ึน ตวัอยา่งเช่น ฉากแนะน าตวัครช่ือ
ธญัญ่า กะเทยแปลงเพศ การถ่ายดว้ยภาพชดัลึกแลว้ปรับโฟกสัเป็นภาพชดัต้ืนเพื่อมุ่งความสนใจไป
ยงักรอบรูปติดผนงับา้นวา่คือ ภาพถ่ายของ ออร์เดย ์แฮปเบิร์น ท าให้ผูช้มเขา้ใจตวัตน ลกัษณะนิสัย 
รวมทั้งการแต่งกายให้คลา้ยคลึงกบัดาราคนโปรดของเธอไดภ้ายในซีนเดียว รวมทั้งฉากท่ีธัญญ่า
จอ้งมองรูปถ่ายหญิงคนหน่ึงบนผนงับา้น ท าให้ผูช้มรับรู้ไดว้่าสาวคนน้ีคืออดีตภรรยาของธัญญ่า
ผูเ้สียชีวิตจนท าให้เธอตดัสินใจแปลงเพศในท่ีสุด หรือฉากท่ีธัญญ่าจูบปากกบัแมน เพื่อนลูกชาย
ตนเองอย่างดูดด่ืม กระทัง่จอห์นนีเดินลงมาเห็นพ่อก าลงัจูบอยูก่บัเพื่อนสนิท ท าให้เขาเครียดแคน้
จนอยากจะฆ่าพอ่แท้ๆ  ของตนเองใหต้ายจากไป  
ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใช้ในการถ่ายท าเพ่ือการส่ือความหมาย อารมณ์และ
ความรู้สึก จากเร่ือง แมลงรักในสวนหลังบ้าน 

   

                            
 
ภาพท่ี 6.29 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชใ้นการถ่ายท าเพื่อการส่ือความหมาย  

อารมณ์และความรู้สึก จากเร่ือง แมลงรักในสวนหลงับา้น 
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 ในภาพยนตร์เร่ือง ไม่ได้ขอให้มารัก การถ่ายท าแบบภาพชดัต้ืนช่วยท าใหท้ราบ
ความคิดของ “ตน้ไม”้ ตวัละครชายหนุ่มเจา้ของบาร์โชวว์า่แอบช่ืนชม “ดอกไม”้ กะเทยแปลงเพศผู ้
สวยงาม แต่เขาไม่กลา้เปิดเผยความรู้สึกเพราะกลวัความอบัอาย ขณะท่ี “ตน้หลิว” กะเทยทอมบอย
ไดแ้ต่แอบช่ืนชมตน้ไมอ้ยู่ห่างๆ ผ่านภาพท่ีเธอเป็นเพียงภาพเบ้ืองหลงั หรือ foreground อนัพร่าเลือน 
เพราะรู้ดีวา่เขาชอบกะเทยสาวสวยแปลงเพศมากกวา่ตน 
 นอกจากน้ีฉากท่ี “เณรดิน” เผยความรู้สึกในใจท่ีแอบช่ืนชมพระพี่เล้ียงรูปงาม
ก่อนท่ีหลวงพี่จะกล่าวเตือนสติให้เณรรู้จกัยบัย ั้งชัง่ใจตนเอง กระทัง่เณรท าใจยอมรับความจริงแลว้
เดินจากหลวงพี่ออกไปนอกโบสถ ์ซ่ึงระยะของภาพท่ีสร้าง “ระยะห่างระหวา่งตวัละคร” ช่วยท าให้
ผูช้มเขา้ใจถึงความรู้สึกท่ีตอ้งเก็บซ่อนอารมณ์ปรารถนาไวภ้ายในใจของพระและเณรทั้งสองรูปได้
ชดัเจนยิง่ข้ึน 
ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใช้ในการถ่ายท าเพ่ือการส่ือความหมาย อารมณ์และ
ความรู้สึก จากเร่ือง ไม่ได้ขอให้มารัก 

   

   
 
ภาพท่ี 6.30 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชใ้นการถ่ายท าเพื่อการส่ือความหมาย  

อารมณ์และความรู้สึก จากเร่ือง ไม่ไดข้อใหม้ารัก 
 

 ภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น มีหลายฉากท่ีใช้การถ่ายท าแบบชดัต้ืนเพื่อช่วยขบัเน้น
อารมณ์และช่วยเล่าเร่ืองราวให้กระจ่างชดั อยา่งเช่น ฉากตอนตน้เร่ือง “ไวน์” มกัจะมานัง่ท่ีกระเช้า
ชิงชา้ใตต้น้ไมค้นเดียวเป็นประจ า แต่หลงัจากถูกแฟนหนุ่มบอกเลิก คืนนั้นไวน์มานัง่ร้องไห้ให้กบั
ความรักท่ีผิดหวงัตามล าพงัโดยมีเพียงกระเช้าอนัว่างเปล่าเป็นภาพเบ้ืองหลงั (background) ซ่ึงส่ือ
ความหมายไดถึ้งอดีตแฟนหนุ่มผูบ้อกลา หรือฉากท่ีไวน์ร้องไห้เสียใจภายหลงัลงมือฆ่าอดีตแฟน
หนุ่มเพื่อน าเลือดมาให้ “ไนท์” ด่ืมกิน ภาพไวน์โศกเศร้าจากผลของการกระท าอนัขาดสติท่ีทิ้งไว้
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เบ้ืองหลงัคือ คนรักเก่าท่ีตอ้งสละชีวิตเพื่อคนรักใหม่ รวมทั้งฉากทา้ยเร่ืองเม่ือไวน์ถูกจบัน าตวัไป
ฝากขงัในคุก แม้ร่างกายของเขาจะถูกจองจบัจากซ่ีลูกกรงท่ีปรากฏพร่าเลือนเป็นภาพเบ้ืองหน้า 
(foreground) แต่ภาพเบ้ืองหลัง (background) ท่ีมองเห็นจนสัมผสัถึงบรรยากาศของความรักได้
อยา่งแจ่มชดัคือ ความสุขจากจินตนาการภายในจิตใจท่ีเป็นอิสระของไวน์วา่ ไนทค์นรักหนุ่มนัง่เล่น
กีตาร์เคียงขา้งเขาอยูต่ลอดเวลา 
ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใช้ในการถ่ายท าเพ่ือการส่ือความหมาย อารมณ์และ
ความรู้สึก จากเร่ือง คืนนั้น 

 

 
 
ภาพท่ี 6.31 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชใ้นการถ่ายท าเพื่อการส่ือความหมาย  

อารมณ์และความรู้สึก จากเร่ือง คืนนั้น 
 

3.  กำรตัดต่อ    
การตดัต่อนับเป็นกลวิธีการเล่าเร่ืองอีกรูปแบบหน่ึงท่ีธัญญ์วารินน ามาใช้เพื่อ

ช่วยในการเล่าเร่ืองและเพื่อช่วยเสริมอารมณ์ใหแ้ก่ภาพยนตร์ และเน่ืองจากภาพยนตร์แต่ละเร่ืองต่าง
มีเน้ือหาและแก่นความคิดหลกัเก่ียวกบั “ความหลากหลายทางเพศของมนุษย์” ท าให้มีตวัละคร
ด าเนินเร่ืองจ านวนหลายคนเพื่อแสดงให้ทราบถึงความหลากหลายทางเพศ “การตดัต่อ” จึงเป็น
กระบวนการท่ีมีความจ าเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะท าให้ผูช้มรับรู้เร่ืองราวของตวัละครต่างๆ ซ่ึงแต่ละคนอาจ
อยูต่่างเวลาและต่างสถานท่ีกนัไดอ้ยา่งเขา้ใจและมีความต่อเน่ืองโดยไม่สับสนกบัเส้นเร่ืองของตวั
ละครเหล่าน้ี 

จากการศึกษาพบว่า การตัดต่อใน แมลงรักในสวนหลังบ้าน ใช้การตัดต่อใน
รูปแบบ Cross-cutting หรือ Parallel cutting เพื่อตดัสลับระหว่างเร่ืองราวของตวัละครหลกั 3 คน  
ท่ีแมจ้ะมีความสัมพนัธ์เป็นพ่อลูกกนั แต่ชีวติของแต่ละคนกลบัแตกสลายไปคนละทิศละทาง ธญัญ์
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วารินจึงใช้กลวิธีการตดัต่อเป็นเคร่ืองมือเพื่อ “เช่ือมโยงสายสัมพนัธ์” เรียงร้อยตดัสลบัระหว่าง
เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนของตวัละครแต่ละตวัจนท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึกไดว้า่ แมต้วัตนพวกเขาจะไม่ได้
อยูร่่วมกนั แต่ภายในจิตใจแต่ละคนต่างโหยหาความรักของกนัและกนั 
ภาพประกอบการตัดต่อใน แมลงรักในสวนหลังบ้าน  

  

 
 

ภาพท่ี 6.32 ภาพประกอบการตดัต่อใน แมลงรักในสวนหลงับา้น 
 

นอกจากน้ียงัพบว่ามีการใช้การตดัต่อแบบ Metapholical cutting หรือการตดั
ต่อเพื่อเปรียบเทียบเชิงอุปมาอุปไมย ในฉากท่ี “พอ่กบัลูก” หรือ “พี่สาวกบันอ้ง” รับประทานอาหาร
ร่วมกันจากฝีมือของธัญญ่า พ่อผูเ้ป็นกะเทยแปลงเพศ ซ่ึงธัญวารินทร์ใช้การตดัต่อระหว่างภาพ
อาหารประเภทต่างๆ เช่น แฮมเบอร์เกอร์ และสปาเกตตี ท่ีเป็นอาหารต่างประเทศ ขณะท่ีธญัญ่ากิน
อยา่งเอร็ดอร่อย ลูกชายกบัลูกสาวแทบไม่กินอาหารเหล่าน้ีสักค า แต่เม่ือเมนูอาหารเปล่ียนเป็นขา้ว
ผดักระเพราไก่ไข่ดาวซ่ึงเป็นอาหารไทย ลูกทั้งสองกลบักินอยา่งเอร็ดอร่อย โดยท่ีธัญญ่าผูเ้ป็นพ่อ
ไม่ไดอ้ยูร่่วมโต๊ะอาหาร ฉากดงักล่าวใช้กลวิธีการตดัต่อเพื่อเช่ือม “เมนูอาหาร” เขา้กบั “ความสัมพนัธ์
ในครอบครัว” ส่ือให้ทราบถึงความห่างเหินและไม่เขา้ใจกนัระหว่างพ่อกบัลูก และยงัช่วยบ่งบอก
ลกัษณะอุปนิสัยให้เห็นถึงความแตกต่างของตวัละครดว้ยว่า ธัญญ่าผูช่ื้นชอบ ออร์เดย ์แฮปเบิร์น 
และอยากมีชีวติเหมือนดาราคนโปรด เธอจึงแต่งกายและรับประทานแต่อาหารต่างประเทศ แตกต่าง
จากลูกทั้งสองท่ีชอบอาหารแบบไทยมากกวา่ ซ่ึงการตดัต่อ “ฉากกินอาหารร่วมกนั” ช่วยท าใหผู้ช้ม
เกิดความเขา้ใจถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งตวัละครไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน 
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ภาพประกอบการตัดต่อใน แมลงรักในสวนหลังบ้าน  

   

   

   
 

ภาพท่ี 6.33 ภาพประกอบการตดัต่อใน แมลงรักในสวนหลงับา้น 
 

คืนนั้น ภาพยนตร์ท่ีธญัญว์ารินเปล่ียนแปลงเน้ือหาและวธีิการน าเสนอเพื่อสร้าง
ความแปลกใหม่ดว้ยการเล่าเร่ืองราวความสัมพนัธ์ระหวา่ง “คนกบัแวมไพร์” ในรูปแบบภาพยนตร์
แนวโรแมนติก อิโรติก และเขยา่ขวญั โดยมีจุดศูนยก์ลางการเล่าเร่ืองอยูท่ี่ตวัละครหลกัช่ือ ไวน์ เกย์
หนุ่มผูย้อมท าทุกอยา่งเพื่อหนุ่มคนรักผูเ้ป็นแวมไพร์ท่ีตอ้งด่ืมกินเลือดคนเป็นอาหาร เน่ืองจากมีตวั
ละครหลกัเพียงไม่ก่ีคน จึงใช้การตดัต่อรูปแบบต่อเน่ือง (continuity editing) เพื่อมุ่งน าเสนอเร่ืองราว
ความรักอยา่งขนาดสติของไวน์ท่ีตอ้งพบเจอกบัคนท่ีตอ้งการความรักจากตวัเขาไม่ว่าตอ้งแลกกบั
ส่ิงใดก็ตามเช่นกนั อย่างไรก็ตามแมภ้าพยนตร์จะเน้นการใช้การตดัต่อท่ีราบเรียบเพื่อเน้นความ
ต่อเน่ืองเร่ืองราวของตวัละครและรองรับอารมณ์ภาพยนตร์แนวโรแมนติก (Romantic mood) เป็นหลกั 
แต่หากเหตุการณ์อยู่อารมณ์ภาพยนตร์เขย่าขวญั (Thriller mood) ภาพยนตร์จะมีจงัหวะการตดัต่อ 
(Rhythm) ท่ีรวดเร็วฉับไวยิ่งข้ึนสอดรับกบัองค์ประกอบมีส-ออง-แซน ด้านต่างๆ ทั้งการจดัแสง 
การวางมุมกลอ้ง เพื่อสร้างบรรยากาศของภาพยนตร์แนวเขยา่ขวญัข้ึนมา 
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ภาพประกอบแสดงการตัดต่อใน คืนนั้น 

   

   
 

ภาพท่ี 6.34 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อใน คืนนั้น 
 

ภาพยนตร์เร่ือง ไม่ได้ขอให้มารัก แมจ้ะมีแก่นความคิดเก่ียวกบั “ความหลากหลาย
ทางเพศ” เช่นเดียวกับ แมลงรักในสวนหลังบ้าน  หากไม่ได้น าเสนอความสัมพันธ์ของคนใน
ครอบครัวเดียวกนัอีกต่อไป แต่ได้ขยบัขยายเน้ือหาและตวัละครท่ีมีความหลากหลายมากข้ึนทั้ง
จ  านวนคนและสถานภาพทางเพศ โดยธญัญ์วารินเลือกใชก้ารตดัต่อรูปแบบ parallel cutting  ผสมผสาน
กบัการตดัต่อรูปแบบ Dynamic cutting เพื่อให้เหมาะสมกบัเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัตวัละครในแต่ละช่วง 
โดยใชก้ารตดัต่อแบบ parallel cutting เพื่อเล่าเร่ืองราวของตวัละครหลกัประกอบดว้ย สายธาร ตน้ 
ไม ้และดิน ท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาเดียวกนัแต่ไม่มีความเก่ียวขอ้งกนัและอยูค่นละสถานท่ี  
ภาพประกอบการตัดต่อใน ไม่ได้ขอให้มารัก  

   

   
 

ภาพท่ี 6.35 ภาพประกอบการตดัต่อใน ไม่ไดข้อใหม้ารัก 
 

นอกจากน้ีธัญญ์วารินยงัใช้การตดัต่อแบบ Dynamic cutting เม่ือถึงช่วงเวลาท่ี
เล่าเร่ืองราวในอดีตของตวัละครช่ือ สายธาร โดยเป็นการเรียงร้อยเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเหมือนว่าจะไม่



328 

 

เก่ียวขอ้งกนั แต่สุดทา้ย “การตดัต่อ” ช่วยท าใหผู้ช้มไดรั้บค าตอบท่ีผูก้  ากบัผกูปมไวต้ั้งแต่ตน้เร่ืองวา่ 
สายธารคือพ่อของตน้ไม ้ซ่ึงการตดัต่อในภาพยนตร์เร่ืองน้ี นอกจากจะช่วยเรียงร้อยเร่ืองราวของตวั
ละครต่างๆ ท่ีมีความหลากหลายให้เกิดความต่อเน่ืองแล้ว กลวิธีการตัดต่อยงัท าหน้าท่ีเป็น  
“ผูเ้ปิดเผยความลบั” ภูมิหลงัของตวัละครในเร่ืองอีกดว้ย 
ภาพประกอบการตัดต่อใน ไม่ได้ขอให้มารัก  

   

   
 

ภาพท่ี 6.36 ภาพประกอบการตดัต่อใน ไม่ไดข้อใหม้ารัก 
 

3.  ลักษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ (Structure of Narrative) และวิธีกำรเล่ำเร่ือง
ในภำพยนตร์ (Means of Narrative) ของอรุุพงศ์ รักษำสัตย์   

 

3.1 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

3.1.1 โครงเร่ือง (Plot)   
โครงเร่ืองในภาพยนตร์ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ มีลักษณะเป็นเร่ืองสั้ นท่ี

แบ่งเป็นตอนๆ อย่างชดัเจน เน่ืองจากแต่ละตอนจะมีช่ือเร่ือง แก่นเร่ือง และตวัละครท่ีแตกต่างกนั
และไม่เก่ียวขอ้งกนั (นอกจากสถานท่ีถ่ายท า) โดยมีทั้งส้ิน 9 เร่ือง ประกอบดว้ย 1.กาล (March of 
Time), 2.กลางวันและกลางคืน  (Day and Night), 3.นั กดนตรี  (The Musician), 4.วัน ท่ี ยาวนาน  
(The Longest day), 5.เก็บเก่ียว (The Harvest), 6.ทางเดิน (The Way), 7.ควาย (Buffalo), 8.จกัรยาน
ลานนา (The Bicycle Song) และ 9.กลบับา้น (Going home) ซ่ึงเป็นท่ีน่าสังเกตวา่ แมจ้ะมีโครงสร้าง
เป็นเร่ืองสั้นท่ีมีความยาวแต่ละตอนไม่มากนกั (ความยาวเร่ืองละประมาณ 8-15 นาที) แต่กลบัพบวา่
ในแต่ละตอนมีโครงสร้างเร่ืองท่ีมีลกัษณะคลา้ยโครงสร้างเร่ืองขนาดยาว ซ่ึงถึงแมจ้ะไม่เด่นชดัทุก
ตอนแต่ก็สามารถจ าแนกโครงเร่ือง (Plot) ของแต่ละตอนไดด้งัต่อไปน้ี  
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1)  กาล (March of Time)   
(1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

 เปิดเร่ืองด้วยภาพความวุ่นวายของชีวิตผูค้นในเมืองก่อนท่ีภาพจะ
ค่อยๆ จางหายกลายเป็นภาพทอ้งทุ่งนาในต่างจงัหวดัอนัห่างไกลความเจริญ แสงแดดยามเช้าสาด
แสงมายงัชายวยักลางคนผูส้ะพายปืนลูกซองเดินไปตามทอ้งทุ่งพร้อมกบัสุนขัคู่ใจ 
 (2)  การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) และ ภาวะวกิฤติ (Climax)     
 แสดงภาพกิจวตัรประจ าวนัของลุงตั้งแต่พระอาทิตยข้ึ์นกระทัง่ตก
ดิน เขาท านา เล้ียงควาย เล้ียงสุนัขและไก่ รวมทั้ งนั่งงีบหลับกอดปืนลูกซองไวข้้างกายเพื่อคอย
ระแวดระวงัโจรท่ีจะมาลกัขโมยควายในยามค ่าคืน 

 (3)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ จุดจบของเร่ือง (Ending) 
 เช้าวนัใหม่ ลุงเดินสะพานปืนลูกซองพร้อมกบัควายไปจนถึงริมถนน
ใหญ่ เขาจ้องมองรถยนต์ท่ีแล่นผ่านสักพัก ก่อนตัดสินใจหันหลังให้ถนนแล้วเดินจูงควายกับ
กระท่อมเช่นเดิม จนเม่ือใกลจ้ะส้ินแสงตะวนั เด็กนอ้ยคนหน่ึงป่ันจกัรยานมาหาลุงเพื่อชวนเล่นวา่ว
ดว้ยกนั แลว้จบเร่ืองราวลงดว้ยภาพภูเขาสูงทะมึนท่ีมีเมฆหมอกเคล่ือนผา่นอยา่งเช่ืองชา้ 

2)  กลางวนัและกลางคืน (Day and Night)  
(1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

ในช่วงเวลากลางวนั เด็กชายหญิง 6 คน วิ่งเล่นไปตามท้องทุ่งนา  
นั่งดูชายหนุ่มวยักลางคนจบัปลาในล าคลองเล็กๆ พลางสนทนากันเป็นภาษาท้องถ่ินภาคเหนือ
ใจความวา่ “สวนสยามมนัเป็นยงัไงนะ” ขณะท่ีเพื่อนอีกคนตอบวา่ “มีสระน ้า” ก่อนท่ีเด็กๆ ทั้งหมด
จะกระโจนลงเล่นน ้าในคลองสีขุ่นอยา่งสนุกสนาน ก่อนท่ียายจะมารับกลบับา้นในยามเยน็ 

(2)  การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) และ ภาวะวกิฤติ (Climax)   
ช่วงเวลากลางคืน เด็กกลุ่มเดิมนอนอยู่ในห้องเดียวกนั เด็กหญิงคน

หน่ึงเล่าเร่ืองเก่ียวกบัต านานผโีพง ผตีายทั้งกลม และดวงวญิญาณท่ีไม่ไดไ้ปผดุไปเกิดใหเ้พื่อนๆ ฟัง 
จนบางคนถึงกบัใช้มือปิดบงัดวงตาดว้ยความกลวั ขณะท่ีบางคนทนความง่วงไม่ไหวนอนหลบัไป
โดยไม่รู้ตวั 

(3)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ จุดจบของเร่ือง (Ending) 
เช้าวนัใหม่ เด็กๆ ต่ืนนอน ต่างวิ่งลงไปเล่นในท้องทุ่งนาอีกคร้ัง 

เหมือนดงัวงเวยีนชีวติในแต่ละวนั 
 
 



330 

 

3)  นกัดนตรี (The Musician)  
(1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

ชายหนุ่มห้ิวเคร่ืองดนตรีลกัษณะคลา้ยซะลอ้ เขาเพ่งมองไปยงักระท่อม
กลางทุ่งนาก่อนเดินข้ึนบนัไดไปยงัเรือนพกัพิงช่วงคราวท่ีเขาจะใชชี้วิตในช่วงเวลายามค ่าคืนอนัยาวนาน
โดยมีเพียงเสียงดนตรีเป็นเพื่อนคู่ใจ  

(2)  การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) และ ภาวะวกิฤติ (Climax)   
ยามค ่าคืนอนัเงียบงนั หนุ่มคนเดิมเล่นดนตรีบนกระท่อมท่ามกลาง

ท้องทุ่งอนัมืดมิด ในระหว่างคืนมีทั้ งฟ้าฝนท่ีส่งเสียงคะนองจนบางคร้ังเขาต้องหยุดเล่นดนตรีนั่ง
ทอดสายตาไปยงัความมืดภายนอก และหากพายุสงบเขาจึงหยิบเคร่ืองดนตรีคู่ใจข้ึนมาขบัขานเป็น
เพื่อนคลายเหงาอยูเ่ช่นนั้นทั้งคืน 

(3)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ จุดจบของเร่ือง (Ending) 
 ยามเชา้ มีคนออกมาหาปลาตามทุ่งนา แต่นกัดนตรียงัอยูใ่นกระท่อม
จอ้งมองคนตกปลา ชัว่ขณะนั้นเองร่างเขาในอีกกายหน่ึงยา่งลงกระท่อมเดินไปยงักลางทุ่งนา ตวัเขา
เองทั้งคู่ต่างจอ้งมองกนัและกนั ก่อนท่ีตวันกัดนตรีร่างท่ียืนบนทอ้งนาจะหันหลงัแลว้เดินจากร่าง
นกัดนตรีท่ียงัคงเฝ้ามองตนเองอยูบ่นกระท่อมเช่นเดิมต่อไป 

4)  วนัท่ียาวนาน (The Longest day)  
(1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

ยายสองคนนั่งอิงพื้นก าแพงบ้านพูดคุยเร่ืองสัพเพเหระเก่ียวกับ
อาหารการกิน สภาพภูมิอากาศ แต่เร่ืองราวท่ีทั้งสองต่างเนน้ย  ้าในบทสนทนาคือ “ความตาย” ความ
เบ่ือหน่ายชีวติท่ีไร้ลูกหลานคอยดูแล ดงัค าพูดท่ีสองยายคุยกนัวา่ “เกิดมาท าไมคนเรา..เกิดมาแล้วก็
ต้องตาย” และ “มีลูกมีเต้า โตมาเขากเ็ข้ากรุงเทพ แล้วกห็ายไปเลย ทิง้บ้านทิง้ช่อง” 

(2)  การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) และ ภาวะวกิฤติ (Climax)   
ยายทั้ งสองแยกยา้ยกลับบ้าน ยายคนหน่ึงยงัคงท ากิจวตัรอนัจ าเจ 

นอนมองท้องฟ้าบนเปลญวน เอามือปาดหน้าคล้ายก าลังเช็ดน ้ าตา มีเพียงแมวท่ีนอนอยู่ข้างๆ 
เป็นเพื่อนทั้งในยามหลบัและยามกินอาหาร หลงัจากนั้นมีเหตุการณ์ยายคุยโทรศพัทก์บัลูก ถามทุกข์
สุขกันและกัน ยายบอกลูกผ่านทางสายว่าถ้ากลับบ้านไม่ได้ก็ไม่ตอ้งกลับ กลัวลูกจะส้ินเปลือง
ค่าใช้จ่าย “แม่ไม่อยากคุยทางโทรศัพท์..ถ้าไม่มีเงินก็ไม่ต้องมา เด๋ียวจะหมดเงินลูกอีก..คิดถึงลูก..
อยากตายกไ็ม่ตาย..แต่เป็นห่วงลูก กลัวไม่มีเงิน” ขณะท่ีลูกชวนให้ผูเ้ป็นแม่ไปอยู่ดว้ย แต่ยายตอบ
ปฏิเสธ “แม่ไม่อยากไป ไม่เหมือนบ้านเรา” 
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(3)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ จุดจบของเร่ือง (Ending) 
 เร่ืองราวเปล่ียนมาท่ีเหตุการณ์ขบวนรถแห่ศพ...ท่ีเคล่ือนตวัอย่าง
เช่ืองชา้ไปยงัเมรุเผาศพในวดัแห่งหน่ึง 

5)  เก็บเก่ียว (The Harvest)  
(1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

ท่ามกลางทุ่งรวงขา้วสีทองฉาบด้วยแสงแดดยามเช้า ชาวนาต่างพากนั
ออกมา “ลงแขก” เก็บเก่ียวขา้วช่วยกนัอยา่งขะมกัเขมน้ 

(2)  การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) และ ภาวะวกิฤติ (Climax)   
ชาวนาพกัจากการเก็บเก่ียวมาประกอบอาหารและลอ้มวงรับประทาน

อาหารร่วมกันอย่างเอร็ดอร่อย (เป็นอาหารท้องถ่ินของชาวภาคเหนือ เช่น ลาบ หลู้ เน้ือย่าง) 
หลงัจากนั้นจึงแยกยา้ยกนักนันอนพกัผ่อนระหว่างช่วงเวลาพกัเท่ียง บางคนไม่นอนก็จะร้องร าท า
เพลงสร้างความกระฉับกระเฉงให้พร้อมท่ีจะท างานต่อ หลงัจากนั้นทุกคนต่างกลบัมารวมตวักนั
เก็บเก่ียวขา้วต่อจนกระทัง่พลบค ่า 

(3)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ จุดจบของเร่ือง (Ending) 
เม่ือส้ินแสงจากดวงอาทิตย ์ชาวนาต่างแยกยา้ยกนักลบับา้น บางคน

เดินเทา้ บา้งข่ีรถมอเตอร์ไซค ์นัง่บนหลงัรถกระบะ หรือไม่ก็รวมตวักนัข้ึนรถขนของหกลอ้คนัเก่าๆ 
โดยมีจุดหมายปลายทางเดียวกนัคือ...บา้น 

6)  ทางเดิน (The Way)  
(1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

เด็กชายตวัน้อยข้ึนข่ีคอพ่อผูท้  าก าลงัเดินลุยฝ่าป่าหญา้รกชฏัสูงท่วม
หวั โดยไม่รู้จุดหมายปลายทางวา่ทั้งคู่ก  าลงัจะเดินทางไปสถานท่ีแห่งใด 

(2)  การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) และ ภาวะวกิฤติ (Climax)   
ระหวา่งเดินเทา้ฝ่าฟันอุปสรรคธรรมชาติ ผูเ้ป็นพ่อบอกลูกวา่ “น่ีทาง

เก่า” เด็กชายไม่สนใจแต่กลบัร้องไห้ จนพ่อตอ้งบอกว่า “ร้องไห้ท าไม” แต่เม่ือใกลถึ้งจุดหมาย 
ลูกชายพดูดว้ยน ้าเสียงแห่งความดีใจวา่ “เกือบถึงแล้ว” 

(3)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ จุดจบของเร่ือง (Ending) 
สองพ่อลูกเดินออกมาจากป่าจนเป็นผลส าเร็จ พ่อบอก “สุดทางแล้ว” 

ลูกชายลงจากคอพอ่มาเดินเองไปตามเส้นทางท่ีมีรอยรถประทบัอยูบ่นพื้นลูกรัง เด็กชายเดินน าหนา้
พอ่ท่ีเดินเฝ้าตามอยูห่่างๆ จนภาพจางหายไป 
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7)  ควาย (Buffalo)  
(1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

ลุงคนหน่ึงเล้ียงฝงูควายในทอ้งทุ่งนาอนัร้อนระอุตามล าพงั สักพกัมี
วยัรุ่นกลุ่มหน่ึงข่ีรถมอเตอร์ไซค์มาก่อกวนฝูงควายจนแต่ละตัววิ่งเตลิดฝุ่ นคละคลุ้ง ก่อนท่ีจะข่ี
มอเตอร์ไซคจ์ากไป ทิ้งไวเ้พียงลุงกบัฝงูควายท่ีแตกต่ืน 

(2)  การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) และ ภาวะวกิฤติ (Climax)   
ลุงกลบัมานั่งมองฝูงควายบนกระท่อมจนกระทัง่เผลองีบหลบัไป 

ภาพควายแต่ละตวัค่อยๆ จางหายไปจนยากจะเขา้ใจวา่เป็นความจริงหรือเป็นเพียงความฝัน แต่เม่ือ
ลุงต่ืนกลบัพบวา่ฝูงววัไดอ้นัตรธานหายไป ลุงเดินตาหาจนมาเจอกลุ่มคนถือปืนท่ีช่วยอาสาตามหา
ฝงูควายตั้งแต่กลางวนัจนกระทัง่พลบค ่า แมจ้ะจุดคบเพลิงหาต่อแต่ก็ไร้ร่องรอยไม่พบควายสักตวั 
หลงัจากนั้นมีการสลบัเหตุการณ์มาท่ีตลาดซ้ือขายโค-กระบือแห่งหน่ึง ผูค้นท่ีมาท าธุรกิจพลุกพล่าน
พอๆ กบัฝูงววัควายท่ีก าลงัถูกประมูลซ้ือขาย พ่อคา้แต่ละคนต่างนับเงินท่ีไดจ้ากการคา้ส่ิงมีชีวิต
ท่ามกลางภาพควายท่ีถูกกกัขงัไวภ้ายในกรงอนัคบัแคบ 

(3)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ จุดจบของเร่ือง (Ending) 
เหตุการณ์ตดัสลบักบัมาท่ีบา้นลุงคนเดิม แกมองทอดอาลยัไปยงัผืน

นานอกบา้น แต่กลบัประหลาดใจเม่ือเห็นชาวบา้นจูงฝูงควายของแกมาคืนให้ ลุงเดินไปหาควาย
พร้อมเอามือลูบหวัมนัอยา่งอ่อนโยน 

8)  จกัรยานลานนา (The Bicycle Song)  
(1)  การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

ชาวบา้นวยัสูงอายุจากต่างสถานท่ีจูงจกัรยานออกมาป่ันจกัรยานเพื่อ
สุขภาพไปตามทอ้งถนนในชนบท แต่ละคนใส่เส้ือหลากหลายสีสันสดใสภายใตข้อ้ความท่ีสกรีน
บนเส้ือวา่ “ชมรมป่ันจกัรยานเพื่อสุขภาพต าบลร้ิว” แมบ้างคนหยุดป่ันเพื่อดมยาและกินยาแกป้วด
เม่ือย แต่เม่ือรวบรวมพลังได้พวกเขาก็ป่ันจักรยานต่อโดยมีจุดหมายท่ีวดัแห่งหน่ึงในจงัหวดั
เชียงรายเพื่อท ากิจกรรมบางอยา่งร่วมกนั 

(2)  การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) และ ภาวะวกิฤติ (Climax)   
เหล่านกัป่ันจกัรยานผูสู้งอายชุ่วยกนัปัดกวาดท าความสะอาดลานวดั 

หลงัจากนั้นจึงมารวมตวักนันัง่ไหวพ้ระ รดน ้ ามนต ์ขอพรจากพระพุทธรูป และฟังพระเทศน์ซ่ึงมี
ใจความเก่ียวกบัการให้แง่คิดเร่ืองการท่ีมีแต่ผูสู้งอายุเขา้วดั เน่ืองจากคนวยัหนุ่มสาวตอ้งเขา้เมือง
เพื่อไปหางานท า ซ่ึงผูสู้งอายุควรเขา้ใจและไม่นอ้ยใจลูกหลานเพราะพวกเขาตอ้งท างานเพื่อหาเงิน
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ส่งกลบัมาให้ท่ีทางบ้าน “คนมามีแต่อายุหลักห้า หก เจ็ด คนหนุ่มสาวไม่ค่อยมา เพราะเขาต้อง
ท างานหาเงิน พวกเรากอ็ย่าไปคิดมาก ลูกหลานเขาไปหาเงินให้เรา” 

(3)  ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และ จุดจบของเร่ือง (Ending) 
 ภายหลงัฟังพระเทศน์ บางคนน าจกัรยานมาให้ร้านซ่อมจกัรยานปะยาง
และเปล่ียนอะไหล่ท่ีสึกหรอ จากนั้ นจึงเร่ิมทยอยป่ันจักรยานกลับบ้านท่ามกลางบรรยากาศ
ธรรมชาติท่ีมีทุ่งนาและภูเขาลอ้มรอบไปตลอดเส้นทาง 

3.1.2 แก่นความคิด (Theme)   
แก่นความคิด เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
1)  กาล (March of Time)  

 แก่นความคิดหลกัของ กาล คือการส่ือให้เห็นถึง “วิถีการใช้ชีวิตร่วมกบั
ธรรมชาติ” ของชาวไร่ชาวนาในแต่ละวนั ผา่นการเล่าเร่ืองการใชชี้วิตประจ าวนัของชาวนาคนหน่ึง
ท่ีตอ้งท างานหาเล้ียงชีพดว้ยการท านาควบคู่ไปกบัการเล้ียงกระบือและไก่ นอกจากน้ียงัไดส้อดแทรก
แนวคิดเก่ียวกบั “วิถีการใชชี้วิตตามธรรมชาติในชนบทกบัการใชชี้วิตท่ีมีความเจริญในเมือง” ผา่น
ฉากหน่ึงท่ีลุงชาวนาเดินจากทอ้งทุ่งไปเร่ือยๆ จนกระทัง่หยุดน่ิงเม่ือเส้นทางดินลูกรังท่ีใช้เดินถูก
ถนนราดยางมะตอยตดัผา่น ลุงชาวนายนืเงียบงนัจอ้งมองรถยนตท่ี์แล่นผา่นก่อนจะหนัหลงัใหถ้นน
เส้นท่ีพาดผา่น หรืออาจเปรียบไดด้งัความเจริญท่ีแพร่กระจายสู่ชนบท แลว้เดินกลบัไปยงัเส้นทางท่ี
แวดลอ้มไปดว้ยธรรมชาติเช่นเดิม 
กลางวนัและกลางคืน (Day and Night) 
 ภาพยนตร์ตอนน้ียงัคงส่ือถึง “วิถีการใชชี้วิตร่วมกบัธรรมชาติ” ผา่นการ
เล่าเร่ืองการใชชี้วิตในทอ้งทุ่งนาของเด็กชายหญิงกลุ่มหน่ึงในตอนกลางวนั ขณะท่ีตอนกลางคืนวิถี
การใชชี้วิตของเด็กกลุ่มน้ีคือการจบักลุ่มกนัเล่าเร่ืองคติชนทอ้งถ่ินท่ีไดรั้บการสืบทอดเล่าต่อๆ กนั
มา อย่างเช่น เร่ืองเล่าของผีโพง ผีตายทั้งกลม ให้เพื่อนฟังก่อนท่ีจะเขา้นอนพกัผ่อน เพื่อเตรียมพร้อม
เร่ิมตน้การใชชี้วติกลางทอ้งทุ่งในวนัรุ่งข้ึน 
นักดนตรี (The Musician) 
 แนวคิดหลกัของ นักดนตรี คือการน าเสนอ “ความคิดท่ีขดัแยง้ภายใน
จิตใจตนเองของมนุษย์” โดยน าเสนอในลักษณะค าถามเชิงปรัชญา (A Moral or Philosophical 
Riddle) ผา่นเร่ืองเล่าชีวติชายคนหน่ึงท่ีนัง่เล่นดนตรีคนเดียวในกระท่อมกลางทุ่งนายามค ่าคืนอนัมืด
มิด เขาเล่นดนตรีสลบักับการนั่งนิงไม่ไหวติงตลอดทั้งคืน กระทัง่ยามเช้าเม่ือเขาคน้พบค าตอบ
ภายในจิตใจตนเอง ตวัเขาในอีกร่างหน่ึง (หรืออีกความคิดหน่ึง) จึงลุกข้ึนยืนเดินลงกระท่อมไปยงั
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กลางทุ่งนา เขาหันกลบัมามองตนเองอีกร่างท่ียงั (ยึดติดกบัความคิดบางอย่าง) อยูภ่ายในกระท่อม 
ก่อนจะหนัหลงัแลว้เดินจากอีกร่างของตนเองไป 

2)  วนัท่ียาวนาน (The Longest day) 
 ช่ือเร่ือง วันท่ียาวนาน ส่ือความหมายอย่างชัดเจนถึง “การด ารงชีวิตของ
ผูสู้งอายุ” ท่ีซ ้ าซาก จ าเจ ปราศจากลูกหลานคอยดูแล ผา่นเร่ืองเล่าการร าพึงร าพนัของยายสองคน ท่ี 
“อยากตาย” เพราะเบ่ือหน่ายการใชชี้วิต ซ่ึงแนวความคิดหลกัของเร่ืองถูกแสดงออกมาอยา่งชดัเจน
ผา่นบทสนทนาท่ียายพดูวา่ “มีลูกมีเต้า โตมากเ็ข้ากรุงเทพ แล้วกห็ายไปเลย ทิง้บ้านทิ้งช่อง” และค า
กล่าวท่ีสะเทือนใจทา้ยเร่ืองเม่ือยายพดูกบัลูกทางโทรศพัทว์า่ “อยากตายกไ็ม่ตาย”  
เกบ็เก่ียว (The Harvest)  

นบัเป็นอีกตอนท่ีช่ือเร่ือง เก็บเก่ียว ส่ือถึงแก่นความคิด “วิถีการใช้ชีวิต
ร่วมกบัธรรมชาติ” ไดอ้ยา่งชดัเจน ภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์ตอนดงักล่าว แสดงให้เห็นถึงวิถีการ
ใช้ชีวิตของชาวไร่ชาวนาท่ีร่วมแรงร่วมใจกนั “ลงแขก” เก่ียวขา้วด้วยความเต็มใจและมีความสุข 
นอกจากน้ีภาพการท างานและรับประทานอาหารยามพกักลางวนัร่วมกนั นอกจากจะแสดงให้เห็น
การใช้ชีวิตของชาวชนบทท่ีมีมิตรไมตรีช่วยเหลือเก้ือกุลกันแล้ว ยงัช่วยบ่งบอกถึงวิถีชีวิตของ
ชาวนาไทยวา่ยงัคงตอ้ง “ท านาเพื่อเล้ียงปากทอ้งตนเอง” ใหเ้ด่นชดัยิง่ข้ึน 
ทางเดิน (The Way)  
 เน้ือหาใน ทางเดิน มีเพียงการติดตามสองพ่อลูกเดินฝ่าป่าท่ีเต็มไปดว้ย
อุปสรรคทางธรรมชาติ เพื่อมุ่งตรงไปยงัทางเดินท่ีมีความสะดวกสบายมากกวา่ รวมทั้งอาจมีความ
เจริญมากกวา่ เน่ืองจากทางเดินในตอนทา้ยเร่ืองมีภาพแสดงให้เห็นถึงรอยทางรถยนต ์อนัเปรียบได้
ดงัความเจริญกา้วหนา้ทางวตัถุในสังคมเมือง แต่กลบัแสดงใหเ้ห็นถึงใจความส าคญัท่ีตอ้งการส่ือถึง 
“ความแตกต่างระหวา่งการใชชี้วติวถีิธรรมชาติกบัการใชชี้วิตท่ีสะดวกสบายตามวถีิสังคมเมือง” ได้
อย่างชัด เจนด้วยลักษณะค าถามเชิงป รัชญา (A Moral or Philosophical Riddle) ผ่าน เน้ือหา
ภาพยนตร์ท่ีแทบ “ไม่มีเน้ือหา” นอกจากภาพการเดินเทา้ของสองพ่อลูก และบทสนทนาท่ีมีเพียง
เล็กนอ้ย เม่ือพ่อบอกลูกชายท่ีก าลงัร้องไห้เพราะการเดินทางอนัยากล าบากวา่ “น่ีทางเก่า” (หรือวิถี
การใช้ชีวิตรูปแบบเก่า) และเม่ือถึงช่วงทา้ยเร่ือง พ่อพูดสั้นๆ วา่ “สุดทางแล้ว” ก่อนท่ีลูกชายจะลง
จากคอพอ่แลว้เดินไปยงัทางเดินท่ีสะดวกสบายกวา่ดว้ยตวัเอง 
ควาย (Buffalo) 
 ช่ือเร่ือง ควาย นอกจากจะหมายถึงสัตวเ์ศรษฐกิจรวมทั้งสัตวท่ี์เป็นมิตร
สนิทเปรียบดงัสมาชิกในครอบครัวของชาวนาแลว้ “ควาย” ในภาพยนตร์ตอนน้ียงัอาจเป็นการส่ือ
ให้เห็นถึง “การต่อสู้ของระบบทุนนิยมและความเปล่ียนแปลง” ซ่ึงชาวไร่ชาวนาหรือคนชั้นล่าง
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มกัจะพ่ายแพใ้ห้กบัความเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี (ผ่านฉากกลุ่มรถมอเตอร์ไซค์ท่ีก่อกวนฝูง
ควาย) และไร้หนทางต่อสู้กบัระบบทุนนิยมของผูมี้อิทธิพลและมีอ านาจทางเศรษฐกิจท่ีสูงกวา่หรือ
ร ่ ารวยมากกวา่ (ผา่นฉากตลาดคา้โคกระบือ ท่ีแสดงภาพการนบัเงินของผูท่ี้น าสัตวม์าขาย) 

3)  จกัรยานลานนา (The Bicycle Song) 
 แมว้า่จะมีแก่นความคิด “การด ารงชีวิตของผูสู้งอายุ” คลา้ยคลึงกบัตอน 
วันท่ียาวนาน หากแต่ จกัรยานลา้นนา เล่าเร่ืองดว้ยมุมมองท่ีให้ความหวงักบัการใชชี้วิตท่ีเหลืออยู่
ของผูสู้งอายุมากกวา่ ผา่นการติดตามการใชชี้วิตยามว่างของผูสู้งอายุดว้ยการตั้งชมรมป่ันจกัรยาน
เพื่อสุขภาพไปท่ีวดัเพื่อท ากิจกรรมบ าเพ็ญประโยชน์และฟังเทศน์ หาก วันท่ียาวนาน เป็นการ
น าเสนอมุมมองของผูสู้งอายุท่ีเบ่ือหน่ายการใช้ชีวิตและขาดลูกหลานดูแล จักรยานลานนา ก็เป็น
การน าเสนอมุมมองอีกด้านหน่ึงของการใช้ชีวิตท่ีให้ก าลงัใจผูสู้งอายุและสร้างความเขา้ใจให้แก่
ลูกหลานท่ีอยูห่่างไกล ผา่นบทสนทนาของพระรูปหน่ึงท่ีเทศน์ให้กลุ่มผูสู้งอายุฟังว่า “คนมามีแต่
อายุหลักห้า หก เจ็ด คนหนุ่มสาวไม่ค่อยมา เพราะเขาต้องท างานหาเงิน พวกเราก็อย่าไปคิดมาก 
ลูกหลานเขาไปหาเงินให้เรา” 

3.1.3 ตัวละคร (Characters)  
กาล (March of Time) 
 ตวัละครหลักมีเพียงชายวยักลางคน มีอาชีพท านาควบคู่ไปกับการเล้ียง
กระบือและไก่ ท าหนา้ท่ีด าเนินเร่ืองราวคนเดียวตั้งแต่ตน้จนจบเร่ือง มีรูปร่างหนา้ตาและเคร่ืองแต่ง
กายคล้ายชาวไร่ชาวนาทั่วไป แต่ไม่สามารถระบุลักษะนิสัยและความคิดภายใน (Conception)  
อย่างลึกซ้ืงได้ เน่ืองจากตวัละครไม่มีบทสนทนาใดๆ แต่พอจะคาดคะเนถึงทศันคติของตวัละคร 
(Attitude) ผา่นฉากหน่ึงท่ีตวัละครเดินจากทอ้งทุ่งไปเร่ือยๆ จนกระทัง่หยุดน่ิงเม่ือเจอถนนเส้นหน่ึง
ตดัผา่น เขายนืน่ิงจอ้งมองรถยนตท่ี์แล่นผา่นก่อนจะหนัหลงัให้ถนนเส้นท่ีพาดผา่นแลว้เดินกลบัไป
ยงัเส้นทางท่ีแวดลอ้มไปดว้ยธรรมชาติเช่นเดิม ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงทศันคติของตวัละครท่ีมีต่อความ
เจริญกา้วหนา้ทางดา้นวตัถุและเทคโนโลยี (โดยใชก้ารเปรียบเทียบระหวา่งถนนลูกรังอนัทุรกนัดาร
กบัถนนราดยาดมะตอยท่ีสะดวกสบาย และรถยนตท่ี์วิ่งขวกัไขวผ่า่นหนา้ตวัละคร) เม่ือเขาตดัสินใจ
หันหลงัให้ถนนท่ีราบเรียบ (หรือความเจริญในสังคมเมือง) แล้วเดินกลบับา้นผ่านเส้นทางลูกรัง 
(หรือวถีิชีวติชาวชนบท) เช่นเดิม 

1)  กลางวนัและกลางคืน (Day and Night) 
 ตวัละครหลกัประกอบด้วยเด็กชายหญิง 6 คน ท่ีร่วมกนัวิ่งเล่นและท า
กิจกรรมต่างๆ ในทอ้งทุ่ง ลกัษณะรูปร่างหน้าตาคลา้ยเด็กท่ีเติบโตในชนบททัว่ไป ส่วนเคร่ืองแต่ง
กายของแต่ละคนสวมใส่เส้ือผา้สีสันสดใส (ซ่ึงอาจเป็นความตอ้งการท่ีจะส่ือให้ทราบถึงบุคลิกภาพ
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ของเด็กชาวชนบทท่ีมีความสดใสเป็นธรรมชาติ ไม่ถูกครอบง าโดยความเจริญความกา้วหน้าเชิง
วตัถุนิยม) ตวัละครมีบทสนทนาเป็นภาษาเหนือ ในช่วงเวลากลางวนั ตวัละครมีการพูดคุยถึงเร่ือง
สถานท่ีท่องเท่ียวในกรุงเทพมหานคร ซ่ึงแสดงให้ทราบถึงความตอ้งการของตวัละคร (Dramatic 
Need) ใจความวา่ “สวนสยามมนัเป็นยงัไงนะ” ตวัละครเด็กอีกคนตอบวา่ “มีสระน า้” แลว้ตวัละคร
เด็กทั้งหมดก็ลงเล่นน ้ าในบึงสีขุ่นเต็มไปด้วยโคลนตม นับเป็นการเปิดเผยความคิดของตวัละคร 
(Conception) ไปพร้อมกับกระท า (Presentation) ท่ีผูส้ร้างอาจต้องการน าเสนอเพื่อเปรียบเทียบ
แนวคิดเร่ืองวิถีการใช้ชีวิตของชาวชนบทกบัวิถีการใชชี้วิตในสังคมเมืองผ่านบทสนทนาและการ
กระท าของเหล่าตวัละครเด็กทั้ง 6 คน 
 ในช่วงเวลากลางคืน ตวัละครลอ้มวงพูดคุยกนัในห้องนอน เด็กหญิงคน
หน่ึงเล่าเร่ืองเก่ียวกบัต านานผีโพง ผีตายทั้งกลม และดวงวญิญาณท่ีไม่ไดไ้ปผุดไปเกิดให้คนอ่ืนฟัง 
ซ่ึงตวัละครบางคนมีปฏิกริยาตอบสนองอย่างเห็นไดช้ดัต่อเร่ืองท่ีเล่า อยา่งเช่น แสดงอาการเอามือ
ปิดหน้าปิดตาเน่ืองจากเกิดอารมณ์หวาดกลวั ซ่ึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงความเช่ือของตวัละคร 
(Point of View) ท่ีมีต่อเร่ืองเล่าของคติชนทอ้งถ่ินในเร่ืองของภูติผีและดวงวิญญาณ ซ่ึงเป็นมายาคติ
ทางวฒันธรรมไทยท่ีฝังตวัอยูใ่นความคิดของคนไทยโดยเฉพาะผูอ้าศยัในชนบทมาอยา่งยาวนาน  

2)  นกัดนตรี (The Musician) 
 นักดนตรี มีการด าเนินเน้ือเร่ืองตั้งแต่ตน้จนจบดว้ยตวัละครเพียงคนเดียว 
เร่ืองเล่าชีวิตชายคนหน่ึงท่ีนัง่เล่นดนตรีคนเดียวในกระท่อมกลางทุ่งนายามค ่าคืน เขาเล่นดนตรีสลบั
กบัการนัง่นิงไม่ไหวติงตลอดทั้งคืน กระทัง่ยามเช้าเม่ือเขาคน้พบค าตอบภายในจิตใจตนเอง ตวัเขา
ในอีกร่างหน่ึง (หรืออีกความคิดหน่ึง) จึงลุกข้ึนยืนเดินลงกระท่อมไปยงักลางทุ่งนา เขาหนักลบัมา
มองตนเองอีกร่างท่ียงั (ยึดติดกบัความคิดบางอยา่ง) อยูภ่ายในกระท่อม ก่อนจะหนัหลงัแลว้เดินจาก
อีกร่างของตนเองไป 
 ผู้ส ร้างน าเสนอแนวคิดเชิ งปรัชญา (A Moral or Philosophical Riddle) 
เก่ียวกบั “ความคิดท่ีขดัแยง้ภายในจิตใจตนเองของมนุษย์” โดยประกอบสร้างตวัละครท่ีเป็น “นัก
ดนตรี” ข้ึนมาเพื่อเป็นตวัแทนความคิด (Conception) ท่ีเกิดความขดัแยง้ภายในจิตใจของตนเองผา่น
การกระท า (Presentation) ดว้ยการเล่นเคร่ืองดนตรีสลบักบัการหยุดน่ิงไม่เคล่ือนไหวไปตลอดทั้ง
คืน นอกจากน้ียงัมีฉากหน่ึงในช่วงทา้ยเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลง (Change) ของตวั
ละครทั้งในด้านความคิดและการกระท า (โดยผูส้ร้างเลือกวิธีการเล่าเร่ืองแบบเหนือจริง) เม่ือนัก
ดนตรีมองเห็นชายคนหน่ึงออกมาหาปลาเพื่อหาเล้ียงชีพ ท าให้เขาเองอาจฉุดคิดข้ึนมาในใจตนเอง
ไดว้า่ เขาจะเล่นดนตรีเพื่อความสุขไปวนัๆ หรือจะไปท างานเพื่อหาเล้ียงชีพเช่นเดียวกบัคนหาปลา 
ส่งผลให้ตวัเขาแยกกายออกเป็นสองร่าง ร่างแรกลุกข้ึนยืนแลว้เดินจากไป ท่ีอาจส่ือถึงชีวิตของคน
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หนุ่มสาวท่ีตอ้งเดินทางจากบา้นเกิดเพื่อไปกระกอบอาชีพในเมือง ขณะท่ีอีกร่างยงัคงชะเง้อมอง
ตนเองท่ีเดินจากไปโดยไม่ได้ลงมือท าอะไรเลย ซ่ึงอาจส่ือได้ถึงชีวิตคนหนุ่มสาวบางคนท่ีไม่มี
ความคิดจะหางานท าเพื่อหาเล้ียงชีพ แต่เลือกท่ีจะใชชี้วติอยา่งไร้จุดหมายไปวนัๆ 

3)  วนัท่ียาวนาน (The Longest day)  
ยายสองคนซ่ึงเป็นตวัละครหลักใน วันท่ียาวนาน มีลักษณะท่ีเป็นตวั

ละครผูถู้กกระท า (Passive Character) หรือตวัละครท่ีมีลกัษณะอ่อนแอ พึ่ งพาตนเองไม่ได้ ต้อง
ได้รับความช่วยเหลือหรือพึ่ งพาผูอ่ื้น โดยพิจารณาได้จากบทสนทนาระหว่างผูสู้งอายุทั้ งคู่และ
ระหวา่งยายกบัลูก ตวัอยา่งเช่น   

“เกิดมาท าไมคนเรา..เกิดมาแล้วกต้็องตาย”  
“มีลูกมีเต้า โตมาเขากเ็ข้ากรุงเทพ แล้วกห็ายไปเลย ทิง้บ้านทิง้ช่อง” 
“แม่ไม่อยากคุยทางโทรศัพท์..ถ้าไม่มีเงินกไ็ม่ต้องมา เด๋ียวจะหมดเงินลูกอีก

..คิดถึงลูก..อยากตายกไ็ม่ตาย..แต่เป็นห่วงลูก กลัวไม่มีเงิน” 
บทสนทนาเหล่าน้ีสะทอ้นให้ทราบถึงความตอ้งการของตวัละคร (Dramatic 

Need) อยา่งชดัเจนวา่ยายทั้งสอง (ซ่ึงอาจเป็นตวัแทนของผูสู้งอายุในประเทศไทย) ตอ้งการความรัก 
การเล้ียงดูเอาใจใส่จากลูกหลานอยา่งใกลชิ้ด (ท่ีอาจมีความจ าเป็นตอ้งไปท างานหาเงินในเมืองใหญ่
ท่ีมีความพร้อมในด้านเศรษฐกิจมากกว่า) ผู ้สร้างน าเสนอกิจวตัรประจ าวนัหรือการกระท า 
(Presentation) อนัจ าเจน่าเบ่ือหน่าย (นัง่คุยปรับทุกข ์เร่ืองสภาพดินฟ้าอากาศ นอนยามบ่าย กินขา้ว
กับสัตว์เล้ียง) ของตัวละคร เพื่อแสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลง (Change) โดยท่ี “ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง” ใดๆ เกิดข้ึนกับยายทั้ งสอง จนกระทัง่ถึงบทสรุปสุดท้ายจึงเกิดการเปล่ียนแปลง 
(change) ข้ึนกบัตวัละคร เม่ือภาพยนตร์จบลงด้วยภาพเหตุการณ์ขบวนรถแห่ศพ...ท่ีก าลงัเคล่ือน
ตัวอย่างเช่ืองช้าไปยงัเมรุเผาศพในวดัแห่งหน่ึงโดยท่ีไม่มีการระบุอย่างชัดเจนว่าเป็นไปตาม
จุดหมาย (Goal) ของตวัละครคนใดท่ีพดูพร ่ าเสมอวา่ “อยากตาย” 

4)  ทางเดิน (The Way) 
 ทางเดิน มีมุมมองในการเล่าเร่ืองแบบเฝ้าสังเกตการณ์ 2 ตวัละครหลกั
ไดแ้ก่ พ่อกบัลูกชาย ตลอดทั้งเร่ืองแทบไม่มีบทสนทนาใดๆ นอกจากการติดตามสองพ่อลูกไปตาม
ทางเดินอนัทุรกนัดารเต็มไปดว้ยอุปสรรคทางธรรมชาติท่ีคอยกีดขวาง อยา่งไรก็ตามแมจ้ะไม่มีเร่ือง
เล่าท่ีชดัเจนนอกจากการน าเสนอการกระท า (Presentation) ของตวัละครทั้งคู่ แต่บทสนทนาเพียง
ไม่ก่ีค  าของพ่อท่ีส่ือสารกบัลูกระหวา่งเดินทางร่วมกนัวา่ “น่ีทางเก่า” ท่ีอาจส่ือไดถึ้งวิถีการใชชี้วิต
ของชาวชนบท จนกระทัง่เม่ือส้ินสุดทางเดินอนัยากล าบาก พ่อพดูสั้นๆ กบัลูกชายวา่ “สุดทางแล้ว” 
ก็พอท่ีจะส่ือไดถึ้ง “จุดหมายปลายทาง” หรือความตอ้งการของตวัละคร (Dramatic Need) หรือส่ิงท่ี



338 

 

ขบัเคล่ือนตวัละครให้ด าเนินจนจบเร่ืองไดว้า่คือ “เส้นทางใหม่” หรือ “ชีวติใหม่” ท่ีอาจหมายถึงวิถี
การใช้ชีวิตของคนรุ่นใหม่หรือคนในสังคมเมืองท่ีก าลงัเขา้มาแทนท่ีวิถีการใชชี้วิตรูปแบบเก่าของ
ชาวชนบทท่ียึดโยงกบัธรรมชาติ ซ่ึงการเฝ้าติดตามพฤติกรรมและเป้าหมายของตวัละครทั้งคู่ตั้งแต่
เร่ิมจนส้ินสุดเร่ืองราวไดน้ าไปสู่แก่นความคิดหลกัท่ีผูส้ร้างตอ้งการน าเสนอไดแ้ก่ “ความแตกต่าง
ระหวา่งการใชชี้วติวถีิธรรมชาติกบัการใชชี้วติตามวถีิสังคมเมือง” 
ควาย (Buffalo) 
 ตวัละครหลกัคือ ลุงผูเ้ล้ียงฝงูควาย ท่ีถูกก าหนดให้เป็นตวัละครผูถู้กกระท า 
(Passive Character) จากกลุ่มตวัละครอ่ืนๆ ท่ีท าหนา้ท่ีคลา้ยเป็นตวัแทนของแนวคิดหรืออุดมการณ์
บางอย่างท่ีอุรุพงศ์ตอ้งการจะเปรียบเทียบให้เกิดการตีความ ประกอบด้วย “กลุ่มตวัละครวยัรุ่น”  
ท่ีข่ีมอเตอร์ไซคม์าก่อกวนฝงูควาย ซ่ึงอาจเป็นตวัแทนของความเจริญกา้วหนา้และการเปล่ียนแปลง
เชิงโครงสร้างสังคมสมยัใหม่และความกา้วหน้าทางเทคโนโลยี โดยใช้ “ควาย” กบั “รถมอเตอร์ไซค์” 
เป็นตวัแทนเชิงสัญลกัษณ์ของวิถีการใชชี้วิตร่วมกบัธรรมชาติท่ีตอ้งเผชิญหนา้กบัวิถีการใชชี้วิตใน
สังคมเมืองสมยัใหม่ 
 ตวัละคร “โจรนิรนามไร้ตวัตน” กบัตวัละคร “พ่อคา้” ซ้ือขายสัตวใ์นตลาด
คา้โคและกระบือ เป็นอีกกลุ่มตวัละครท่ีท าหน้าท่ีเป็นตวัแทนของอุดมการณ์ “ทุนนิยม” ฉากท่ีตวั
ละครนบัเงินจากการคา้ขายสัตว ์เป็นการสะทอ้นให้เห็นสภาพเศรษฐกิจของชาวไร่ชาวนาผูเ้ป็นชน
ชั้นล่างกบัพ่อคา้ผูเ้ป็นชนชั้นนายทุน ลุงเล้ียงฝูงควายผูเ้ป็นตวัแทนของชาวชนบทนอกจากจะตอ้ง
เผชิญหน้ากบักลุ่มวยัรุ่นซ่ิงมอเตอร์ไซค์ท่ีเปรียบดงั “ลทัธิบริโภคนิยมและการเปล่ียนแปลงทาง
สังคม” เขายงัตอ้งตอ้งสู้ด้ินรนกบัโจรนิรนามและพ่อคา้ท่ีเป็นตวัแทนของ “ลทัธิทุนนิยม” ท่ีจอ้งจะ
ฉกฉวยและหวงัผลประโยชน์จากกลุ่มชนชั้นล่างเช่นลุงผูเ้ล้ียงควาย โดยท่ีลุงไดแ้ต่นัง่จอ้งมองผนืนา
อนัเวิ้งวา้งอย่างส้ินหวงัดงัเช่นตอนทา้ยเร่ือง ก่อนท่ีชาวบา้นหรือกลุ่มคนชนชั้นเดียวกนัเท่านั้นท่ี
พอจะช่วยเหลือเก้ือกลูกนัไดอ้ยา่งจริงใจไดน้ าฝงูควายมาคืนแก่ลุงในทา้ยท่ีสุด 

5)  จกัรยานลานนา (The Bicycle Song) 
 เร่ืองราวใน จักรยานลานนา ไม่พบว่ามีตวัละครหลักท่ีเป็นผูด้  าเนินเร่ือง
อยา่งชดัเจน แต่เป็นการสังเกตการณ์ “ตวัละครผูสู้งอายุ” แต่ละคนท่ีมีการกระท าหลกั (Presentation) 
ร่วมกนัคือ ป่ันจกัรยานเพื่อสุขภาพ โดยมีจุดหมาย (Goal) ไปยงัวดัเพื่อท ากิจกรรมบ าเพญ็ประโยชน์
และฟังเทศน์จากพระเพื่อช่วยให้จิตใจเกิดความสงบและบรรเทาภาวะวิกฤตในจิตใจ (Conception) 
ท่ีตวัละครส่วนใหญ่ประสบร่วมกนั นัน่คือ “สภาวะเปล่ียวเหงา ขาดลูกหลานคอยดูแล” ของผูสู้งอายุท่ี
อาศยัอยูใ่นชนบท แมต้วัละครส่วนใหญ่จะมีทศันคติ (Attitude) ในดา้นบวกต่อการใชชี้วติในวยัชรา
ดว้ยการออกก าลงัป่ันจกัรยาน เขา้วดัฟังธรรม ไม่เบ่ือหน่ายชีวิตแบบสองยายในเร่ือง วันท่ียาวนาน 
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แต่ส่ิงท่ีเป็นความตอ้งการลึกๆ ของตวัละคร (Dramatic Need) ทั้งสองเร่ืองต่างมีจุดร่วมเดียวกนัคือ 
“ความตอ้งการอยากใหลู้กหลานดูแลอยา่งใกลชิ้ด” มากกวา่จะอยูห่่างไกลและห่างเหินกนัดว้ยความ
จ าเป็นเน่ืองจากปัจจยัด้านเศรษฐกิจ ดังท่ีตวัละครพระได้เทศน์ให้ก าลังใจตวัละครผูสู้งอายุว่า  
“คนมามีแต่อายหุลักห้า หก เจด็ คนหนุ่มสาวไม่ค่อยมา เพราะเขาต้องท างานหาเงิน พวกเรากอ็ย่าไป
คิดมาก ลูกหลานเขาไปหาเงินให้เรา”  
 ตอนทา้ยเร่ืองมีการเปรียบเทียบระหว่างตวัละครท่ีเป็นวตัถุอยา่ง“จกัรยาน” 
อนัเป็นส่ิงของท่ีสามารถซ่อมแซม หาอะไหล่มาเปล่ียนใหม่ทดแทนได ้ซ่ึงแตกต่างจาก “ตวัละคร
ผูสู้งอายุ” ท่ีแมจ้ะสามารถบ าบดัรักษาอาการทางจิตใจไดบ้า้งในบางคราว แต่ผูสู้งอายุคือมนุษยผ์ูมี้
เลือดเน้ือ ไม่ใช่ “ส่ิงของ” ท่ีสามารถซ่อมแซมหรือเปล่ียนแปลงช้ินส่วนเพื่อน ากลบัมาใช้ใหม่ได้
ดงัเช่น..จกัรยาน 

3.2 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ สวรรค์บ้านนา 

3.2.1 โครงเร่ือง (Plot)   
โครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ สวรรค์บ้านนา มีลกัษณะท่ีแตกต่างจากโครง

เร่ืองภาพยนตร์ทั่วไปท่ีมกัจะมีการเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action), 
ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และจุดจบของเร่ือง (Ending) เป็นองค์ประกอบ
หลกัในการด าเนินเร่ือง แต่ สวรรค์บ้านนา สร้างสรรค์โครงเร่ืองข้ึนจาก “วฏัจกัรฤดูกาลการท านา
ตามธรรมชาติ” เป็นจุดศูนยก์ลางในการพฒันาเร่ืองราว โดยผูส้ร้างไดส้อดแทรกเน้ือหาท่ีตอ้งการ
น าเสนอไวใ้นแต่ละช่วงของวงจรชีวิตการท านาของตวัละครหลัก ซ่ึงสามารถแบ่งเป็นฤดูกาล  
หรือแบ่งเป็นโครงสร้างเร่ืองไดด้งัน้ี  

1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition) 
ชายคนหน่ึงนอนหลับส้ินเร่ียวแรงอยู่บนคานปูนในตึกรกร้างใจกลาง

เมือง ก่อนท่ีจะยอ้นเหตุการณ์ไปท่ีชายหนุ่มคนเดิมและครอบครัว (ภรรยาและลูก) ก าลงัประสบ
ปัญหาหน้ีสิน ไม่สามารถช าระหน้ีท่ีกูย้ืมมาได ้จนตอ้งสูญเสียบา้น ไร้ท่ีท ามาหากินไปอาศยัอยูใ่น
กระท่อมกลางทุ่ง ด ารงชีพอยู่ดว้ยการประกอบอาชีพ “รับจา้งท านา” บนท่ีดินของผูอ่ื้น ท่ามกลาง
บรรยากาศทางการเมืองท่ีก าลงัร้อนระอุจากความขดัแยง้ทางความคิดในเมืองหลวง 

2) ฤดูฝน (ช่วงเวลาการหวา่นไถ) 
หลงัจากนั้นครอบครัวของชายหนุ่มและเพื่อนสนิทอีกครอบครัวหน่ึงจึง

ตดัสินใจท่ีจะเป็น “ชาวนารับจา้ง” น าครอบครัวมาปลูกกระท่อมกลางทุ่งนา รอเวลาจนกระทัง่เขา้สู่
ฤดูฝนเม่ือฝนเม็ดแรกตกลงบนพื้นดินเพื่อรอการหวา่นไถ ตกกลา้ และปักด า ทั้งสองครอบครัวต่าง
ช่วยกนัท ามาหากินดว้ยการ “ปลูกขา้ว” อยา่งขยนัขนัแข็งพร้อมไปกบัการไดรั้บค าแนะน าอาจารย์



340 

 

ผมยาว ผูท่ี้หลีกหนีความเจริญจากสังคมในเมืองมาท านาท าไร่ใช้ชีวิตแบบพอเพียง เน้นการเล้ียง
สัตวป์ลูกพืชสวนผสมท่ีปราศจากสารเคมี ซ่ึงพวกเขาไดน้ ามาปรับใชบ้า้งตามความสมควร 

นอกจากจะเป็นช่วงเวลาแห่งการเพาะปลูกผลผลิตจากท้องนาแล้ว  
เขาและเพื่อนยงัตอ้งหาเล้ียงปากทอ้งสมาชิกคนอ่ืนๆในครอบครัวดว้ยวิถีชีวิตตามธรรมชาติ ไม่ว่า
จะเป็นการสานใบจากมุงหลงัคา ตกเบ็ดหาปลา ยิงนก น ามาประกอบอาหารให้สามารถด ารงชีพใน
แต่ละวนัใหอ้ยูร่อดไดเ้พื่อรอคอยฤดูแห่งการเก็บเก่ียว  

3) ฤดูหนาว (ช่วงเวลาแห่งการเก็บเก่ียว) 
กระทัง่เม่ือเขา้สู่ฤดูการเก็บเก่ียวเพื่อน าพืชผลไปแลกเปล่ียนเป็นรายได ้

ทอ้งทุ่งนาแปรเปล่ียนจากสีเขียวกลายเป็นทุ่งรวงทองท่ีเต็มเป่ียมดว้ยความหวงั ขา้วแตกรวงรอการ
เก็บเก่ียว ครอบครัวทั้งสองไดรั้บความช่วยเหลือจากผูค้นในหมู่บา้นมาร่วมแรงร่วมใจ “ลงแขกเก่ียว
ขา้ว” พร้อมไปกบัการรับประทานอาหารร่วมกนัและพูดคุยถกถึงสถานการณ์ทางการเมืองท่ีส่งผล
กระทบต่อการด าเนินชีวติของพวกตนโดยตรง 

เหตุการณ์ท่ีน่าจะเขา้ลกัษณะภาวะวิกฤต (Climax) อยา่งเด่นชดัมากท่ีสุด
นบัตั้งแต่มีการด าเนินเร่ืองน่าจะเกิดข้ึนเม่ือเจา้ของท่ีดินและสองหนุ่มผูเ้ช่าท่ีท านาน าขา้วเปลือกขน
ใส่กระสอบไปขายท่ีโรงสีขา้ว ผลลพัท์จากการตรากตร าท านามาตลอดทั้งปีคือการไดเ้งินกลบัมา
ทั้งส้ินจ านวนสองหม่ืนบาท ซ่ึงเม่ือแบ่งเงินกบัเจา้ของท่ีดินแลว้ ชายทั้งสองไดเ้งินกลบัไปเล้ียงดู
ครอบครัวเพียงแค่คนละ..ส่ีพนับาท 

4) ฤดูแลง้ (ช่วงเวลาแห่งความแร้นแคน้) 
เม่ือส้ินสุดฤดูท านา ชายทั้งสองหมดส้ินอาชีพ จึงตอ้งด้ินรนหาเล้ียงชีพ

ในทอ้งทุ่งดว้ยการเก็บของป่า หารังไข่มดแดง เก็บรังผึ้ง เพาะเห็ด หรือแมก้ระทัง่ล่างูท่ีเต็มไปดว้ย
ภยัอันตราย เพื่อน ามาเป็นอาหารเล้ียงสมาชิกครอบครัวในแต่ละวนัและเพื่อเป็นการถ่ายทอด
ประสบการณ์การหากินตามธรรมชาติตกทอดใหแ้ก่ลูกจากรุ่นสู่รุ่น 

ระหว่างการรับประทานร่วมกนั สองหัวหน้าครอบครัวมกัคุยปรับทุกข์
ถึงความยากล าบากในการด ารงชีวิต การไม่มีท่ีดินท ากินเป็นของตนเองและถูกเอารัดเอาเปรียบจาก
เจา้ของท่ีดิน รวมทั้งความกงัวลเก่ียวกบัการศึกษาและความอยากไดอ้ยากมีเชิงวตัถุนิยมของลูกๆ 
เม่ือไม่สามารถหารายได้จากท้องทุ่งได้ พวกเขาจึงตัดสินใจไปท างานใช้แรงงานเป็น “กรรมกร
ก่อสร้าง” ในตวัเมืองละแวกใกลบ้า้น 

ดว้ยสภาพความยากจนขดัสน ภรรยาพยายามชกัจูงชายหนุ่มให้ละทิ้งทุ่ง
นาเขา้ไปหางานท าในกรุงเทพมหานคร แต่เขายนืยนัวา่พร้อมจะต่อสู้ท ามาหากินบนผนืนาดีกวา่เขา้
ไปต่อสู้ด้ินรนใชชี้วิตในเมืองหลวงอนัไม่คุน้เคย พวกเขาจึงยงัคงด ารงชีพดว้ยการหารวงผึ้ง เก็บรัง



341 

 

ไข่มดแดง เพาะเห็ด ตามวิถีธรรมชาติเช่นเคยเพื่อรอฤดูกาลแห่งความหวงัเม่ือฝนเม็ดแรกจะกลบัมา
เยอืนอีกคร้ัง 

5) ฤดูฝน (วงลอ้แห่งวฏัจกัรการท านา) 
พายใุหญ่มาเยอืน ฝนตกหนกัท่วมทอ้งทุ่ง เหล่าเด็กๆ ต่างวิง่เล่นน ้ าในทุ่ง

นาอยา่งสนุกสนาน ขณะท่ีผูใ้หญ่เร่ิมตน้วฏัจกัรการท านาดว้ยการหวา่นไถพรวนดินนา เตรียมหวา่น
เมล็ดขา้วอีกคร้ัง 

ไม่นานนกั ตน้กลา้สีเขียวอ่อนเร่ิมแทงยอดทะลุผา่นผืนดินชุ่มน ้า สมาชิก
ทั้งสองครอบครัวต่างช่วยกนัประกอบ “อาชีพท านารับจา้ง” รอบใหม่อีกคร้ัง ประหน่ึงปัญหาต่างๆ 
ก าลังจะเข้าสู่ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  และชีวิตก าลังจะดีข้ึน หากแต่พวกเขากลับต้อง
ประสบกบัชะตากรรมหรือภาวะวิกฤต (Climax) ท่ีไม่อาจหลีกเล่ียงไดอี้กคร้ัง เม่ือเจา้ของท่ีดินแจง้
ว่าก าลงัจะขายท่ีนา (เพื่อเอาเงินไปส่งงวดรถท่ีเพิ่งซ้ือคนัใหม่) แมอ้าจารยผ์มยาวผูมี้ใจอารีจะให้
ความช่วยเหลือด้วยการให้พวกเขาสามารถอยู่อาศยัและท ากินได้โดยไม่ต้องเสียค่าเช่า แต่ด้วย
แนวความคิดท่ีแตกต่างกนัเร่ืองการด ารงชีพและความเกรงใจ ครอบครัวทั้งสองจึงจ าใจตอ้งอพยพ
จาก “สวรรคบ์า้นนา” ท่ีดินท ากิน (ท่ีไม่ใช่ของตนเอง) เพื่อไปเผชิญชีวตินอกทอ้งทุ่ง  

6) จุดจบของเร่ือง (Ending)  
ขณะท่ีครอบครัวเพื่อนเลือกท่ีจะด ารงชีวิตรูปแบบเดิมดว้ยการเก็บเห็ด

และของป่าขาย แต่ครอบครัวชายหนุ่มเลือกท่ีจะเขา้มาเผชิญชีวิตในเมือง ภรรยาท างานเป็นคนงาน
ก่อสร้างเพื่อเล้ียงดูลูกชายท่ีเขา้มาเรียนหนงัสือในตวัเมือง  ตวัเขาผูอ้ยากใชชี้วิตเงียบสงบในบา้นนา
กลบัตอ้งเส่ียงโชคเขา้กรุงเทพเพื่อหางานท า แต่ก่อนท่ีจะไดต่้อสู้ด้ินรนเพื่อหาเล้ียงชีพนั้น เขากลบั
ตอ้งเผชิญหนา้กบัความสับสนวุน่วายและความขดัแยง้ของอุดมการณ์ทางการเมืองท่ีเขาไม่ไดเ้ป็นผู ้
ก่อแต่กลบัตอ้งรับผลกรรมจากนโยบายทางการเมืองท่ีทิ้งความเสียหายเอาไว ้ซ่ึงหน่ึงในผลกรรม
และความเสียหายนั้นก็คือ..ครอบครัวท่ีล่มสลายไปพร้อมๆ กบัสวรรคบ์า้นนาท่ีเขาเคยวาดหวงัจะใช้
ชีวติอยา่งเงียบสงบ 

3.2.2 แก่นความคิด 
Hurtik & Yarber (1971, p. 94) ให้ความหมายของแก่นความคิดไว้ใน  

An Introduction to Shot Story and Criticism ว่า “คือความคิดหลกัในการด าเนินเร่ือง เป็นความคิด
รวบยอดท่ีเจา้ของเร่ืองตอ้งการน าเสนอ” ซ่ึงการท่ีจะสามารถเขา้ใจแก่นความคิดไดน้ั้นมาจากการ
สังเกตองคป์ระกอบต่างๆ ในการเล่าเร่ือง ไม่วา่จะเป็นการสังเกตช่ือเร่ือง ช่ือตวัละคร สังเกตค่านิยม 
ค าพูด หรือสัญลกัษณ์พิเศษท่ีปรากฏในเร่ือง ซ่ึงท่ีมาช่ือเร่ือง สวรรค์บ้านนา อุรุพงษ์ รักษาสัตย ์ผู ้
ก  ากับภาพยนตร์เคยให้สัมภาษณ์ไว้ว่า “ตัวเร่ืองจะเก่ียวกับเกษตรกร เป็นวงจรของการท า
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เกษตรกรรม วงจรของธรรมชาติสามฤดู แล้วเรากไ็ปหาช่ือมา ซ่ึงหายากเหมือนกัน จากนั้นกลับไป
อ่านบทความท่ีคุณก้อง ฤทธ์ิดี เคยสัมภาษณ์ผมต้ังแต่ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ แล้วเอาไปเขียนเป็น
ภาษาอังกฤษ มนัมีค าว่า “Agarian Utopia” ซ่ึงพ่ืนุช (พิมพกา โตวีระ โปรดิวเซอร์) กับผมชอบช่ือนี้
กเ็ลยเอาไปใช้เป็นช่ือของเร่ือง” (thaicinema.org, 12 มกราคม 2552)  

อุรุพงษ์อธิบายความหมายของ Agarian Utopia คือ “เกษตรกรรมแบบยูโท
เปีย” ซ่ึงไดต้น้แบบมาจาก มาซาโนบุ ฟูกูโอกะ ชาวญ่ีปุ่นท่ีเป็นนกัท าเกษตรกรรมแบบธรรมชาติ ได้
เขียนหนงัสือช่ือ ปฏิวัติยุคสมัยด้วยฟางเส้นเดียว (The One  Straw Revolution) “คือเหมือนกลับสู่
รากเหง้าของมนุษชาติน่ะ อันนี้คือไอเดียหลักๆ แต่ว่าในหนังเราก็หยิบยืมเอาประเด็นความคิดมา
ส่วนหน่ึง ตัวหนังจะไม่ได้พูดถึงการท าเกษตรแบบปฏิวัติยูโทเปียท้ังหมด แต่จะมีพูดถึงเร่ืองอ่ืน
รวมอยู่ด้วย” 

หากยูโทเปียหมายถึง “สถานท่ี หรือดินแดนในอุดมคติซ่ึงมีแต่ความสงบ
สุข” Agarian Utopia คงมีความหมายใกลเ้คียงกบัแก่นเร่ืองท่ีผูส้ร้างตอ้งการจะส่ือให้เห็นถึง การท า
เกษตรกรรมหรือการปลูกข้าวในดินแดนแห่งอุดมคติซ่ึงมีแต่ความสงบสุขและอุดมสมบูรณ์”  
ซ่ึงนอกจาก “แก่นหลกั” ท่ีน าเสนอผ่านช่ือภาพยนตร์อย่างตรงไปตรงมาแลว้ เร่ืองเล่า ลกัษณะตวั
ละครผา่นทางค าพูดและการกระท า รวมทั้งสัญลกัษณ์พิเศษผา่นการส่ือความหมายทางภาพยงัช่วย
ขบัเน้นถึงแก่นหลกัของภาพยนตร์ให้เด่นชดัยิ่งข้ึน เพียงแต่แก่นหลกัท่ีอุรุพงษ์ตอ้งการจะส่ือสาร
อย่างแทจ้ริงนั้น น่าจะเป็นการเปรียบเปรยและเล่นกบัค าวา่ “ยูโทเปีย” ท่ีมีความหมายหมายในเชิง
บวก (positive thinking) ซ่ึงเขาสามารถน าเสนออยา่งเด่นชดัผา่นการถ่ายภาพสถานท่ีและบรรยากาศ
ของท้องทุ่งนาในโมงยามต่างๆ ตลอดฤดูกาลแห่งการเพาะปลูกข้าวอย่างวิจิตรตระการตา 
ขณะเดียวกนักบัท่ีได้ซุกซ่อน “ปัญหาชีวิตชาวนา” ผ่านความรู้สึกนึกคิด (positive thinking) และ
การกระท าของตวัละครภายในเร่ือง ซ่ึงไม่ไดส้วยงามและสงบสุขเป็น “สรวงสวรรคแ์ห่งบา้นนา” 
ดงัช่ือเร่ือง เพราะแก่นหลกัของ สวรรค์บ้านนา นั้นน่าจะเป็นการส่ือความหมายถึง “วิถีการใช้ชีวิต
ร่วมกบัธรรมชาติของมนุษยท์่ามกลางปัญหาบริบททางสังคมดา้นต่างๆ” หรือหากวิเคราะห์ในส่วน
โครงเร่ืองก็คือ การตั้งค  าถามว่า ปัจจุบนัชาวนา (โดยมีตวัละครหลกัในเร่ืองเป็นตวัแทนชาวนา) มี
ชีวิตความเป็นอยู่อย่างไร ไดรั้บผลกระทบมากน้อยเพียงใดท่ามกลางการเปล่ียนแปลงของบริบท
สังคมด้านต่างๆ รวมทั้งแนวคิดการท านาแบบ “ยูโทเปีย” ดั้ งเดิมในอุดมคตินั้นยงัคง (เคย) มีอยู่
จริงๆ ในสังคมเกษตรกรรมของประเทศไทยจริงๆ หรือไม่  

3.2.3 ตัวละคร (Characters) 
ตัวละครหลักใน สวรรค์บ้านนา ประกอบด้วยชายหนุ่มและครอบครัว 

(ภรรยาและลูกชาย), เพื่อนชาวนาชายหนุ่มและครอบครัว และอาจารยผ์มยาว ส่วนตวัละครรองท่ี

http://www.thaicinema.org/interview13_agarian.php
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ปรากฏในเร่ืองเป็นบางช่วง ประกอบดว้ย เจา้ของท่ีนา และนกัการเมือง (นกัการเมืองผูมี้ตวัตนใน
ชีวติจริงท่ีปรากฏตวัโดยไม่น่าจะรู้ตวัวา่ก าลงัถูกถ่ายท าภาพยนตร์) 

ชำยหนุ่มตัวละครหลัก ผูด้  าเนินเร่ือง มีลกัษณะรูปร่างหนา้ตาและเคร่ืองแต่ง
กายเหมือนชาวนาผูอ้าศยัอยู่ในชนบททัว่ไป ด้วยสถานภาพทางสังคมและเศรษฐกิจท่ีบ่งบอกถึง
ความเป็นชนชั้นล่างผูส้ิ้นเน้ือประดาตวั เป็นหน้ีสินจนไร้ท่ีอยู่ ตอ้งไปเช่าท่ีนาผูอ่ื้นท ากิน เขามีลูก
ชายและภรรยาท่ีต้องเล้ียงดู ท าให้เกิดเป็นแรงผลักดันหรือความต้องการของตัวละครหลัก 
(Dramatic Need) ทั้งในส่วนของเน้ือหาภายในเร่ืองท่ีโครงเร่ืองหลกัเน้นการด าเนินชีวิตหรือการ
กระท าของตวัละครผา่นวงจรการท านาตลอดทั้งปี และวถีิการด ารงชีวติร่วมกบัธรรมชาติผา่นการล่า
สัตว์ ปลูกพืชผกัไวบ้ริโภคเองภายในครอบครัว ท่ีมีความหวงัว่าชีวิตจะเกิดการเปล่ียนแปลง 
(Change) ในทางท่ีดีข้ึน จนสามารถลืมตาอา้ปากไดส้ักวนัดงัท่ีตวัละครพดูวา่ “พวกเราต้องได้ดีสักวนั” 
 การกระท า (Presentation) และบทสนทนา (Dialogue) ของชายห นุ่ม  
ในหลายฉากช่วยท าให้รับรู้ถึงความเช่ือและทศันคติภายในจิตใจของตวัละครให้เด่นชดัข้ึนในหลาย
แง่มุม ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 

“ท าท้ังปี ได้เงินแค่นี้” เป็นค าพูดสั้ นๆ แต่แสดงถึงอารมณ์และความรู้สึก
ของชายหนุ่มผูต้รากตร าท านาทั้งปี แต่ไดรั้บการแบ่งปันเงินจากเจา้ของท่ีดินเหลือเพียงส่ีพนับาท 

“ไม่มีท่ีดินท ากินเป็นของตนเอง มีแต่คนรวยเป็นเจ้าของท่ี...อยากจะซ้ื อ
ท่ีดินดี แต่ต้องมีเงิน ไร่ดอนน า้ไม่ท่วมเขากข็ายไร่ละส่ีหม่ืนบาท” บทสนทนากบัเพื่อนชาวนาท่ีสะทอ้น
ปัญหาของชนชั้นชาวนาผูย้ากไร้ท่ีไม่มีแมแ้ต่ท่ีดินท ากินเป็นของตนเองเน่ืองจากไม่มีเงินทุน 

“ถ้าพ่อตาย ให้ลูกๆ ดูแลแม่ และเรียนหนังสือ ห้ามเอาปราสาทหรือศาลาเผา
มาให้ เสียดายเงิน..เอาเงินท่ีจะซ้ือปราสาท ให้ลูกเรียนหนังสือดีกว่า” แต่ลูกชายกลบัตอบกลบัว่า 
“ถ้าได้เงินสองร้อย จะเอาไปซ้ือเกมส์ ซ้ือมอเตอร์ไซค์” การสนทนาท่ีส่ือไดถึ้งความห่วงใยของพ่อ
ท่ีมีต่อลูก แต่ลูกชายกลบัยดึติดกบัความฟุ้งเฟ้อและทศันคติเชิงวตัถุนิยม 

ภรรยาชกัชวนชาวนาให้ไปท างานในเมือง แต่เขากลบัยืนยนัท่ีจะท านาต่อสู้
ด้ินรนชีวิตในทอ้งทุ่งต่อไป “อยู่ ท่ีน่ีไม่อดอยากมีงู มีหนูในทุ่ง ปลูกเห็ดขาย..ดีกว่าไปอยู่ในเมืองท่ี
ไม่รู้ว่าจะอยู่ได้นานเท่าไร..สู้อยู่ท างานหนักท่ีน่ี หาเงินใช้หนีดี้กว่าอยู่ในเมือง เป็นย่ิงกว่าคนใช้”  

ชายหนุ่มสนทนากับเพื่อนชาวนาเก่ียวกับแนวคิดการด ารงชีวิตตามวิถี
ธรรมชาติอยา่งแทจ้ริงของอาจารยผ์มยาว “แกมีอุดมการณ์ของแก ถึงเราสองคนจะคิดต่างกับแก แต่
บางส่วนกดี็ ส่วนดีคือ แกไม่มีหนีสิ้น อยู่อย่างมีความสุขในแบบของแก” และ “แก้บ้าแบบของแก..
เรากบ้็าแบบของเรา” แสดงให้เห็นถึงความเช่ือและทศันคติทางความคิดในการด ารงชีวิตท่ีแตกต่าง
กนัอนัเน่ืองมาจากภูมิหลงัชีวิตและสถานภาพทางเศรษฐกิจอนัแตกต่างกนั เน่ืองจากอาจารยไ์ม่
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เดือดร้อนเร่ืองท่ีอยูอ่าศยัและไม่มีหน้ีสิน ขณะท่ีเขาและเพื่อนตอ้งต่อสู้ด้ินรนเพื่อให้มีขา้วกินในแต่
ละม้ือ หรือในช่วงท่ีทั้ งสองโดนไล่ท่ีท ากิน อาจารย์ผมยาวชวนให้มาอาศัยอยู่ในท่ีของตนได ้ 
แต่ตอ้งห้ามใช้สารเคมีน ามาเพาะปลูก ขณะท่ีพวกตนอยากจะเร่งให้ได้ผลผลิตเพื่อน าไปขายให้
ไดผ้ลก าไรมากๆ “เขาไม่อยากให้ใส่ปุ๋ย แต่เราอยากให้โตวนัโตคืน” 
 เพื่อนชำวนำ เป็นตวัละครผูมี้บทบาทส าคญัรองลงมาท่ีมีหน้าท่ีเสมือนเป็น 
“ผูช่้วยพระเอก” เขาและครอบครัวตกอยู่ในสถานการณ์เดียวกนักบัตวัละครหลกัท่ีประสบภาวะ
วิกฤติ “บา้นถูกยึด ไม่มีท่ีดินท ากิน” ตั้งแต่ตน้เร่ือง จ่ึงตดัสินใจ “ลงเรือล าเดียวกนั” ไปเป็นชาวนา
รับจา้งปลูกขา้วและอยูอ่าศยัในท่ีดินคนอ่ืนร่วมกนั 
 เพื่อนชาวนาคนน้ี แมไ้ม่ใช่คนในครอบครัวของตวัละครเอกและไม่มีบท
สนทนาท่ีแสดงถึงรู้สึกท่ีมีต่อกนัอย่างเด่นชดั แต่การกระท า (Presentation) ของเขาท่ีมีต่อเพื่อนผู ้
ประสบชะตากรรมเช่นเดียวกนัล้วนแสดงให้เห็นถึงความเป็นตวัละครผูเ้ป็น “มิตรแท้” ท่ีพึ่งพา
อาศยักนัในยามยาก ภาพการไถหวา่น ปักด า ฟาดขา้ว เก็บเก่ียวผลผลิต จบัสัตว ์หาของป่า และการ
นัง่รับประทานอาหารร่วมกนัของสองครอบครับแทบทุกม้ือ ส่ือให้เห็นถึงมิตรภาพของคนชนชั้น
เดียวกนัท่ี “ร่วมทุกข์ร่วมสุขดว้ยกนั” อย่างจริงใจ ซ่ึงแตกต่างจากชนชั้นปกครองอย่าง “นกัการเมือง”  
ท่ีมกัพร ่ าบอกวา่ตนคือผูช่้วยเหลือชาวไร่ชาวนา แต่พวกเขากลบัไม่เคยไดรั้บส่ิงใดกลบัคืนมา นอกจาก 
“ความหวงัลมๆ แล้งๆ” จากการหาเสียงของเหล่านักการเมือง ซ่ึงตวัละครเพื่อนชาวนาคนน้ีได้
แสดงทัศนคติ (Attitude) และความเช่ือส่วนตัวด้านอุดมการณ์ทางการเมือง (Point of View) ไว้
ตั้งแต่ตอนตน้เร่ืองช่วงเหตุการณ์หลงัจากท่ีบา้นถูกยึด เขากบัตวัละครหลกัไปนัง่ฟังนกัการเมืองหา
เสียงในสถานท่ีชุมชน ก่อนจะกลบัมาสนทนาประเด็นทางการเมืองกนัต่อท่ีบา้นขณะลอ้มวงกินขา้ว
ดว้ยกนัวา่  

“ถ้ารัฐบาลนีล้้มละลาย เงินท่ีกู้มา กจ็ะไม่ใช้หนีก้ับรัฐบาลนี้ มนัจะลากคอมา
ฆ่า ก็ปล่อยให้มันฆ่าไปเลย จะขึน้ศาลก็ขึน้ ไม่กลัว..กู้ เงินมาสองแสนสองหม่ืนหมดไปแล้ว ไม่มี
ปัญญาจะลงทุนอะไรอีก”  

“รัฐบาลนีจ้ะใหญ่ขึน้มาได้ กเ็ป็นเพราะสิทธิของประชาชนท้ังนั้นท่ีเลือกเขา
เข้าไป พอเลือกเข้าไป เขากก็ลายเป็นใหญ่กว่าเรา ก่อนจะเลือกตั้งกบ็อกเลือกคนดีเข้าสภา เข้าสภา พ่
...มึง พอเข้าสภาได้กมี็แต่คนคดโกง เราคนจนท าอะไรได้ เพราะราคาข้าว ราคาปุ๋ยล้วนอยู่กับเขา ถ้า
เป็นแบบนีก้มี็ความคิดจะต่อต้านรัฐบาลอยู่ เพราะเขาคงไม่สนเรา นั่งอยู่แต่ในห้องแอร์” 

ความคิดและทศันคติท่ีถ่ายทอดผา่นบทสนทนาเหล่าน้ีแสดงใหเ้ห็นถึงภาวะ
ความเป็นตวัละครผูถู้กกระท า (Passive Character) แต่เป็นในลกัษณะท่ี “ไม่ยอมจ านน” พร้อมท่ีจะ
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ต่อสู้ขดัขืนกับความไม่ถูกต้องและไม่ยุติธรรมท่ีเกิดบังเกิดข้ึนกับชีวิต ซ่ึงน าไปสู่การตดัสินใจ
ร่วมกนัของตวัละครวา่จะไปรับจา้งท านาบนท่ีดินของคนอ่ืนดว้ยกนัในเวลาต่อมา 
 อยา่งไรก็ตาม แมต้วัละครท่ีเปรียบเสมือน “ผูช่้วยพระเอก” คนน้ีจะมีจิตใจท่ี
เขม้แข็ง เด็ดเด่ียวต่ออุดมการณ์ทางความคิดและแนวทางการด ารงชีพมากเพียงใดก็ตาม แต่ในบาง
สถานการณ์ค าพูดและการกระท าของเขาก็ส่ือให้เห็นถึงความเช่ือและทศันคติท่ีเป็น “รากเหงา้หรือ
วฒันธรรม” ของชาวชนบทหรือคนชนชั้นล่างดว้ยเช่นกนั เช่น ขณะท่ีชาวบา้นช่วยกนัลงแขกเก่ียว
ขา้ว ตวัละครเพื่อนชาวบา้นพูดบนบานว่า “ถ้าผลผลิตดี จะร าถวายกับเมีย” จนสร้างเสียงหัวเราะ
ให้กบัผูม้าช่วยเก็บเก่ียวคนอ่ืนๆ และหลงัเสร็จส้ินการเก็บเก่ียว เขาน าเอาไก่อบฟางขา้วและเหลา้มา
เซ่นไหวเ้พื่อขอพรส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิช่วยให้ปลูกขา้วในปีหน้าไดผ้ลผลิตเพิ่มข้ึน พร้อมกบัขอให้คนใน
ครอบครัวมีสุขภาพแขง็แรง และประการสุดทา้ยคือ..“ขอให้โชคดี ถกูหวย” 

ลุงพร้อม นักเกษตรกรรรม อดีตอาจารยผ์ูห้ลีกหนีความวุ่นวายในสังคมเมือง 
มาเป็นเกษตรกรผูด้  าเนินชีวิตตามวิถีธรรมชาติบริสุทธ์ิ การให้ค  าปรึกษาดา้นเกษตรกรรมแก่สอง
ชาวนาตวัละครหลักและแนวทางการใช้ชีวิตของเขานั้น แทบจะเป็นการกระท า (Presentation)  
ท่ีใกลเ้คียงกบัแก่นความคิดของการท าเกษตรกรรมในอุดมคติท่ีมีแต่ความสงบสุขอุดมสมบูรณ์ หรือ
เป็น “เกษตรกรรมแบบยโูทเปีย” (Agarian Utopia) ตามช่ือเร่ืองภาพยนตร์ ดงัเช่นการแสดงการให้
ค  าแนะน าเร่ืองวิถีการด ารงชีวิตร่วมกบัธรรมชาติ “จะล้อมร้ัวพืน้ท่ีตัวเองแล้วปลูกข้าว เลีย้งเป็ดไก่
ตามธรรมชาติ ข้าวกป็ลูกไว้กินตลอดชาติ บ่หว่านบ่ไถ บ่ใส่ปุ๋ย บ่ใส่ยา ท าเฉพาะเรากิน นอกนั้นเรา
ก็ให้หนูกิน นกกิน มันจะได้กระจาย แล้วมันก็ขึน้มาใหม่ แล้วผมจะไม่ยุ่ง ไม่กลัวว่าจะไม่พอกิน 
ไม่ใช่เร่ืองพอเก่ียวกับเงิน แต่เป็นเร่ืองพอของอาหาร” , “ถึงปลูกอะไรถ้ามีสัตว์มากิน เรากกิ็นอย่าง
อ่ืนแทน” การสีขา้วเปลือกโดยการป่ันจกัรยาน การปลูกพืชผลแบบผสมผสาน หรือแมก้ระทัง่การ 
“ฝึกหัดควาย” (Buffalo training) รวมทั้งการให้ความช่วยเหลือสองเพื่อนชาวนา เม่ือหมดส้ินท่ีนา
ท ากินว่า สามารถมาอยู่อาศยัและท านาหาเล้ียงชีพในท่ีดินของตนได ้เพียงแต่ตอ้งห้ามใช้สารเคมี
เพื่อการเพาะปลูกโดยเด็ดขาด “มาท ามาหากินได้เลย แต่ห้ามมีกรรมสิทธ์ิ..ถ้าไม่หวังรวย หวงัแค่พอ
กิน..แต่มีเง่ือนไขอย่างเดียวคือ ห้ามใช้สารเคมีทุกชนิด ต้องใช้จากธรรมชาติเท่านั้น” 

แนวความคิด (Conception) ความเช่ือของตวัละคร (Point of View) และ ทศันคติ 
(Attitude) ของลุงพร้อม ลว้นส่งผลต่อการกระท า (Presentation) อนัไดแ้ก่วิถีการใชชี้วิตและการท า
เกษตรกรรมแบบยโูทเปีย ซ่ึงเป็นการท าเกษตรกรรมในอุดมคติท่ีชาวไร่ชาวนาทุกคนลว้นใฝ่ฝัน แต่
ในขณะท่ีลุงพร้อมท่ีมีความ “เพียบพร้อม” มากกว่า (พิจารณาจากภูมิหลงัเป็นอาจารย ์มีการศึกษา 
ฐานะมัน่คง มีท่ีดินเป็นของตนเอง และไม่มีหน้ีสิน) จึงสามารถด าเนินชีวิตและท าเกษตรกรรมอนั
แสนสงบสุขไดโ้ดยไม่เดือดร้อนนั้น สองตวัละครชาวนาและครอบครัวกลบัเป็นภาพสะทอ้นอนั
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แตกต่างอยา่งส้ินเชิงกบั “สวรรคบ์า้นนา” ของลุงพร้อม จนน่าพิจารณาวา่ เกษตรกรท่ีสามารถประกอบ
อาชีพเกษตรกรรมในอุดมคติเช่นน้ีได้ในความเป็นจริงนั้น จ  าเป็นต้องมี “ตน้ทุน” ทั้งปัจจยัด้าน
เศรษฐกิจและปัจจยัด้านสังคมอยู่ก่อนแล้วหรือไม่ เพราะชีวิตชาวนาจริงๆ นั้นภาพท่ีน าเสนอได้
อยา่งใกลเ้คียงความจริงมากท่ีสุดน่าจะเป็นสองตวัละครหลกัและครอบครัวของพวกเขาท่ีตอ้งต่อสู้
ด้ินรนอย่างหนกั (Dramatic Need) ในการประกอบอาชีพการท านารับจา้งเพื่อหาเงินเล้ียงดูสมาชิก
ในครอบครัวใหกิ้นอ่ิมและมีท่ีหลบันอน ซ่ึงแตกต่างจากลุงพร้อมท่ีมีความตอ้งการ (Dramatic Need) 
หรือจุดหมายปลายทางท่ีตอ้งการให้ชาวไร่ชาวนายอ้นกลบัไปท าเกษตรกรรมแบบ “ยูโทเปีย” ดั้งเดิม
เพื่อน าผลผลิตมาเป็นอาหารมากกวา่จะน ามาสร้างความมัง่คัง่ใหก้บัชีวติ 

3.3 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ เพลงของข้าว 
3.3.1 โครงเร่ือง 

 อุรุพงศ์ รักษาสัตย ์ผูก้  ากบัภาพยนตร์เคยกล่าวถึงโครงสร้างเร่ือง เพลงของ
ข้าว ไวว้่า มีลกัษณะเป็นสารคดีเชิงทดลองแบบ non-preconception ท่ีไม่ไดเ้ป็นการสร้างเร่ืองข้ึน 
หากแต่เป็นการบนัทึกความจริงท่ีเผชิญหรือบนัทึกเหตุการณ์ท่ีพึ่งเกิดข้ึน “ส าหรับผม เป็นการท าให้
สารคดีหายใจได้ด้วยตัวของมันเอง ราวกับว่าเราไม่ได้แต่งมันขึน้มา ทว่า เราแค่บันทึกชีวิตท่ีมีอยู่
ของมนัมากกว่า” (คมชดัลึก, 23 มกราคม 2558) อยา่งไรก็ตามหากพิจารณาถึงลกัษณะการประกอบ
สร้างโครงเร่ืองแล้ว ภาพยนตร์ได้น าเอาพิธีกรรม เทศกาล และงานร่ืนเริงท่ีเก่ียวข้องกับข้าว  
จากภูมิภาคต่างๆ ทัว่ประเทศไทย มาเรียงร้อยเป็นเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ด้วยวิธีการเฝ้าสังเกตและ
บนัทึกภาพเหตุการณ์ให้เกิดความสมจริงและเป็นธรรมชาติมากท่ีสุดโดยไม่ใชก้ารบรรยายหรือการ
สัมภาษณ์ใดๆ แมจ้ะไม่มีโครงสร้างเร่ืองท่ีชัดเจน แต่ภาพยนตร์มีการแบ่งเป็นตอนๆ (Fragment) 
ดว้ยการใชพ้ิธีกรรม เทศกาล รวมทั้งวฏัจกัรการปลูกขา้วมาประกอบสร้างเป็นโครงสร้างเร่ืองโดยมี
รายละเอียด ดงัน้ี 
 ฤดูกำลด ำนำปลูกข้ำว น าเสนอจุดเร่ิมตน้วถีิชีวิตและการประกอบอาชีพปลูก
ขา้วของชาวน าคนหน่ึงท่ี อ าเภอเทิง จงัหวดัเชียงราย ภายหลงัจากท่ีเหน็ดเหน่ือยจากการด านา หวา่น
ไถ และตกเบ็ดหาปลาในทอ้งทุ่ง เขาหยอ่นกายนัง่พกัในหา้งนา สายตาชาวนาเหลือบมองไปยงัถนน
ท่ีตดัผา่นทุ่งนา ขบวนพิธีแห่นาคก าลงัเคล่ือนตวัจากถนนไปสู่วดัอยา่งเช่ืองชา้ ในเวลาต่อมาขณะท่ี
ชาวนากลบัมาท างานปลูกขา้วต่อนั้น มีเสียงโฆษณาจากวิทยุทรานซิสเตอร์เป็นภาษาทอ้งถ่ินทาง
ภาคเหนือดงัแวว่คลอไปกบัเสียงตน้ขา้วไหวลม จบัใจความไดว้า่ “ห้างโลตัส ลดราคา ทุกวนั คุ้มค่า 
คุ้มราคา ตรวจสอบคุณภาพสินค้าทุกสัปดาห์” สักพกัเสียงโฆษณาอีกช้ินดงัข้ึนอีกคร้ัง “สินเช่ือเงิน
สดท่ี RS ธุรกิจ หากมีปัญหาการเงิน จะหนักจะเบา แค่น าทะเบียนรถยนต์หรือรถมอเตอร์ไซค์มา
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เปล่ียนเป็นเงินสดได้” ส่วนชาวนานั้น ยงัคงกม้หนา้ด านาหวา่นไถต่อไป...ก่อนท่ีภาพทอ้งทุ่งสีเขียว
จะค่อยๆ จางหาย 
 เทศกำลแข่งควำย จังหวัดชลบุรี ควายท่ีเคยท างานในทอ้งทุ่งนา เกรอะกรัง
ดว้ยดินโคลน ถูกน ามาท าความสะอาดแปลงกายกลายเป็นขบวนแห่ควายกลางใจเมือง ผูค้นต่าง
ออกมายนืชมสัตวท่ี์ยากจะพบเจอในชุมชนอนัแออดัคบัคัง่ พร้อมกบัหญิงสาวท่ีแต่งกายเป็นเทพีนัง่
โปรยรอยยิม้บนหลงัควาย  
 หลงัเสร็จส้ินขบวนแห่ควายภายในเมือง ผูค้นต่างเฝ้ารอชมงานแข่งวิ่งควาย
อนัต่ืนเตน้ระทึกใจ ฝูงควายและผูล้งแข่งขนัท่ีมีทั้งผูใ้หญ่และเด็กผูช้ายหลากหลายวยัต่างมีสีหน้า
ขึงขงัเอาจริงเอาจงักบัการแข่งข่ีควายประชันความเร็ว ภาพยนตร์ไม่ได้บอกเล่าถึงเน้ือหาอนัใด
นอกเหนือจากภาพการแข่งขนัวิ่งควายอนัต่ืนเตน้ระทึกใจ ก่อนท่ีจะส้ินสุดลงพร้อมกบัภาพคนและ
ควายท่ีเขา้ถึงเส้นชยัในทา้ยท่ีสุด 

งำนกวนข้ำวทิพย์ จังหวัดสงขลำ รวงขา้วสีเขียวถูกน ามาใชเ้ป็นเคร่ืองบวงสรวง
ในงานพิธี “กวนขา้วทิพย์” เด็กสาวชาวใตก้ าลงัสวมใส่ชุดมโนราห์ ตดัสลบักบัภาพชาวบา้นทั้ง
ผูสู้งอายแุละคนหนุ่มสาวก าลงัร่วมแรงร่วมใจกนั “กวนขา้ว” ในกระทะใบใหญ่ท่ีก าลงัร้อนระอุ นกั
ดนตรีเร่ิมบรรเลงบทเพลงท่วงท านองชาวใต ้เสียงป่ีชวาดงักงัวารขณะท่ีนางมโนราห์ร่ายร าสวยงาม
ชดช้อย กลุ่มชาวบา้นยงัคงช่วยกนักวนขา้วพร้อมกบัออกลีลาเตน้ร าไปดว้ย แต่เม่ือเสียงเพลงและ
ร ามโนราห์ส้ินสุดลง แปรเปล่ียนเป็นเวทีคอนเสิร์ตท่ีเล่นดนตรีและขบัร้องเป็นบทเพลงสมยัใหม่ 
พวกเขายงัคงร้องเล่นเตน้ร าและกวนขา้วกนัต่ออยา่งสนุกสนานจวบจนกระทัง่ภาพแห่งความร่ืนเริง
ส้ินสุดลง..กลายเป็นภาพนกท่ีก าลงัโบยบินกลางทอ้งทุ่งนาในยามเชา้  
 ฤดูเกี่ยวข้ำว จังหวัดร้อยเอ็ด จากทุ่งนาสีเขียวในภาคใต ้เปล่ียนเป็นทุ่งรวง
ทองในภาคอีสาน รถเก่ียวขา้วเร่งเคร่ืองท างานทดแทนแรงงานคนประหน่ึงสัตวต์วัใหญ่ท่ีก าลงักลืน
กินรวงขา้วโดยไม่รู้จกัอ่ิม กระทัง่พลบค ่า มนุษยเ์พื่อควบคุมเคร่ืองจกัรจ าตอ้งหยุดเพื่อรับประทาน
อาหารและพกัผอ่นบา้งเพื่อเตรียมแรงไวท้  างานในวนัต่อไป 
 เช้าถดัมา เคร่ืองยนตย์งัคงเดินหน้าท่ีเก็บเก่ียวขา้วต่อไป ขณะท่ีเหล่าหนุ่มๆ 
และเด็กชาย ต่างวิ่งไล่หนูนารอบรถเก่ียวขา้ว กระทัง่พวกเขาทุบหนูตวัหน่ึงได้ในทา้ยท่ีสุดแล้ว
น าเอาหนูนาตวัเข่ืองรวมทั้งนกท่ีจบัไดม้ายา่งกินเป็นม้ือค ่า 
  บุญคูณลำน จังหวัดกำฬสินธ์ุ ภายในวดัแห่งหน่ึง เสียงผูป้ระกาศแจง้ยอด
การบริจาคข้าวและเงิน “รายช่ือ (ผู้ท าบุญ) บริจาคข้าวหน่ึงกระสอบพร้อมเงินหน่ึงร้อยบาท”  
เพื่อสร้างศาลาการเปรียญใหว้ดัดอนยานาง 
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 ตดัสลบัมาท่ีเหตุการณ์ขบวนแห่รถท่ีประดบัประดาดว้ยรวงขา้วอย่างสวย
สดงดงาม ชาวบ้านหลากหลายวยัต่างก้มล้มกราบขบวนแห่ “พระแม่โพสก” ท่ีก าลังเคล่ือนยา้ย
ขบวนเพื่อไปประกอบพิธีกรรม ภายในงานพิธี พราหมณ์และผูใ้หญ่ป้อนไข่ตม้ให้วยัรุ่นชายหญิง
รับประทานคนละฟอง พวกเขากม้พนมมือรับศีลรับพรจากผูใ้หญ่ท่ีกล่าวเป็นภาษาอีสานวา่ “ขอให้
เด็กๆ มีความสุขความเจริญ ให้กินพระแม่โพสก ถ้าไม่กิน ไม่ป้อนข้าวป้อนน า้ก็จะไม่มีความสุข
ความเจริญ บ้านเมืองกไ็ม่เจริญ” และ “ถ้าได้กินข้าวกจ็ะมีความสุข ท าอะไรกไ็ม่เหน่ือย เพราะน่ีคือ
ของมงคล น่ีคือ..พระแม่โพสก” 
 บริเวณภายนอกวดั ชาวบา้นมารวมตวักนัภายในวดัเพื่อช่วยกนัท าพิธียกซุ้ม
เจดีย์ (ซ่ึงติดธนบัตรจากการบริจาคเสียบไวด้้วย) ข้ึนบนยอดเจดีย์หรือศาลการเปรียญท่ีก าลัง
ด าเนินการสร้าง ส่วนภายในวดั ชาวบา้นช่วยกนัถอดเงินออกจากไมเ้สียบบริจาคและเทเงินจาก
อุปกรณ์รับบริจาค (ลกัษณะคลา้ยขอ้งหาปลา) ไปพร้อมๆ กบัพระสงฆท่ี์ก าลงัสวดและพรมน ้ ามนต์
ใหศี้ลใหพ้รแก่ญาติโยม 
 งำนบุญบั้งไฟตะไลล้ำน จังหวัดกำฬสินธุุุ์ ก่อนท่ีจะถึงช่วงเวลาแข่งบั้ง
ไฟตะไลลา้น ชาวบา้นแต่งกายสีสันฉูดฉาดแบกรวงขา้วสีทอง ร่วมร้องเตน้กบักบัสาวงามท่ีก าลงั
ฟ้อนร าต่อหนา้ “พอ่เมือง” หรือผูว้า่ราชการจงัหวดัอยา่งสนุกสนาน  
 หลังส้ินสุดพิธีเปิดงาน การแข่งขันบั้ งไฟตะไลล้านเร่ิมต้นข้ึนพร้อมกับ
เสียงดนตรีท่ีขบัขานโดยกลุ่มกองเชียร์วยัรุ่น พวกเขาร้องเล่นเตน้ร าอยา่งคร้ืนเครงในขณะท่ีแต่ละ
ทีมงานต่างเตรียมความพร้อมเพื่อน าเอาบั้งไฟตะไลลา้นของตนออกมาประชนัขนัแข่งกนั เม่ือการ
แข่งเร่ิมตน้ข้ึน ทีมท่ีบั้งไฟลอยตวัข้ึนสูงต่างโห่ร้องดีใจ ขณะท่ีบั้งไฟของบางทีมเกิดการระเบิด หรือ
ข้ึนไปบนทอ้งฟ้าไดไ้ม่นานนกัก็ร่วงหล่น ชาวบา้นท่ีมาเชียร์ทีมของตนต่างเตน้ร า ด่ืมกิน สนุกสนาน
กนัอยา่งเต็มท่ี และเม่ือถึงเวลาพลุตะไลทีมตนพุ่งตะกายข้ึนสู่ทอ้งฟ้า พวกเขาต่างแหงนหนา้ข้ึนบน
ฟากฟ้าใจจดใจจ่อราวกบัถูกมนต์สะกดให้ยืนอยูก่บัท่ี คาดหวงัว่าตะไลยกัษ์จะหมุนข้ึนสูงและอยู่
บนอากาศให้เน่ินนานท่ีสุด แมจ้ะรู้ดีว่าสุดทา้ยแลว้ ไม่ว่าบั้งไฟจากทีมใดลว้นตอ้งตกล่วงหล่นสู่
พื้นดินเช่นเดียวกนัหมด 
 ส้มต ำลีลำ จังหวัดอ ำนำจเจริญ สาวใส่ชุดไททอ้งถ่ินและนกัดนตรีพื้นบา้น
ฟ้อนร าไปพร้อมๆ กับการต าส้มต าอย่างร่ืนเริง ไม่เพียงเท่านั้นยงัมีคุณยายท่ีเต้นฮูล่าฮูปไปด้วย
ท่ามกลางแสงพระอาทิตยท่ี์ก าลงัตกดินและบทเพลงส้ินสุดลง 

งำนบุญข้ำวจ่ี จังหวัดเลย ผูค้นต่างช่วยกนัหุง ป้ัน และจ่ี (ย่าง) ขา้วเหนียว
บนกองไฟภายในบริเวณวดัในเวลากลางคืน ป้าคนหน่ึงร้องเพลงในส าเนียงภาษาอีสานไปพร้อมๆ 
กบัการจ่ีขา้ว มีใจความวา่ แม่ผูจ้ากไป เฝ้ารอให้ลูกหลานท าบุญส่งขา้วปลาอาหารมาให้กบัตนดว้ย 
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ดงัเน้ือความในเพลง (ถอดความจากภาษาอีสานเป็นภาษาไทยภาคกลาง) “..ฤดูกาลเดือนสิบ บุญ
ข้าวสารท..แม่หิวข้าว ไม่ได้กินเป็นปี..ยมบาลเปิดปล่องประตูให้ แม่รีบเดินออกมา..หวังลูกมา
ท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้..แต่เม่ือแม่มาถึงวัดแล้ว ใยไม่เห็นลูกเป็นเวลานาน..แม่มายืนรอจนเวลาใกล้
ค า่ ไม่เห็นลูก ใจจึงหม่นหมอง..แม่มายืนเฝ้าแต่เช้าจนสาย แต่ไม่พบเจอลูกสักที..ไม่สงสารแม่เหรอ
..แม่ตามหาจนเหน่ือยอ่อน..ท่ีแม่ป้อนข้าวเจ้าจนเติบโตมา..เจ้าไปอยู่ไหนมา..หรืออยู่บนศาลาวดั แม่
กไ็ปส่องหา ไม่เห็นหน้าลูก..ลูกท าไมจึงลืมพ่อแม่ผู้ เลีย้งดูมา..ใยจึงลืมบุญคุณ คนอ่ืนเขาถามพ่อแม่
ว่าลูกไปไหน..แม่ตอบไม่ได้ ท าได้เพียงยืนร้องไห้เช็ดน า้ตา...อีกไม่นาน เสียงยมบาลเรียกหาแม่ แม่
คงได้เพียงร้องไห้สะอื้นน า้ตาตก..ได้แต่เดินก้มหน้าตามยมบาลกลับโดยไม่พูดจา เอาตะกร้าเปล่า
เดินเซกลับท้ังๆ ท่ีไม่ได้กินข้าว..แม่ไปก่อนนะลูก..บุญออกพรรษาแล้วแม่จะมาหาใหม่..อย่าลืมมา
ท าบุญตักบาตรเทโวให้แม่ด้วย” 

รุ่งเชา้ พระสวดมนตข์ณะท่ีชาวบา้นท าบุญถวายขา้วจ่ีและน าขา้วเหนียวน่ึง
ใหม่ใส่จนลน้บาตร พวกเขานัง่สมาธิท่ามกลางแสงแดดยามเชา้ กรวดน ้าอุทิศส่วนกุศลใหแ้ก่ผูท่ี้จาก
ลา หลงัจากนั้นจึงน าขา้วเหนียวป้ันเป็นกอ้นเล็กๆ น าไปวางไวต้ามก าแพงเพื่ออุทิศให้กบัญาติมิตรผู ้
ล่วงลบัตามความเช่ือทางศาสนา  

งำนแข่งบั้ งไฟ จังหวัดยโสธร ขบวนแห่บั้ งไฟย ักษ์ร้องเล่นเต้นร าอย่าง
สนุกสนาน มีนางงามนัง่ส่งรอยยิม้บนขบวนแห่บั้งไฟของแต่ละทีมท่ีส่งเขา้ร่วมงาน แต่เม่ือถึงเวลา
แข่งขนั แต่ละทีมต่างมีสีหน้าเคร่งขรึมเอาจริงเอาจงั ผูท้  าการแข่งขนัเร่ิมจุดบั้งไฟ ส่งกล่ินและควนั
ลอยคุง้ปกคลุมทัว่พื้นท่ีแข่งขนั และเม่ือบั้งไฟลอยพุ่งข้ึนสูงสู่ทอ้งฟ้า ควนัยาวสีขาวลากเส้นทางบั้ง
ไฟจากพื้นดินสู่อากาศเป็นเส้นน าทางสายตาใหก้บัผูเ้ขา้ร่วมชมท่ีเงยหนา้ข้ึนมองทอ้งฟ้าอยา่งพร้อม
เพียง ก่อนท่ีควนัจะจางหายไปพร้อมกบับั้งไฟท่ีหมดส้ินเช้ือเพลิง 
 ฤดูกำลด ำนำปลูกข้ำว ชาวนาผูป้รากฏในต้นเร่ือง ยงัคงนั่งเหม่อมองไปยงั
ทอ้งนา ฝนตกโปรยปราย เขายงัคงเดินถือเบด็ไปตามร่องคนันาเพื่อหาปลาเช่นเดิม เปรียบเสมือนดัง่
กาลเวลาท่ีเดินวนไปมาเป็น “วฏัจกัรชีวติ” การเจริญเติบโตของ “ขา้ว” ท่ีเช่ือมโยงสอดคลอ้งไปกบั
การด ารงชีวติของชาวไร่ชาวนา 

3.3.2 แก่นความคิด (Theme)   
“เพลงของข้าว คือวัฒนธรรมของข้าว ไม่ได้หมายถึงแต่เพียงข้าว

อย่างเดียว แต่เป็นประเพณี วัฒนธรรมความงดงามเก่ียวกับข้าว โดยรวมคือเป็นล าน าของ
วฒันธรรมข้าว ก่อนหน้านีเ้คยท าหนังมาสองเร่ืองกเ็ก่ียวกับข้าว ชาวนา เกษตรกรรม ปัญหา
สารพัด มาเร่ืองนีอ้ยากท าให้ผ่อนคลายมากขึน้ ดูสนุก มีบทเพลง อย่างสวรรค์บ้านนาจะมี
เส้นเร่ือง มีปมปัญหา มีการเมือง ความยากล าบากของชาวนา แต่คร้ังนี้อยากท าให้แปลก



350 

 

แตกต่างออกไป ตัวด าเนินเร่ืองจริงๆ ไม่มี แต่จะให้ดูว่าในหน่ึงปี มีประเพณีวัฒนธรรม
อะไรท่ีเก่ียวกับข้าวบ้าง” (เนชนัทีว,ี 22 มกราคม 2558)  

จากค าสัมภาษณ์ขา้งตน้ แสดงให้ทราบถึง “แก่นความคิดหลกั” ในการสร้าง
ภาพยนตร์เร่ือง เพลงของข้าว ของอุรุพงศ์ รักษาสัตย์ ท่ียงัคงมีใจความหลักเก่ียวกับการแสดง  
“วิถีการใช้ชีวิตของชาวนาทีท่ีเช่ือมโยงสัมพนัธ์กบัวฏัจกัรการปลูกขา้ว และงานพิธี วฒันธรรมท่ี
เก่ียวกับข้าว” หรือเป็นแก่นเร่ืองเก่ียวกับ “ความจริงตามธรรมชาติของมนุษย์” (The Truth of 
Human Nature) ท่ีมุ่งเสนอพฤติกรรมลกัษณะของมนุษยค์นหน่ึงหรือกลุ่มหน่ึงซ่ึงเป็นตวัแทนของ
มนุษยท์ัว่ไป เพื่อเผยให้เห็นถึงความจริงแทข้องความเป็นมนุษยแ์ละธรรมชาติ เพียงแต่ เพลงของ
ข้าว ไดเ้ปล่ียนจากแก่นความคิดหลกัท่ีเคยเนน้เก่ียวกบั “วิถีการใชชี้วิตร่วมกบัธรรมชาติของมนุษย์
ท่ามกลางปัญหาบริบททางสังคมดา้นต่างๆ” จากภาพยนตร์สองเร่ืองก่อน (เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
และ สวรรค์บ้านนา) ซ่ึงมีลกัษณะการส่ือถึงแนวความคิดของผูส้ร้างท่ีจริงจงั ขึงขงั ดว้ยการสร้าง
โครงเร่ืองและตัวละครท่ีใกล้เคียงกับชีวิตชาวเกษตรในชีวิตจริง มาเป็นการการน าเสนอแก่น
ความคิดอีกดา้นหน่ึงซ่ึงมีความผอ่นคลายและร่ืนเริงมากกวา่ดว้ยการน าเสนอ “ประเพณี วฒันธรรม
และห้วงเวลาของชาวชนบทท่ีร่วมกนัเฉลิมฉลองวาระต่างๆ ของวิถีแห่งขา้ว” ท่ีเกิดข้ึนตลอดทั้งปี 
ทัว่ประเทศไทย โดยใชก้ารน าเสนอภาพยนตร์สารคดีในรูปแบบท่ีเป็นการถ่ายทอดสภาพเหตุการณ์
จริงตรงหนา้โดยไม่มีการเตรียมการณ์ไวก่้อน หรือ non-preconception เพื่อช่วยขบัเนน้แก่นความคิด
หลกัของภาพยนตร์ท่ีตอ้งการถ่ายทอดชีวติชาวชนบทผา่นการบนัทึกภาพเทศกาลและประเพณีเก่ียว
กบัขา้วท่ีมีความสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตชาวบา้นพื้นท่ีต่างๆ ในประเทศไทยให้มีความสมจริงเป็นธรรมชาติ
โดยปราศจากการปรุงแต่งมากท่ีสุด   

นอกจากค าสัมภาษณ์ของผูก้  ากับภาพยนตร์ท่ีบ่งบอกถึงแก่นความคิดท่ี
ตอ้งการน าเสนอแลว้ ช่ือเร่ือง เพลงของข้าว ยงัเป็นการแสดงออกถึงใจความส าคญัท่ีส่ือให้ทราบ
อยา่ง “จงใจ” โดยไม่มีลกัษณะซ่อนเร้นนยัยะอ่ืนแอบแฝงอยา่งเช่นเร่ือง สวรรค์บ้านนา (ซ่ึงมีการตั้ง
ช่ือเปรียบเทียบระหว่างการท านาในอุดมคติแบบยูโทเปียกบัสภาพการท านาและการด ารงชีพใน
ชีวิตจริงของชาวนาครอบครัวหน่ึง) เน่ืองจาก เพลงของข้าว ไม่ไดใ้ช้โครงสร้างเร่ืองหลกัเหมือน
การสร้างโครงเร่ืองแบบภาพยนตร์ทัว่ไป และไม่มีตวัละครหลกัท่ีใช้น าด าเนินเร่ืองราวหรือแสดง
ความซ่ึงความปรารถนาใดๆ ผา่นการกระท าของตวัละคร (Mehring, 1990, pp. 221-222) หากแต่ใช ้
“บทเพลง” ท่ีบรรเลงขบักล่อม สร้างความสนุกสนาน ผอ่นคลายความเหน่ือยลา้จากการตรากตร าท า
นาปลูกข้าวมาทั้ งปีของชาวไร่ชาวนา ผ่านเทศกาล งานร่ืนเริงต่างๆ ท่ีจดัข้ึนตามภูมิภาคต่างๆ  
ทัว่ประเทศ “บทเพลงท่ีขบัขานผา่นเทศกาลต่างๆ เก่ียวกบัวถีิการปลูกขา้ว” จึงเปรียบเสมือนเป็นจุด
ศูนยก์ลางของเร่ืองท่ีใช้ขบักล่อมและผลกัดนัโครงสร้างเร่ืองท่ีไม่มีทั้งเน้ือหาและตวัละครหลกัอนั

https://www.youtube.com/watch?v=ppxMkq38fgM
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ชดัเจนให้สามารถด าเนินเร่ืองไดต้ั้งแต่ตน้จนกระทัง่จบ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงท่าทีและความคิดของผู ้
ก  ากับว่ามีความ “ผ่อนคลาย” กับแนวความคิดและอุดมการณ์ส่วนตัวท่ีเคยน าเสนอผ่านแก่น
ความคิดของภาพยนตร์สองเร่ืองก่อนหนา้มากข้ึน ดงัท่ีอุรุพงศเ์คยใหส้ัมภาษณ์ไวว้า่ “เพลงของข้าว 
ผมตั้งใจจะสร้างภาพยนตร์ท่ีมีลักษณะผ่อนคลายลงไป และเปิดเผยมากขึน้ในแง่ของการท างาน” 
(extravirginco.com, ธันวาคม 2558) รวมทั้ งแรงบันดาลใจส าคัญท่ีท าให้อุรุพงศ์น ามาเป็นแก่น
ความคิดหลกัในการสร้างสรรค์เป็นภาพยนตร์เร่ือง เพลงของข้าว นั่นคือ ปรารถนาให้ผูท่ี้ได้ชม
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีความรู้สึกอยากออกจากบา้น ออกจากตวัเมืองในวนัหยุดหรือยามมีเวลาวา่งเพื่อ
ไปสัมผสัธรรมชาติจริงและประสบการณ์จริงของภาพวิถีชีวิตชาวชนบทท่ีมีความสุขจากงานร่ืนเริง
ผา่นงานประเพณีและวฒันธรรมอนัหลากหลายภายหลงัจากการตรากตร าท าไร่ไถนามาตลอดทั้งปี
ทัว่ประเทศไทย เพื่อใหผู้ท่ี้ไดช้มแลว้เกิดแรงบนัดาลใจท่ีจะไปสัมผสับรรยากาศจริงดว้ยตนเอง  

3.3.3 ตัวละคร (Characters) 
เน่ืองจาก เพลงของข้าว ถูกสร้างสรรค์ในรูปแบบของภาพยนตร์สารคดี

แนว non-preconception ซ่ึงการถ่ายทอดสภาพเหตุการณ์จริงตรงหน้าโดยไม่มีการเตรียมการณ์ไว้
ก่อน จึงท าให้ เพลงของข้าว ไม่มีโครงสร้างเร่ือง รวมทั้ง “ไม่มีตวัละครหลกั” ท่ีใช้ในการด าเนิน
เน้ือเร่ืองท่ีชดัเจน โดยผูส้ร้างมีแก่นความคิดหลกัในการสร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีข้ึนเพื่อแสดงให้เห็น
ถึง “ประเพณี วฒันธรรมและห้วงเวลาของชาวชนบทท่ีร่วมกนัเฉลิมฉลองวาระต่างๆ ของวิถีแห่ง
ขา้วท่ีเกิดข้ึนตลอดทั้งปีทัว่ประเทศไทย” ดงันั้นทั้งเน้ือหาและ “ตวัละคร” ท่ีปรากฏในเร่ืองจึงเป็น
ลกัษณะของ “สถานท่ีจริงซ่ึงไม่มีการจดัเตรียมและบุคคลจริงท่ีไม่ใช่นักแสดง” ตามแนวทางการ
สร้างภาพยนตร์สารคดีท่ีเนน้ความสมจริงเป็นธรรมชาติ  
 อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาถึงโครงเร่ืองย่อยบางเร่ืองผ่านเหตุการณ์พิธีกรรม
และงานประเพณีร่ืนเริงต่างๆ จะพบวา่มีแนวความคิด (Conception) และ การกระท า (Presentation) 
ของ “บุคคลท่ีไม่ใช่นักแสดง” บางคนท่ีแสดงออกผ่านถ้อยค าและโดยเฉพาะ “การกระท าอัน
เก่ียวขอ้งกบังานเทศกาลหรือพิธีกรรมของขา้ว” ท่ีส่ือความหมายให้ทราบถึงแนวคิดและทศันคติ
ของบุคคลเหล่าน้ีได ้ดงัต่อไปน้ี  

ชาวบา้นทั้งเด็กเล็ก คนหนุ่มสาว และผูสู้งอายุหลากหลายวยัท่ีต่างส่งเสียง
เชียร์ ร้องเล่นเตน้ร า สนุกสนานกนัอยา่งเต็มท่ีระหวา่งขบวนแห่และภายในงานการแข่งขนัวิ่งควาย 
(จงัหวดัชลบุรี) งานบุญบั้งไฟตะไลล้าน (จงัหวดักาฬสินธ์ุ) และงานแข่งบั้งไฟ (จงัหวดัยโสธร) 
บุคคลเหล่าน้ีเป็นตวัแทนของชาวไร่ชาวนาชนชั้นล่างท่ีท ากิจกรรมเฉลิมฉลอง สังสรรคร่ื์นเริงกนั
อยา่งเต็มท่ีหลงัจากท่ีตอ้งตรากตร าท านาปลูกขา้วและเก็บเก่ียวเป็นวฏัจกัรมาตลอดทั้งปี ดงันั้นเม่ือ

http://www.extravirginco.com/wp/?p=576
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ถึงเวลาพกัผอ่นพวกเขาจึงปลดปล่อยอารมณ์และความตอ้งการ (Dramatic Need) ผา่นการร้องร าท า
เพลงและกินด่ืมอยา่งเตม็ท่ี  

คนเฒ่าคนแก่ คนหนุ่มสาวร่วมแรงร่วมใจกวนข้าวทิพย ์(จงัหวดัสงขลา) 
พร้อมไปกบัการเตน้ร าอยา่งสนุกสนานเม่ือวงดนตรีเร่ิมบรรเลงบทเพลง เช่นเดียวกบัสาวใส่ชุดไท
ทอ้งถ่ินและนกัดนตรีพื้นบา้น (จงัหวดัอ านาจเจริญ) ฟ้อนร าไปพร้อมๆ กบัการต าส้มต าลีลา โดยมี
คุณยายเตน้ฮูล่าฮูปไปดว้ยอยา่งคล่องแคล่ว ท่ีแสดงให้เห็นถึงทศันคติ (Attitude) ท่ีมีความเคารพต่อ 
“ขา้ว” และอาหารการกินประจ าทอ้งถ่ินของแต่ละภูมิภาคผา่นการแสดงออกท่ีสนุกสนานเต็มเป่ียม
ไปดว้ยความสุขและความอบอุ่นจากผูค้นในชุมชนเดียวกนั   
 ผูค้นในชุมชนช่วยกนับริจาค “ขา้วและเงิน” น าถวายวดัเพื่อสร้างศาลาการ
เปรียญแห่งใหม่ให้กบัวดั (จงัหวดักาฬสินธ์ุ) และผูค้นท่ีต่างเคารพกราบไหวข้บวนแห่ “พระแม่โพสก” 
ผูช่้วยให้ชาวบ้านต่างมีความสุขความเจริญและอุดมสมบูรณ์ รวมทั้งการรวมกลุ่มชาวบ้านเพื่อ
ช่วยกนัป้ิงขา้วเหนียวในงาน “บุญขา้วจ่ี” (จงัหวดัเลย) ดว้ยความเช่ือ (Point of View) วา่เพื่อเป็นการ
ร าลึกถึงและอุทิศส่วนกุศลใหแ้ก่บรรพบุรุษและผูมี้พระคุณ 
 ชาวนาผูก้ม้หน้าท านาในขณะท่ีวิทยุทรานซิสเตอร์ส่งเสียงโฆษณาลดราคา
สินคา้ของห้างสรรพสินคา้แห่งหน่ึง ตามดว้ยโฆษณาท่ีชกัจูงให้น ายานพาหนะมาเป็นสินเช่ือแลก
เงินสด..ในขณะท่ีชาวนายงัคงปักด าหวา่นไถต่อไปตามวฏัจกัรชีวิตของ “ผูท้  านาปลูกขา้ว” ท่ียงัคง
เดิมท่ามกลางการเปล่ียนแปลง (Change) ของสังคมยคุทุนนิยม 
 

วธีิกำรเล่ำเร่ืองของผู้ก ำกบัภำพยนตร์ (Means of Narrative) 

อุรุพงศ์ รักษำสัตย์  
ศึกษาวธีิการเล่าเร่ืองหรือเทคนิคการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยพิจารณาจาก

องคป์ระกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1.มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2.มีส-ออง-แซน 
(Mise-en-scène) และ  3.การตัดต่อ (Editing) โดยจะน าเสนอด้วยการยกตัวอย่างบางฉากใน
ภาพยนตร์ท่ีมีการใช้วิธีการเล่าเร่ืองในแต่ละองค์ประกอบ เพื่อแสดงให้เห็นถึงอตัลักษณ์ ความ
คล้ายคลึง หรือความแตกต่างท่ีค้นพบในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของผูก้  ากับภาพยนตร์ท่ีศึกษา 
ประกอบด้วยภาพยนตร์เร่ือง เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ, สวรรค์บ้านนา และ เพลงของข้าว โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปน้ี  

1. มุมมองในกำรเล่ำเร่ือง (Point of view)   
 เน่ืองจากภาพยนตร์ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ  สวรรค์บ้านนา และ เพลงของข้าว 
มีโครงสร้างเร่ืองท่ีแตกต่างกนัและผูก้  ากบัภาพยนตร์ใช้วิธีการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกนั โดย เร่ืองเล่า
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จากเมืองเหนือ มีโครงสร้างเร่ืองจากการน าเอาภาพยนตร์สั้นหลายๆ เร่ืองมารวมกนัภายในเร่ืองเดียว 
จึงท าให้มีตวัละครจ านวนหลากหลายและไม่มีตวัละครหลกัในการด าเนินเร่ืองพอท่ีจะท าให้สามารถ
ศึกษามุมมองของผูเ้ล่าผ่านตวัละครตวัใดตวัหน่ึงได้อย่างชดัเจน แต่ สวรรค์บ้านนา มีการด าเนิน
เน้ือหาผา่นเร่ืองราวการต่อสู้ด้ินรนชีวิตของชาวนาครอบครัวหน่ึง มุมมองของผูเ้ล่าจึงปรากฏผา่นตวั
ละครชาวนาผูเ้ป็นตวัละครหลกัของเร่ือง ขณะท่ี เพลงของข้าว ไม่สามารถระบุมุมมองของผูเ้ล่าได้
อยา่งชดัเจนเช่นเดียวกบั เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ เน่ืองจากมีรูปแบบการสร้างเชิงสารคดีท่ีเป็นการ
บนัทึกภาพเหตุการณ์และชีวติของผูค้นในชีวติจริงโดยปราศจากการใชต้วัละครเพื่อการด าเนินเร่ือง 
 อย่างไรก็ตาม นอกจาก สวรรค์บ้านนา ท่ีมีเร่ืองราวและตวัละครหลกัจนสามารถ
น ามาใช้ศึกษามุมมองของผูเ้ล่าได้ แต่ใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ และ เพลงของข้าว แม้จะไม่มี
โครงสร้างเร่ืองและตวัละครหลกั แต่อุรุพงศไ์ดน้ าองค์ประกอบหรือ “ภาษาภาพยนตร์” ดา้นต่างๆ 
มาเป็นเคร่ืองมือเพื่อส่ือความหมายจนช่วยใหรั้บรู้ถึงมุมมองของผูเ้ล่าได ้ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
 การน า “การเล่าเร่ืองจากมุมมองท่ีเป็นกลาง” (The Objective) มาใชเ้ป็นมุมมอง
หลกัในการเล่าเร่ือง หากน าภาพยนตร์ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ สวรรค์บ้านนา เพลงของข้าว มา
พิจารณาร่วมกนั จะพบว่า อุรุพงศ์มกัใช้ “มุมมองท่ีเป็นกลาง” หรือมุมมองท่ีผูส้ร้างท าหน้าท่ีเป็น
เพียงผูส้ังเกตการณ์ เฝ้าสังเกตการณ์ความคิดและพฤติกรรมของตัวละครด้วยความเป็นกลาง 
ปราศจากอคติ และการช้ีน า โดยอุรุพงศม์กัจะใชรู้ปแบบการถ่ายท าแบบ “ติดตามดา้นหลงัตวัละคร” 
ด้วยระยะห่างกับตัวละครพอสมควร ทั้ งน้ีอาจมีความประสงค์เพื่อไม่ให้เข้าถึงหรือมีอารมณ์ 
ความรู้สึกร่วมกบัตวัละครมากเกินไปจนอาจเกิดท าให้อคติและขาดความเป็นกลาง ดงัเช่น เร่ืองเล่า
ในเมืองเหนือ จะมีมุมมองในการถ่ายแบบ “ตามตวัละครจากด้านหลงั” ปรากฏในภาพยนตร์สั้ น
แทบทุกเร่ือง  
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ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จาก เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

             
                            กาล                      นกัดนตรี 
 

                   
                           เก็บเก่ียว                   ทางเดิน 

                     
                                ควาย            จกัรยานลานนา 

 
ภาพท่ี 6.37 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

 
 ใน สวรรค์บ้านนา แมจ้ะมีตวัละครหลกัซ่ึงท าหน้าท่ีเป็นผูถ่้ายทอดเร่ืองราว 
แต่ผูส้ร้างไม่ไดพ้ยายามท าให้เกิดความรู้สึกหรืออารมณ์ร่วมไปกบัชะตาชีวิตของตวัละครเท่าใดนกั 
หากแต่เลือกท่ีจะเฝ้าสังเกตการณ์จาก “วงนอก” มากกวา่ จึงมกัปรากฏภาพการถ่ายแบบตามหลงัตวั
ละครตลอดช่วงระยะเวลาการท าไร่ท านาและต่อสู้ด้ินรนเพื่อการด ารงชีวิตของครอบครัวให้อยูร่อด
ไดใ้นแต่ละวนั โดยท่ีผูช้มท าหนา้ท่ีเพียง “เฝ้าดู” ชีวติของครอบครัวชาวนาผูด้  าเนินเร่ืองอยูห่่างๆ 
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ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จาก สวรรค์บ้านนา 
 

     

       

       
 

ภาพท่ี 6.38 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก สวรรคบ์า้นนา 
 
 เพลงของข้าว มีโครงสร้างหลกัของเร่ือง คือการน าเสนอ “มุมมองของขา้วท่ี
มีต่อวิถีชีวิตของชาวนาไทยทัว่ประเทศ” โดยเลือกเน้นให้ความส าคญัไปท่ีความสัมพนัธ์ระหว่าง
ขา้วกบัชาวนาในมุมมองของการ “เคารพบูชาและเฉลิมฉลอง” ดว้ยการสร้างในรูปแบบของสารคดี
เพื่อบนัทึกภาพชีวติใน “มุมมอง” อนัเต็มไปดว้ยสีสันของชาวชนบทท่ีร่วมกนัเฉลิมฉลองวาระต่างๆ 
ของวถีิแห่งขา้ว ท่ีเกิดข้ึนตลอดทั้งปีทัว่ทุกภูมิภาคในประเทศ 
 
 
 
 
 
 
 
 



356 

 

ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จาก เพลงของข้าว 

   

    

    
 

ภาพท่ี 6.39 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก เพลงของขา้ว 
 

 แม้ภาพยนตร์ทั้ งสามเร่ืองจะเน้นการเล่าเร่ืองจากมุมมองท่ี เป็นกลาง  
(The Objective) โดยมกัแสดงออกผ่านการวิธีการเล่าเร่ืองด้วยการถ่ายท าแบบ “เฝ้าสังเกตการณ์” 
เป็นหลกั อยา่งไรก็ตาม ใน สวรรค์บ้านนา ซ่ึงมีโครงสร้างเร่ืองและมีตวัละครหลกัด าเนินเร่ืองอยา่ง
ชดัเจน พบวา่มีน าเสนอการเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) และการ
เล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) ประกอบดว้ย ตวัอย่างเช่น ตวัละคร
หลกัสนทนากบัเพื่อนถึงปัญหาชีวิตท่ีไร้ท่ีพกัพิง จนน าไปสู่การตดัสินใจยา้ยไปอาศยัและเช่าท่ีนา
เพื่อนบ้านเพื่อท านารับจา้ง หรือฉากท่ีชาวนานอนคุยกับภรรยาและลูกในมุง้เร่ืองสภาพชีวิตใน
ปัจจุบนั เป็นการน าเสนอการเล่าเร่ืองจาก “มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง” หรือการเล่าเร่ืองท่ีตวัละครท่ีเป็น
ตวัเอกของเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง ขณะท่ีฉากสองชาวนานั่งฟังนักการเมืองหาเสียงเลือกตั้งแล้ว
กลบัมานัง่สนทนากนัเองต่อเร่ืองนโยบายของพรรคการเมืองท่ีหาเสียงไว ้กบัฉากท่ีตวัละครคนหน่ึง
วิพากษ์วิจารณ์ถึงนกัการเมืองและพรรคการเมืองในประเทศไทยในทนัคติของตนเองซ่ึงมีอคติสูง 
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เป็นตวัอย่างท่ีแสดงให้เห็นถึงการเล่าเร่ืองจาก “มุมมองบุคคลท่ีสาม” หรือ การท่ีผูเ้ล่ากล่าวถึงตวั
ละครตวัอ่ืน เหตุการณ์อ่ืน ท่ีตวัผูเ้ล่าพบเห็นหรือเก่ียวพนัอยูใ่นเหตุการณ์ดว้ย 
ภาพประกอบการเล่าเร่ืองในมมุมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) จาก สวรรค์บ้านนา 

  
 

ภาพท่ี 6.40 ภาพประกอบการเล่าเร่ืองในมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator)  
จาก สวรรคบ์า้นนา 

 
ภาพประกอบการเล่าเร่ืองในมมุมองบุคคลท่ีสาม (The Third –Person Narrator) จาก สวรรค์บ้านนา 

     
 

ภาพท่ี 6.41 ภาพประกอบการเล่าเร่ืองในมุมมองบุคคลท่ีสาม (The Third –Person Narrator)  
จาก สวรรคบ์า้นนา 

 
2. มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène)    

เม่ือน ามีส-ออง-แซน มาใชใ้นส่ือภาพยนตร์จะหมายถึง การจดัวางส่วนประกอบ
ทุกส่ิงทุกอยา่งเตรียมไวเ้บ้ืองหนา้กลอ้งส าหรับการถ่ายท าภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมาย ซ่ึงมีส ซอง 
แซง มีองค์ประกอบท่ีสามารถน ามาใช้เพื่อการวิเคราะห์มากมาย  ข้ึนอยู่กบัแนวทางการศึกษาว่า
ตอ้งการเน้นวิเคราะห์ มีส ซอง แซง องคป์ระกอบใดเป็นส าคญั ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดน้ าองคป์ระกอบ มีส-
ออง-แซน ของ Giannetti (1993) ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัมาใช้เป็นกรอบในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 
ดงัน้ี  
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2.1 กำรจัดแสงในภำพยนตร์ 
 การจดัแสงในภาพยนตร์นบัเป็นลกัษณะวิธีการสร้างอนัโดดเด่นท่ีปรากฏ
อย่างเด่นชัดในภาพยนตร์ทุกเร่ืองของอุรุพงศ์ และด้วยการใช้รูปแบบการสร้างภาพยนตร์แนว  
“สารคดี” ท่ีเนน้ความสมจริงมากกวา่การการประดิษฐ์สร้าง ท าใหอุ้รุพงศเ์ลือกการจดัองคป์ระกอบ
ของมีส ซอง แซง ใน “รูปแบบธรรมชาติ (Naturalistic Mise-en-scène) หรือการเลียนแบบความเป็น
จริงตามธรรมชาติโดยทัว่ไป และน าความสมจริงนั้นมาใช้เป็นหลกัพิจารณาประกอบการจดัฉาก
ภาพยนตร์ รวมทั้งการจดัแสงในแต่ละฉากในภาพยนตร์โดยการใช้แสงจากแหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติมากท่ีสุด โดยเฉพาะในตอนกลางวนัท่ีเน้นใช้แสงจากดวงอาทิตยท์ั้งท่ีมีความสว่างไสว
แบบไฮท์คีย ์(high key) เพื่อให้เห็นภาพและบรรยากาศของทอ้งทุ่งนาในชนบทอย่างชดัเจน และ
การใช้แสงสว่างจากดวงอาทิตย์แบบเน้นแสงเงาแบบ (low key) ในช่วงเวลารุ่งเช้าหรือพลบค ่า 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่การถ่ายแบบยอ้นแสง หรือ silhouette โดยมีดวงอาทิตยเ์ป็นหน่ึงในองคป์ระกอบ
ของภาพ เพื่อสร้างอารมณ์และความรู้สึก (exotic) ใหเ้กิดข้ึนในภาพยนตร์  
ภาพประกอบการจัดแสงแบบไฮท์คีย์ (high key) โดยใช้แหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ 

  
        เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ       สวรรค์บ้าน 

     
                เพลงของข้าว         เพลงของข้าว 
 
ภาพท่ี 6.42 ภาพประกอบการจดัแสงแบบไฮทคี์ย ์(high key) โดยใชแ้หล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ 
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ภาพประกอบการจัดแสงแบบโลว์คีย์ (low key) และการถ่ายย้อนแสง โดยใช้แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ 

  
    เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ             เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

  
               สวรรค์บ้านนา    สวรรค์บ้านนา 

  
                 เพลงของข้าว        เพลงของข้าว 

 
ภาพท่ี 6.43 ภาพประกอบการจดัแสงแบบโลวคี์ย ์(low key) และการถ่ายยอ้นแสง  

โดยใชแ้หล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ 
 

หากเป็นฉากท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลากลางคืน อุรุพงศก์็ยงัคงเลือกท่ีจะใช้การ
จดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติดว้ยเช่นกนั โดยใหท่ี้มาของแสงเกิดจากการะท าท่ีเกิดข้ึน
จริงตามพฤติกรรมของตวัละคร เช่น แสงจากการก่อกองไฟเพื่อใชป้ระกอบอาหาร แสงจากคบเพลิง
ท่ีใชเ้ดินทางในป่ายามค ่าคืน แสงจากเปลวเทียน และแสงจากรถท่ีก าลงัเก็บเก่ียวขา้วในยามพลบค ่า 
เป็นตน้ และหากไม่มีแหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติจริงๆ อุรุพงศจึ์งจะน าอุปกรณ์และเทคนิคพิเศษ
มาช่วยเพื่อสร้างความสวา่งข้ึนมาจนสังเกตเห็นวตัถุท่ีตอ้งการถ่ายท าได ้เช่น การน าเลนส์และกลอ้ง
ท่ีใชถ่้ายท าในเวลากลางคืน (night vision) มาใช้ใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอนกาล และ ตอนนกั
ดนตรี เป็นตน้   
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ภาพประกอบการจัดแสงในเวลากลางคืน โดยใช้แหล่งก าเนินแสงตามธรรมชาติ 

                   
เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

  
สวรรค์บ้านนา 

                   
เพลงของข้าว 

 

ภาพท่ี 6.44 ภาพประกอบการจดัแสงในเวลากลางคืน โดยใชแ้หล่งก าเนินแสงตามธรรมชาติ 
 

ภาพประกอบการจัดแสงโดยใช้อุปกรณ์ส าหรับการถ่ายท าในเวลากลางคืน (night vision) 

                     
                 เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอน ควาย   เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอน นักดนตรี 
 

ภาพท่ี 6.45 ภาพประกอบการจดัแสงโดยใชอุ้ปกรณ์ส าหรับการถ่ายท าในเวลากลางคืน  
(night vision) 
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2.2 ขนำดภำพ  
เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ สวรรค์บ้านนา และ เพลงของข้าว มีการใช้ขนาด

ภาพเพื่อการถ่ายท าเช่นเดียวกบัภาพยนตร์ทัว่ไป คือมีทั้งภาพขนาดกวา้ง (long shot) ภาพขนาดกลาง 
(medium shot) และภาพขนาดใกล้ (close up) แต่ขนาดภาพท่ีมีความโดดเด่นและมีส่งผลต่อ
เร่ืองราวและอารมณ์ในภาพยนตร์ไดแ้ก่ ภาพขนาดกวา้ง (long shot) และภาพขนาดใกล ้(close up) 
ทั้งน้ีอาจเน่ืองมาจากภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองมีโครงสร้างเร่ืองและแก่นความคิดหลกัเก่ียวกบั “วถีิการ
ใชชี้วิตร่วมกบัธรรมชาติ” ดงันั้นภาพท่ีน าเสนอจึงตอ้งเป็นภาพท่ีสามารถส่ือความรู้สึกนึกคิดหรือ
อุดมการณ์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ให้ไดอ้ยา่งแจ่มชดั เน่ืองจากภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองมีรูปแบบการ
สร้างเชิงภาพยนตร์สารคดีท่ีไม่มีการด าเนินเน้ือเร่ืองหรือมีตวัละครหลกัอนัชดัเจน ท าให้ไม่สามารถ
บ่งบอกความรู้สึกนึกคิดของผู ้สร้างผ่านบทสนทนาและการกระท าของตัวละครได้มากนัก  
จึงจ าเป็นตอ้งใช ้“องคป์ระกอบดา้นภาพ” เพื่อส่ือความหมายเป็นหลกั ซ่ึงอุรุพงศม์กัเลือกภาพขนาด
กวา้ง และภาพขนาดใกลม้าใช้เพื่อรองรับวตัถุประสงค ์2 ประการ ไดแ้ก่ 1. การใช้ภาพขนาดกวา้ง 
เพื่อแสดงภาพเหตุการณ์และบรรยากาศอนัยิ่งใหญ่ สวยงาม ปราศจากการปรุงแต่ง สมจริงตาม
ธรรมชาติในวิถีการใช้ชีวิตและสภาพชีวิตท่ีเกิดข้ึนจริงของชาวไร่ชาวนาในชนบท และ 2. การใช้
ภาพขนาดใกล้ เพื่อแสดงวิถีชีวิต อารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของตวัละครทั้งท่ีเป็นตวัละครท่ีสร้าง
ข้ึนมาและการบนัทึกภาพบุคคลในชีวิตจริง โดยเลือก “ถ่ายแบบเจาะจงและจอ้งมอง” ในสถานการณ์
จริง เพื่อสร้างอารมณ์และความรู้สึกให้เกิดข้ึนในภาพยนตร์ นอกจากน้ีการใช้ภาพขนาดใกล้ใน
บางช็อต ยงัแสดงให้ทราบถึงการน าเทคโนโลยีอุปกรณ์อนัทนัสมยัมาใช้ในการถ่ายท าเพื่อสร้าง
ความสวยงามและมุมมองใหม่ๆ ให้เกิดข้ึนได ้อยา่งเช่น การถ่ายโดยใชภ้าพขนาดใกลม้าก (extream 
close up) จนมองเห็นดวงตาของตัก๊แตน หรือการถ่ายหยดน ้ าท่ีเกาะบนรวงข้าวท่ีเพิ่งแตกยอด  
หรือการใชโ้ดรน (drone) เพื่อถ่ายภาพมุมสูง (bird’s eye view) ววิทิวทศัน์ของทอ้งทุ่งสุดลูกหูลูกตา 
เป็นตน้ 
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ภาพประกอบ การใช้ภาพขนาดกว้าง เพ่ือแสดงภาพเหตุการณ์และบรรยากาศอันสมจริงตาม
ธรรมชาติเร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

             
สวรรค์บ้านนา 

   

  

  
เพลงของข้าว 

   
 
ภาพท่ี 6.46 ภาพประกอบ การใชภ้าพขนาดกวา้ง เพื่อแสดงภาพเหตุการณ์และบรรยากาศอนัสมจริง 

ตามธรรมชาติ 
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ภาพประกอบ การใช้ภาพขนาดใกล้ เพ่ือแสดงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดและวิถีชีวิตของตัวละคร 
เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

      

    
สวรรค์บ้านนา 

   
เพลงของข้าว 

      
 
ภาพท่ี 6.47 ภาพประกอบ การใชภ้าพขนาดใกล ้เพื่อแสดงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดและวถีิชีวติ 

ของตวัละคร 
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ภาพประกอบ การใช้ภาพขนาดใกล้มาก (extreme close up) เพ่ือสร้างความสวยงาม การส่ือ
ความหมายและมมุมองแปลกใหม่  

   

        
 
ภาพท่ี 6.48 ภาพประกอบ การใชภ้าพขนาดใกลม้าก (extreme close up) เพื่อสร้างความสวยงาม 

การส่ือความหมายและมุมมองแปลกใหม่ 
 

2.3 มุมกล้องและควำมลกึของภำพ  
โดยทั่วไป การถ่ายภาพในภาพยนตร์มักจะใช้มุมกล้องในระดับสายตา  

ซ่ึงมุมกล้องท่ีปรากฏส่วนใหญ่ในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองลว้นเป็นภาพในระดบัสายตา (eye level) 
อยา่งไรก็ตาม พบวา่มีหลายฉากท่ีผูก้  ากบัเลือกใชมุ้มกลอ้งท่ีแตกต่าง ทั้งน้ีอาจเพื่อเป็นช่วยท าให้เกิด
การรับรู้ในเชิงจิตวิทยาให้เกิดข้ึนแก่ผูรั้บชม พร้อมไปกับเป็นการส่ือสารความรู้สึกนึกคิดของ
ผูส้ร้างโดยใช้การ “จดัวางมุมกลอ้ง” ทดแทนค าพูดหรือบทสนทนาจากตวัละครใน เร่ืองเล่าจาก
เมืองเหนือ มีหลายฉากท่ีถ่ายภาพระยะใกลต้วัละครโดยการใชมุ้มเอียงกลอ้งข้ึนไปยงัวตัถุ หรือ มุม 
Low Angel  โดยปกติแลว้มุมดงักล่าวมีผลในเชิงจิตวิทยาวา่ วตัถุท่ีใกลก้บัขอบภาพดา้นบน จะเป็น
การบอกเล่าถึงพลงัอ านาจของวตัถุนั้น  ซ่ึงมกัจะใชมุ้มดงักล่าวถ่ายท าตวัละครท่ีมีพลงัอ านาจ ไดรั้บ
การยอมรับนบัถือจากตวัละครอ่ืน อยา่งเช่น กษตัริย ์เจา้ชาย ขุนนางผูสู้งศกัด์ิ หรือนกัรบผูเ้ก่งกลา้ 
ซ่ึงอุรุพงศ์ไดน้ ามาใชเ้พื่อบอกเล่าเร่ืองราวและลกัษณะของตวัละครให้เด่นชดัยิ่งข้ึน อยา่งเช่น มุม
การถ่ายตวัละครผูเ้ป็นเจา้ของท่ีดินท่ีให้ตวัละครหลกัมาเช่าพื้นท่ีปลูกขา้ว ท่ีอาจส่ือให้เห็นถึงชนชั้น
นายทุนหรือผูท่ี้ครอบครองทรัพยสิ์น และมุมการถ่ายตวัละครก าลงัปรึกษากนัวา่จะไปเก็บรังผึ้งบน
ยอดเจดียดี์หรือไม่ แต่มุมท่ีถ่ายให้เห็นรูปป้ันเชิงศาสนาเบ้ือหลงัตวัละครส่ือให้เห็นถึงความเคารพ
บูชาและความเช่ือท่ีชาวชนบทมีต่อศาสนา ท าใหสุ้ดทา้ยทั้งสองคนตดัสินใจไม่เก็บรังผึ้ง 
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ภาพประกอบ การถ่ายตัวละครโดยการใช้มมุเอียงกล้องขึน้ไปยงัวัตถ ุหรือ มมุ Low Angel 

  
 

ภาพท่ี 6.49 ภาพประกอบ การถ่ายตวัละครโดยการใชมุ้มเอียงกลอ้งข้ึนไปยงัวตัถุ  
หรือ มุม Low Angel 

 
 อยา่งไรก็ตาม อุรุพงศไ์ม่ไดน้ าเสนอตวัละครเฉพาะผูมี้พลงัอ านาจดว้ยมุม
กลอ้ง Low Angel เท่านั้น แต่ยงัน ามุมกลอ้งดงักล่าวมาส่ือความหมายให้เห็นถึงคุณค่าของตวัละคร
ชนชั้นล่าง ผูไ้ม่มีอ านาจต่อรอง อย่างเช่นชาวนาผูย้ากไร้ และเด็กๆ ผูข้าดแคลนโอกาสท่ีอาศยัอยู่
ตามชนบท ทั้งน้ีอาจเพื่อเป็นนยัยะให้ทราบถึงความรู้สึกนึกคิดของผูก้  ากบัในเชิงอุดมการณ์ท่ีส่ือถึง
ความ “เสมอภาคทดัเทียม” ของผูค้นในสังคม  
ภาพประกอบ การถ่ายตัวละครโดยการใช้มมุเอียงกล้องขึน้ไปยงัวตัถ ุหรือ มมุ Low Angel 

     

 
 

ภาพท่ี 6.50 ภาพประกอบ การถ่ายตวัละครโดยการใชมุ้มเอียงกลอ้งข้ึนไปยงัวตัถุ  
หรือ มุม Low Angel 

 
 แต่ในขณะเดียวกัน ยงัพบว่ามีการใช้มุมกล้องระดับต ่าระนาบพื้น หรือ 
Bottom Angel ในหลายๆ ฉากภายในภาพยนตร์ ซ่ึงการรับรู้เชิงจิตวิทยานั้น วตัถุท่ีใกลก้บัขอบภาพ
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ด้านล่างจะเป็นการส่ือความหมายถึงการตกเป็นรอง ความอ่อนแอ ไม่มีพลังอ านาจ ซ่ึงอุรุพงศ์
น ามาใชถ่้ายทอดมุมมองใหแ้ก่ตวัละครท่ีเป็นชาวไร่ ชาวนา ผูอ้าศยัในชนบททัว่ประเทศไทย ควบคู่
ไปกบัการถ่ายท าดว้ยมุม Low Angel ปรากฏในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ือง 
ภาพประกอบ การถ่ายโดยการใช้มมุกลอ้งต ่าระนาบกบัพื้น หรือ Bottom Angel 

 

  
         เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

      
                      สวรรค์บ้านนา 

     
        เพลงของข้าว 
 

ภาพท่ี 6.51 ภาพประกอบ การถ่ายโดยการใชมุ้มกลอ้งต ่าระนาบกบัพื้น หรือ Bottom Angel 
 

 เป็นท่ีน่าสังเกตวา่ในภาพยนตร์เร่ือง เพลงของข้าว มีการน าเสนอมุมกลอ้ง
ท่ีหลากหลายมากกว่าภาพยนตร์สองเร่ืองก่อน ทั้งน้ีอาจมาจากทั้งดว้ยความพร้อมด้านการลงทุน
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สร้างและความกา้วหน้าทางดา้นเทคโนโลยีการถ่ายท า ดงัจะเห็นได้จากภาพเปิดเร่ืองอนัสวยงาม
ดว้ยการถ่ายท าโดยใช ้“โดรน” (Drone) จนไดภ้าพในลกัษณะ Bird’s eye view อนัสวยงามแปลกตา
แลว้ ยงัช่วยส่ือความหมายใหท้ราบถึงแก่นเน้ือหาท่ีตอ้งการส่ือสารให้เห็นถึงความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์
กนัระหวา่งธรรมชาติกบัเทคโนโลยีความเจริญกา้วหน้า ผ่านมุมกลอ้งท่ีแสดงภาพถนนท่ีทอดยาว
และเสาส่งไฟฟ้าแรงสูงขนาดใหญ่ตั้งตระหง่านอยูท่่ามกลางทุ่งนาเขียวขจี รวมทั้งการถ่ายภาพมุม 
Ant’s eye view ตามติดบั้งไฟท่ีลอยทะยานข้ึนสู่อากาศก่อนท่ีสุดทา้ยจะร่วงหล่นสู้พื้นดินเปรียบดงั
สัจธรรมแห่งชีวติท่ีไม่มีส่ิงใดคงอยู ่
ภาพประกอบ การถ่ายโดยการใช้มมุกล้อง Bird’s eye view 

     
 

ภาพท่ี 6.52 ภาพประกอบ การถ่ายโดยการใชมุ้มกลอ้ง Bird’s eye view 
 

ภาพประกอบ การถ่ายโดยการใช้มมุกล้อง Ant’s eye view 

     
 

ภาพท่ี 6.53 ภาพประกอบ การถ่ายโดยการใชมุ้มกลอ้ง Ant’s eye view 
 

ควำมลกึของภำพ     
 ความลึกของภาพ นอกจากจะช่วยขบัเนน้ให้วตัถุหลกัในภาพเกิดความโดด
เด่นและเพิ่มความสวยงามให้แก่การจัดองค์ประกอบภาพแล้ว ความลึกของภาพยงัช่วยเพิ่ม 
“มิติความลึกทางอารมณ์และส่ือความหมาย” ใหเ้ด่นชดัข้ึนอีกดว้ย 
 จากการศึกษาผลงานภาพยนตร์ทั้งสามเร่ือง พบวา่อุรุพงศ ์ซ่ึงเป็นทั้งผูก้  ากบั
ภาพยนตร์และผูก้  ากบัภาพ ได้น าคุณสมบติัของความลึกของภาพมาใช้เพื่อจุดมุ่งหมายหลกัสอง
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ประการคือ 1. เพื่อความสวยงามและสร้างอารมณ์ (drama) ให้แก่ภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์ และ  
2. เพื่อถ่ายทอดความสมจริง เป็นกลาง และส่ือความหมายความสัมพนัธ์ระหวา่งวตัถุท่ีอยูใ่นระยะท่ี
แตกต่างกัน โดยใช้ระยะการถ่ายแบบความชัดต้ืน (shallow focus) และแบบความชัดลึก (deep 
focus) ผสมผสานกนั 
ภาพประกอบ การถ่ายท าความสวยงามและสร้างอารมณ์ โดยใช้ระยะการถ่ายแบบความชัด ต้ืน 
(shallow focus) 

  
  เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ       เพลงของข้าว 

 
สวรรค์บ้านนา 

 
ภาพท่ี 6.54 ภาพประกอบ การถ่ายท าความสวยงามและสร้างอารมณ์ โดยใชร้ะยะการถ่ายแบบ 

ความชดัต้ืน (shallow focus) 
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ภาพประกอบ การถ่ายท าความสวยงามและสร้างอารมณ์ โดยใช้ระยะการถ่ายแบบความชัดลึก 
(deep focus) 

        
        เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ           เพลงของขา้ว 

 
        สวรรคบ์า้นนา 
 

ภาพท่ี 6.55 ภาพประกอบ การถ่ายท าความสวยงามและสร้างอารมณ์ โดยใชร้ะยะการถ่ายแบบ 
ความชดัลึก (deep focus) 

 
 การใช้ความลึกของภาพเพื่อสร้างความสวยงามและดึงดูดความสนใจแล้ว 
ความลึกของภาพยงัถูกน ามาใช้เพื่อเป็นเคร่ืองมือในการส่ือความหมาย ส่ือความรู้สึกนึกคิดของผู ้
ก  ากบัให้เด่นชดัข้ึน โดยไม่จ  าเป็นตอ้งใชบ้ทสนทนาหรือบทบรรยายใดๆ ตวัอยา่งเช่น เร่ืองเล่าชาว
เหนือ ตอน เก็บเก่ียว ความลึกของภาพแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของวตัถุด้านหน้าอนัได้แก่ 
อาหารท่ีก าลงัปรุงในกระทะ กบัวตัถุดา้นหลงัอนัไดแ้ก่ ชาวนาท่ีก าลงัช่วยกนัเก็บเก่ียวขา้ว ก่อนท่ีจะ
พกัเท่ียงมารับประทานอาหารร่วมกนั  ในขณะท่ีเร่ืองสั้นตอน ควาย วตัถุดา้นหน้าคือลุงชาวนาสูบ
บุหร่ีอยูก่ลางทุ่ง ส่วนภาพดา้นหลงัคือฝงูควายท่ีเขาน าออกมาเล้ียงหาอาหาร และเร่ืองสั้นตอน วนัท่ี
ยาวนาน ไดน้ าความลึกของภาพมาใชเ้พื่อส่ือความหมายแสดงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งยายผู ้
โดดเด่ียวไร้ลูกหลานดูแลตอ้งอาศยักินอยูห่ลบันอนกบัแมวตามล าพงั 
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ภาพประกอบ การใช้ความลึกของภาพเพ่ือถ่ายทอดความสมจริง และส่ือความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุ
ท่ีอยู่ในระยะท่ีแตกต่างกัน 
เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

       
        ตอน เกบ็เก่ียว                ตอน ควาย 
 

             
                  ตอน วนัท่ียาวนาน 
สวรรค์บ้านนา  

  
 
ภาพท่ี 6.56 ภาพประกอบ การใชค้วามลึกของภาพเพื่อถ่ายทอดความสมจริง และส่ือความสัมพนัธ์ 

ระหวา่งวตัถุท่ีอยูใ่นระยะท่ีแตกต่างกนั 
 
 ภาพแรก ภาพเบ้ืองหน้า (foreground) ฤดูฝน สองสามีภรรยาช่วยกนัปักด า
ขา้วจนพื้นดินกลายเป็นสีเขียวเต็มทอ้งทุ่ง ขณะท่ีภาพเบ้ืองหลงั (background) คือเจดียสี์ทองท่ีตั้งอยู่
บนเนิน ส่วนภาพท่ีสอง ฤดูหนาว ส้ินสุดการเก็บเก่ียว สองสามีภรรยาและลูกช่วยกันประกอบ
อาหารบนลานดินกลางแจง้ ขณะท่ีภาพดา้นหลงั แสงในยามพลบค ่าแสดงใหเ้ห็นถึงรูปร่างของเจดีย์
องคเ์ดิมท่ียงัตั้งตระหง่านใหช้าวบา้นไดเ้คารพสักการะท่ามกลางวฏัจกัรแห่งการปลูกขา้วของชาวนา 
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ภาพท่ี 6.57 ภาพแรก ภาพเบ้ืองหนา้ (foreground)  
 

 ภาพแรก วตัถุท่ีปรากฏเบ้ืองหน้าคือ ตาชั่งใช้วดัตวงปริมาณขา้วท่ีชาวนา
น ามาขายให้กบัโรงสีขา้ว แสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ระหว่างชนชั้นแรงงานผูท้  างานปลูกขา้วท่ี
สถานภาพทางชีวิตและเศรษฐกิจตอ้งตกอยูภ่ายใตร้ะบบ “ทุนนิยม” โดยมีชนชั้นกลางเป็นผูก้  าหนด 
“ราคาค่างวด” จากการลงแรงท านามาตลอดทั้งปี ขณะท่ีอีกภาพเป็นการถ่ายตวัละครก าลงัสนทนา
กนั ทั้งสองคลา้ยพูดคุยกนัตามปกติ แต่ทั้งคู่ไม่ไดอ้ยูใ่นระนาบความห่างเดียวกนั ซ่ึงแสดงให้ทราบ
ถึงความสัมพนัธ์ระหว่างทั้งคู่วา่อยู่ในสถานะท่ีแตกต่างกนั เพราะชายคนอยูเ่บ้ืองหน้าคือ “เจา้ของ
ท่ีดิน” ท่ีมาแจง้ข่าวกบัตวัละครเบ้ืองหลงั “ผูรั้บจา้งท านา” ว่า ตนก าลงัจะขายท่ีนาเพื่อน าไปผ่อน
รถยนตค์นัใหม่  

  
 

ภาพท่ี 6.58 ภาพท่ีเกิดข้ึนในช่วงท่ีตวัละครตดัสินใจเขา้มาหางานท าใน 
กรุงเทพมหานคร 

 
 ภาพทั้งสองด้านบน เกิดข้ึนในช่วงท่ีตวัละครตดัสินใจเขา้มาหางานท าใน
กรุงเทพมหานคร ภายหลงัไม่มีท่ีดินท ากิน แต่ส่ิงท่ีเขาประสบกลบัเป็นเหตุการณ์ความขดัแยง้ทาง
การเมืองระหว่างผูท่ี้มีอุดมการณ์ทางความคิดแตกต่างกนั โดยอุรุพงศ์เลือกการถ่ายท าแบบชดัลึก 
(deep focus) เป็นส่วนใหญ่ เพื่อให้เกิดความสมจริง เป็นกลาง และเปิดโอกาสให้ผูช้มสามารถเลือก
จบัจอ้งวตัถุและสถานท่ีได้อย่างมีอิสระ ปราศจากการช้ีน า แต่ให้ผูช้มมองเห็นภาพตวัละคร ฉาก 
และบรรยากาศ (ทางการเมือง) ท่ีเกิดข้ึนจริงโดยไม่โฟกสัไปท่ีจุดใดจุดหน่ึงในภาพ 
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เพลงของข้าว 

   
 

ภาพท่ี 6.59 เพลงของขา้ว 
 

 ตวัอยา่งทั้งสองภาพจากภาพยนตร์เร่ือง เพลงของข้าว เป็นการถ่ายแบบชดั
ลึก (deep focus) เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งวตัถุต่างๆ ท่ีปรากฏบนจอภาพ
อย่างเดินชัดและเท่าเทียม ภาพนักเล่นเคร่ืองร่อนบินโฉบผ่านเจดียสี์ทองขนาดใหญ่ อาจมีนัยท่ี
ต้องการส่ือความหมายถึงการด ารงอยู่ร่วมกันระหว่างประเพณี วฒันธรรมท่ีถือก าเนิดมาอย่าง
ยาวนานกบัความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีท่ีเกิดข้ึนใหม่ในสังคม หรือภาพฝูงควายท่ีถูกเล้ียงดูและ
เติบโตจากทอ้งทุ่งตามธรรมชาติ ถูกน ามาเดินขบวนแห่ ตกแต่งประดบัประดาอยา่งสวยงามบนทอ้ง
ถนนท่ีรายล้อมด้วยตึกรามบ้านช่อง รวมทั้ งอาคารส านักงานธนาคารแห่งหน่ึงท่ีอาจส่ือความ
หมายถึงวถีิการด ารงชีวติของผูค้นดว้ยระบบ “ทุนนิยม” ในสังคมเมือง 

             
 

ภาพท่ี 6.60 การเลือกโฟกสัท่ีวตัถุแตกต่างกนัจนท าให้เกิดความลึกของภาพท่ีแตกต่างกนั 
 

 ตวัอย่างภาพทั้งสองเกิดในช่วงเวลาและเหตุการณ์เดียวกนั แต่อุรุพงศเ์ลือก
โฟกสัท่ีวตัถุแตกต่างกนัจนท าให้เกิดความลึกของภาพท่ีแตกต่างกนั โดยภาพแรกเกิดความชดัข้ึนท่ี
ตวัพระสงค์ท่ีก าลงัเดินรดน ้ าให้พรแก่ชาวบา้นเน่ืองในงานท าบุญสร้างศาลาการเปรียญแห่งใหม่  
ซ่ึงชาวบา้นร่วมแรงร่วมใจบริจาคขา้วสารและเงินสมทบทุนกนัอยา่งลน้หลาม โดยมีกองเงินบริจาค
เป็นภาพเบ้ืองหน้า (foreground) หลงัจากนั้นภาพเปล่ียนความสนใจ (ด้วยการเปล่ียนโฟกสัวตัถุ)  
มาท่ี “กองเงินบริจาค” โดยมีพระสงครู์ปเดิมกลายเป็นวตัถุเบ้ืองหลงั (background) แทน 
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3.  กำรตัดต่อ     
 เน่ืองจากภาพยนตร์ทั้ งสามเร่ืองอันประกอบด้วย เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
สวรรค์บ้านนา และ เพลงของข้าว มีโครงสร้างการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกัน โดย เร่ืองเล่าจากเมือง
เหนือ ประกอบดว้ยภาพยนตร์สั้ นจ านวนหลายเร่ือง ส่วน สวรรค์บ้านนา มีโครงสร้างการเล่าเร่ือง
แบบภาพยนตร์ทัว่ไป ขณะท่ี เพลงของข้าว มีลกัษณะการสร้างแบบสารคดีซ่ึงไม่มีโครงเร่ืองท่ี
ชดัเจน ดงันั้นภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจึงมีรูปแบบการตดัต่อท่ีแตกต่างกนัเพื่อรองรับความเหมาะสมทั้ง
ทางดา้นเน้ือหาและลกัษณะวิธีการสร้างสรรค์ อยา่งไรก็ตามภาพยนตร์แต่ละเร่ืองต่างมีจุดเด่นและ
เอกลกัษณ์ทางดา้นการการตดัต่อท่ีสามารถน ามาใชเ้ป็นแนวทางการวิเคราะห์ลกัษณะวิธีการตดัต่อ
ภาพยนตร์ของอุรุพงศ ์ไดด้งัต่อไปน้ี 
 เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ มีโครงสร้างเร่ืองท่ีแตกต่างหลากหลายอย่างมากทั้ ง
ทางด้านเน้ือหาและรูปแบบการสร้างสรรค์ เน่ืองจากเป็นการรวบรวมภาพยนตร์สั้ นข้ึนมาจน
กลายเป็นภาพยนตร์ขนาดยาว ซ่ึงอุรุพงศ์ไดน้ าลกัษณะของความหลากหลายดงักล่าวมาใช้ร่วมกบั 
“เทคนิคการตดัต่อในรูปแบบต่างๆ” ท่ีสอดรับกับภาพยนตร์สั้ นแต่ละตอนด้วยเช่นกัน ดังเช่น  
การเปิดเร่ืองท่ีน าเสนอภาพความสับสนวุน่วายของผูค้นในเมืองหลวง ก่อนท่ีจะใชเ้ทคนิคการตดัต่อ
เปล่ียนช็อตอย่างค่อยเป็นค่อยไป ดว้ยการจางซ้อนภาพ (Dissolve) จากเมืองใหญ่ไปสู่ภาพทอ้งฟ้า
และทุ่งนายามพลบค ่าในชนบทแทน 

    
  

ภาพท่ี 6.61 ภาพประกอบ การตดัต่อช่วงเปิดเร่ือง เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
 

ตอน กลางวันและกลางคืน เม่ือตวัละครเด็กหญิงเล่าเร่ืองเก่ียวกบัภูติผีช่วงก่อน
เขา้นอน เพื่อให้สอดรับกบับรรยากาศแบบภาพยนตร์ประเภทสยองขวญั อุรุพงศเ์ลือกใชก้ารตดัต่อ
แบบ “มองทาจ” ในลักษณะ “Metapholical cutting” หรือการล าดับภาพเพื่ อเป รียบเที ยบเชิ ง
อุปมาอุปไมย (การล าดบัภาพท่ีเน้ือหาของช็อตแรกกบัช็อตหลงัไม่มีความหมายเก่ียวพนักนัโดยตรง 
แต่ตั้งใจเช่ือมสองช็อตเขา้หากนั) โดยการเสนอภาพเหตุการณ์เด็กๆ นั่งฟังเร่ืองเล่าอนัน่ากลวัตดั
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สลบักบัภาพตน้ไมย้ามค ่าท่ีไหวติงจากแรงลม และภาพพระจนัทร์ดวงกลมโตยามค ่าคืนเพื่อเป็นการ
บีบคั้นอารมณ์สร้างบรรยากาศท่ีปกคลุมดว้ยความหวาดกลวั 

 

  
 

ภาพท่ี 6.62 การตดัต่อแบบ Cross-cutting หรือ parallel cutting 
 

 ตอน วนัท่ียาวนาน น าการตดัต่อแบบ Cross-cutting หรือ parallel cutting มาใช้
ตดัสลบัระหวา่งภาพการสนทนาปรับทุกขร์ะหวา่งยายสองคนท่ีอยากจะตายเพราะเบ่ือหน่ายชีวิตท่ี
ไม่มีลูกหลานคอยดูแลกบัภาพแมวตวัหน่ึงซ่ึงเป็นสัตวเ์ล้ียงหรือเป็นส่ิงมีชีวิตเพียงตวัเดียวท่ียงัคงอยู่
เป็นเพื่อนยามเหงาให้กบัผูสู้งอายุทั้งคู่ นอกจากน้ี การตดัต่อยงัมีบทบาทส าคญัท่ีส่งผลต่อเน้ือหา
และช่วยสร้างอารมณ์สะเทือนใจให้เกิดข้ึน เม่ือยายคุยโทรศพัท์บอกคิดถึงลูกๆ ท่ีตอ้งไปท างานหา
เงินในเมืองหลวง ก่อนท่ีภาพต่อมาจะตดัเป็นเหตุการณ์รถขยายเสียงท่ีป่าวประกาศในขบวนแห่ศพท่ี
ไม่ระบุวา่เป็นใคร หากแต่สามารถเช่ือมโยงไดก้บัเหตุการณ์และตวัละครท่ีเกิดข้ึนก่อนหนา้ 
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ภาพท่ี 6.63 ภาพประกอบ การตดัต่อใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอน วนัท่ียาวนาน 
 

ตอน ควาย ในขณะท่ีลุงเล้ียงฝูงควายอยู่กลางทุ่ง จู่ๆ กลุ่มชายฉกรรจ์ท่ีขบัข่ี
มอเตอร์ไซค์อยู่กลางถนนก็มุ่งตรงมาก่อกวนฝูงควาย ด้วยโครงเร่ืองท่ีมีกล่ินอายความเป็น
ภาพยนตร์ประเภทแอ็กชนั การตดัต่อในตอนดงักล่าวจึงเน้นความฉับไว รวดเร็ว แบบเปล่ียนช็อต
ทนัที หรือ การตดัชน (cut) แต่พอส้ินสุดเหตุการณ์อนัต่ืนเตน้ เม่ือลุงเหน่ือยลา้จากการเล้ียงควาย
แลว้เผลอหลบัไป มีการใช้เทคนิคภาพจางซ้อน (Dissolve) ให้ฝูงควายค่อยๆ เลือนหายไปทีละตวั 
เป็นการส่ือความหมายใหรั้บรู้วา่ฝงูควายอาจถูกขายหรือขโมยไปแลว้  
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ภาพท่ี 6.64 ภาพประกอบ การตดัต่อใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอน ควาย 
 

จนกระทัง่มีการตดัต่อภาพมายงัอีกสถานท่ีหน่ึง หรือ Dynamic cutting จึงเป็น
การเปิดเผยเน้ือเร่ืองวา่ควายของลุงถูกน ามาประมูลขายท่ีตลาดคา้โคกระบือ ซ่ึงในช่วงดงักล่าวยงัมี
การใชก้ารตดัต่อเพื่อแสดงถึงสัญญะเชิงทุนนิยม เม่ือภาพตดัสลบัระหวา่งชายคนหน่ึงก าลงันบัเงิน
กบัควายท่ีถูกกกัขงัอยูภ่ายในกรง ซ่ึงนอกจะเป็นการตดัต่อเพื่อส่ือความหมายแลว้ ยงัส่งผลกระทบ
สร้างความสะเทือนอารมณ์ใหเ้กิดข้ึนอีกดว้ย  

 

  
 

ภาพท่ี 6.65 ภาพประกอบ การตดัต่อใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ ตอน ควาย 
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 ภาพยนตร์เร่ือง สวรรค์บ้านนา มีโครงสร้างเร่ืองแบบการเล่าเร่ืองตามแบบ
ภาพยนตร์ทัว่ไป การตดัต่อส่วนใหญ่จึงเป็นในลกัษณะการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) 
ท่ีมีจุดประสงค์เพื่อรักษาความความต่อเน่ืองและล่ืนไหลของเหตุการณ์ไม่ให้เกิดความสับสน 
อย่างไรก็ตามในบางเหตุการณ์อุรุพงศ์ได้ใช้เทคนิคการต่อต่อเพื่อน าเสนอแนวคิดและอุดมการณ์
ส่วนตวั (ทางดา้นการเมือง) อยา่งเช่น ฉากท่ีน าเสนอภาพชีวิตการปลูกขา้วของชาวนาแลว้ตดัมาท่ี
เหตุการณ์ตวัละครหลกัก าลงันัง่ฟังนกัการเมืองของพรรคการเมืองหน่ึงหาเสียงเลือกตั้ง ก่อนท่ีจะตดั
มายงัทอ้งทุ่งนาขณะท่ีตวัละครแสดงความคิดเห็นดา้นการเมืองขณะท่ีก าลงัเดินกลบับา้น  

   

   
สวรรค์บ้านนา 

 
ภาพท่ี 6.66 เทคนิคการตดัต่อยงัถูกน ามาใชเ้พื่อเป็นการเปรียบเทียบแนวความคิดอนัแตกต่าง 

ระหวา่งตวัละคร 
 

 เทคนิคการตัดต่อยงัถูกน ามาใช้เพื่อเป็นการเปรียบเทียบแนวความคิดอัน
แตกต่างระหวา่งตวัละคร ดว้ยเทคนิคการตดัต่อแบบ Dynamic cutting ดงัฉากตดัสลบัระหว่างสอง
ครอบครัวชาวนาท่ีก าลังนอนสนทนาเก่ียวกับชีวิตประจ าวนัในมุ้งของตนเอง รวมทั้ งแสดง
เปรียบเทียบความแตกต่างของวิถีการใช้ชีวิต การท างาน ซ่ึงข้ึนอยู่กับสภาพปัจจยัและสถานะ
ทางด้านเศรษฐกิจของตวัละครชาวนาแต่ละคน ดังจะเห็นได้จากการน าเสนอภาพกลุ่มชาวนา
ช่วยกนัลงแขกเก่ียวขา้วตดัสลบักบัภาพรถเก่ียวขา้วขนาดใหญ่ก าลงัท างานดว้ยความสะดวกสบาย
และรวดเร็วมากกวา่การใชก้ าลงัแรงงานจากมนุษย ์
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ภาพท่ี 6.67 ภาพประกอบ การตดัต่อเพื่อเปรียบเทียบและส่ือความหมายใน สวรรคบ์า้นนา 
 

 นอกจากน้ี การตดัต่อยงัถูกน ามาใช้เพื่อเป็นการ “ปลุกเร้าอารมณ์สะเทือนใจ”  
ท่ีเกิดข้ึนกับชีวิตของตวัละคร เช่น ฉากท่ีชาวนาได้รับเงินจ านวนเพียงเล็กน้อยจากการขายข้าว  
แล้วปรึกษากนัว่า “จะท านาต่อไปดีไหม” ก่อนท่ีจะตดัมายงัภาพ “ปลาซิวด้ินอยู่บนจาน” ขณะท่ี
พวกเขาก าลงันัง่รับประทานอาหารร่วมกนัภายหลงัไดรั้บผลตอบแทนจากการตรากตร าท านาปลูก
ขา้วมาทั้งปี ซ่ึงปลาซิวอาจเปรียบไดด้งัชาวนาคนชนชั้นล่างท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนชีวิตอยา่งยากล าบาก 

  
 

ภาพท่ี 6.68 ภาพประกอบ การตดัต่อเพื่อสร้างอารมณ์ใน สวรรคบ์า้นนา 
 

 โครงสร้างเร่ือง เพลงของข้าว มีลกัษณะคลา้ยโครงสร้าง เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
มีการแบ่งเน้ือหาเป็นส่วนๆ (fragment) คลา้ยกนั ขณะท่ี เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ เป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึน 
แต่ เพลงของข้าว มีลกัษณะเป็นสารคดีท่ีมุ่งเนน้ถ่ายทอดความเป็นจริงตามธรรมชาติ อยา่งไรก็ตาม 
เน่ืองจากโครงเร่ือง เพลงของข้าว มีโครงสร้างเร่ืองจากงานประเพณีเก่ียวกับข้าวทั่วประเทศ 
เหตุการณ์ส่วนใหญ่จึงเน้นท่ีความสนุกสนาน ร่ืนเริง เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองให้แก่ขา้วและชาวไร่
ชาวนา ซ่ึงส่งผลต่อรูปแบบการตัดต่อภาพยนตร์ในแต่ละช่วงด้วยเช่นกัน ดังเช่น ในช่วงงาน
ประเพณีวิง่ควาย งานประชนัตะไลลา้น และการต าส้มต าลีลา การตดัต่อจะเนน้ความต่ืนเตน้ รวดเร็ว 
ฉบัไว ตดัสลบักบัการใชภ้าพสโลวโ์มชนั เพื่อท าใหเ้กิดสุนทรียภาพและความสวยงาม   
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ภาพท่ี 6.69 ภาพประกอบ การตดัต่อเพื่อสร้างอารมณ์ใน เพลงของขา้ว 
 

 แม้จะเป็นภาพยนตร์เชิงสารคดีท่ีเน้นการถ่ายทอดความจริงตามธรรมชาติ  
แต่พบวา่เทคนิคการตดัต่อในบางฉากส่ือให้ทราบถึงความรู้สึกนึกคิดและความหมายบางอยา่งของผู ้
ก  ากบัท่ีตอ้งการน าเสนอให้ผูช้มรับรู้ผา่นทางรูปแบบการตดัต่อ อยา่งเช่น ฉากชาวบา้นรวบรวมเงิน
และขา้วสารท่ีไดจ้ากการท านาปลูกขา้วมาถวายแก่วดัเพื่อสร้างศาลาการเปรียญ หรือฉากการตดัต่อ
ภาพกลุ่มวยัรุ่นท่ีร่วมแรงร่วมใจกันติดตั้งบั้ งไฟยกัษ์ โดยเป็นการตดัต่อภาพในลักษณะ Cross-
cutting หรือ parallel cutting จากผูค้นกลุ่มต่างๆ และเหตุการณ์มากกว่าสองเหตุการณ์ข้ึนไปท่ี
เกิดข้ึนภายในงานแข่งบั้งไฟ เพื่อแสดงให้เห็นถึงความสามคัคีเป็นน ้ าหน่ึงใจเดียวกนัของชาวบา้น
ในชุมชน 
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ภาพท่ี 6.70 ภาพประกอบ การตดัต่อเพื่อส่ือความหมายใน เพลงของขา้ว 
 

4.  ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ (Structure of Narrative) และวธิีกำรเล่ำเร่ือง
ในภำพยนตร์ (Means of Narrative) ของนวพล ธ ำรงรัตนฤทธิ์ 

 
4.1 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ 36 

4.1.1 โครงเร่ือง (Plot)   
การใชชี้วติในช่วงยคุสมยัการเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลย ีนบัวา่มีส่วนส าคญั

ต่อการสร้างโครงเร่ืองในภาพยนตร์เร่ือง 36 รวมทั้งการท่ีนวพลมีความสนใจเร่ือง “กลอ้งถ่ายรูป
และการถ่ายภาพน่ิง” มานบัตั้งแต่สมยัเรียนหนงัสือ ท าให้ไดเ้ห็นการเปล่ียนผ่านของกลอ้งถ่ายรูป
จาก “ยุดฟิลม์สู่ยุคดิจิทลั” และมีโอกาสใชง้านกลอ้งถ่ายรูปทั้งสองรูปแบบ จึงตอ้งการท่ีจะถ่ายทอด
เร่ืองราวเหล่าน้ีออกมา ดงัท่ีนวพลเคยกล่าววา่ “ผมว่าผมโตมาจากสองยคุนะ ท้ังยคุฟิล์ม ยคุดิจิตอล”  

นอกจากน้ีแรงบนัดาลใจอีกประการท่ีท าใหเ้กิดเป็นเร่ืองเล่าใน 36 ไดม้าจาก
ประสบการณ์ช่วงเดินทางไปต่างประเทศเพื่อร่วมเทศกาลภาพยนตร์แห่งหน่ึง “ตอนผมไปเทศกาล
หนังท่ีเบอร์ลิน โฮเทลท่ีผมไปพักจะมีบอร์ดส าหรับเขียนนัดหมายกัน มีข้อความหน่ึงท่ีแอนดรูว์
เขียนถึงอเล็กซ์ว่า Alex, I left your memory at the counter, take care มันคือเมโมรีการ์ดนั่นแหละ 
แต่ผมรู้สึกกับค าค านี้ ฉันทิ้งความทรงจ าไว้ท่ีเคาน์เตอร์นะ  แต่ตอนนั้นยังคิดอะไรต่อไม่ได้มาก
เท่าไหร่ แค่ชอบประโยคนี ้แล้วมันเป็นช่วงท่ีคนยังไม่ได้มีฮาร์ดดิสก์ ไม่ได้มีทัมบ์ไดรฟ์เยอะขนาดนี ้ 
เวลาผ่านไปหลายปีผมก็ยังคิดถึงประโยคนีอ้ยู่  จนช่วงหลังมีของพวกนีเ้ยอะขึน้..ก็รู้สึกกับมันมากขึน้” 
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ซ่ึงนวพลเห็นว่าเป็นประเด็นร่วมสมยัท่ีมีความน่าสนใจ จึงเกิดความสนใจอยากเล่าเร่ืองเก่ียวกบั 
“ความทรงจ าของมนุษยผ์า่นการเปล่ียนแปลงตามยคุสมยัของเทคโนโลย”ี  

ท่ีมาของช่ือเร่ือง 36 อนัหมายถึง “จ านวนมาตรฐานของรูปในหน่ึงมว้นฟิล์ม
กล้องถ่ายรูป” น ามาจากความทรงจ าเก่ียวกบั “กล้องถ่ายรูปและม้วนฟิล์ม” เพราะแมจ้ะเติบโต
ในช่วงเปล่ียนผ่านเทคโนโลยีจากฟิล์มไปสู่ดิจิทลั “ผมเองก็อยู่ ในยุคเปล่ียนผ่านของกล้องฟิลม์
ด้วย” แต่นวพลยงัมีโอกาสไดใ้ชง้านกลอ้งแบบฟิลม์จนท าใหเ้กิดความผกูพนักบัอุปกรณ์น้ี  

ส่วนเร่ืองราวใน 36 น ามาจากประสบการณ์ส่วนตวัท่ีตอ้งท างานอยูก่บัอุปกรณ์
เหล่าน้ีแทบทุกวนัจนมองเห็นปัญหาจากอุปกรณ์ดิจิทลัวา่ ถา้อุปกรณ์ช้ินน้ีพงัหรือสูญหาย เท่ากบัวา่
ขอ้มูลท่ีใช้ในการท างานและขอ้มูลชีวิตส่วนตวัท่ีบรรจุไวท้ั้งชีวิตจะสูญสลายหายไปด้วยเช่นกนั 
“ถ้าเราท าตกลงไปทีเดียวเน่ีย ของๆ เรามันหายไปท้ังปีเลยนะ ฮาร์ดดิสก์ของปี 2008 หรือ 2010 เน่ีย 
แล้วพวกรูปท่ีถ่ายๆ เกบ็ไว้ในฮาร์ดดิสก์พวกนั้นก็มีเยอะมากซะจนไม่สามารถอัดออกมาได้ทุกรูป
หรอก” (คมชัดลึก, 3 กันยายน 2558) นวพลจึงน าเอาความทรงจ าในอดีตมาหลอมรวมเข้ากับ
ประสบการณ์ชีวิตเก่ียวกับเทคโนโลยีการถ่ายภาพท่ีตนผูกพันมาสร้างสรรค์เป็นเร่ืองราวใน
ภาพยนตร์เร่ือง 36 มาถ่ายทอดเป็นเร่ืองราวความสัมพนัธ์ของชายหญิงคู่หน่ึงระหว่างท่ีท างาน
ดว้ยกนัในกองถ่ายท าภาพยนตร์ “ทราย” หญิงสาวอาชีพจดัหาสถานท่ีถ่ายท า (location manager) ผู ้
ชอบถ่ายภาพดว้ยกลอ้งดิจิตอลท่ีบนัทึกภาพไดไ้ม่จ  ากดั กระทัง่ฮาร์ดดิสก์เสีย เธอจึงพยายามกูค้วาม
ทรงจ าท่ีหายไปกลบัคืนมา จนเธอได้พบกบั “อุม้” หนุ่มผูท้  างานฝ่านศิลป์ประจ ากองถ่ายท่ียงัคง
ถ่ายภาพด้วยฟิล์มท่ีจ  ากดัจ านวนคร้ังในการถ่าย แต่ภาพอยู่กบัเจา้ของได้นานกว่า จุดเปล่ียนของ
ภาพยนตร์ (climax) เกิดจาก “ความทรงจ าดิจิทัล” หรือฮาร์ดดิสก์แบบพกพาซ่ึงใช้เก็บภาพน่ิง
เสียหาย น าไปสู่ประเด็นร่วมสมยัวา่ดว้ยรอยต่อของเคร่ืองช่วยบนัทึกภาพท่ีเปล่ียนผา่นจากยคุฟิลม์สู่
ยคุดิจิทลัซ่ึงลว้นมีผลกบัความทรงจ าของผูค้นท่ีแตกต่างกนั 
 นอกจากโครงเร่ืองจะมีความร่วมสมยัแลว้ 36 ยงัมีลกัษณะโครงสร้างเร่ืองท่ี
แปลกใหม่ดว้ยการแบ่งภาพยนตร์ออกเป็น 36 ฉาก (ภาพยนตร์ทั้งเร่ืองมีเพียง 36 ช็อต) โดยแต่ละ
ฉากจะวางกล้องน่ิงแล้วให้ตวัละครเป็นผูด้  าเนินเร่ือง อย่างไรก็ตามแม้จะมีโครงสร้างเร่ืองแบบ
แบ่งเป็นฉากๆ แต่พบว่าเน้ือหาใน 36 ยงัคงมีลักษณะการเล่าเร่ืองอนัประกอบด้วย การเร่ิมเร่ือง 
(Exposition), การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling 
Action) และการยุติเร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending ) ปรากฏข้ึนในภาพยนตร์ผ่านฉากเพียง
ไม่ก่ีฉาก ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี (แต่ละฉากจะมีการระบุช่ือตอนไวด้ว้ย) 
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1) การเร่ิมเร่ือง (Exposition)  

 
 

ภาพท่ี 6.71 ฉากท่ี 2 ช่ือตอน ฝ่ายดูแลสถานท่ี ติดต่อคุณวไิลพร 
 

“ทราย” ผูจ้ดัหาสถานท่ีถ่ายท าใหก้บักองถ่ายท าภาพยนตร์ ท าความรู้จกักบั 
“อุม้” ผูอ้อกแบบงานศิลป์ ก่อนท่ีทั้งสองจะเดินทางไปยงัสถานท่ีต่างๆ ร่วมกนัและเร่ิมตน้สาน
ความสัมพนัธ์กนัข้ึนทีละนอ้ย   

2) การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 

   
      ฉากท่ี 10 ช่ือตอน ยงัไง     ฉากท่ี 11 ช่ือตอน แกงเห็ดร้านเจ๊แป๋วอร่อย 

 
ภาพท่ี 6.72 การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action) 

 
 ภายหลงัเสร็จส้ินการหาสถานท่ีถ่ายท าร่วมกนั อุม้ชวนทรายถ่ายรูปร่วมกนั 
แล้วชวนไปทานอาหารต่อท่ีร้าน “เจ๊แป๋ว” ท่ีมีแกงเห็ดเป็นเมนูข้ึนช่ือของร้าน นับจากนั้นภาพ
ทอ้งฟ้าเป็นการใช้ภาษาทางภาพยนตร์เพื่อให้ทราบถึงการเปล่ียนแปลงของกาลเวลาท่ีส่ือความ
หมายถึงช่วงเวลาแห่งความสัมพนัธ์ของทั้งสองคนท่ีด าเนินต่อไปช่วงระยะเวลาหน่ึง 
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3) ภาวะวกิฤต (Climax) 

  
      ฉากท่ี 15 ช่ือตอน ท้ังหมด 4,697 ไฟล์              ฉากท่ี 17 ช่ือตอน ข้างใน 

 
ภาพท่ี 6.73 ภาวะวกิฤต (Climax) 

 
ฉากท่ี 15 มีเพียงภาพฮาร์ดดิสกสี์แดงวางอยูบ่นโตะ๊และเสียงเคาะคียบ์อร์ด 

ซ่ึงน ามาสู่ฉากท่ี 17 ท่ีท าใหท้ราบวา่ฮาร์ดดิสกท่ี์ใชเ้ก็บขอ้มูลตลอดทั้งปี 2008 ของทรายเสีย เธอจึง
น ามาซ่อมท่ีร้านเพื่อน แต่ช่างบอกไม่แน่ใจวา่จะสามารถกูข้อ้มูล หรือ “ความทรงจ า” ท่ีบนัทึกอยูใ่น
อุปกรณ์ดิจิทลัน้ีไดห้รือไม่ 
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4) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action)  

    
               ฉากท่ี 28 ช่ือตอน แถบสีเทา      ฉากท่ี 29 ช่ือตอน เพ่ือนคนนึง 

 
             ฉากท่ี 30 ช่ือตอน ครับ                        ฉากท่ี 31 ช่ือตอน มือขวา 

   
      ฉากท่ี 32 ช่ือตอน ไปยืนตรงนั้นหน่อยสิ                ฉากท่ี 33 ช่ือตอน ถ่ายด้วยกัน ฟ้าสวยดี 
 

ภาพท่ี 6.74 ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) 
 

 ช่างซ่อมบอกวา่กูคื้นขอ้มูลไดเ้พียงบางส่วน “มันกู้ได้ไม่ก่ีรูป แล้วท่ีกู้ได้มัน
กจ็ะมีแถบเทาๆ เรียกว่ากู้ไม่ได้หนะ..เราขอโทษทีนะ..รูปไร?” ในท่ีสุดทรายจึงเล่าใหเ้พื่อนช่างซ่อม
ฟัง (ผา่นฉากท่ี 29, 30, 31, 32 และ 33) วา่ ฮาร์ดดิสกต์วัน้ีเก็บไฟลรู์ปภาพท่ีเธอเคยถ่ายรูป “คู่กบัอุม้” 
และ “แอบถ่ายอุม้” เก็บไว ้สุดทา้ย “ความทรงจ าในรูปแบบดิจิทลั” ท่ีเคยมีร่วมกบัอุม้ก็สูญหายไป
โดยไม่อาจกูคื้นกลบัมาได ้ 
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5) การยติุเร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending) 

   
     ฉากท่ี 35 ช่ือตอน ไกลออกไป      ฉากท่ี 36 ช่ือตอน วนันีดู้เหมือนฝนจะตกนะ 
 

ภาพท่ี 6.75 การยติุเร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending) 
 

 ฉากท่ี 35 ท  าให้ทราบว่า ณ สถานท่ีหน่ึงอนัห่างไกล ภาพหน้าจอคอมพิวเตอร์
ของอุม้คือภาพท่ีเขาเคยถ่ายรูปคู่กบัทราย เป็นภาพท่ีส่ือให้ทราบถึงความรู้สึกของอุม้ท่ียงัคงคิดถึง
ทรายอยูเ่สมอ ในขณะท่ีฉากท่ี 36 ทรายท่ีมาท างานหาสถานท่ีถ่ายท าก็คงมีความรู้สึกไม่แตกต่างกนั 
เพราะบนดาดฟ้าตึกแห่งน้ีคือสถานท่ีเธอและเขา..เคยถ่ายรูปคู่กนัเป็นคร้ังแรก 

4.1.2 แก่นความคิด (Theme)   
แก่นความคิดในภาพยนตร์เร่ือง 36 ปรากฏใหท้ราบนบัตั้งแต่ช่ือเร่ืองอนัเป็น

ตวัเลขท่ีหมายความถึง “จ านวนมาตรฐานของรูปในหน่ึงมว้นฟิล์มกลอ้งถ่ายรูป” ซ่ึงกลอ้งถ่ายรูป
แบบถ่ายดว้ยฟิลม์นบัเป็นอุปกรณ์ท่ีนวพลมีความผกูพนัมาอยา่งยาวนาน    

การใชชี้วิตในช่วงรอยต่อยุค “การเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยี” จากอุปกรณ์
ระบบอนาล๊อคไปสู่อุปกรณ์ระบบดิจิทลั อยา่งเช่น “กลอ้งถ่ายรูประบบฟิล์ม” ท่ีเปล่ียนแปลงไปสู่
การใช ้“กลอ้งถ่ายรูประบบดิจิทลั” และมีโอกาสใชง้านกลอ้งถ่ายรูปทั้งสองรูปแบบน้ี นวพลจึงเกิด
ความตอ้งการท่ีจะถ่ายทอดการเปล่ียนผา่นเทคโนโลยีท่ีตนผูกพนัเหล่าน้ีผา่นเร่ืองราวในภาพยนตร์ 
ซ่ึงเน้ือหาในภาพยนตร์ส่วนหน่ึงน่าจะประกอบสร้างข้ึนจากประสบการณ์ส่วนตัวในอดีต  
จนกลายเป็น “แก่นความคิดหลกั” ท่ีตอ้งการน าเสนอในประเด็น “ความซบัซ้อนในความสัมพนัธ์
ของมนุษย”์  (The Complexity of Human Relationships) ท่ีมีความเก่ียวขอ้งเช่ือมโยงกบัการเปล่ียน
ผา่นทางเทคโนโลย ีอนัท าใหค้วามสัมพนัธ์ของมนุษยเ์กิดการเปล่ียนแปลงตามบริบททางสังคมและ
ปัจจยัดา้นเทคโนโลยีในยุคโลกาภิวตัน์ ผา่นเร่ืองราวของหนุ่มสาวคู่หน่ึงท่ีสานสายสัมพนัธ์กนัดว้ย
ความแตกต่างของเทคโนโลยี “กล้องถ่ายรูป” ท่ีต่างฝ่ายต่างเก็บความทรงจ าอนัสวยงามไวใ้น
รูปแบบท่ีแตกต่างกนัระหวา่ง “ฟิลม์กบัไฟล”์  
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“ผมรู้สึกและเห็นมันท้ังสองฝ่ังครับ เม่ือเวลาเปล่ียนไปเราก็ไป
เปล่ียนอะไรไม่ได้หรอก ฟิล์มกจ็ะหายไป เหลือแต่ยคุดิจิทัล ผมเอง
ตอนนี้ก็อยู่ยุคดิจิทัลเต็มตัว ส่ิงส าคัญมันอยู่ ท่ีว่า แล้วเราจะด ารง
ความทรงจ าท่ีเปล่ียนผ่านจากยุคฟิล์มมาอยู่ในยุคนี้ได้อย่างไรแค่
นั้นเอง...เพียงแต่ถ้าอยู่ ในยุคฟิล์มเราอาจจะจ ามันได้เยอะกว่า ใน
ชีวิตของคนคนหน่ึงส่ิงต่างๆ เข้ามาหาเราเยอะมาก มาเร็วไปเร็ว 
สุดท้ายคนก็จ าอะไรไม่ได้หมด เราก็จะจ าในส่ิงท่ีเราอยากจ าอยู่ ดี 
ต่อให้มีรูปหรือไม่มีรูปกต็าม” (สารคดี, เมษายน 2556)  
นอกจากความทรงจ าในอดีตเก่ียวกบัประสบการณ์การใช้กล้องถ่ายรูปใน

ช่วงเวลาการเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยใีนอดีตแลว้ มีเหตุการณ์ท่ีช่วยกระตุน้ใหน้วพลน าเสนอแก่น
ความคิดดังกล่าวมากยิ่งข้ึน ซ่ึงเกิดข้ึนระหว่างท่ีเขาอยู่ต่างประเทศ “ตอนผมไปเทศกาลหนังท่ี
เบอร์ลิน โฮเทลท่ีผมไปพักจะมีบอร์ดส าหรับเขียนนัดหมายกัน มีข้อความหน่ึงท่ีแอนดรูว์เขียนถึงอ
เล็กซ์ว่า Alex, I left your memory at the counter, take care มันคือเมโมรีการ์ดนั่นแหละ แต่ผมรู้สึก
กับค าค านี.้..ฉันทิง้ความทรงจ าไว้ท่ีเคาน์เตอร์นะ” เหตุการณ์ดงักล่าวท าให้นวพลเกิดความสนใจใน
ประเด็นเก่ียวกับความสัมพนัธ์ของมนุษย์ท่ีเช่ือมโยงกับเทคโนโลยียิ่งข้ึน เพราะเห็นว่ายงัไม่มี
ภาพยนตร์เร่ืองใดเล่าประเด็นน้ีมาก่อนและเป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัชีวิตประจ าวนัของทุกคนใน
ยุคสมัยปัจจุบัน ประกอบกับเป็นเร่ืองท่ีตนมีความสนใจและมีความทรงจ าในอดีตร่วมด้วย 
จนกระทัง่เม่ือถึงช่วงเวลาท่ี “การเปล่ียนผ่านเทคโนโลยี” เติบโตเต็มท่ี นวพลจึงตดัสินใจน าแก่น
ความคิดเก่ียวกบั “ความสัมพนัธ์ของมนุษยท่ี์เช่ือมโยงกบัเทคโนโลยี” สร้าง 36 เป็นภาพยนตร์ขนาด
ยาวเร่ืองแรกในชีวติ 

“พลอตอยู่ในใจมาตั้งนาน แต่ว่าก็ต้องรอเวลาอยู่ เหมือนกันกว่าจะ
เข้าสู่ยุคท่ีทุกคนมีฮาร์ดดิสก์ความจุเป็นเทอร์ราไบต์กันซักประมาณ 
5 อันกันแล้ว เพราะว่าช่วงเร่ิมต้นท่ีได้แนวคิดเร่ืองนี้มา ตอนนั้น
ความจุเอสดีการ์ดส าหรับกล้องสูงสุดยังอยู่ ท่ีประมาณ 200-300 MB 
เองครับ ความจุเท่านีก้ถื็อเป็นการ์ดท่ีแพงแล้วด้วย แต่เด๋ียวนีค้วามจุ
ไปถึง 16 GB พอเรามีการ์ดแบบนี ้มีฮาร์ดดิสก์ 2 เทอราไบต์ แบบท่ี
เกบ็วีดีโอไว้ในนีไ้ด้ท้ังชีวิต เกบ็ภาพท่ีถ่ายท้ังหมดใน 5 ปีไว้ในนีไ้ด้ 
ประเด็นท่ีคิดมันก็ชัดขึน้เร่ือยๆ เลยรู้สึกว่าพอดีกับเวลาลงมือท า” 
(คมชดัลึก, 3 กนัยายน 2558) 
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4.1.3 ตัวละคร (Characters) 
บทสนทนาระหว่าง “ทราย” ตัวละครอาชีพฝ่ายจัดหาสถานท่ีถ่ายท า

ภาพยนตร์กบั “อุม้” ตวัละครอาชีพฝ่ายศิลป์ประจ ากองถ่ายภาพยนตร์เก่ียวกบัการบนัทึกภาพดว้ย
อุปกรณ์ท่ีแตกต่างกนั อุม้ถามทรายว่า “ถ่ายเยอะแบบนี ้ตอนเสร็จงานลบทิ้งบ้างหรือป่าว” ทราย
ตอบว่า “ไม่ค่อยลบนะ เก็บไว้มันก็ได้ใช้อีก..เยอะนะแต่มันก็เก็บไว้ได้ เก็บไว้เป็นฮาร์ดดิสก์ 
สะดวกจะตาย..เก็บใส่ฮาร์ดดิสก์ปีละลูก” อุม้ซักต่อวา่ “ก่อนหน้าถ่ายดิจิทัล ทรายถ่ายกล้องฟิล์ม
ป่าว” ทรายตอบอีกคร้ัง “เคยถ่ายนะ แต่ตอนนีถ่้ายแต่ดิจิทัล มนัสะดวกกว่ากันเยอะ ฟิล์มมันถ่ายได้
น้อย กว่าจะเอาไปอัด เปลือง”  

การโตต้อบแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบั “กลอ้งถ่ายรูป” ของแต่ละฝ่ายแสดง
ให ้เห็นว ่าทั้งสองคนมีความคิดเห็นส่วนตวัเกี ่ยวกบัอุปกรณ์คนละยุคสมยัน้ีแตกต่างกนั  
เพราะในขณะท่ีทรายมีทศันคติและความเช่ือว่า “กล้องถ่ายรูปดิจิทลั” มีความสะดวกสบาย ไม่
ส้ินเปลืองทั้งเงินและเวลา แต่อุม้กลบัมีทศันคติและความเช่ือวา่แม ้“กลอ้งถ่ายรูปดว้ยฟิล์ม” จะถูก
จ ากดัจ านวนการถ่ายเพียง 36 ภาพต่อฟิล์มหน่ึงมว้น อีกทั้งยงัเสียเวลาและค่าใช้จ่ายในการลา้งอดั
กวา่จะไดรู้ปสักใบ แต่ “ภาพ” อยูไ่ดย้าวนานและสามารถจบัตอ้งไดจ้ริง ซ่ึงทศันคติและความเช่ือใน
อุปกรณ์บนัทึกความทรงจ าจากสองยุคสมยัน้ี ลว้นน่าจะมาจากความรู้สึกนึกคิดและความประสบการณ์
จากชีวติจริงของนวพล ผูก้  ากบัท่ีเติบโตท่ามกลางการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีจากยคุอนาล๊อคสู่
ยคุดิจิทลั “ผมว่าผมโตมาจากสองยคุะ ยคุฟิล์ม ยคุดิจิตอล” (คมชดัลึก, 3 กนัยายน 2558)  

นวพลเล่าถึงความสัมพนัธ์ของชีวติในอดีตกบั “กลอ้งถ่ายรูป” และช่วงเวลา
การเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยีว่าตนเคยมีกลอ้งดิจิทลัตั้งแต่สมยัเรียนชั้นมธัยมตอนปลาย ซ่ึงสร้าง
ความต่ืนตาต่ืนใจแก่เพื่อนร่วมชั้นเป็นอยา่งมากวา่เป็นกลอ้งท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งใชฟิ้ล์ม แต่สามารถถ่าย
โอนขอ้มูลลงคอมพิวเตอร์และสามารถส่งไฟล์ภาพผา่นทางอีเมล์ไดอ้ยา่งสะดวกรวดเร็ว “เรียกได้
ว่าแปลกใหม่มากเพราะไม่มีใครมี วันเรียนจบมัธยมรูปกจ็ะเยอะมากในวันนั้น และผมจะมีรูปเยอะ
สุดเพราะกล้องดิจิทัลมันท าให้ถ่ายไปเร่ือยๆ ได้” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558) ซ่ึงความ
ประทับใจในความทันสมัยสะดวกสบายของกล้องถ่ายรูปดิจิทัลคร้ังนั้ น น่าจะมีส่วนในการ
ประกอบสร้างตัวละคร “ทราย” ข้ึนมาเพื่อเป็นภาพสะท้อนความคิดส่วนตัวท่ีนวพลมีต่อ 
“เทคโนโลยดิีจิทลั”    

ในขณะท่ีความทรงจ าดา้นท่ีประทบัใจเทคโนโลยีสมยัใหม่ประกอบสร้าง 
“ทราย” ข้ึนมา การด ารงชีวิตในปัจจุบนัและประสบการณ์ท างานประจ าวนันบัว่ามีส่วนส าคญัต่อ
การสร้างตวัละครช่ือ “อุม้” ข้ึนมา เพื่อน าเสนอแง่มุมอีกดา้นท่ีมีต่อความกา้วหน้าทางเทคโนโลย ี
เน่ืองจากนวพลท างานดา้นภาพยนตร์และส่ืออ่ืนๆ จ าเป็นตอ้งใช้อุปกรณ์และเทคโนโลยีสมยัใหม่
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แทบทุกวนั จึงเห็นมุมมองในการเล่าเร่ืองราวชีวิตของคนท่ีเก่ียวขอ้งกบัอุปกรณ์และความกา้วหน้า
ทางเทคโนโลยีเหล่าน้ีผ่านประสบการณ์ส่วนตัวท่ีตนเป็นทั้ งผู ้ก  ากับและผู ้ตัดต่อด้วยตนเอง  
จึงจ าเป็นตอ้งใชฮ้าร์ดดิสกเ์พื่อบนัทึกไฟล ์“ความทรงจ า” เป็นจ านวนมาก หากฮาร์ดดิสกพ์งัหรือสูญ
หาย ไฟล์งานและความทรงจ าส่วนตวัท่ีเก็บเอาไวท้ั้งหมดจะหายส้ินไปหมดเช่นกนั ซ่ึงนวพลประ
สบกบัเหตุการณ์เหล่าน้ีบ่อยคร้ัง “ตอนท่ีผมไปเบอร์ลินคร้ังแรก พอถ่ายเสร็จปรากฏว่าการ์ดพัง แล้ว
ท่ีถ่ายไปแล้วล่ะจะท ายังไง? พอพยายามจะกู้ ข้อมูลกก็ู้ได้แค่ซักสิบย่ีสิบรูป พอได้เจออะไรพวกนีก้็
จะรู้สึกกับมันเยอะขึน้ครับ อย่างท่ีบอกไปว่าถ้าเราจะเลือกท าหนังซักเร่ืองท่ีเป็นเร่ืองแรกๆ ก็คง
เลือกประเดน็ท่ีเรารู้สึกกับมันเยอะๆ” (digitalculture.in.th, 22 มีนาคม 2558) อุม้จึงเป็นดงัความรู้สึก
นึกคิดอีกดา้นของนวพลท่ีมีต่อความกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ี 

อยา่งไรก็ตาม ความคิดท่ีแตกต่างกนัของตวัละคร ทราย กบั อุม้ นอกจากจะ
ไม่ไดส้ร้างความขดัแยง้แลว้ ยงัเป็นดงั “สะพาน” เช่ือมความสัมพนัธ์ของทั้งคู่ให้มีความสนิทกนั
มากยิง่ข้ึนจนก่อเป็น “ความทรงจ า” ท่ีต่างฝ่ายต่างเก็บรักษาไวใ้นรูปแบบของตนเอง โดยทรายเลือก
ท่ีจะเก็บความทรงจ าไวใ้นในรูปแบบภาพถ่ายไฟล์ดิจิทลั แต่อุม้เลือกท่ีจะเก็บภาพความทรงจ าไว้
ดว้ยฟิล์มถ่ายรูป ซ่ึงน าไปสู่อีกประเด็นท่ีนวพลตอ้งการจะส่ือถึง “ความทรงจ าของมนุษยท์่ามกลาง
การเปล่ียนแปลงปัจจยัดา้นเทคโนโลยี” เพราะแมท้รายจะสามารถกูคื้นภาพไดบ้างรูปดงัท่ีเพื่อนช่าง
ซ่อมบอกวา่ “มนักู้ได้ไม่ก่ีรูป แล้วท่ีกู้ได้มันกจ็ะมีแถบเทาๆ เรียกว่า กู้ไม่ได้หนะ..เราขอโทษทีนะ..
รูปไร?” (ซ่ึงบทพูดดงักล่าวน่าจะมาจากประสบการณ์ของนวพลท่ีเคยให้สัมภาษณ์ว่า “ผมเคยท า
หายคร้ังแรกท่ีตอนไปเบอร์ลิน ถ่ายไปสักสองสามวนัแล้วการ์ดมนัพัง หายหมดเลย กู้ได้แบบสิบรูป 
บางรูปกมี็เทาๆไปคร่ึงรูป กเ็ลยรู้สึกเยอะด้วยมั้ง ตอนนั้นทุกคนกก็ าลังจะเคล่ือนไปดิจิตอลหมดแล้ว 
แล้วเราจะจัดการกับส่ิงนีย้งัไง” (คมชดัลึก 3 กนัยายน, 2558) แต่ก็เป็นเพียงไฟล์ดิจิทลัท่ีเสียหายไม่
อาจจบัตอ้งได ้ทวา่รูปถ่ายดว้ยฟิล์มท่ีจ  ากดัจ านวนเพียง 36 ภาพท่ีอุม้ถ่ายไว ้(ทรายเล่าให้เพื่อนฟังวา่ 
“รูปเราท่ีได้จากมนัก้อมีแค่สองสามรูปเอง”) กลบัเป็นสองสามรูปท่ีสามารถสัมผสั รู้สึก และเก็บไว้
ในความทรงจ าได้อย่างลึกซ้ึงยาวนานมากกว่าความทรงจ าท่ีอยู่ในรูปแบบดิจิทลันับพนัไฟล์ใน
ฮาร์ดดิสก ์ 

“ถ้าอยู่ ในยุคฟิล์มเราอาจจะจ ามันได้เยอะกว่า ในชีวิตของคนคน
หน่ึงส่ิงต่างๆ เข้ามาหาเราเยอะมาก มาเร็วไปเร็ว สุดท้ายคนก็จ า
อะไรไม่ได้หมด เราก็จะจ าในส่ิงท่ีเราอยากจ าอยู่ ดี ต่อให้มีรูป
หรือไม่มีรูปกต็าม” (สารคดี, เมษายน 2556) 
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4.2 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ Mary Is Happy, Mary Is Happy  

4.2.1 โครงเร่ือง (Plot)   
จากตวัอกัษร 140 ตวัอกัษรท่ีอยู่ภายใตก้รอบส่ีเหล่ียมผ่านเวบ็ทวิตเตอร์ ซ่ึง

เป็นอีกหน่ึงช่องทางในยุคสังคมออนไลน์ท่ีนวพลมกัเขา้ไปแสดงความคิดเห็นส่วนตวัอยูเ่สมอ ดว้ย
ความช่ืนชอบส่วนตวัผนวกกบัความคิดสร้างสรรค์ในการเล่าเร่ืองท่ีแปลกใหม่ นวพลจึงน าเอา
ขอ้ความของวยัรุ่นหญิงไทยคนหน่ึงจากทวิตเตอร์จ านวน 410 ขอ้ความของผูใ้ช้นามแฝงว่า “แมร่ี 
มาโลน่ี” เด็กสาววยัรุ่นชาวไทยท่ีกด follow ติดตามเขาในทวิตเตอร์ท่ีมีอยู่จริงตลอดหลายเดือนแต่
ไม่เคยรู้จกักนัเป็นการส่วนตวัมาประกอบสร้างเป็นเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ Mary Is Happy, Mary Is 
Happy  ผา่นการตีความในมุมมองของตนเอง    
 โครงสร้างเร่ืองใน Mary Is Happy, Mary Is Happy คือเร่ืองราวเด็กสาววยั
เรียนกบัชีวิตอนัสับสนของ “แมร่ี” ผูต้ ั้ งใจจะท าหนังสือรุ่นก่อนเรียนจบชั้นมธัยมปลาย แต่ตอ้ง
เผชิญกับความวุ่นวายของช่วงวยัหัวเล้ียวหัวต่อ ไม่ว่าจะเป็นชีวิตประจ าวนัในโรงเรียน การตั้ง
ค  าถามกบัส่ิงรอบตวั รวมทั้งปัญหาหวัใจ ก่อนท่ีเน้ือหาจะพาแมร่ีไปสู่ประสบการณ์ผา่นขา้มพน้วยั 
(Coming-of-Age) จากวยัรุ่นสู่วยัผูใ้หญ่ การเผชิญหนา้กบัความสูญเสีย รวมทั้งการใชชี้วิตตามกรอบ
ของบริบทสังคมไทย   

ท่ีมาของโครงเร่ืองท่ีน ามาจากขอ้ความในทวิตเตอร์นั้น นวพลเผยวา่มีความ
แตกต่างกบัโครงสร้างทัว่ไปพอสมควร เพราะปกติแลว้ผูคิ้ดโครงเร่ืองหรือผูเ้ขียนบทภาพยนตร์จะมี
สถานะคลา้ยดงั “พระเจา้” ท่ีสามารถก าหนดเร่ืองราวและตวัละครไดแ้ทบทุกอย่าง “คนเขียนบท
เป็นพระเจ้าของหนังเร่ืองนั้นนะครับ เพราะควบคุมอะไรได้หมด” ซ่ึงสามารถก าหนดได้ว่า
โครงสร้างเร่ืองในแต่ละฉากจะเป็นอย่างไร มีความสั้นยาวเท่าใด หรือถา้เห็นว่าฉากใดไม่ส าคญัก็
สามารถตดัออกได ้แต่เม่ือมีประสบการณ์ไดใ้ช้ส่ือออนไลน์อย่าง “ทวิตเตอร์” แลว้รู้สึกว่าการใช้
งานทวิตเตอร์ตามวนัเวลาจริงนั้นมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัการเขียนไดอารีในชีวิตประจ าวนั "จริงๆ 
แล้วเป็นคนชอบเล่นทวิตเตอร์ ถ้าใครติดตามกจ็ะพอเห็นรู้สึกว่าชอบ จังหวะของการท่ีเราอ่านทวิต
เตอร์กับการท่ีเราโพสต์ทวิตเตอร์ มันแบบเลก็ๆ ส้ันๆ ดี กเ็ลยรู้สึกว่าน่าสนใจถ้าเกิดว่าเอามาท าเป็น
หนังแล้วมนักค่็อนข้างวัยรุ่น แล้วผมรู้สึกว่าเวลาเราอ่านทวิตเตอร์ใคร รู้สึกเหมือนกับเราอ่านไดอารี
เขา กเ็ลยรู้สึกว่าทามไลน์ทวิตเตอร์ท่ีเราเลือกมาใช้น่าจะมีสตอรี มีเร่ืองราวให้เอามาสร้างเป็นหนัง
ได้" จึงอยากทดลองสร้างโครงเร่ืองภาพยนตร์ข้ึนตามเวลาจริงบา้ง โดยไม่มีการขา้มช่วงเวลาใด
เหมือนชีวิตประจ าวนัจริงๆ ซ่ึงนวพลยงัไม่เคยทดลองท ามาก่อน ดว้ยการเขียนโครงเร่ืองตามติด
ชีวติคน (time line) ในทวิตเตอร์ท่ีตอ้งเป็นคนจริงๆ เหมือนเป็นการน าเอา “ไดอารีมาสร้างเป็นโครง
เร่ือง” แต่ไม่มีการเสริมแต่งหรือตดัทอนขอ้ความใดๆ ในทวิตเตอร์ของแมร่ี ซ่ึงพอน าขอ้ความใน
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ทวิตเตอร์ของคนท่ีมีตวัตนอยูจ่ริงมาสร้างเป็นโครงเร่ืองแลว้ท าให้เห็นความแตกต่างของโครงสร้าง
เร่ืองภาพยนตร์ทั่วไปท่ีมักมีโครงเร่ืองท่ีประกอบด้วยการเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพัฒนา
เหตุการณ์ (Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยุติเร่ืองราว
หรือจุดจบของเร่ือง (Ending) ท่ีมกัถูกก าหนดให้จบภายในเวลาประมาณ 90 นาที ซ่ึงส่วนใหญ่พอ
เร่ืองราวด าเนินถึงช่วงนาทีท่ี 60-70 แลว้ จะมีการหกัมุมตามดว้ยฉากไคลแมก็ซ์ แต่พอเขียนบทเร่ือง 
Mary Is Happy, Mary Is Happy นวพลกล่าวว่าต้องร้ือโครงสร้างการเล่าเร่ืองแบบเก่าทิ้งไปแทบ
ทั้งหมด “พอเราเขียนบทแบบเดิมเราจะเห็นโครงสร้างนีต้ลอดเวลา แต่ว่าพอท า Mary เรารู้สึกว่าเรา
ทิง้เร่ืองพวกนั้นไปเลย”    

การร้ือโครงสร้างเร่ืองรูปแบบเดิมท่ีนิยมใช้ในเร่ืองเล่าภาพยนตร์กระแส
หลกัทัว่ไปแลว้ทดลองประกอบโครงสร้างเร่ืองข้ึนมาใหม่ดว้ยการตีความจากขอ้ความในทวิตเตอร์ 
นบัเป็นความทา้ทายทั้งในส่วนของผูส้ร้างเร่ืองและในส่วนของผูรั้บชมท่ีอาจจะยงัไม่คุน้เคยหรือมี
ประสบการณ์กบัโครงสร้างเร่ืองท่ีแปลกใหม่เช่นน้ีมาก่อน ซ่ึงนวพลยอมรับตั้งแต่ตน้ว่าตอ้งท าใจ
และเขา้ใจผูช้มกลุ่มดงักล่าวท่ีอาจยงัมีความรู้สึกว่า “หนังมันยาวเกินไปและสงสัยว่าผ่านจุดไคล์
แม็กซ์ไปตั้งนานแล้วท าไมยังไม่จบ...และท าไมหลังจากนั้นไม่มีอะไรเลย?” แต่หากมองในอีก
แง่มุม นบัเป็นจุดุม่งหมายอีกประการหน่ึงท่ีนวพลตอ้งการส่ือให้ทราบวา่โครงสร้างของภาพยนตร์
เร่ืองน้ีเป็นดงัชีวิตจริงของมนุษยปุ์ถุชนทัว่ไป “แต่ชีวิตจริงๆ มันก็เป็นยังงีรึ้เปล่า? ชีวิตจริงๆ มัน
ไม่ได้สนุกตลอดเวลานะ ชีวิตจริงไม่ใช่พีคแล้วต้องรีบจบ” (คมชดัลึก, 3 กนัยายน 2558)  

แมจ้ะคุน้เคยกบัการสร้างโครงเร่ืองแบบแยกย่อย หรือ fragment “เวลาคิด
บท ผมจะชอบคิดเป็น fragment เลก็ๆ ซ่ึงไม่รู้ว่าเพราะผมโตมาในยุคนีห้รือเปล่าเหมือนกัน ขนาด
ท าหนังส้ันยังจะอุตส่าห์แบ่งเป็น part 1 part 2 อีก ส าหรับผมแล้วมนัง่ายกว่าการเขียนบทหนังยาวท่ี
เหมือนมี fragment เดียวแต่ยาวตั้ง 90 นาที” (คมชดัลึก, 3 กนัยายน 2558) แต่การคิดโครงเร่ือง Mary 
Is Happy, Mary Is Happy นวพลตอ้งแบ่งโครงสร้างเร่ืองออกมาถึง 300 เร่ือง ซ่ึงหมายถึงการคิด
สร้างสรรค ์300 เร่ืองยอ่ย โดยให้แต่ละตอนยอ่ยๆ นั้นร้อยเรียงเช่ือมเขา้ดว้ยกนัอยา่งมีเอกภาพเพราะ
เป็นการเล่าเร่ืองราวของชีวิตตวัละครหลกัเพียงคนเดียว “ผมเขียนบทหนัง Mary เน่ีย ผมเขียนเป็น 
episode เลยครับ จะแบ่งเลยตรงนี้ๆ  เหมือนเป็นตอนเลก็ๆ เพียงแต่ว่ามันต่อกันเป็นชุดด้วย ท่ีต้องท า
อย่างนีก้็เพราะเราคุมเร่ืองจริงๆ ไม่ได้น่ะครับ เพราะมันคือทวิตจริงของชีวิตแมร่ี ซ่ึงก็เป็นไปตาม
แนวคิดเร่ิมต้นตอนท าหนังนั่นแหละ ผมจึงไม่สามารถสร้างบทเป็นโครงสร้าง เป็น structure แบบ
เป๊ะๆ ได้ มนัต้องไปเร่ือยๆ เหมือนดูซีรีส์ 10 แผ่นติดกันน่ะครับ”  

 
 



391 

 

4.2.2 แก่นความคิด Mary Is Happy, Mary Is Happy   
 การใช้ชีวิตในช่วงรอยต่อยุคท่ีมีการเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยีจากอุปกรณ์
ระบบอนาล๊อคไปสู่อุปกรณ์ระบบดิจิทลั จากอุปกรณ์กลอ้งถ่ายรูประบบฟิล์มท่ีเปล่ียนแปลงไปสู่
การใช้กลอ้งถ่ายรูประบบดิจิทลั คือแรงบนัดาลใจส าคญัท่ีท าให้เกิดเร่ืองราวในภาพยนตร์เร่ือง 36 
ซ่ึงมีแก่นความคิดเก่ียวกับ “ความซับซ้อนในความสัมพันธ์ของมนุษย์”  (The Complexity of 
Human Relationships) ท่ีมีความเก่ียวข้องเช่ือมโยงกบัการเปล่ียนผ่านทางเทคโนโลยี ภาพยนตร์
เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy ก็เป็นดงั “การกา้วผ่านพน้วยัและยุคสมยั” (Coming-of-Age) 
ในปัจจยัดา้นเทคโนโลยีของนวพลท่ีกา้วเขา้สู่ “ยุคสมยัดิจิทลัและส่ือสังคมออนไลน์” อยา่งเต็มตวั 
ผา่นแก่นความคิดเก่ียวกบั “การเปล่ียนผา่นของช่วงอายุ การสูญเสียความเดียงสาและการเติบโตข้ึน” 
(Coming of Age / Growing Awareness) ท่ีมีความเช่ือมโยงกบั “แก่นความคิดความสัมพนัธ์ระหวา่ง
มนุษยก์บัเทคโนโลย”ี  
 นวพลได้แนวความคิดความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยก์บัเทคโนโลยีมาจาก
ลกัษณะการใช้ชีวิตประจ าวนัและความช่ืนชอบส่วนตวัในการใช้ “ทวิตเตอร์” (tweeter) ส่ือสังคม
ออนไลน์ท่ีเขามกัเขา้ไปเขียนแสดงความคิดเห็นอยู่เสมอ ด้วยความชอบส่วนตวัผนวกกบัการมี
มุมมองต่อมนุษยแ์ละส่ือสังคมออนไลน์ท่ีแปลกใหม่ นวพลจึงจบัเอาเร่ืองราวของวยัรุ่นไทยคนหน่ึง
จากทวิตเตอร์มาสร้างเป็นภาพยนตร์ Mary Is Happy, Mary Is Happy โดยทดลองโครงสร้างเร่ือง
ด้วยการน าข้อความในทวิตเตอร์ของสาวคนหน่ึง 410 ข้อความ มาสร้างเป็นภาพยนตร์โดยมี  
“แก่นความคิดเก่ียวกบัการก้าวผ่านพน้วยั” (Coming-of-Age) น าเสนอชีวิตอนัสับสนวุ่ยวายท่ีถูก
สะทอ้นผา่นตวัละครวยัรุ่นช่ือ “แมร่ี” เด็กสาวท่ีก าลงัใชเ้วลาช่วงเทอมสุดทา้ยในชีวิตนกัเรียนมธัยม
ปลาย แต่ตอ้งเผชิญกบัปัญหาชีวิตวยัรุ่น ไม่ว่าจะเป็นชีวิตประจ าวนัในโรงเรียน ความสงสัยกบัส่ิง
รอบตวั และปัญหาเร่ืองความรัก 
 แก่นความคิดหลกัของเร่ืองมาจากประสบการณ์ชีวิตในยุคสมยัท่ีนวพลใช้
ชีวิตส่วนใหญ่อยู่ในโลกออนไลน์อนั “เสมือนจริง” จนเร่ิมมองเห็นมุมมองความสัมพนัธ์ระหว่าง
มนุษยก์บัเทคโนโลยีท่ีแปรเปล่ียนไปตามยุคสมยั “การท่ีผมอยู่กับมันจริงๆ ครับ ผมเล่นทวิตเตอร์
ทุกวัน แม้จะน้อยกว่าเฟซบุ๊คแต่ก็เล่นไปเร่ือยๆ จนรู้สึกว่าเร่ิมเห็นอะไรบางอย่าง บางอย่างท่ีว่าคือ
มนัเหมือนไดอาร่ีของคนยคุนี ้ทวิตเตอร์เหมือนมีกฎร่วมกันบางอย่างอยู่       อย่างนึงคือห้ามเกิน 140 
ตัวอักษร ท าให้มันดูส้ันๆ และอีกอย่างคือคุณจะทวิตอะไรทวิตไปไม่มีใครว่า จะทวิตว่า เฮ้อ  กไ็ม่มี
ใครว่า (คมชดัลึก, 3 กนัยายน 2558) ประกอบกบัการไดอ่้านเร่ืองราวชีวิตและความคิดของแมร่ีผา่น
ขอ้ความท่ีเขียนไวใ้นทวติเตอร์ จึงน าประสบการณ์ส่วนตวัมาหลอมรวมเขา้กบัชีวติในโลกออนไลน์
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เจา้ของช่ือเร่ืองประกอบสร้างข้ึนเป็นเร่ืองราวเพื่อน าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกบัการกา้วผา่นพน้วยั
ของตวัละครในยคุสมยัท่ีปัจจยัดา้นเทคโนโลยกีา้วเขา้มามีส่วนส าคญัต่อการด าเนินชีวติประจ าวนั  
“ช่ือภาพยนตร์หรือว่าตัวเนือ้เร่ืองกส็ร้างมาจากทวิตเตอร์ท้ัง 410 อันท่ีเราอ่าน มันไม่ใช่แค่
เอาของเขามาตีความเฉยๆ แต่เราเอามาประกอบให้เป็นเร่ือง ซ่ึงเร่ืองท้ังหมดหรือว่าธีมหนัง
กเ็กิดมาจากท่ีเราอ่านกว่า 400 อัน" (สยามโซน, 26 พฤศจิกายน 2556) 
 แก่นความคิดท่ีปรากฏใน Mary Is Happy, Mary Is Happy นอกจากจะเป็น
การสะท้อนความเป็นจริงในสังคมยุคโลกาภิวตัน์ท่ีบริบททางสังคมด้านต่างๆ ล้วนต้องพึ่ งพา
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยียุคดิจิทลัและส่ือออนไลน์ ซ่ึงบริบทความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี
นอกจากจะมีความสัมพันธ์กับการ “ก้าวผ่านพ้นวยั”ของแมร่ีตัวละครหลักในเร่ืองแล้ว ยงัมี
ความสัมพันธ์กับภูมิหลังและประสบการณ์ชีวิตของนวพลท่ีเคย “ก้าวผ่านพ้นยุคสมัยต่างๆ  
ของเทคโนโลย”ี ดว้ยเช่นกนั 
 4.2.3 ตัวละคร (Characters) 
 แก่นความคิดเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัเทคโนโลยีถูกนวพล
น าเสนอมานบัตั้งแต่ผลงานการก ากบัละครสั้นตอนหน่ึงในรายการบนัทึกกรรม ช่ือตอน มั่นใจว่า
คนไทยเกิน 1 ล้านคนเกลียดเมธาวี (2553) ละครสะทอ้นปัญหาทางสังคมออนไลน์ผา่นเหตุการณ์
ในโรงเรียนมธัยมแห่งหน่ึง  ซ่ึงเป็น “สังคมเสมือน” ท่ีแทบทุกคนสามารถสร้างและเขา้ถึงส่ือเหล่าน้ี
ไดอ้ย่างสะดวกสบาย อนัน่าจะเป็นผลพวงมาจากความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีท่ีท  าให้ผูค้นทัว่ไป
เข้าถึงและแสดงความคิดเห็นผ่านส่ือเหล่าน้ีได้โดยง่าย หลังจากนั้นนวพลได้น าแก่นความคิด
ดังกล่าวมาสร้างเป็นภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy ภาพยนตร์ท่ี เป็นดังภาพ
สะทอ้นวยัรุ่นไทยในยุคสมยัแห่งเทคโนโลยีดิจิทลัและโลกออนไลน์ผ่านตวัละครหลกัช่ือ “แมร่ี 
มาโลน่ี” ผูมี้ตวัตนจริงๆ หากแต่เป็นตวัตนท่ีปรากฏข้ึนในโลกสังคมออนไลน์โดยท่ีไม่มีใครหรือ
แมแ้ต่ตวันวพลเองล่วงรู้วา่..แมร่ีตวัจริงคือใคร?  

“จังหวะของการท่ีเราอ่านทวิตเตอร์กับการท่ีเราโพสต์ทวิตเตอร์ 
มันแบบเล็กๆ ส้ันๆ ดี ก็เลยรู้สึกว่าน่าสนใจถ้าเกิดว่าเอามาท าเป็น
หนังแล้วมันกค่็อนข้างวัยรุ่น แล้วรู้สึกว่าเวลาเราอ่านทวิตเตอร์ใคร 
รู้สึกเหมือนกับเราอ่านไดอารีเขา กเ็ลยรู้สึกว่าทามไลน์ทวิตเตอร์ท่ี
เราเลือกมาใช้น่าจะมีสตอรี มีเร่ืองราวให้เอามาสร้างเป็นหนังได้ 
เป็นทวิตเตอร์ แอกเคานต์จริงของน้องผู้หญิงคนไทยท่ีช่ือ แมร่ี 
มาโลน่ี” (สยามโซน, 26 พฤศจิกายน 2556) 
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 โดยทัว่ไปตวัละครมกัถูกสร้างข้ึนจากจินตนาการของผูเ้ขียนบทภาพยนตร์
ซ่ึงมกัน ามาจากประสบการณ์ส่วนตวัหรือจากประสบการณ์ของบุคคลใกลชิ้ด หรือน ามาจากเคา้
โครงประวติัชีวติของบุคคลท่ีมีตวัตนอยูจ่ริง แต่ตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is 
Happy นับเป็นแนวทางใหม่ในการประกอบสร้างตวัละครข้ึนมาจากจินตนาการของผูก้  ากับท่ี
ผสมผสานเขา้กบัเร่ืองราวชีวิตของบุคคลท่ีมีตวัตนอยูบ่นโลกเสมือนจริงใน “ทวิตเตอร์” ส่ือสังคม
ออนไลน์  

ฉากแรกท่ีปรากฏในภาพยนตร์ Mary Is Happy, Mary Is Happy คือขอ้ความ 
“ประกอบสร้างขึน้จากทวิตเตอร์ของแมร่ี มาโลน่ี (@MARYLONY) จ านวน 410 ทวิต ติดต่อกัน” 
อนัเป็นท่ีมาของเร่ืองเล่าและตวัละครหลกัผูด้  าเนินเร่ืองช่ือ “แมร่ี” ซ่ึงนวพลประกอบสร้างข้ึนมาจาก
ขอ้ความในส่ือสังคมออนไลน์ของผูใ้ชน้ามแฝงวา่ "แมร่ี มาโลน่ี" วยัรุ่นสาวชาวไทยท่ีกด follow ติด
ตามนวพลในทวติเตอร์ แต่ไม่เคยรู้จกักนัเป็นการส่วนตวั แลว้นวพลน ามาตีความสร้างสรรคเ์ป็นตวั
ละครและเร่ืองราวข้ึนมาใหม่โดยอิงจากขอ้ความในทวิตเตอร์ท่ีมีอยู่จริงตลอดหลายเดือนของแมร่ี 
มาโลน่ี "“มันไม่ใช่แค่เอาของเขามาตีความเฉยๆ แต่เราเอามาประกอบให้เป็นเร่ือง ซ่ึงเร่ืองท้ังหมด
หรือว่าธีมหนังกเ็กิดมาจากท่ีเราอ่านกว่า 400 อัน...พูดง่ายๆ คือ 410 เหตุการณ์ท่ีตัวละครต้องเจอใน
ตอนสุดท้ายก่อนเรียนจบ 410 เหตุการณ์กม็าจาก 410 ทวิตท่ีคนดูจะได้เจอไปพร้อมๆ กัน” (สยามโซน
, 26 พฤจิกายน 2556) 
 นวพลกล่าวเสริมถึงท่ีมาของตวัละคร “แมร่ี” ว่าอาจเป็นเพราะอาชีพการ
ท างานอิสระหรือฟรีแลนซ์และลกัษณะการใช้ชีวิตประจ าวนัในปัจจุบนัท่ีต้องใช้เวลาอยู่กบัส่ือ
ออนไลน์ประเภทต่างๆ รวมทั้งใช ้“ทวิตเตอร์” เป็นประจ าทุกวนั จนเร่ิมรู้สึกวา่การเล่นทวิตเตอร์มี
ความคลา้ยคลึงกบั “การเขียนไดอารี” ของผูค้นในยคุสมยัหน่ึง ซ่ึงมีความน่าสนใจท่ีน่าน ามาใชเ้ป็น
โครงสร้างในการเล่าเร่ืองรูปแบบใหม่ๆ ประกอบกบัเม่ือไดติ้ดตามอ่านขอ้ความในทวิตเตอร์ของ
หญิงสาวท่ีใชช่ื้อวา่แมร่ีมีความน่าสนใจและมีมุมมองต่อการด าเนินชีวิตท่ีแปลกใหม่ไม่เหมือนใคร 
จึงน ามาประกอบสร้างเป็นเร่ืองราวในภาพยนตร์โดยมี “แมร่ี” เจ้าของทวิตเตอร์เป็นผูด้  าเนิน
เร่ืองราวท่ีมีตน้ก าเนิดมาจากขอ้ความท่ีเธอเป็นผูเ้ขียนข้ึนเอง แต่ผ่านการ “ตีความหมายขอ้ความ” 
กลายเป็นโครงสร้างเร่ืองท่ีเรียงร้อยสัมพนัธ์เป็นเอกภาพในมุมมองของนวพล 
 “แมร่ี” ตวัละครหลักผูท้  าหน้าท่ีด าเนินเร่ืองราว  เธอคือเด็กมธัยมปลายท่ี
ก าลังจะส าเร็จการศึกษา มีนิสัยส่วนตัวเป็นคนคิดมาก สงสัยในส่ิงรอบตัว ไม่กล้าแสดงออก  
ซ่ึงลกัษณะนิสัยดงักล่าวน้ีเป็นการตีความหมายจากแต่ละขอ้ความท่ีแมร่ีผูมี้ตวัตนในโลกแห่งความ
เป็นจริงเขียนไวใ้นทวิตเตอร์ขอ้ความละไม่เกิน 140 ตวัอกัษร ซ่ึงข้อความต่างๆ ถูกนวพลน ามา
ประกอบสร้างข้ึนเป็นลกัษณะอุปนิสัย บุคลิก ความเช่ือ (Point of View) และทศันคติ (Attitude) ท่ี
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ส่งผลต่อแนวความคิด (Conception) และการกระท าต่างๆ (Presentation) ดงัท่ีปรากฏในเน้ือเร่ือง 
ตวัอยา่งเช่น การน าขอ้ความ “อยากหาสาเหตุท่ีต่ืนเช้า”, “พระอาทิตย์และดวงจันทร์เป็นของใคร”, 
“ธุระปะปังมาก ท าไมต้องปะปัง”,“พรุ่งนีต้้องท ายังไงกับเม่ือวาน” มาใชเ้พื่อแสดงถึงลกัษณะนิสัย
ความเป็นคน “ช่างคิดช่างสงสัย” หรือขอ้ความ “ก าลังไร้สาระอยู่หรือเปล่า ถามตัวเอง”, “ก าลังวาง
เลย์เอาท์ชีวิตอยู่ ”, “เรามีตัวขี้เกียจคอยจ้องแต่จะกัดกิน”, “อันตรายแน่ๆ ถ้าเธอไม่รู้จักตัวเอง”  
ท่ีแสดงให้เห็นถึงความรู้สึกนึกคิดของวยัรุ่นในช่วงหัวเล้ียวหัวต่อท่ีก าลังจะ “ก้าวผ่านพ้นวยั” 
(Coming-of-Age) ท่ีมีทั้งความสับสน ความไม่แน่ใจชีวติในอนาคตของตนเอง    
 นอกจากน้ีนวพลยงัน าบางข้อความมาสร้างเป็นทัศนคติ (Attitude) และ
ความเช่ือของตวัละคร (Point of View) อยา่งเช่นขอ้ความ “ไม่ใช่ คนพิธีรีตอง ไม่ถนัดพิธีการ บอก
พ่อแม่แล้วว่าจะไม่เข้ารับปริญญา”, “บอกแม่ว่า คือยังไงก็เรียนจบค่าเท่ากัน แค่ไม่ได้เข้ารับแค่รูป
หน่ึงใบ เราไม่ยึดติด ไม่คิดว่าส าคัญอะไร โชคดีท่ีพ่อกับแม่เป็นคนเข้าใจอะไรง่ายๆ”, “มันก็แค่
พิธีๆ หน่ึงท่ีถูกตั้งค่าขึ้นมาให้ความหมายกันไปเอง  คิดให้ดีจริงๆ มันไม่มีค่าอะไรเลย แค่ตาม
ประเพณีนิยมท่ีท ากันมานาน ซ่ึงเราเฉยๆ” ท่ีบ่งบอกให้ทราบทศันคติของแมร่ี (ท่ีอาจคือตวัละครผู ้
เป็นตวัแทนมุมมองความคิดของวยัรุ่นไทย) ผูไ้ม่เห็นดว้ยกบัค่านิยมเร่ืองการศึกษาและพิธีกรรมทาง
สังคมท่ีถูกก าหนดข้ึนมาให้คนในสังคมตอ้งปฏิบติัตาม หรือขอ้ความ “เด๋ียวนี้รู้สึกว่าชอบอะไรก็
สามารถผ่านไปได้ ต่างกับเม่ือก่อน  ท่ีจะมีความรู้สึกแบบรู้ว่าชอบแล้วอยากได้มาครอบครอง”  
ท่ีปรากฏข้ึนพร้อมกับฉากท่ีแมร่ีมีความต้องการ (Dramatic Need) อยากได้สินค้าชนิดหน่ึง  
ซ่ึงขอ้ความท่ีข้ึนประกอบฉากดงักล่าวนับเป็นการวิพากษ์ “ทางออ้ม” ถึงผลกระทบของวิถีชีวิต
วยัรุ่นท่ีถูกครอบง าดว้ยระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมและบริโภคนิยมในสังคมไทย  
 อยา่งไรก็ตาม แมข้อ้ความท่ีมาจากทวิตเตอร์จะเป็นจุดก่อเกิดของความคิด
และการกระท าของตัวละครช่ือ “แมร่ี” แต่ค าพูดหรือบทสนทนาของแมร่ีนั้ นล้วนเกิดข้ึนจาก 
“ความรู้สึกนึกคิด” ของนวพลเป็นหลกั มีหลายฉากท่ีเขาถ่ายทอดความคิดเห็นส่วนตวัผ่านถอ้ยค า
ของแมร่ี เช่น บทสนทนาระหว่างแมร่ีกับซูริท่ีถูกโรงเรียนบังคับให้อ่านประวติัผูอ้  านวยการ
โรงเรียน “ประวัติผ.อ. ประวติัโรงเรียน อ่านแล้วจะมีประโยชน์อะไรต่อชีวิตในภายภาคหน้ามัย้วะ” 
“หลักสูตรเค้าคงคิดมาไว้แล้วแหละ” หรือฉากท่ีแมร่ีตอบครูคนใหม่ว่า “หนูไม่ได้รับอนุญาตให้
แสดงความคิดเห็นค่ะ” ซ่ึงค าพูดหรือ “dialogue” ของตวัละครเหล่าน้ีลว้นส่ือความหมายให้ทราบ
ถึงความรู้สึกนึกคิดของนวพลท่ีมีต่อระบบการศึกษาและค่านิยมการเช่ือฟังปฏิบติัตามค าสั่งสอน
ของผูใ้หญ่ในสังคมไทยสอดแทรกไปกบัเร่ืองราวชีวติของตวัละครในภาพยนตร์ 
 หากตวัละคร “แมร่ี” ถูกประกอบสร้างข้ึนจากทวิตเตอร์ของแมร่ี มาโลน่ี 
เพื่อเป็น “ภาพสะท้อนวยัรุ่นไทยแห่งยุคสมัย” ในอีกแง่มุมมองหน่ึง “แมร่ี” ก็เป็นตัวละครท่ี
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เปรียบเสมือน “ภาพสะท้อนมุมมองของนวพล” ท่ีมี ต่อบริบทสังคมด้านต่างๆ ในยุคแห่ง
ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยแีละโลกาภิวตัน์ 
 

วธีิกำรเล่ำเร่ืองของผู้ก ำกบัภำพยนตร์ (Means of Narrative) 
นวพล ธ ำรงรัตนฤทธ์ิ 

ศึกษาวธีิการเล่าเร่ืองหรือเทคนิคการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยพิจารณาจาก
องคป์ระกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1.มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2.มีส-ออง-แซน 
(Mise-en-scène) และ  3.การตัดต่อ (Editing) โดยจะน าเสนอด้วยการยกตัวอย่างบางฉากใน
ภาพยนตร์ท่ีมีการใช้วิธีการเล่าเร่ืองในแต่ละองค์ประกอบ เพื่อแสดงให้เห็นถึงอตัลักษณ์ ความ
คล้ายคลึง หรือความแตกต่างท่ีค้นพบในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของผูก้  ากับภาพยนตร์ท่ีศึกษา 
ประกอบด้วยภาพยนตร์เร่ือง 36  (2555) และ  Mary is happy, Mary is happy (2556) โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปน้ี  

1.  มุมมองในกำรเล่ำเร่ือง (Point of view)   
 โครงเร่ืองและแก่นความคิดเก่ียวกบั “ความทรงจ าและความสัมพนัธ์ของมนุษย์
ท่ามกลางการเปล่ียนแปลงยคุสมยัของเทคโนโลย”ี ในภาพยนตร์เร่ือง 36 ก่อเกิดข้ึนจากความทรงจ า
ท่ีนวพลมีต่ออุปกรณ์ “กลอ้งถ่ายรูป” ท่ีเขาบอกวา่มีโอกาสไดส้ัมผสัทั้งกลอ้งถ่ายรูปแบบฟิล์มและ
กลอ้งถ่ายรูปแบบดิจิทลั “ผมว่าผมโตมาจากสองยุคะ ยุคฟิล์ม ยุคดิจิตอล” (คมชดัลึก, 3 กนัยายน 
2558) ซ่ึงต่างเป็นกลอ้งถ่ายรูปเหมือนกนัแต่บนัทึกในรูปแบบ (format) ท่ีแตกต่างกนั นวพลจึงเลือก
วธีิการน าเสนอในมุมมองท่ีแตกต่างกนัผา่นมุมมองการเล่าเร่ืองของสองตวัละครหลกั 
 มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีนวพลน ามาใชใ้นภาพยนตร์เร่ือง 36 สามารถแบ่งออกได้
เป็น 2 ลกัษณะคือ 1. การเล่าเร่ืองผ่านสายตาของตวัละครจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –
Person Narrator) อนัประกอบด้วยความคิด ทศันคติ พฤติกรรมท่ีตวัละครพูดหรือแสดงออกมา 
ซ่ึงนวพลได้สร้าง 2 ตวัละครหลักข้ึนมาประกอบด้วย “ทราย” และ “อุ้ม” เพื่อเป็นตวัแทนของ
มุมมองท่ีนวพลมีต่ออุปกรณ์ถ่ายภาพทั้งสองยุคสมยัท่ีตนเคยมีโอกาสสัมผสัมา “อุม้” คือมุมมอง
ของความทรงจ าท่ีนวพลมีต่อ “กล้องถ่ายรูปแบบฟิล์ม” ในสมยัวยัเยาว ์มุมมองการเล่าเร่ืองผ่าน
สายตาอุม้จึงเป็นคนท่ีช่ืนชอบการถ่ายภาพดว้ยฟิล์มท่ีแมจ้ะมีขั้นตอนยุง่ยากและส้ินเปลืองค่าใชจ่้าย
มากกว่าการถ่ายดว้ยกลอ้งดิจิทลั แต่เป็น “การเก็บความทรงจ าอนัย ัง่ยืน” มากกว่า ขณะท่ี “ทราย” 
คือมุมมองความทรงท่ีนวพลมีต่อ “กลอ้งถ่ายรูปแบบดิจิทลั” ท่ีนวพลน ามาใชใ้นการท างานและใน
ชีวิตประจ าวนัอยู่เสมอเน่ืองจากเป็นอุปกรณ์ท่ีตอบสนองการใช้งานไดอ้ยา่งรวดเร็วและประหยดั
ค่าใชจ่้ายมากกวา่กลอ้งแบบฟิล์ม อยา่งไรก็ตามแมจ้ะมีความทรงจ าและประสบการณ์ใช้งานกลอ้ง
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ทั้งสองประเภท แต่นวพลเลือกท่ีจะน าเสนอมุมมองทั้งสองด้านอย่างเป็นกลางโดยไม่ช้ีแนะว่า 
“กลอ้งหรือความความคิดเห็นส่วนตวั” ของใครดีกวา่กนั ทั้งน้ีอาจเน่ืองมาจากมุมมองของทั้งสอง
ตวัละครลว้นก่อเกิดข้ึนมาจากความทรงจ าของคนๆ เดียวกนัคือตวันวพลเอง 
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จาก 36 

    
 

ภาพท่ี 6.76 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก 36 
 

 หากมุมมองการเล่าเร่ืองลกัษณะแรกเป็นการเล่าเร่ืองมุมมองบุคคลท่ีหน่ึงผา่น
ความนึกคิดและการกระท าของตวัละคร มุมมองการเล่าเร่ืองลักษณะท่ี 2 ก็คือการเล่าเร่ืองจาก
มุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) โดย นวพลเลือกใชว้ิธีการเล่าเร่ืองดว้ยลกัษณะการเล่าเร่ืองดา้น
ต่างๆ ทั้ งการใช้ขนาดภาพ ระยะ มุมกล้อง แสง และเสียง เพื่อท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึกว่าเป็น  
“ผูส้ังเกตการณ์” ความรู้สึกนึกคิดและการกระท าของตวัละครทั้งสองอยา่งเป็นกลาง ปราศจากอคติ
อนัอาจเกิดจากการโน้มน้าวโดยใช้ภาษาภาพยนตร์ แต่ให้ผูช้มเป็นผูต้ดัสินใจเร่ืองราวดว้ยตนเอง 
ผสมผสานกบัวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมีความเช่ือมโยงกบัช่ือเร่ือง 36 อนัหมายถึงตวัเลขจ านวนภาพต่อ
ฟิล์มหน่ึงมว้น ซ่ึงนวพลน าตวัเลขดงักล่าวมาเป็นแนวความคิดหลกัในการสร้างโครงเร่ืองท่ีใชก้าร
ถ่ายท าตลอดทั้งเร่ืองเพียง 36 ชอต ท่ีนอกจากจะเป็นวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมีความแปลกใหม่แลว้ ยงัเป็น
การสะทอ้นมุมมองการเล่าเร่ืองและความทรงจ าของตวัผูก้  ากบัท่ีมีต่อเทคโนโลยีดา้นอุปกรณ์การ
ถ่ายภาพในแต่ละยุคสมยัผ่านวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ีเปรียบได้ดัง “การรับชมภาพน่ิง 36 
ภาพ” บนจอภาพยนตร์ 
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ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จาก 36  

     
 

ภาพท่ี 6.77 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก 36 
 

จากฟิลมถ่ายรูปจ านวน 36 ภาพท่ีสะทอ้นมุมมองความทรงจ าในอดีตของนวพลท่ีมี
ต่อเทคโนโลยีของอุปกรณ์กลอ้งถ่ายรูป “ทวิตเตอร์” (tweeter) ก็คือภาพสะทอ้นมุมมองความรู้สึก
ท่ีนวพลมีต่อการใชชี้วิตของวยัรุ่นท่ามกลางส่ือออนไลน์ยุคโลกาภิวตัน์ในภาพยนตร์เร่ือง Mary Is 
Happy, Mary Is Happy   

ท่ี ม าของเร่ืองราวในภาพยนตร์  Mary Is Happy, Mary Is Happy ม าจาก
ประสบการณ์ชีวิตในยุคสมยัท่ีนวพลใช้เวลาส่วนใหญ่ทั้งในด้านหน้าท่ีการงานและการใช้ชีวิต
ส่วนตวัท่ีมกัอยูใ่นโลกออนไลน์อนัเสมือนจริงจนเร่ิมเห็น “มุมมองความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บั
เทคโนโลยี” ท่ีแปรเปล่ียนไปตามยุคสมยั “การท่ีผมอยู่กับมันจริงๆ ผมเล่นทวิตเตอร์ทุกวัน แม้จะ
น้อยกว่าเฟซบุ๊คแต่ก็เล่นไปเร่ือยๆ จนรู้สึกว่าเร่ิมเห็นอะไรบางอย่าง บางอย่างท่ีว่าคือมันเหมือน
ไดอาร่ีของคนยคุนี”้ (คมชดัลึก,3 กนัยายน 2558) ประกอบกบัการไดอ่้านเร่ืองราวชีวติและความคิด
ของวยัรุ่นหญิงผูใ้ชน้ามแฝงวา่ "แมร่ี มาโลน่ี" เด็กสาววยัรุ่นชาวไทยท่ีเขียนไวจ้  านวน 410 ขอ้ความ 
นวพลจึงน าประสบการณ์ส่วนตวัมาหลอมรวมเขา้กบัชีวิตในโลกออนไลน์ของผูใ้ชช่ื้อในทวิตเตอร์
วา่แมร่ีมาประกอบสร้างข้ึนเป็นเร่ืองราวเพื่อน าเสนอ “มุมมองการใช้ชีวิตของวยัรุ่นไทย” ท่ีก าลงั
กา้วผา่นพน้วยัในยคุสมยัท่ีปัจจยัดา้นเทคโนโลยกีา้วเขา้มามีส่วนส าคญัต่อการด าเนินชีวติประจ าวนั
ประจ าวนัของคนในยุคปัจจุบนั ซ่ึงมุมมองการเล่าเร่ืองท่ีปรากฏใน Mary Is Happy, Mary Is Happy 
นอกจากจะเป็นการสะทอ้นความเป็นจริงในสังคมยคุโลกาภิวตัน์ท่ีบริบททางสังคมดา้นต่างๆ ลว้น
ตอ้งพึ่งพาความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยียคุดิจิทลัและส่ือออนไลน์ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัมุมมองการ 
“กา้วผา่นพน้วยั”ของแมร่ีตวัละครหลกัในเร่ืองแลว้ ยงัเป็นมุมมองท่ีมีความสัมพนัธ์กบัภูมิหลงัและ
ประสบการณ์ชีวติของนวพลท่ีเคย “กา้วผา่นพน้ยคุสมยัต่างๆ ของเทคโนโลย”ี ดว้ยเช่นกนั  

มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีนวพลน ามาใชใ้นภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is 
Happy มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัมุมมองการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 36 ท่ีแบ่งออกเป็น 2 มุมมอง ไดแ้ก่ 
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มุมมองการเล่าเร่ืองผ่านสายตาของตวัละครจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) 
อนัประกอบดว้ยความคิด ทศันคติ พฤติกรรมท่ีตวัละครพูดหรือแสดงออกมา ซ่ึงไดแ้ก่มุมมองของ
ตวัละครช่ือ “แมร่ี” ผูซ่ึ้งเป็นตวัแทนของวยัรุ่นไทยในยุคแห่งการเปล่ียนแปลงทั้งทางดา้นกรอบการ
ด ารงชีวติในสังคมและดา้นการเปล่ียนแปลงทางยุคสมยัของเทคโนโลยไีม่วา่จะเป็นมุมมองความคิด
ท่ีมีต่อกระบวนการศึกษาไทยผา่นฉาก  “บอกแม่ว่า คือยังไงกเ็รียนจบค่าเท่ากัน แค่ไม่ได้เข้ารับแค่
รูปหน่ึงใบ เราไม่ยึดติด ไม่คิดว่าส าคัญอะไร  โชคดีท่ีพ่อกับแม่เป็นคนเข้าใจอะไรง่ายๆ” หรือ
มุมมองความคิดท่ีมีต่อส่ือสังคมออนไลน์ในยคุปัจจุบนัผา่นฉาก “ล าพังแค่ฟอลโล่ตัวเองกจ็ะตามไม่
ทันอยู่แล้ว อย่าได้ท าตัวไปมัวตามคนอ่ืนอีกเลย” ซ่ึงมุมมองดงักล่าวไม่ไดม้าจากความรู้สึกนึกคิด
ของนวพล หากแต่มาจากมุมมองความคิดของ “แมร่ี มาโลน่ี” ผูเ้ขียนข้อความไวใ้นทวิตเตอร์
แลว้นวพลจึงน ามาตีความหมาย “ขอ้ความ” เพื่อสร้างสรรคเ์ป็นเร่ืองราวในภาพยนตร์ต่อไป 
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

             
 

ภาพท่ี 6.78 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 
 

มุมมองอีกลกัษณะหน่ึงท่ีพบใน Mary Is Happy, Mary Is Happy ไดแ้ก่การเล่า
เร่ืองจากมุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) ซ่ึงเป็นมุมมองท่ีผู ้เล่าไม่ได้อยู่ร่วมในเหตุการณ์  
อนัเน่ืองมาจากเป็น “มุมมองของผูก้  ากบั”ท่ีตีความหมายขอ้ความในทวติเตอร์ของแมร่ี แลว้น าเสนอ
ความรู้สึกนึกคิดในมุมมองส่วนตวัต่อขอ้ความนั้นๆ อยา่งเช่น ขอ้ความ “ล้างพัดลม ล้างรถ ล้างห้อง 
น่ีมันวันล้างน่ีเอง” ซ่ึงนวพลตีความหมายประโยคดงักล่าวในมุมมองของตนเองเก่ียวกบั “ค่านิยม
การเคารพเช่ือฟังผูอ้าวโุส” จนออกมาเป็นฉากท่ีนกัเรียนช่วยกนัลา้งรถให้ผูอ้  านวยการโรงเรียน แมร่ี
พูดกบัเพื่อนอย่างไม่เขา้ใจว่า “หลักสูตรใหม่ มีวิชาล้างรถให้ผอ.ด้วยหรอ” ขณะท่ีซูริ เพื่อนสนิท
ตอบกลบัวา่ “เอาเถอะน่ามึง เขาคิดมาแล้ว มนักน่็าจะมีประโยขน์บ้าง”  
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเร่ือง จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy  
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ภาพท่ี 6.79 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเร่ือง จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 
 

 มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีนวพลใชน้ าเสนอแนวความคิดทั้งท่ีเป็นมุมมองของ “แมร่ี 
มาโลน่ี” จากขอ้ความท่ีเขียนไวใ้นทวติเตอร์ส่วนตวั และมุมมองของ “ผูก้  ากบัภาพยนตร์” ซ่ึงไดแ้ก่
ตวันวพลเอง แสดงให้เห็นว่า นวพลมีความคิดสร้างสรรค์ในการน า “มุมมองความคิดของผูอ่ื้น”  
มาผสมผสานเขา้กบั “มุมมองความคิดของตนเอง” แลว้ประกอบสร้างข้ึนเป็นตวัละครและเร่ืองเล่า
ในภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy  

2. มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène)     
เม่ือน ามีส-ออง-แซน มาใชใ้นส่ือภาพยนตร์จะหมายถึง การจดัวางส่วนประกอบทุก

ส่ิงทุกอย่างเตรียมไวเ้บ้ืองหน้ากล้องส าหรับการถ่ายท าภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมาย ซ่ึงมีส ซอง 
แซง มีองค์ประกอบท่ีสามารถน ามาใช้เพื่อการวิเคราะห์มากมาย  ข้ึนอยู่กบัแนวทางการศึกษาว่า
ตอ้งการเน้นวิเคราะห์ มีส ซอง แซง องคป์ระกอบใดเป็นส าคญั ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดน้ าองคป์ระกอบ มีส-
ออง-แซน ของ Giannetti (1993) ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยัมาใชเ้ป็นกรอบในการวเิคราะห์ภาพยนตร์   

จากการศึกษาพบวา่ นวพลเลือกใชก้ารจดัองคป์ระกอบภาพหรือ มีส-ออง-แซน 
อนัประกอบดว้ยการจดัแสง ขนาดภาพ มุมกลอ้ง ระยะภาพ และการตดัต่อหลากหลายรูปให้มีความ
เหมาะสมกับโครงสร้างของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง โดยมีรายละเอียดการสร้างสรรค์แต่ละ
องคป์ระกอบดงัต่อไปน้ี 

2.1 กำรจัดแสง ในภำพยนตร์ 
เน่ืองจากนวพลใช้กระบวนการสร้างสรรค์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 

ท่ีถึงแมจ้ะมีอิสระทางดา้นความคิดและรูปแบบการน าเสนอ แต่มีขอ้จ ากดัทางดา้นงบการลงทุนซ่ึงมี
ผลกระทบต่อเคร่ืองมือ อุปกรณ์ และบุคลากรผูร่้วมด าเนินการสร้าง ท าให้การจดัองคป์ระกอบมีส-
ออง-แซน ดา้นต่างๆ รวมทั้งการจดัแสงท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีลกัษณะท่ีเนน้แหล่งก าเนิดแสงจาก
ความเป็นจริงตามธรรมชาติ (Natural Lights) เช่น แสงจากดวงอาทิตย ์แสงท่ีลอดผ่านช่องหนา้ต่าง 
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หรือหากเป็นฉากกลางคืนก็มกัจะใช้แหล่งก าเนิดจากแสงประดิษฐ์ (Artificial Lights) เช่น ไฟฉาย 
หรือตะเกียงไฟฟ้าท่ีมีความเก่ียวพนักบัเน้ือหาภาพยนตร์ 
ภาพประกอบการจัดแสงจากแหล่งก าเนิดแสงตามธรมชาติในช่วงเวากลางวนั จาก 36 

   
 
ภาพท่ี 6. 80 ภาพประกอบการจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสงตามธรมชาติในช่วงเวากลางวนั จาก 36 

 
ภาพประกอบการจัดแสงจากแหล่งก าเนิดแสงตามธรมชาติในช่วงเวากลางวัน จาก  Mary Is Happy, 
Mary Is Happy 

  
 

ภาพท่ี 6.81 ภาพประกอบการจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสงตามธรมชาติในช่วงเวากลางวนั จาก 
Mary Is Happy, Mary Is Happy 
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ภาพประกอบการจัดแสงจากแหล่งก าเนิดแสงประดิษฐ ์(Artificial Lights) ในช่วงเวลากลางคืน จาก 
Mary Is Happy, Mary Is Happy 

         
 
ภาพท่ี 6.82 ภาพประกอบการจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสงประดิษฐ ์(Artificial Lights) ในช่วงเวลา 

กลางคืน จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 
 

 แม้ภาพยนตร์เร่ือง 36 และ Mary Is Happy, Mary Is Happy จะใช้การจดั
แสงรูปแบบตามธรรมชาติเป็นหลกั ทั้งเพื่อความสมจริงและเพื่อเป็นการประหยดังบประมาณการ
สร้าง แต่จากการศึกษาพบวา่มีบางฉากในภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองท่ีนวพลน าเอาแสงจากธรรมชาติมา
ช่วยสร้างอารมณ์ความรู้สึกและสร้างความหมายให้เกิดข้ึนกบัตวัละคร อยา่งเช่นในภาพยนตร์เร่ือง 
36 ฉากท่ีมีช่ือตอนในชอตท่ี 6 ว่า “แล้วท่ีนั่นมันมีอดีตมั๊ย” ทรายกับอุ้มมาดูสถานท่ีถ่ายท า
ภาพยนตร์ ระหวา่งท่ีพูดคุยสร้างความสัมพนัธ์ระหวา่งกนั ทรายขอถ่ายรูปอุม้เพื่อท่ีจะวางต าแหน่ง 
(block shot) แต่อุม้บอกวา่ไม่ชอบถ่ายรูปจึงเปล่ียนให้ทรายมาเป็นคนยืนวางต าแหน่งแทน ส่วนอุม้
จะเป็นคนถ่ายรูปให ้ซ่ึงหากพิจารณาจากชอตดงักล่าวจะพบวา่คร้ังแรกท่ีอุม้ถูกขอถ่ายรูปนั้น เขายืน
ในสถานท่ีเปิดกวา้ง มีแสงสว่าง แต่กลบัไม่ชัดเจนมองเห็นเพียงคร่ึงตวั (ซ่ึงผูก้  ากบัน่าจะมีเจตนา
ปกปิดใบหน้าแมจ้ะอยู่ในต าแหน่งท่ีมีแสงส่องสว่าง) แต่เม่ือเขาสลบัหน้าท่ีเป็นผูถ่้ายแทน ทราย
กลบัเขา้ไปอยูภ่ายในชั้นล่างอาคารท่ีปกคลุมดว้ยความมืดตดักบัแสงสวา่งจากดวงอาทิตยภ์ายนอก
อาคาร ชอตดงักล่าวนอกจากจะส่ือถึงความคลุมเครือของอุม้จากการปิดบงัใบหนา้ (ผา่นมุมกลอ้ง) 
ท่ีแมจ้ะอยูใ่นสถานท่ีโล่งแจง้ แต่นวพลยงัใช ้“แสงสวา่งและความมืด” ส่ือถึงความสัมพนัธ์ท่ียงัไม่
ชดัเจนรวมถึงความแตกต่างทางความคิดเก่ียวกบัการใชก้ลอ้งดิจิทลักบักลอ้งถ่ายรูปแบบฟิล์มของ
คนทั้งคู่ไปพร้อมๆ กนัภายใตก้ารถ่ายท าเพียงชอตเดียว  
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ภาพประกอบการจัดแสงเพ่ือส่ือความหมาย จาก 36 

     
 

ภาพท่ี 6.83 ภาพประกอบการจดัแสงเพื่อส่ือความหมาย จาก 36 
 

รวมทั้ งในภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy ท่ีมีการแบ่ง
โครงเร่ืองออกเป็นส่วนๆ ตามขอ้ความจ านวน 410 ขอ้ความท่ีปรากฏในทวิตเตอร์ของแมร่ี ซ่ึงบาง
ขอ้ความท่ีนวพลตีความจนกลายเป็นเร่ืองราวในภาพยนตร์นั้น ไดใ้ช้องค์ประกอบการจดัแสงเพื่อ
ช่วยส่ือความหมายและส่ือความรู้สึกนึกคิดของตวัละครช่ือแมร่ีให้มีความชดัเจนยิ่งข้ึน ตวัอยา่งเช่น 
ฉากท่ีแมร่ีรอให้ถึงเวลาการถ่ายภาพท่ีดีท่ีสุดในช่วงก่อนตะวนัตกดิน (magic hour) ซ่ึงเธอรอเวลา
ดงักล่าวมาตลอดทั้งเร่ืองแต่ไม่ไดถ่้ายในช่วงเวลาท่ีตอ้งการสักคร้ัง กระทัง่เม่ือแมร่ีงสูญเสีย “เอ็ม” 
ชายท่ีตนหลงรัก กับ “ซูริ” เพื่อนสนิทผู ้แอบชอบแมร่ีแต่เสียชีวิตไปแล้ว เธอจึงมีโอกาสได้
ถ่ายรูปเอ็มในโลกแห่งความจริงกับถ่ายรูปซูริในโลกแห่งจินตนาการในห้วงเวลาแห่งความ
มหัศจรรย ์หรือ magic hour ของแสงยามดวงอาทิตยก์ าลงัตกดินท่ีซ่ึงความจริงกบัจินตนาการมา
บรรจบกนั  
ภาพประกอบการจัดแสงเพ่ือส่ือความหมาย จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

          
 

ภาพท่ี 6.84 ภาพประกอบการจดัแสงเพื่อส่ือความหมาย จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 
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2.2 ขนำดภำพ  
แนวคิดเบ้ืองตน้ในการสร้างภาพยนตร์เร่ือง 36 มาจากความทรงจ าท่ีนวพล

มีต่ออุปกรณ์ “กลอ้งถ่ายรูป”  ผา่นความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีจากอดีตสู่ปัจจุบนัในรูปแบบของ
การถ่ายท าภาพยนตร์ทั้งเร่ืองเพียง 36 ชอต ดงันั้นการถ่ายท าแต่ละชอตในแต่ละฉากจึงจ าเป็นตอ้งมี
การพิจารณาอยา่งถ่ีถว้นวา่จะออกแบบชอตของแต่ละฉากให้ออกมาในรูปแบบใดเพื่อเล่าเร่ืองราวท่ี
จ ากัดเพียง 36 ชอตให้ครบถ้วนและส่ือความหมายได้มากท่ีสุด จากการศึกษาพบว่า การจดัวาง
องค์ประกอบมีส-ออง-แซนในแต่ละชอตมกัจะมีลกัษณะการถ่ายท าแบบต่อเน่ืองยาว หรือ Long 
take ท่ีใช้เวลาในการบนัทึกภาพต่อเน่ืองยาวนานโดยท่ีกล้องตั้งอยู่กบัท่ีไม่มีการเคล่ือนไหว โดย
น่าจะมีเหตุผลเพื่อให้ผูช้มมีเวลาพิจารณารายละเอียดต่างๆ ท่ีถูกน ามาใส่ไวใ้นภาพรวมทั้งสัมผสัได้
ถึงบรรยากาศท่ีถูกสร้างข้ึนมา ส่งผลให้ขนาดภาพส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์จึงมกัเป็นภาพ
ขนาดระยะไกล (long shot) อย่างเช่นในฉาก 4 ท่ีมีช่ือตอนว่า “หน้าปกหนังสือท่ีน้องอ่านเป็นรูป
บ้านท่ีไม่มีประตู” ทรายกบัอุม้คุยเจรจากบัป้าเจา้ของอพาร์ตเมน้ท์เพื่อขอเช่าห้องถ่ายท าภาพยนตร์ 
อุม้เห็นหลานชายป้าหน้าตาดีจึงขอถ่ายรูปด้วยกล้องแบบฟิล์มเก็บไว ้แต่เม่ือเวลาผ่านไปทราย
กลบัมาพบป้าอีกคร้ังในฉาก 20 ท่ีมีช่ือว่า “เงียบลงไป” ถึงไดท้ราบว่าเด็กชายคนนั้นเสียชีวิต ทั้ง
สองฉากลว้นใช้ขนาดภาพในระยะไกลมองเห็นเพียงอาคารและตวัละครในระยะท่ีห่างไกลจนไม่
สามารถเห็นหรือจดจ าใบหน้าของตวัละครท่ีเป็นเด็กชายได ้มีเพียงภาพท่ีอุม้ถ่ายไวด้ว้ยกลอ้งฟิล์ม
เท่านั้นท่ีบนัทึกใบหนา้หลานชายป้าเก็บไว ้ซ่ึงเม่ือถึงฉากท่ีทรายรู้ชะตากรรมของเด็กชาย ภาพยงัคง
ใชร้ะยะไกลเช่นเดิม เพียงแต่ไม่มีหลานชายยืนอยูข่า้งป้าอีกต่อไป เหลือเพียงความทรงจ าจากรูปถ่าย
ท่ีป้าเอ่ยปากขอรูปท่ีอุม้เคยถ่ายไว ้การถ่ายภาพระยะไกลในมุมเดิมของสองฉากดงักล่าวท าให้ผูช้ม
รับรู้ถึง “คนท่ีเคยด ารงอยู่” และรับรู้ในเวลาต่อมาว่า คนๆ นั้ น “ไม่มีตัวตน” อีกต่อไปแล้ว หาก
หลงเหลือไวเ้พียงความทรงจ าในรูปถ่ายเท่านั้น 
ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกล จาก 36      

  
 

ภาพท่ี 6.85 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกล จาก 36 
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 ในขณะท่ี 36 ใช้ขนาดภาพระยะไกลดว้ยจุดมุ่งหมายเพื่อส่งผลต่อการเล่า
เร่ืองราวในภาพยนตร์ แต่ Mary Is Happy, Mary Is Happy ท่ีมกัจะใช้การถ่ายภาพระยะไกลเช่นกนั 
หากมีจุดประสงคเ์พื่อส่ือถึงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของตวัละครท่ีปรากฏในฉากเหล่านั้นมากกวา่
เพื่อการเล่าเร่ือง อย่างเช่น ฉากแมร่ีกบัซูริพูดคุยแสดงความคิดเห็นเก่ียวกบัโรงเรียนของตนซ่ึงเป็น
การสะท้อนระบบการศึกษาของประเทศไทย การถ่ายท าด้วยภาพระยะไกลช่วยท าให้รับรู้ถึง
สภาพแวดลอ้มของโรงเรียนท่ีท าให้ชวนคิดไดว้า่มีความคลา้ยคลึงกบัเรือนจ า หรือภาพระยะไกลท่ี
มองนกัเรียนแทบไม่เห็นแต่กลบัสามารถอ่านขอ้ความท่ีติดบนก าแพงไดอ้ยา่งชดัเจนวา่ “จงท าดี จง
ท าดี” ซ่ึงในเวลาต่อมาขอ้ความได้เปล่ียนเป็น “จงท าตาม จงท าตาม” ภายหลงัมีการเปล่ียนแปลง
ผูอ้  านวยการโรงเรียนคนใหม่ การใช้ภาพระยะไกลนอกจากจะช่วยท าให้ทราบถึงสภาพแวดลอ้ม
ภายในฉากแลว้ “ขอ้ความหรือความคิดเห็นส่วนตวั” ของนวพลยงัถูกน ามาจดัวางภายในฉากเพื่อส่ือ
ให้ทราบถึงทศันคติของตวัละครหรือผูก้  ากบัเองท่ีมีต่อระบบการศึกษาและค่านิยมการเคารพเช่ือฟัง
ตามค าสั่งสอนของผูใ้หญ่ในสังคมไทย 
ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกลเพ่ือส่ือความหมาย จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

         
 
ภาพท่ี 6.86 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกลเพื่อส่ือความหมาย จาก Mary Is Happy, Mary  

Is Happy 
 
 นอกจากจะใช้ขนาดภาพระยะไกลเพื่อส่ือความหมายแล้ว ขนาดภาพ
ดงักล่าวยงัถูกน ามาใชเ้พื่อสร้างอารมณ์และความรู้สึกของตวัละครปรากฏในหลายฉาก โดยเฉพาะ
ฉากท่ีบ่งบอกถึงความรู้สึก “โดดเด่ียว เปล่ียวเหงา” ของตวัละครช่ือแมร่ีท่ีตอ้งประสบปัญหาชีวติทั้ง
เร่ืองความรักและความสับสนในภายในจิตใจช่วงวยัหวัเล้ียวหวัต่อ อยา่งเช่นในฉากท่ีก่อเกิดข้ึนจาก
ขอ้ความในทวติเตอร์วา่ “ในความห่วงใย ฉันมีอะไรเฝ้าอยู่” และขอ้ความ “คนเดียว”  
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ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกลเพ่ือส่ืออารมณ์และความรู้สึก จาก Mary Is Happy, Mary Is 
Happy 

          
           ตอน ในความห่วงใย ฉันมีอะไรเฝ้าอยู่       ตอน คนเดียว 
 

ภาพท่ี 6.87 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะไกลเพื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึก 
จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

 
 การใช้ขนาดภาพระยะไกลเพื่อการเล่าเร่ือง ส่ือความหมาย และสร้าง
อารมณ์ความรู้สึก นับว่าเป็นความโดดเด่นท่ีปรากฏในผลงานภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองของนวพล 
อยา่งไรก็ตามแมท้ั้ง 36 และ Mary Is Happy, Mary Is Happy จะมีการใชข้นาดภาพระยะใกล ้(close 
up) ปรากฏไม่มากนกั แต่เม่ือมีการใชร้ะยะภาพดงักล่าวแลว้มกัจะถูกน าไปใชเ้พื่อจุดประสงค์การ
ส่ือความหมาย อารมณ์ความรู้สึกท่ีส่งผลกระทบต่อเน้ือหาและตวัละครในภาพยนตร์อย่างลึกซ้ืง 
อยา่งเช่น ชอตในฉากท่ี 11 ช่ือตอน “ยังไง” อุม้ผูไ้ม่ช่ืนชอบการถูกถ่ายภาพแต่กลบัขอร้องให้ทราย
ถ่ายรูปให้ จนในท่ีสุดทั้งคู่ไดถ่้ายภาพคู่กนัก่อนจะสานต่อความสัมพนัธ์ในเวลาต่อมา และชอตใน
ฉากท่ี 36 ช่ือตอน “วันนี้ดูเหมือนฝนจะตกนะ” ชอตสุดทา้ยของภาพยนตร์แสดงภาพอุม้ยืนอยู่ ณ 
สถานท่ีเดิมซ่ึงเธอและอุ้มเคยถ่ายภาพคู่กันเป็นคร้ังแรก การใช้ขนาดภาพท่ีแม้จะเป็นระยะใกล ้
หากแต่กลบัเห็นตวัละครพร่าเลือน ไม่ชัดเจน อนัเป็นการส่ือให้ทราบถึงความรู้สึกของตวัละคร
หญิงสาวในช่วงเวลาท่ีแตกต่างกัน ภาพระยะใกล้ในตอน “ยังไง” ทรายหันหน้าถ่ายภาพให้อุ้ม
แสดงถึงการเร่ิมต้นความสัมพนัธ์ท่ีถึงแม้จะยงัคลุมเครือไม่ชัดเจน แต่กล้องในมือท่ีเธอถือเป็น
เสมือน “สะพาน” เช่ือมระหว่างคนทั้งสองให้มี “รูปภาพหรือความทรงจ า” ร่วมกนั ขณะท่ีภาพ
ระยะใกลใ้นตอน ““วันนีดู้เหมือนฝนจะตกนะ” ทรายกลบัหันหลงัดวงตาเหม่อมองไปยงัทอ้งฟ้า
ท่ามกลางตึกรามบา้นช่องอนักวา้งใหญ่อนัเป็นการส่ือใหท้ราบถึงความรู้สึก “คิดถึงห่วงใย” ใครบาง
คนท่ีเธอกบัเขาเคยเก็บความทรงจ าร่วมกนั ณ สถานท่ีแห่งน้ี 
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ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะใกล้เพ่ือส่ืออารมณ์และความรู้สึก จาก 36 

    
 

ภาพท่ี 6.88 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะใกลเ้พื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึก จาก 36 
 
 ในขณะท่ี 36 เลือกถ่าย “ตวัละคร” โดยใชภ้าพขนาดระยะใกลใ้นบางชอต
เพื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึกของตวัละครท่ีปรากฏในฉาก แต่ Mary Is Happy, Mary Is Happy 
เลือกใช้การถ่ายภาพขนาดระยะใกล้ “วตัถุส่ิงของ” เพื่อเล่าเร่ืองราว ส่ืออารมณ์และความรู้สึก
ทดแทนการถ่ายท่ีตวัละครโดยตรง อย่างเช่น ข้อความในทวิตเตอร์ท่ีมีช่ือตอนว่า “ฝันว่า 56” 
เป็นการถ่ายภาพระยะใกลแ้ผน่กระดาษท่ีมีหมายเลขโทรศพัทท่ี์ขาดเลขทา้ยสองตวัไป ท าให้แมร่ีไม่
สามารถโทรหาชายหนุ่มท่ีตนแอบหลงรักได ้เธอจึงฝันเห็นเลข 56 และหวงัวา่เลขในความฝันจะตรง
กบัสองหมายเลขเบอร์โทรศพัท์ท่ีขาดหายไป หรือตอนท่ีมีช่ือว่า “Drawing workshop” ภาพระยะใกล้
ถ่ายมือแมร่ีท่ีก าลังวาดหน้าชายหนุ่มก่อนท่ีจะขีดเส้นด าละเลงเต็มใบหน้า บ่งบอกให้ทราบถึง
ความรู้สึก “ไม่พอใจ” ที่แมร่ีมีต่อชายผูเ้ป็นตน้แบบรูปวาด รวมทั้งตอนช่ือ “ไม่ใช่ คนพิธีรีตอง 
ไม่ถนัดพิธีการ บอกพ่อแม่แล้วว่าจะไม่เข้ารับปริญญา” ภาพถ่ายระยะใกลจ้นท าให้สามารถอ่าน
ขอ้ความในหนงัสือเรียนไดว้า่ “ใบปริญญา ช่วยเพิ่มเงินเดือนได”้ ท่ีส่ือให้ทราบถึงทั้งความคิดของ
ตวัละครผา่น “ขอ้ความท่ีเป็นช่ือตอน” รวมทั้งส่ือให้ทราบถึงความคิดของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีมีต่อ
ระบบการศึกษาผ่าน “ขอ้ความท่ีปรากฏในหนงัสือ” ไปพร้อมๆ กนัภายในการถ่ายดว้ยภาพขนาด
ใกลเ้พียงชอตเดียว 
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ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะใกล้เพ่ือส่ืออารมณ์และความรู้สึก จาก Mary Is Happy, Mary Is 
Happy 

               
                     ช่ือตอน “ฝันว่า 56”      ช่ือตอน “Drawing workshop” 

 
                 ช่ือตอน “ไม่ใช่ คนพิธีรีตอง ไม่ถนัดพิธีการ บอกพ่อแม่แล้วว่าจะไม่เข้ารับปริญญา” 
 

ภาพท่ี 6.89 ภาพประกอบแสดงภาพขนาดระยะใกลเ้พื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึก  
จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

 
2.3  มุมกล้องและควำมลกึของภำพ  

 เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ือง 36 และ Mary Is Happy, Mary Is Happy ต่างมี
โครงสร้างและวิธีการเล่าเร่ืองไม่เหมือนภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป ท าให้การออกแบบงานดา้น
การถ่ายภาพตอ้งมีความสอดคลอ้งเหมาะสมกบัแนวคิดการสร้างสรรคแ์ละเน้ือหาของภาพยนตร์แต่
ละเร่ือง 
 ภาพยนตร์เร่ือง 36 มีแก่นหรือแนวคิดเร่ิมต้นจากความต้องการสร้าง
ภาพยนตร์เพื่อร าลึกถึงความทรงจ าของมนุษยท่ี์มีความสัมพนัธ์กบัความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีแต่
ละยุคสมยัผ่านอุปกรณ์ “กล้องถ่ายรูป” นับตั้งแต่ยุค “กล้องถ่ายรูปด้วยฟิล์ม” จนถึงยุค “กล้อง
ถ่ายรูประบบดิจิทลั” นวพลจึงไดน้ าแนวคิดดงักล่าวมาสร้างเป็นโครงเร่ืองและวิธีการเล่าเร่ืองใน
รูปแบบของการถ่ายท าภาพยนตร์ทั้งเร่ืองดว้ยจ านวน 36 ชอต ซ่ึงดว้ยรูปแบบดงักล่าวน้ีท าให้ตอ้งมี
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การออกแบบสร้างสรรคง์านดา้นภาพเป็นอย่างดีเพื่อให้ผูช้มเกิดความเขา้ใจในเร่ืองราวท่ีถูกจ ากดั
ดว้ยกรอบการเล่าเร่ืองเพียง 36 ชอต 
 ดงันั้นการออกแบบการถ่ายท าในแต่ละชอต นวพลตอ้งใช้องค์ประกอบ
ลกัษณะการเล่าเร่ืองดา้นต่างๆ มาเป็นส่วนประกอบส าคญัในการสร้างเร่ืองราวและส่ือความหมาย
ข้ึนภายในแต่ละชอตท่ีถ่ายท า แต่เน่ืองจากชอตท่ีมีจ านวนจ ากดั ท าให้ “มุมกลอ้ง” ท่ีใช้ถ่ายท ามกั
พบว่าเป็นมุมกล้องระดบัสายตา (Eye Level Angel) หากแต่เป็นมุมกล้องระดบัสายตาท่ีมีทั้ งการ 
“แอบซุกซ่อน” และ “เปิดเผย” เพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจเร่ืองราวหรือความรู้สึกนึกคิดของตวัละครโดย
ไม่จ  าเป็นตอ้งใชบ้ทสนทนาหรือบทบรรยายใดๆ ให้ไดภ้ายในชอตเดียว อยา่งเช่นชอตท่ี 5 ช่ือตอน 
copying และชอตท่ี 9 ช่ือตอน เราไม่ชอบโดนถ่ายรูป นวพลถ่ายท าระดบัสายตาแต่เลือกใชมุ้มกลอ้ง
ท่ีปิดบงัใบหนา้ตวัละครช่ือ “อุม้” ไวโ้ดยวางมุมกลอ้งใหว้ตัถุท่ีมีอยูใ่นฉากคือ ตูห้ยอดเหรียญน ้ าด่ืม
กบัราวบนัไดบดบงัใบหน้าไว ้ซ่ึงมีเพียงตวัละครช่ือ “ทราย” คนเดียวเท่านั้นท่ีสามารถมองเห็น
ใบหนา้และบนัทึกความทรงจ าท่ีมีต่อชายหนุ่มผา่นรูปภาพท่ีเธอแอบถ่ายไวต้อนท่ีเขาเผลอหลบั 
ภาพประกอบแสดงมมุกล้องเพ่ือส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 36  

        
ตอน 5 copying          ตอน 9 เราไม่ชอบโดนถ่ายรูป 

 
ภาพท่ี 6.90 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งเพื่อส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 36 

 
 มุมกล้องถูกน ามาใช้เพื่อส่ืออารมณ์และความรู้สึกของอุ้มท่ีมีต่อทราย
เช่นเดียวกนั ในชอตท่ี 3 ช่ือตอน กถ่็ายเกบ็ไว้ วนัหลังจะได้มีวนัดู ขณะท่ีทรายท างานถ่ายรูปสถานท่ี
ดว้ยกลอ้งดิจิทลั แขนอุม้ค่อยๆ ปรากฎออกมาจากก าแพงห้องแสดงให้เห็นว่าเขาก าลงัแอบถ่ายรูป
ทรายเก็บไวด้้วยกลอ้งถ่ายรูปแบบฟิล์ม ซ่ึงการวางมุมกลอ้งดงักล่าวนอกจากจะเป็นการซ่อนเร้น
ใบหน้าอุม้ไม่ให้คนอ่ืนเห็นนอกจากทรายแลว้ ยงัเป็นการเปิดเผยถึงความรู้สึกของชายหนุ่มท่ีแอบ
ซ่อนความรู้สึกช่ืนชมหญิงสาวอยู่เงียบๆ คนเดียว และในชอตท่ี 35 ช่ือตอน ไกลออกไป แมอุ้ม้จะ
ยุติความสัมพนัธ์กบัทรายโดยไม่ทราบสาเหตุและจากลากนัไปโดยไม่สามารถติดต่อกนัได ้แต่ชอ
ตดงักล่าวท่ีวางกลอ้งไวใ้นต าแหน่งผา่นไหล่อุม้ แสดงให้เห็นภาพหนา้จอคอมพิวเตอร์เป็นภาพถ่าย
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ชายคนหน่ึง แต่พออุ้มลุกเดินออกไป มุมกล้องจึงแสดงให้เห็นว่ารูปนั้นคือภาพถ่าย “รูปแรก”
ระหวา่งเขากบัทรายในอดีต ดว้ยการจดัวางมุมกลอ้งเช่นน้ีจึงเป็นการเปิดเผยความรู้สึกนึกคิดของตวั
ละครไดเ้ป็นอยา่งดีโดยไม่ตอ้งบทสนทนาใดๆ ทั้งส้ิน 
ภาพประกอบแสดงมมุกล้องเพ่ือส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 36 

        
         ตอน 3 กถ่็ายเกบ็ไว้ วนัหลังจะได้มีไว้ดู 

      
       ตอน 35 ไกลออกไป 
 

ภาพท่ี 6.91 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งเพื่อส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 36 
 

 เช่นเดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy ท่ีมุมกลอ้งถูก
น ามาใชเ้พื่อช่วยส่ือความคิดความรู้สึกของทั้งตวัละครและผูก้  ากบัภาพยนตร์ อยา่งเช่นในฉากท่ีแมร่ี
ตอ้งใชชี้วติในโรงเรียนประจ าอยา่งโดดเด่ียวเน่ืองจากซูริเพื่อนสนิทเสียชีวติ ภาพจินตนาการของแม
ร่ีวา่ซูริยงัมีชีวติอยูถู่กสร้างข้ึนดว้ยการใชมุ้มกลอ้งถ่ายใหเ้ห็นเพียงใบหนา้ของแมร่ี ส่วนหญิงสาวอีก
คนถูกมุมกลอ้งอ าพรางตวัตนจริงๆ ไวเ้พื่อใหค้นดูจินตนาการต่อวา่สาวนิรนามคนน้ีคือ ซูริ หรือมุม
กล้องท่ีวางไวใ้นระยะไกลเพื่อให้สังเกตเห็นข้อความท่ีติดไวบ้นก าแพงโรงเรียนในช่วงแรกว่า  
“จงท าดี จงท าดี” แต่เม่ือเปล่ียนผูอ้  านวยการโรงเรียนเป็นคนใหม่ ขอ้ความเปล่ียนใหม่เป็น “จงท า
ตาม จงท าตาม” ซ่ึงการวางมุมกลอ้งในลกัษณะดงักล่าวเป็นการวางมุมกลอ้งในลกัษณะ “ซุกซ่อน” 
ความคิดเห็นส่วนตวัของผูก้  ากบัท่ีผูช้มตอ้งอาศยัการสังเกตดว้ยตนเองจึงจะพบนยัยะท่ีแอบแฝงไว ้
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ภาพประกอบแสดงมมุกล้องเพ่ือส่ือความหมาย จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

 

   
 
ภาพท่ี 6.92 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งเพื่อส่ือความหมาย จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

 
 นอกจากน้ีการใชมุ้มกลอ้ง “ซ ้ า” ในหลายฉากยงัเป็นการย  ้าใหผู้ช้มเขา้ใจถึง
ประเด็นท่ีผูก้  ากบัตอ้งการส่ือสารไดช้ดัเจนยิง่ข้ึน อยา่งเช่นประเด็นค่านิยมการเช่ือฟังค าสั่งสอนของ
ผูใ้หญ่หรือครูอาจารยว์่าเป็นค่านิยมท่ีควรยึดถือปฏิบติัตามอย่างเคร่งครัดหรือควรประพฤติตาม
ความเหมาะสม กล้องมกัจะมีมุมมองการถ่ายท าแบบผ่านไหล่จากด้านหลงัตวัละครหลกัทั้งสอง
ไดแ้ก่แมร่ีและซูริ โดยมีอาจารยอ์ยูใ่นต าแหน่ง “จุดศูนยก์ลางภาพ” ซ่ึงเป็นมุมกลอ้งท่ีส่ือความหมาย
ใหเ้ห็นถึงค่านิยมในสังคมไทยท่ีใหค้วามส าคญักบัผูใ้หญ่และครูอาจารยใ์นฐานะเป็น “จุดศูนยก์ลาง
ความเช่ือ” ท่ีเด็กหรือนกัเรียนมีหนา้ท่ีตอ้งเช่ือฟังและปฏิบติัตามโดยปราศจากขอ้สงสัย    

มุมกลอ้งผา่นไหล่ระหวา่งตวัละครสองตวัยงัถูกน ามาใชเ้ป็นองคป์ระกอบ
เพื่อช่วยส่ือความหมายอ่ืนๆ ดว้ย เช่น มุมกลอ้งถ่ายผา่นไหล่แมร่ีและซูริโดยมีหมอนรางรถไฟอยูใ่น
ต าแหน่งศูนยก์ลางภาพท่ีส่ือให้ทราบถึงความรู้สึกนึกคิดของวยัรุ่นในช่วงท่ีก าลงัสับสนกบัชีวิตว่า
จะด าเนินไปในทิศทางใด หรือมุมกล้องผ่านไหล่แมร่ีกบัเอ็มท่ียืนอยู่ตรงกลางระหว่างรางรถไฟ
เช่นเดิม แต่มุมกลอ้งดงักล่าวส่ือให้รับรู้ถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีทั้งสองมีต่อกนั ซ่ึงการใช้มุมกลอ้ง
เพื่อถ่ายท าฉากดงักล่าวน้ี นวพลตีความข้ึนมาจากขอ้ความในทวิตเตอร์ของแมร่ีวา่ “เราเดินตรงกัน
มา โดยไม่รู้เลยว่าใครจะเลีย้วไปก่อน” 
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ภาพประกอบแสดงมมุกล้องเพ่ือส่ือความหมาย จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

   

  
 
ภาพท่ี 6.93 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งเพื่อส่ือความหมาย จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 

 
ควำมลกึของภำพ 
ดว้ยขอ้จ ากดัจากความคิดเร่ิมตน้ท่ีตอ้งการสร้างภาพยนตร์เร่ือง 36 ดว้ยการ

ถ่ายท าเพียง 36 ชอต ท าให้จ  านวนชอตแทบทั้งหมดท่ีปรากฏในภาพยนตร์ใชร้ะยะการถ่ายภาพแบบ
ชัดลึก (deep focus) ทั้ งน้ีนอกจากเพื่อเปิดโอกาสให้ผูช้มเห็นปฏิกริยาของตวัละครแต่ละคนต่อ
เหตุการณ์เบ้ืองหนา้โดยไม่จ  าเป็นตอ้งตดัภาพซอยยอ่ยจนท าให้เกินจ านวน 36 ชอตตามท่ีก าหนดไว ้
ยงัท าให้ผูช้มมีอิสระอย่างเต็มท่ีในการส ารวจรายละเอียดภายในฉากแล้วจึงคดัเลือกว่าส่วนใดมี
ความส าคญัท่ีส่งผลต่อเน้ือหาหรือตวัละคร อยา่งเช่น ชอตท่ี 27 ช่ือตอนวา่ นาฬิกาบนก าแพงมันไม่
เดินแล้ว ทรายขออนุญาตเจา้ของห้องพกัคนใหม่เพื่อเขา้มาดูห้องท่ีเคยเป็นท่ีพ  านกัของอุม้ ชายท่ีเธอ
เคยมีความสัมพนัธ์ร่วมกนัในอดีต ทรายค่อยๆ ใช้เวลาพิจารณาขา้วของเคร่ืองใชภ้ายในห้องท่ีเธอ
เคยมีความทรงจ าร่วมกบัชายหนุ่มอยา่งเช่ืองชา้ ทุกส่ิงทุกอยา่งกลายเป็นส่ิงแปลกตา ยกเวน้ “นาฬิกา
แขวน” บนก าแพงท่ีหยุดเดิน ซ่ึงเม่ือผูช้มไดใ้ชเ้วลาพิจารณาร่วมกบัทรายแลว้จะท าให้เกิดความคิด
เช่ือมโยงความสัมพนัธ์ระหว่าง ทราย อุม้ และนาฬิกา ไดว้่านาฬิกาในห้องอาจเป็น “ความทรงจ า
เพียงส่ิงเดียว” ท่ียงัคงเหลือตกคา้งอยูภ่ายในหอ้งน้ี 
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ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใช้เพ่ือการส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 36 

   
 

ภาพท่ี 6.94 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชเ้พื่อการส่ือความหมาย อารมณ์และ 
ความรู้สึก จาก 36 

 
อยา่งไรก็ตามในภาพยนตร์เร่ือง 36 นวพลไดคิ้ดคน้ชอตท่ียากจะระบุไดว้า่

เป็นการถ่ายภาพดว้ยระยะชดัรูปแบบใด เน่ืองจากเขาให้ตวัละครหญิงช่ือทรายกบัตวัละครชายช่ือ
อุม้สนทนากนัผา่นบานกระจกใส ท าให้เกิดการซ้อนทบักนัระหวา่งภาพของทรายท่ีถูกกระจกกั้น
กลางไวก้บัเงาของอุม้ท่ีแมจ้ะไม่ถูกบดบงั แต่ก็มองเห็นเขาไดเ้พียงเงาอนัเลือนรางจากภาพสะทอ้น
ในกระจก ซ่ึงระยะความชดัท่ีไม่สามารถระบุไดว้า่ตอ้งการจะมุ่งความสนใจไปท่ีตวัละครตวัใดกนัแน่ 
ไดส้ร้างการส่ือความหมายเช่ือมโยงใหเ้ห็นถึงความสัมพนัธ์อนั “คลุมเครือ” ของตวัละครทั้งสอง  
ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใช้เพ่ือการส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 36  

   
 

ภาพท่ี 6.95 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชเ้พื่อการส่ือความหมาย อารมณ์และ 
ความรู้สึก จาก 36 

 
ในภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy มีการใช้การถ่ายท าดว้ย

ระยะความชดัท่ีหลากหลายเพื่อให้สอดคลอ้งกบัโครงสร้างเร่ืองท่ีมีความหลากหลายจากขอ้ความ
จ านวนมากในทวิตเตอร์ของหญิงสาวช่ือแมร่ีรวมทั้งวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมีความโดดเด่นของงานดา้น
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ภาพเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัยคุสมยัความกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ีจากการศึกษาภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าว
พบวา่ มีการใชร้ะยะความชดัของภาพในระยะต่างๆ เพื่อช่วยส่งเสริมผูช้มเกิดความเขา้ใจเน้ือหาและ
ตวัละครให้มากข้ึน อย่างเช่น ฉากท่ีสร้างจากขอ้ความในทวิตเตอร์ว่า “พอร์ทโฟลิโอ้เราน่ีมันมินิ
มอลมาก” นวพลใชก้ารถ่ายภาพระยะชดัลึกเพื่อให้ผูช้มสังเกตสีหนา้ของตวัละครไดอ้ยา่งชดัเจนวา่
มีความรู้สึกเช่นไร เม่ืออาจารยต์รวจงานแลว้พบว่าสมุดรายงานของตนมีเพียงหนา้กระดาษอนัวา่ง
เปล่า การถ่ายท าดว้ยระยะชดัลึกท าให้เห็นความสัมพนัธ์ระหว่างสองตวัละครกบัสมุดรายงานซ่ึง
เป็นวตัถุท่ีมีผลต่อเน้ือเร่ืองอนัน าไปสู่การเช่ือมโยงความสัมพนัธ์กบัขอ้ความในทวิตเตอร์ท่ีนวพล
ตีความหมายข้ึนมาใหม่แลว้สร้างสรรค์ออกมาเป็นฉากดงักล่าว ขณะท่ีเม่ือถึงการเล่าเร่ืองเก่ียวกบั
ความรักของแมร่ี นวพลเลือกใช้การถ่ายภาพระยะชดัต้ืน (Shallow focus) เพื่อสะทอ้นให้ทราบถึง
ความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร โดยการสลบัมุมมองของตวัละครกบัรายละเอียดความชดัระหวา่งพื้น
หนา้ (foreground) กบัพื้นหลงั (background) เพื่อให้ผูช้มรับรู้ถึงความรู้สึกของตวัละครแต่ละฝ่ายท่ี
มีใหแ้ก่กนั 
ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใช้เพ่ือการส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก 
Mary Is Happy, Mary Is Happy 

 

          
 

ภาพท่ี 6.96 ภาพประกอบ ระยะหรือความลึกของภาพท่ีใชเ้พื่อการส่ือความหมาย อารมณ์และ 
ความรู้สึก จาก Mary Is Happy, Mary Is Happy 
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3.  กำรตัดต่อ    
ภาพยนตร์เร่ือง 36 ถ่ายท าดว้ยการใชจ้  านวนชอตเพียง 36 ชอตตั้งแต่เร่ิมตน้จน

จบส้ินเร่ืองราว นวพลจึงจ าเป็นตอ้งใช้ลกัษณะการเล่าเร่ืองดา้นต่างๆ ทั้งขนาดภาพ มุมกลอ้ง ระยะ
การถ่าย และช่วงเวลาท่ีในแต่ละชอตใช้เวลาค่อนขา้งยาวนานทั้งน้ีเพื่อให้ผูช้มไดใ้ช้เวลาพิจารณา
องค์ประกอบมีส-ออง-แซน จนเขา้ใจเน้ือหาและความรู้สึกนึกคิดของตวัละครในแต่ละฉากอย่าง
ลึกซ้ืงยิ่งข้ึน รวมทั้งวิธีการ “ตดัต่อ” ท่ีนวพลเลือกใช้รูปแบบการตัดต่อแบบต่อเน่ือง (continuity 
editing) ดว้ยวิธีการเปล่ียนช็อตทนัทีหรือท่ีเรียกว่า การตดัชน (cut) เพื่อรักษาความความต่อเน่ือง
และล่ืนไหลของเหตุการณ์ การแสดง ต าแหน่ง ทิศทางการเคล่ือนไหวของวตัถุหรือตวัละครในภาพ 
องคป์ระกอบภาพ เวลา และพื้นท่ี จึงท าให้ภาพยนตร์ทั้งเร่ืองมีการตดัต่อดว้ยวิธีการตดัชนเพียง 36 
คร้ังเพื่อเช่ือมโยงเร่ืองราวทั้งหมดไวด้ว้ยกนัอยา่งเป็นเอกภาพ 
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ภาพประกอบการตัดต่อภาพยนตร์จ านวน 36 ชอต จากเร่ือง 36 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 6.97 ภาพประกอบการตดัต่อภาพยนตร์จ านวน 36 ชอต จากเร่ือง 36 
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ถึงแมจ้ะใชว้ิธีการตดัต่อท่ีเรียบง่าย แต่การตดัต่อเพื่อเปล่ียนฉากหรือเหตุการณ์
ในแต่ละชอตนั้น มีการพิจารณาวา่จะตดัในช่วงเวลาใดหรือท่ีเรียกวา่ “จงัหวะ”  (rhythm) ในการตดั
ต่อ โดยการตัดต่อแต่ละชอตนั้ นจะเกิดข้ึนเม่ือนวพลเห็นว่าเร่ืองราวในฉากนั้ นส้ินสุดลงแล้ว  
ซ่ึงสามารถสังเกตไดจ้ากตวัละครผูด้  าเนินเร่ืองจะไม่อยูใ่นฉากนั้นแลว้ หรือไม่ตวัละครก็จะพูดบท
สนทนาบางประโยคท่ีเช่ือมโยงกบัฉากต่อไปจึงจะมีการตดัต่อเกิดข้ึน อย่างเช่น ชอตท่ี 5 ช่ือตอน 
copying ทรายและอุม้พดูคุยกนัอยา่งถูกคอในเร่ืองเก่ียวกบักลอ้งดิจิทลั จนกระทัง่เม่ือถึงจงัหวะท่ีอุม้
ถามวา่ “แฟนเก่าขายกล้องดิจิทัลหรือไง” แลว้ทรายตอบกลบัวา่ “ไม่เคยมีแฟน” หลงัส้ินสุดประโยคจึง
มีการตดัต่อไปยงัชอตต่อไป ท่ีเร่ิมท าใหผู้ช้มคาดการณ์ไดว้า่เหตุการณ์ท่ีจะด าเนินต่อไปนั้นน่าจะไป
ในทิศทางใด หลงัจากท่ีทั้ งสองเร่ิมเปิดเผยเร่ืองราวส่วนตวัท่ีอาจน าไปสู่การ “เปิดใจ” ให้แก่กัน
นบัตั้งแต่ฉากดงักล่าว หรือในชอตท่ี 10 ช่ือตอน ยงัไง เม่ือทั้งอุม้และทรายเร่ิมสนิทสนมกนัมากข้ึน 
อุม้ชวนทรายถ่ายรูปคู่ดว้ยกนั ทั้งท่ีตวัเขาไม่ชอบการถูกถ่ายรูป ชอตดงักล่าวส้ินสุดลงเม่ือถึงจงัหวะ
ท่ีเสียงชตัเตอร์จากกลอ้งดิจิทลัดงัข้ึนใหท้ราบวา่ทั้งคู่ไดถ่้ายรูปคู่กนัและเป็น “ความทรงจ า” ท่ีเก็บไว้
ร่วมกนัเป็นคร้ังแรก ก่อนท่ีภาพจะตดัต่อไปยงัชอตต่อไป   
ภาพประกอบแสดงการตัดต่อจากภาพยนตร์เร่ือง 36 

   
ตอน copying             ตอน ยงัไง 

 
ภาพท่ี 6.98 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อจากภาพยนตร์เร่ือง 36 

 
นอกจากน้ีเวลายงัมีความสัมพนัธ์กบัจงัหวะการตดัต่อในบางชอตเพื่อท าให้เกิด

การส่ือความหมายบางอยา่งข้ึนมา เช่น ชอตท่ี 11 ช่ือตอน แกงเห็ดร้านเจ๊แป๋วอร่อย ท่ีน าเสนอเพียง
แค่ภาพทอ้งฟ้าและก้อนเมฆเป็นเวลายาวนาน (พร้อมกบัการข้ึนรายช่ือทีมงานสร้างภาพยนตร์)  
จนเม่ือถึงระยะหน่ึงแลว้มีการตดัต่อไปชอตท่ี 12 ผูช้มจึงเกิดความเขา้ใจว่าการใช้เวลาไปกบัการ
เพ่งมองกอ้นเมฆนั้นเพื่อบ่งบอกถึงช่วงเวลาท่ีผา่นไปในภาพยนตร์มีเวลายาวนานอาจจะมีระยะเป็น
วนั เดือน หรือเป็นปี แลว้พอตดัต่อไปยงัชอตต่อไป ทรายและอุม้ไม่ไดมี้ความสัมพนัธ์ระหว่างกนั
อีกต่อไปแล้ว เช่นเดียวกับชอตท่ี 36 ช่ือตอน วันนี้ดูเหมือนฝนจะตกนะ  ซ่ึงเป็นชอตสุดท้ายท่ี
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น าเสนอภาพท้องฟ้าบนยอดตึกแห่งหน่ึง ทรายยืนมองท้องฟ้าอยู่พกัหน่ึงก่อนท่ีจะเดินออกจาก
กรอบภาพเหลือเพียงภาพทอ้งฟ้า ระยะเวลาท่ีถูกใชไ้ปในชอตดงักล่าวก่อนจะถูกตดัต่อให้ทราบว่า
เป็นชอตสุดทา้ยนั้น เป็นการอธิบายถึงช่วงเวลาท่ีหญิงสาวอาจเฝ้ารอคอยใครสักคนท่ีเธอเคยมีความ
ผกูพนัดว้ยในอดีต (ซ่ึงฉากดงักล่าวคือสถานท่ีทรายและอุม้ถ่ายรูปคู่กนัเป็นคร้ังแรก) ซ่ึงสุดทา้ยแลว้
ไม่มีใครรู้ไดว้า่เธอจะยงัคงรอคอยต่อไปหรือกา้วเดินต่อไปให้เหลือไวเ้พียงความทรงจ าท่ีเก็บไวใ้น 
“รูปถ่าย” 
ภาพประกอบแสดงการตัดต่อจากภาพยนตร์เร่ือง 36 

   
ตอน แกงเห็ดร้านเจ๊แป๋วอร่อย 

   
ตอน วนันีดู้เหมือนฝนจะตกนะ  
 

ภาพท่ี 6.99 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อจากภาพยนตร์เร่ือง 36 
 

หากวิธีการตดัต่อภาพยนตร์เร่ือง 36 คือการเรียงร้อย “ภาพน่ิง” (ท่ีเคล่ือนไหว
ได)้ ใหเ้กิดความราบร่ืน ต่อเน่ือง มีความสัมพนัธ์เป็นเอกภาพ วธีิการตดัต่อในภาพยนตร์เร่ือง  Mary 
Is Happy, Mary Is Happy กลบัเป็น “ขั้วตรงขา้ม” ท่ีมีแนวคิดและวิธีการตดัต่อท่ีแตกต่างกนัอย่าง
ส้ินเชิงโดยเฉพาะ “จงัหวะการตดัต่อ” ทั้งน้ีเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัโครงสร้างเร่ืองท่ีมาจากขอ้ความใน
ทวิตเตอร์ของหญิงสาวคนหน่ึงช่ือ แมร่ี ซึงแต่ละขอ้ความท่ีมีความยาวไม่เกิน 140 ตวัอกัษรนั้น  
มาจากความรู้สึก ความคิดเห็น และทศันคติของแมร่ีท่ีมีต่อเร่ืองราวต่างๆ รอบตวัอนัแทบจะไม่มี
ความสัมพนัธ์กนัในแต่ละขอ้ความ แต่เม่ือนวพลมีแนวคิดน าเอาขอ้ความเหล่าน้ีมาสร้างเป็นโครง
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เร่ืองท่ีมีความเช่ือมโยงกนัโดยมีแมร่ีเป็นตวัละครหลกัผูด้  าเนินเร่ืองราว การตดัต่อจึงเขา้มามีบทบาท
ส าคญัเพื่อท าหนา้ท่ี “เรียงร้อยเร่ืองราวท่ีไม่เก่ียวขอ้งกนั” ให้เกิดเป็นเร่ืองราวชีวิตของแมร่ีข้ึนมาให้
ผูช้มเกิดความเขา้ใจโดยไม่งุนงงสงสัยกบัขอ้ความอนัเป็นท่ีมาของเน้ือหาภายในภาพยนตร์จ านวน 
410 ขอ้ความ 
 จากการศึกษาพบว่า Mary Is Happy, Mary Is Happy มีโครงสร้างหลกัในการ
ตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) ดว้ยวิธีการเปล่ียนช็อตทนัทีหรือท่ีเรียกวา่การตดัชน เพื่อให้
ผูช้มสามารถติดตามเร่ืองราวโครงสร้างเร่ืองของชีวิตตวัละครหลกัช่ือแมร่ีโดยไม่เกิดความสับสน 
การตดัต่อจึงท าหนา้ท่ีเพื่อรองรับเน้ือหาเร่ืองราวชีวิตของแมร่ีเป็นหลกั แต่เน่ืองจากภาพยนตร์มีท่ีมา
จากข้อความในทวิตเตอร์ จึงท าให้เร่ืองราวมีลักษณะแยกเป็นส่วนหรือเป็นตอนๆ (fragment)  
อยูภ่ายในโครงสร้างเร่ืองหลกั ซ่ึงท าให้การตดัต่อแต่ละตอนมีลกัษณะวธีิการและจงัหวะการตดัต่อ
ท่ีแตกต่างกนัตามความเหมาะสมของเน้ือหาในแต่ละตอน อยา่งเช่น ช่วงแรกเป็นการปูพื้นหลงัชีวิต
ของแมร่ีว่าเป็นคนลกัษณะอย่างไร มีความรู้สึกนึกคิดต่อตนเองและส่ิงรอบขา้งเช่นไร การตดัต่อ
ช่วงน้ีจะมีจงัหวะท่ีรวดเร็ว ฉบัไว สนุกสนาน ไม่ต่อเน่ือง เพื่อส่ือถึงอารมณ์ของตวัละครท่ีเป็นวยัรุ่น
รักความสนุกสนานแต่ยงัคงมีความสับสนกบัชีวติ 
ภาพประกอบแสดงการตัดต่อจากภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy 

   

   
 
ภาพท่ี 6.100 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อจากภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy 
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 แต่เม่ือถึงช่วงเหตุการณ์ท่ีแมร่ีโศกเศร้าจากการสูญเสียซูริเพื่อนสนิท และไม่
แน่ใจในความรักระหว่างเธอกับเอ็ม ชายหนุ่มท่ีแมร่ีแอบหลงรัก การตัดต่อในช่วงเหตุการณ์
ดงักล่าวจะมีจงัหวะท่ีเช่ืองช้า น่ิง ราบเรียบ เพื่อให้ผูช้มรับรู้ได้ถึงความรู้สึกของแมร่ีท่ีตอ้งเผชิญ
ปัญหาชีวติหรือภาวะวกิฤตท่ีไม่รู้จะหาวธีิการแกไ้ขเพียงล าพงัไดอ้ยา่งไร 
ภาพประกอบแสดงการตัดต่อจากภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy 

             

  
 
ภาพท่ี 6.101 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อจากภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy 

 
 นอกจากจงัหวะการตดัต่อท่ีมีความหลากหลาย ไม่แน่นอน ข้ึนอยู่กบัเน้ือหา
ของแต่ละขอ้ความแลว้ เทคนิคการตดัต่อรูปแบบอ่ืนไดถู้กนวพลน ามาใชเ้พื่อส่งเสริมการเล่าเร่ือง
ให้มีความกระจ่างชดัข้ึนดว้ยเช่นกนั อยา่งเช่น การใชเ้ทคนิคการตดัต่อไม่ต่อเน่ืองแบบ “Jump cut” 
การตดัต่อภาพทนัทีกบัภาพตั้งแต่สองช็อตข้ึนไป จนภาพมีความ “กระโดด” หรือขาดความต่อเน่ือง
ในดา้นของเวลาและพื้นท่ี ซ่ึงการตดัต่อลกัษณะน้ีไม่ไดเ้กิดข้ึนจากความผดิพลาดในขั้นตอนการตดั
ต่อ แต่เป็นความจงใจของนวพลเพื่อเรียกร้องความสนใจและสร้างความรู้สึกท่ีคาดไม่ถึงจากผูช้ม 
รวมทั้งเพื่อช่วยรองรับการเล่าเร่ืองท่ีมาจากขอ้ความในทวิตเตอร์ อย่างเช่น ขอ้ความ “ท าไปด้วย 
เซฟไปด้วย พลีส แม่งหายหมดเลยว่ะ” นวพลไดส้ร้างเร่ืองราวในภาพยนตร์ข้ึนมาวา่แมร่ีกบัซูริท่ี
ก าลงัช่วยกนัท าหนงัสือรุ่นแต่ลืมเซฟงานในคอมพิวเตอร์ แลว้ใชก้ารตดัต่อแบบ Jump cut เพื่อเช่ือม
กบัขอ้ความต่อมาวา่ “ขอเพลงปลุกใจสองนาที” เป็นภาพกลุ่มเพื่อนๆ มาเล่นดนตรีท่วงท านองปลุก
ใจให้ทั้งสองท าหนงัสือรุ่นต่อไปจนส าเร็จ หรือฉากทีมีช่ือวา่ “พรุ่งนีต้้องท ายังไงกับเม่ือวาน” แมร่ี
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นอนไม่หลบัโทรศพัทป์รึกษาปัญหาความรักกบัซูริ นวพลน าการตดัต่อแบบ Jump cut มาใชท้ั้งเพื่อ
เป็นการแสดงใหท้ราบถึงช่วงเวลาอนัยาวนานท่ีแมร่ีใชพ้ดูคุยกบัเพื่อนสนิทพร้อมไปกบัส่ือใหท้ราบ
ถึงความรู้สึกนึกคิดของแมร่ีอนัสับสนฟุ้งซ่านในช่วงท่ีก าลงัมีความรัก 
ภาพประกอบแสดงการตัดต่อแบบ “Jump cut” จากภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy 

       

  
 
ภาพท่ี 6.102 ภาพประกอบแสดงการตดัต่อแบบ “Jump cut” จากภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, 

Mary Is Happy 
 

5.  ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ (Structure of Narrative ) และวธิีกำรเล่ำเร่ือง
ในภำพยนตร์ (Means of Narrative) ของอภิชำติพงศ์ วรีะเศรษฐกลุ  

 

5.1 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ สุดเสน่หา 

5.1.1 โครงเร่ือง (Plot)   
ภาพยนตร์ สุดเสน่หา แมจ้ะเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัความรักของชายหนุ่มหญิง

สาวคู่หน่ึง หากแต่มีโครงสร้างการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป เพราะเม่ือ
ศึกษาแล้วพบว่า สุดเสน่หา ไม่ได้ด าเนินเร่ืองตามโครงสร้างภาพยนตร์รูปตัววีท่ีมีการเร่ิมเร่ือง 
(Exposition), การพฒันาเหตุการณ์ (Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling 
Action) และการยุติเร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending) ท่ีสามารถสังเกตไดอ้ย่างชดัเจน หากแต่
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การลกัษณะการเล่าเร่ืองท่ีราบเรียบ เช่ืองชา้ตั้งแต่ตน้จนกระทัง่จบเร่ือง ซ่ึงสามารถสรุปเป็นเร่ืองราว
ไดด้งัน้ี 

“รุ่ง” สาวโรงงานและ “ป้าอร” เพื่อนต่างวยัพา “มิน” หนุ่มชาวพม่าไปพบ
แพทยเ์พื่อรักษาอาการโรคผวิหนงัท่ียงัไม่หายขาด แต่ไม่วา่แพทยจ์ะซกัถามอาการอยา่งไร มินนัง่น่ิง
เงียบไม่ยอมตอบค าถามปล่อยให้เป็นหน้าท่ีของแฟนสาวและป้าช่วยกันตอบแทน เพื่อปิดบัง
สถานภาพแทจ้ริงของตนว่าเป็น “คนพม่า” ลกัลอบเขา้เมือง นอกจากน้ีการมาคลินิคยงัแอบแฝง
วาระซ่อนเร้นเพื่อท่ีจะใชค้วามสนิทสนมระหวา่งป้าอรกบัแพทยข์อใบรับรองแพทยใ์ห้มินน าไปใช้
สมคัรงานหลงัจากถูกไล่ออกจากอาชีพยามรักษาความปลอดภยัในโรงงานเดียวกบัรุ่ง  

รุ่งกลบัไปท างานต่อ ส่วนป้าอรภายหลงัจากเจรจากบัแพทยไ์ม่ส าเร็จจึงพามิ
นกลบัไปหาสามีท่ีท างานในหน่วยราชการรัฐแห่งหน่ึงเพื่อหาทางช่วยเหลือมิน ซ่ึงท าให้รู้ต่อมาว่า
ป้าอรอยากมีลูกอีกคร้ังภายหลงัสูญเสียลูกจากอุบติัเหตุ แต่สามียงัลงัเลใจเน่ืองจากทั้งคู่มีอายุมาก
แลว้ ขณะเดียวกบัท่ีมินท่ีนัง่รออยูภ่ายนอกไดรั้บความสนใจจากชายหนุ่มลูกนอ้งสามี ก่อนจะถูกป้า
อรเรียกตวัให้ไปช่วยกนัผสมครีมทาตวักบัผลไมซ่ึ้งเป็นสูตรท่ีป้าอรคิดคน้ข้ึนมาเองเพื่อรักษาอาการ
โรคผวิหนงัใหก้มิน 

ป้าอรยืมรถสามีพามินไปหารุ่งท่ีโรงงาน รุ่งกบัป้าอรช่วยกนัโกหกผูจ้ดัการ
ว่าเธอป่วยเป็นโรคไข้มาลาเรีย ขอลาหยุดงานคร่ึงวนั แม้ผูจ้ดัการจะไม่ค่อยเช่ือใจแต่สุดท้ายก็
อนุญาต รุ่งให้เงินป้าอรเพื่อยมืรถยนตไ์ปสถานท่ีแห่งหน่ึงตามท่ีมินบอกไว ้ขณะท่ีเธอก็ให้ป้าอรยืม
รถมอเตอร์ไซคเ์พื่อไปท าธุระส่วนตวั 
 มินนั่งบอกทางให้รุ่งขบัรถพาไปชายป่าแห่งหน่ึงอนัห่างไกล เขาพาแฟน
สาวเดินเขา้ป่าลึกจนกระทัง่เผยให้ทราบวา่เป็นหุบเขาอนัสวยงามกวา้งใหญ่ ภายหลงัด่ืมด ากบัความ
งามของธรรมชาติจึงเปล่ียนสถานท่ีไปเล่นน ้ ากนัท่ีล าธาร ทั้งสองเร่ิมพลอดรักกนัท่ามกลางแมกไม้
และสายธารอยา่งมีความสุข 
 อีกฟากหน่ึงของป่า ป้าอรก าลงัเสพสุขอยู่กบัชายชู้ผูเ้ป็นลูกน้องสามี ทั้งคู่
นอนหมดเร่ียวแรงใตต้น้ไมจ้นกระทัง่มีชาวกระเหร่ียงมาขโมยรถจกัรยานยนตร์ท่ีจอดไวข้า้งพง
หญา้ ชายชูว้ิ่งไล่กรวดตามไปจนกระทัง่เสียงปืนดงัข้ึน ป้าอรท่ีรีบใส่เส้ือผา้ตดัสินใจเดินลดัเลาะเขา้
ไปยงัป่าลึก จนกระทัง่เธอบงัเอิญมาพบมินกบัรุ่งก าลงัพลอดรักกนัริมธารน ้า 
 แมจ้ะไม่ค่อยเขา้ใจสาเหตุท่ีป้าอรมาพบพวกตนไดอ้ยา่งไร รวมทั้งไม่ค่อย
พอใจท่าทีชองป้าท่ีมีต่อแฟนหนุ่ม แต่รุ่งกบัป้าอรต่างช่วยกนัดูแลทายาทัว่เรือนร่างมินในล าธารดว้ย
ความเสน่หาหนุ่มชาวพม่าผูมี้ร่างกายก าย  า ก่อนท่ีรุ่งกบัมินจะแยกกบัป้าอรท่ีแอบมานัง่ร้องไห้คร ่ า
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ครวญถึงพฤติกรรมคบชูข้องตนตามล าพงั ส่วนคู่รักสาวชาวไทยกบัหนุ่มชาวพม่านอนเอนกายริมล า
ธารจนเคล้ิมหลบัไปท่ามกลางความเงียบงนัในหุบเขาอนักวา้งใหญ่ 
 โครงสร้างเร่ืองของ สุดเสน่หา มีเพียงการติดตามเร่ืองราวความรักของ  
มินหนุ่มชาวพม่ากบั รุ่งสาวโรงงานชาวไทยในช่วงเวลา 1 วนั ท่ีมีแต่ความราบเรียบ เช่ืองชา้ ไม่มีช่วงเวลา
หรือเหตุการณ์ใดๆ ท่ีช่วยกระตุน้อารมณ์หรือความสนใจของผูช้มตั้งแต่ตน้จนเร่ืองราวด าเนินถึง
จุดส้ินสุด แต่หากเม่ือพิจารณาแลว้จะพบว่า “โครงเร่ืองอนับางเบาและน้อยนิด” จนแทบจะกลายเป็น
เร่ืองท่ีไม่ไดเ้ล่ากลบัเป็นการ “เปิดพื้นท่ีว่างอนักวา้งใหญ่” ให้ผูช้มได ้“โยง” เร่ืองราวส่วนตวัหรือ
ประสบการณ์ท่ีเคยประสบเขา้กบัโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ไดอ้ยา่งเป็นอิสระโดยปราศจากการ
ช้ีน าจากผูก้  ากบั นอกจากน้ียงัพบว่า สุดเสน่หา แบ่งโครงสร้างออกเป็นสองส่วนอย่างชัดเจน คือ
โครงสร้างท่ีด าเนินเร่ืองราวในสภาพแวดลอ้มความเป็น “เมือง” และโครงสร้างท่ีด าเนินเร่ืองราวใน
สภาพแวดลอ้มความเป็น “ป่า” โดยมีกลุ่มตวัละครชุดเดียวกนัเป็นผูข้บัเคล่ือนเร่ืองราว ซ่ึงเร่ืองเล่าท่ี
แบ่งเป็นสองส่วนน้ีได้ถูกอภิชาติพงศ์น ามาใช้ในการสร้างสรรค์โครงสร้างภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ 
จนกระทัง่กลายเป็นรูปแบบโครงสร้างการเล่าเร่ืองอนัมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของอภิชาตพงศ์ 
ในเวลาต่อมา 

5.1.2 แก่นความคิด (Theme)   
แก่นความคิดในภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา ถูกน าเสนอทั้งอยา่ง “จงใจ” และ 

“ซ่อนเร้นแอบแฝง” ในหลากหลายระดับ ซ่ึงในระดับแรกนั้นเปิดเผยให้ทราบถึงแก่นความคิด
นบัตั้งแต่ “ช่ือเร่ือง” รวมถึง “ความรู้สึกนึกคิดและพฤติกรรม” ท่ีตวัละครหลกัแสดงผา่นเน้ือหาใน
ภาพยนตร์อนัไดแ้ก่ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซบัซ้อนในความสัมพนัธ์ของมนุษย”์ (The Complexity 
of Human Relationships) ผ่านเร่ืองราวท่ีมีเส้นเร่ืองอนัน้อยนิดเก่ียวกบัความรักของ “รุ่ง” หญิงสาว
ชาวไทย กบั “มิน” หนุ่มชาวพม่า ซ่ึงความรู้สึกนึกคิดและพฤติกรรมของตวัละครโดยเฉพาะของ
หญิงสาวชาวไทยท่ีแสดงออกให้เห็นอยา่งชดัเจนวา่ “เสน่หา” แฟนหนุ่มมากเพียงใด นอกจากจาก
รุ่งแลว้ตวัละครอ่ืนในเร่ืองต่างก็หลงรัก ช่วยเหลือ เป็นห่วงเป็นใยในตวัมิน ไม่วา่จะเป็นป้าอร เพื่อน
ต่างวยัของรุ่งท่ีคอยดูแล เอาอกเอาใจมินทั้งในเร่ืองการขอร้องให้แพทยอ์อกใบรังรองเพื่อให้มิน
น าไปใช้สมคัรงาน สามีป้าอรท่ีพยายามหาทางช่วยเหลือมินให้มีงานท าในไทยอย่างถูกกฎหมาย 
รวมทั้งลูกนอ้งสามีท่ีให้ความสนใจในเรือนร่างของมินแมจ้ะมีเพศสภาพเป็นชายเช่นเดียวกนัก็ตาม 
ซ่ึงเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนภายในหน่ึงวนัลว้นเป็นการติดตามชีวติความรักของชายหนุ่มหญิงสาวนบัตั้งแต่
ในเมืองจนกระทัง่ไปส้ินสุดท่ีบทพลอดรักและนอนอิงแอบกนัในล าธารกลางหุบเขาอยา่งมีความสุข 
โดยมีตวัละครสมทบคนอ่ืนๆ เขา้มามีบทบาทเป็นช่วงๆ เพื่อขบัเนน้ให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ในเชิง
เสน่หาท่ีพวกเขามีต่อตวัมินชายหนุ่มชาวพม่า 



423 

 

หากความรักท่ีทุกคนในเร่ืองมอบให้มิน คือภาพสะทอ้นให้ทราบถึงแก่น
ความคิดเก่ียวกบัความซับซ้อนในความสัมพนัธ์ของมนุษยอ์ย่างจงใจ เน่ืองจากความรักเป็นเร่ือง 
“สากล” และเป็น “สัญชาติญาณ” ท่ีฝังอยู่ในจิตใจมนุษยทุ์กคน แก่นความคิดอีกระดบัท่ีแอบแฝง
ซ่อนเร้นใน สุดเสน่หา ก็คือ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย”์ (The Struggle 
for Human Dignity) ท่ีบ่งบอกให้ทราบว่า “แม้จะมีชาติพนัธ์ุวรรณะท่ีแตกต่างกันแต่ก็มีศกัด์ิศรี
ความเป็นมนุษยเ์ท่าเทียมกนั” 

มิน คือตวัแทนของ “คนกลุ่มน้อย” ในสังคมท่ีมีความแตกต่างทั้งในเร่ือง
ชาติพนัธ์ุท่ีเป็น “คนพม่า” ลกัลอบเขา้เมือง และวรรณะทางสังคมท่ีถูกมองวา่เป็น “คนชนชั้นล่าง” 
ผูใ้ช้แรงงาน ท่ีมกัจะถูกเอารัดเอาเปรียบจากคนชนชั้นท่ีสูงกว่าในสังคมอย่างเช่น นายจา้งหรือ 
“นายทุน” ท่ีไล่มินออกจากโรงงาน รวมทั้งถูกจ ากดัสิทธิเสรีภาพจากโครงสร้างสังคมผา่นปัจจยัดา้น
กฎระเบียบและกฎหมายต่างๆ อยา่งในตอนตน้เร่ืองท่ีหมอไม่ยอมออกใบรับรองแพทยใ์ห้เน่ืองจาก
ไม่มีบตัรประจ าตวัประชาชน ท าให้มินไม่มีสิทธ์ิท างานไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามกฎหมาย ตอ้งอาศยัอยู่
ในประเทศไทยอยา่งหลบๆ ซ่อนๆ   

อยา่งไรก็ตาม จากช่ือเร่ือง สุดเสน่หา ท่ีนอกจะส่ือถึงแก่นความคิดในระดบั
เบ้ืองตน้ท่ีจงใจให้หมายความถึงความสัมพนัธ์ทางดา้นความรักของตวัละครในเร่ืองแลว้ ยงัส่ือให้
ทราบถึงความรู้สึกของคนท่ีมี “ชนชั้นใกลเ้คียงกนั” ดว้ยวา่กลุ่มคนท่ีมีสถานภาพคลา้ยคลึงกนัไม่วา่
จะเป็น รุ่ง สาวไทยผูท้  างานในโรงงาน หรือป้าอรแม่บา้นท่ีสามารถพบเห็นได้ในชีวิตประจ าวนั
ทัว่ไปท่ีถึงแมจ้ะมีความแตกต่างทางดา้นเช้ือชาติ แต่คนท่ีมีชนชั้นเดียวกนัก็มกัจะมองเห็น “คุณค่า
และศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย”์ ดว้ยกนัมากกวา่ชนชั้นท่ีสูงกวา่หรือสถาบนัสังคมอยา่งรัฐจะมองเห็น
และให้คุณค่าความเป็นมนุษยอ์ย่างเท่าเทียมกนั ซ่ึงทา้ยท่ีสุดแล้ว สุดเสน่หา แสดงให้เห็นว่าแก่น
ความคิดเก่ียวกับความสัมพนัธ์ของมนุษย์อนัเป็น “แง่มุมความรักท่ีสวยงาม” กับแก่นความคิด
เก่ียวกบัศกัด์ิศรีความเป็นมนุษยอ์นัเป็น “แง่มุมชีวิตท่ีเจ็บปวด” สามารถร้อยเรียงเช่ือมโยงกนัอย่าง
กลมกลืนไดอ้ยา่งสร้างสรรค ์

5.1.3 ตัวละคร (Characters) 
 “มิน” ชายหนุ่มชาวพม่าคือจุดศูนยก์ลางการด าเนินเร่ืองในภาพยนตร์เร่ือง 
สุดเสน่หา เพราะตวัละครคนไทยทั้ งชายหญิงท่ีปรากฏในเร่ืองต่างแสดงออกทั้งทางค าพูดและ
พฤติกรรมท่ีส่ือให้ทราบว่ามีความรักใคร่ “เสน่หา” ในตวัหนุ่มพม่าคนน้ี เพียงแต่ มินมิไดเ้ป็นตวั
ละครท่ีถูกสร้างข้ึนมาให้เป็นเพียง “พระเอก” เท่านั้ น หากแต่ยงัถูกประกอบสร้างข้ึนมาให้เป็น
ตวัแทนหรือสัญลกัษณ์บางประการอีกดว้ย 
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 มิน ในฐานะท่ีเป็นพระเอกผูท้  าหน้าท่ีด าเนินเร่ืองราวตั้งแต่ตน้จนจบ ถูก
สร้างลกัษณะทางกายภาพให้เป็นชายหนุ่มชาวพม่าท่ีมีรูปร่างสูงใหญ่ ก าย  า หากแต่มีโรคผิวหนงัท่ี
ยงัรักษาไม่หายขาด ส่วนลกัษณะทางความคิด (Conception) และทศันคติ (Attitude) ถูกน าเสนอให้
เป็นคนสุภาพเรียบร้อย อ่อนโยน พูดน้อย ซ่ึงอาจเป็นไดท้ั้ง “ตวัตนท่ีเป็นจริง” ของมินจากลกัษณะ
รูปร่างหน้าตาทางกายภาพภายนอก หรืออาจเป็นไดท้ั้ง “ตวัตนท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนมา” ให้เป็น
คนเจียมเน้ือเจียมตวั เน่ืองจากเขาเป็นคนพม่าลกัลอบเขา้เมืองผิดกฎหมาย ท าให้ตอ้งอาศยัอยู่ใน
ประเทศไทยอยา่งหลบๆ ซ่อนๆ ไม่สามารถเปิดเผยตวัตนท่ีแทจ้ริงได ้ 

ความต้องการของตัวละครมิน (Dramatic Need) คือการได้อยู่อาศัยและ
ท างานในประเทศไทยอยา่งถูกตอ้งตามกฎหมาย ซ่ึงแมจ้ะเผชิญอุปสรรคจากตวัละครหมอท่ีไม่ยอม
ออกใบรับรองแพทยใ์ห้และผูจ้ดัการโรงงานท่ีไล่เขาออกเน่ืองจากมองว่ามินอาจเป็น “ภยัจาก
กฎระเบียบบ้านเมือง” จนส่งผลกระทบต่อโรงงานได้ ดังบทสนทนาท่ีผูจ้ดัการโรงงานพูดว่า 
“กระเหร่ียงคนนั้นพ่ีไล่ออกแล้วนะ ใครเห็นมนัจะไม่ดี” แต่มินก็ยงัไดรั้บความรักใคร่ เอาใจใส่เป็น
อย่างดีจากบุคคลใกล้ชิดรอบข้างทั้ง “รุ่ง” ตวัละครแฟนสาวท างานโรงงานท่ียอมท าทุกวิถีทาง
เพื่อให้มินไดอ้ยูร่่วมกบัตนตลอดไป “ป้าอร” เพื่อนต่างวยัของรุ่งท่ีดูแลเอาใจใส่มินเป็นพิเศษทั้งการ
อ้อนวอนขอให้หมอออกใบรับรองแพทย์ให้หรือการปรุงครีมบ ารุงผิวตามภูมิปัญญาตนเอง  
เพื่อรักษาอาการโรคผิวหนงัของมินประหน่ึงว่าเป็นการกระท าท่ีท าให้ “สามีหรือลูกชาย” ตนเอง 
หรือแมก้ระทัง่ “สามีป้าอร” ท่ีมีความเอ็นดูหนุ่มพม่าคอยช่วยเหลือใชช่้องทางในแวดวงขา้ราชการ
เพื่อให้ไดท้  างานอยา่งถูกกฎหมายจนถึงกล่าวกบัคนอ่ืนวา่มินเป็นญาติตนเอง “น่ีมิน หลานผมเพ่ิง
มาจากต่างจังหวัด” รวมทั้งลูกน้องสามีป้าอรท่ีแมจ้ะเป็นผูช้ายแต่เขาก็แสดงความสนใจในตวัมิน 
“ไปทานข้าวกับพ่ีมั้ย เด๋ียวพ่ี เลี้ยง” ซ่ึงความคิด (Conception) และการกระท า (Presentation)  
ของบรรดาตวัละครท่ีรายลอ้มมินเหล่าน้ีลว้นแสดงออกถึงความ “เสน่หา” ในตวัหนุ่มชาวพม่าผูเ้ป็น
พระเอกในเร่ืองดว้ยกนัทั้งส้ิน 

อย่างไรก็ตาม นอกจากบทบาทการท าหน้าท่ีของตวัละครท่ีมีสถานะเป็น 
“พระเอก” ผูเ้ป็นจุดศูนยก์ลางของ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซับซ้อนในความสัมพนัธ์ของมนุษย”์ 
(The Complexity of Human Relationships) ตวัละครช่ือมิน ยงัถูกประกอบสร้างใหมี้อีกบทบาทเพื่อ
ท าหนา้ท่ีเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึงแนวคิดและอุดมการณ์เก่ียวขอ้งกบัอีกแก่นความคิดหลกัของเร่ืองคือ 
“แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย”์ (The Struggle for Human Dignity) เพราะ
โดยทัว่ไปแลว้ หากมีตวัละครท่ีเป็นชาวต่างดา้วหรือมาจากประเทศเพื่อนบา้น ตวัละครเหล่าน้ีมกั
ถูกก าหนดให้มีลักษณะทางด้านกายภาพเป็นคนตัวเล็ก เต้ียล ่ า ส่วนลักษณะทางด้านความคิด 
บุคลิกภาพ มักถูกน าเสนอให้เป็นมีลกัษณะดิบเถ่ือน ก้าวร้าว ดูเป็นอนัตราย ใช้อารมณ์มากกว่า



425 

 

เหตุผล มีอาชีพเป็นผูใ้ช้แรงงานหาเช้ากินค ่า (ขจิตขวญั กิจวิสาละ, 2553: 299) ท าให้ตวัละครชาว
ต่างดา้วเหล่าน้ีมกัถูกกดข่ีข่มแหง รังแก เอารัดเอาเปรียบจากตวัละครอ่ืนท่ีเป็นตวัแทนของชนชั้น 
เช่น นายจ้าง นายทุน หรือตวัละครท่ีเป็นตวัแทนโครงสร้างการปกครองของรัฐ เช่น เจา้หน้าท่ี
ต ารวจ เป็นตน้ 

แต่ใน สุดเสน่หา มินถูกสร้างความหมายใหม่ให้เป็นหนุ่มชาวพม่าผู ้มี
ร่างกายสูงใหญ่ ก าย  า มีบุคลิกภาพเป็นคนท่ีอ่อนโยน สุภาพเรียบร้อย ไม่เป็นพิษเป็นภยั กลายเป็น
ตวัละครท่ีมีศกัด์ศรีความเป็นมนุษยม์ากกว่าการประกอบสร้างตวัละครชาวต่างดา้วท่ีเคยผ่านมาก 
แต่เม่ือพิจารณาประกอบกบัโครงสร้างเร่ืองแลว้จะพบวา่ศกัด์ิศรีความเป็นมนุษยอ์นัเท่าเทียมกนัจะ
ปรากฏข้ึนนั้นก็ต่อเม่ือเร่ืองราวเปล่ียนสถานท่ีจากสภาพแวดลอ้มใน “เมือง” ไปสู่สภาพแวดลอ้มใน 
“ป่า” ซ่ึงแสดงให้ทราบว่าการเปล่ียนแปลง (Change) ความคิด ทศันคติ และพฤติกรรมของมิน 
มีความสัมพนัธ์กบัการเปล่ียนแปลงทางสภาพแวดลอ้มในบริบทท่ีแตกต่างกนั เพราะเม่ือมินอยูใ่น
เมือง พฤติกรรมท่ีเขาแสดงออกจะเป็นในลักษณะอ่อนน้อมถ่อมตน สุภาพเรียบร้อย พูดน้อย  
อนัเป็นคุณสมบติัของตวัละครผูถู้กกระท า (Passive Character) ทั้งจากความแตกต่างทางชนชั้นและ
สถานภาพคนชายขอบที่ด ารงอยู่ในสังคมอย่างผิดกฎหมาย ตอ้งปกปิดตวัตนที่แทจ้ริงว่าเป็นคน
ต่างดา้ว ซ่ึงสภาพแวดลอ้มในเมืองเปรียบไดด้งัสถานท่ีส าหรับชนชั้นอีกระดบัท่ีเหนือกวา่ตวัเขาอีก
ทั้งยงัเป็นจุดศูนยก์ลางอ านาจการปกครองของโครงสร้างในสังคมท่ีมกัจะชอบจบัผิด เอารัดเอา
เปรียบ และมองไม่เห็นตวัตนของคนชนชั้นล่างเช่นเขา แต่เม่ือมินกา้วเขา้สู่พรมแดนธรรมชาติท่ีมี
ป่าเขาและสายธารโอบลอ้ม นอกจากผิวหนงัท่ีหลุดร่อนจากอาการป่วยไขท่ี้รักษาไม่หายขาดยาม
เม่ืออยูใ่นเมืองแลว้ มินยงั “ลอกคราบ” ความเป็นคนชายขอบท่ีถูกดูหม่ินศกัด์ิศรีจากสภาพแวดลอ้ม
ในเมือง ทั้งจากลกัษณะทางกายภายท่ีเขาถอดเส้ือผา้ออกจนเหลือเพียงกางเกงชั้นในตวัเดียว และ
ลกัษณะท่ีแสดงออกผา่นความรู้สึกนึกคิดท่ีท าให้มินกลายเป็นคนสดใส ร่าเริง อ่อนโยน จนรุ่งแฟน
สาวถึงกบัออกปากชมว่า “พ่ีมินจ๋า รุ่งไม่คิดเลยว่าพ่ีจะเป็นคนหวานๆ แบบนี้” ซ่ึงป่านอกจากจะ
หมายถึงอาณาบริเวณอนัเงียบสงบเต็มไปด้วยพืชพรรณและส่ิงมีชีวิตตามธรรมชาติแล้ว ยงัอาจ
หมายความถึง สภาวะภายในจิตใจของมินท่ีไดถู้กปลดปล่อยตวัตนอนัแทจ้ริงออกมาอยา่งอิสระโดย
ไม่ถูกควบคุมกดข่ีศกัด์ิศรีความเป็นมนุษยเ์หมือนการมีชีวิตอยู่ในสังคมเมืองท่ีเต็มไปด้วยความ
แตกต่างทางชนชั้นและการเอารัดเอาเปรียบจากโครงสร้างการปกครองของรัฐ 

5.2 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ สัตว์ประหลาด 
5.2.1 โครงเร่ือง (Plot)   

จาก สุดเสน่หา ภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัความรักระหว่างชายหนุ่ม
ชาวพม่ากับหญิงสาวชาวไทย สัตว์ประหลาด ภาพยนตร์ล าดับถัดมาของอภิชาตพงศ์ยงัคงเป็น
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เร่ืองราวเก่ียวกับความรักเช่นเดิม หากแต่เปล่ียนจากความรักของหนุ่มสาวเป็นเร่ืองราวของ  
“ชายรักชาย” ซ่ึงนอกจากจะมีเน้ือหาท่ีค่อนขา้งเฉพาะกลุ่มแลว้ จากการศึกษาพบวา่โครงสร้างเร่ือง
ในภาพยนตร์ยงัมีความสดใหม่และแปลกประหลาดกว่าภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป เร่ืองราวใน
ส่วนแรกเล่าถึงชีวิตรักระหวา่ง “โตง้กบัเก่ง” โตง้ คืออดีตทหารปลดประจ าการผูก้  าลงัหางานใหม่
ท ามากกวา่การเป็นลูกจา้งโรงงานผลิตน ้ าแข็ง เขามีโอกาสรู้จกักบั เก่ง ทหารยศชั้นประทวนผูห้ลง
รักโตง้ตั้งแต่แรกพบ เก่งไปมาหาสู่ท่ีบา้นโตง้จนสนิทสนมกบัพ่อและแม่ หากมีเวลาวา่งเขาจะพา
โตง้ขบัรถไปเท่ียวตามสถานท่ีต่างๆ ทั้งแหล่งท่องเท่ียวตามธรรมชาติและสถานบนัเทิงยามค ่าคืน 
พฒันาการความรักของทั้งคู่คนด าเนินไปดว้ยดี ปราศจากอุปสรรคขวางกั้นทั้งจากครอบครัวโตง้ท่ีดู
เหมือนจะช่ืนชอบเก่งจนถึงกบัชวนใหม้าอยูด่ว้ยกนัท่ีบา้นและจากผูค้นในสังคมรอบตวัท่ีมีท่าทีเป็น
มิตรและไม่รังเกียจในความสัมพนัธ์ฉันทคู์่รักของชายหนุ่มทั้งสอง จนกระทัง่รุ่งเชา้วนัหน่ึงเม่ือเก่ง
เขา้ไปหาโตง้ในห้องนอน แต่กลบัไม่พบแฟนหนุ่ม เขานัง่รอคอยพลางหยิบรูปโตง้ข้ึนมาดู ก่อนท่ี
ภาพถ่ายจะเลือนรางจางหายไปพร้อมกบัความมืดมิด ประหน่ึงวา่เร่ืองราวไดด้ าเนินมาถึงจุดจบส้ินแลว้ 

หลงัจากนั้นภาพยนตร์เร่ิมด าเนินเร่ืองท่ีเป็นเหมือนดงัส่วนท่ีสองต่อพร้อม
กบัข้ึนช่ือเร่ืองว่า “วิญญาณ” ซ่ึงมีเน้ือหาท่ีแตกต่างจากโครงเร่ืองในส่วนแรกอย่างส้ินเชิง ไม่มี
เร่ืองราวความรักระหวา่งโตง้กบัเก่งอีกต่อไป แต่กลบักลายเป็นการตามติดชีวติของทหารนิรนามคน
หน่ึง (ซ่ึงรับบทนักแสดงท่ีสวมบทบาทเป็นเก่งในเร่ืองราวภาพยนตร์ส่วนแรก) ท่ีก าลงัไล่ล่าเสือ
สมิงท่ีไดฆ่้าสัตวเ์ล้ียงววัควายของชาวบา้นไปเป็นจ านวนมาก นายทหารท่ีมีปืนยาวหน่ึงกระบอก 
มีด ไฟฉาย และขา้วของในเป้สะพายหลงัอีกเล็กนอ้ย เดินเขา้ป่าตามล าพงัเพื่อล่าสัตวร้์าย เขาสะกด
รอยเทา้สัตวลึ์กเขา้ไปในพงไพรเป็นเวลาหลายวนัหลายคืนจนกระทัง่มีโอกาสไดป้ระจนัหน้ากบั
เสือสมิงท่ีสิงอยู่ในร่างกายเปลือยเปล่าของชายหนุ่มคนหน่ึงผูท่ี้มีอากปักริยาท่าทางและแผดเสียง
ร้องค ารามคล้ายสัตวป่์ามากกว่ามนุษย ์(เสือสมิงคือนักแสดงท่ีรับบทเป็นโตง้ในภาพยนตร์ส่วน
แรก) ทั้งสองต่อสู้กนัอยา่งดุเดือดจนสุดทา้ยนายทหารพา่ยแพ ้เขาพาร่างกายอนับอบช ้าเยื้องยา่งเขา้สู่
ป่าลึกอย่างไร้จุดหมาย...จนกระทัง่ตวัตนและจิตใจเร่ิมเกิดการเปล่ียนแปลงจากความเป็นมนุษยสู่์
ความเป็นสัตวป่์าทีละนอ้ยๆ ก่อนท่ีภาพยนตร์จะจบส้ินเร่ืองราวไวเ้พียงเท่านั้น  

จากเร่ืองราวทั้งสองส่วนขา้งตน้พบวา่ ในแต่ละส่วนลว้นไม่ไดมี้การด าเนิน
เร่ืองตามรูปแบบโครงสร้างภาพยนตร์ทัว่ไปท่ีมีการเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพฒันาเหตุการณ์ 
(Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยุติเร่ืองราวหรือจุด
จบของเร่ือง (Ending) หากเป็นการเล่าเร่ืองไปเร่ือยๆ โดยท่ีโครงสร้างมีความแตกต่างกนัอย่างส้ินเชิง 
เพราะในขณะท่ีโครงเร่ืองส่วนแรกหากจดัประเภทตามแนวภาพยนตร์แลว้ (genre) มีลกัษณะความเป็น
ภาพยนตร์แนวความรัก (romantic) แต่โครงเร่ืองส่วนท่ีสองกลับมีลักษณะความเป็นภาพยนตร์ 
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แนวลึกลบัเหนือธรรมชาติ (mystery and supernatural phenomenon) ความเช่ือมโยงเพียงอยา่งเดียว
ท่ีพบระหว่างโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ทั้ งสองส่วนน้ีก็คือ เสียงพูดนอกฉาก (off-scene voice)  
ของผูห้ญิงคนหน่ึงท่ีน่าจะเป็นแม่โต้งในฉากสุดท้ายของส่วนแรกใจความว่า มีสัตว์บางอย่าง  
(หรืออาจเป็นสัตวป์ระหลาด) ลากววัชาวบา้นหายเขา้ไปในป่า ก่อนท่ีภาพจะมืดมิดแลว้ตดัมายงัเร่ืองเล่า
ในภาพยนตร์ส่วนท่ีสองท่ีมีช่ือวา่ “วิญญาณ” แลว้ด าเนินเร่ืองราวเก่ียวกบันายทหารท่ีเดินเทา้เขา้ป่า
เพื่อล่าเสือสมิงจนกระทัง่จบเร่ืองในส่วนท่ีสอง  

แม้โครงสร้างทั้ งสองส่วนในภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด จะมีความ
แตกต่างกนัทั้งทางดา้นเน้ือหาและแนวภาพยนตร์ แต่โครงสร้างท่ีแบ่งภาพยนตร์ออกเป็นสองส่วน
เช่นน้ีมีความคล้ายคลึงกบัโครงสร้างภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา ท่ีแมจ้ะเป็นการติดตามเร่ืองราว
ความรักระหวา่งหนุ่มพม่ากบัสาวชาวไทยตั้งแต่ตน้จนจบ แต่ภาพยนตร์แบ่งโครงสร้างออกเป็นสอง
ส่วนโดยใช้สภาพแวดล้อมความเป็น “เมือง” กับสภาพแวดล้อมความเป็น “ป่า” เพื่อบอกเล่า
เร่ืองราวในสถานท่ีอนัแตกต่างกนัโดยมีตวัละครคู่เดิมเป็นผูด้  าเนินเร่ือง ซ่ึง สัตว์ประหลาด มีการ
แบ่งโครงสร้างเร่ืองออกเป็นสองส่วนเช่นกนั โดยใชส้ภาพแวดลอ้มความเป็น “เมือง” เพื่อน าเสนอ
เร่ืองราวความรักระหวา่งโตง้กบัเก่ง และใชส้ภาพแวดลอ้มความเป็น “ป่า” เพื่อติดตามเร่ืองราวของ
นายทหารผูต้ามล่าเสือสมิงในป่าอนัลึกลบัโดยใช้ตวัละครคู่เดิม (ท่ีแสดงเป็นโตง้กบัเก่ง) หากแต่
แสดงในบทบาทท่ีแตกต่างกนั  

5.2.2 แก่นความคิด สัตว์ประหลาด 
แก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด มีลกัษณะคล้ายคลึง

กบัภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา ท่ีสามารถพบร่องรอยของแก่นความคิดหลกัไดน้บัจากช่ือภาพยนตร์ 
ขอ้ความตอนตน้เร่ือง ลกัษณะโครงสร้างเร่ือง และตวัละคร 

สัตว์ประหลาด แบ่งรูปแบบการเล่าเร่ืองออกเป็น 2 ส่วน ซ่ึงแต่ละส่วนมี
เร่ืองราวท่ีแตกต่างกนัแต่ยงัคงใช้นักแสดงหลกัคู่เดิม ส่วนแรกเป็นเร่ืองราวความรักระหว่างโตง้ 
ลูกจา้งโรงงานน ้าแขง็ กบัเก่ง ทหารหนุ่มท่ีเกิดข้ึนท่ามกลางบริบทสภาพสังคมในต่างจงัหวดั ขณะท่ี
ส่วนหลังเป็นเร่ืองเล่าแนวล้ีลับเหนือจริง มีตวัละครเพียงแค่นายทหารกับมนุษยท่ี์เป็นเสือสมิง 
ด าเนินเร่ืองในป่าโดยไม่มีบทพูดหรือบทสนทนาใดๆ มีเพียงเสียงธรรมชาติในป่าลึกและเปล่ียน
โครงสร้างการเล่าเร่ืองจากความรักของสองชายหนุ่มในส่วนแรกมาสู่โครงสร้างเร่ืองเก่ียวกบัจิต
วญิญาณ ความตาย และการเกิดใหม่ ท่ีละทิ้งความสมจริงและเป็นธรรมชาติแบบส่วนแรกแลว้กลาย
สภาพเป็นความลึกลบัและคลุมเครือแทนในส่วนท่ีสอง  

เร่ืองราวในส่วนแรก มีความแก่นความคิดหลกัเก่ียวกับความซับซ้อนใน
ความสัมพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) ท่ีเกิดข้ึนจากความรักอนัผิด
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ธรรมชาติและกรอบทางสังคมของตวัละครช่ือโตง้และเก่ง ซ่ึงหากรับชมเพื่อเน้นความบนัเทิงแลว้ 
เร่ืองราวในส่วนแรกแสดงความสัมพนัธ์ของคู่รักทั้งสองท่ีแมจ้ะเป็นความรักของชายรักชายแต่ก็
เป็นความสัมพนัธ์ท่ีราบร่ืน สวยงาม ซ่ึงช่วยส่ือให้ทราบถึงแก่นความคิดหลกัท่ีตอ้งการน าเสนอได้
วา่ ความซับซ้อนในความสัมพนัธ์ของมนุษยใ์นเชิงความรักนั้นมีความหลากหลายไม่จ  ากดัเฉพาะ
เพียงแค่ความรักระหวา่งผูช้ายกบัผูห้ญิงเท่านั้น  

ในขณะท่ีเร่ืองราวในภาพยนตร์ส่วนแรกมีแก่นความคิดเก่ียวกับความ
ซับซ้อนในความสัมพนัธ์อนัหลากหลายรูปแบบของมนุษย ์ซ่ึงเปรียบได้ดังการปูเน้ือเร่ืองไปสู่
เร่ืองราวและแก่นความคิดท่ีแตกต่างในส่วนท่ีสอง ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบัช่ือเร่ือง สัตว์ประหลาด 
และขอ้ความในตอนตน้เร่ืองว่า “ภายในตวัเราทุกคนมีสัตวป่์าแฝงอยู่ มนุษยมี์หน้าท่ีเป็นผูค้วบคุม
สัตวเ์หล่าน้ีให้เช่ือง แมแ้ต่สอนมนัให้ท าในส่ิงที่ขดักบัสันดานดิบของตนเอง” จากผลงานช่ือ 
“สัตว์ดงดิบ” ของทอน นาคาจิมา (2452-2485) ท่ีส่ือให้ทราบถึงแก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตาม
ธรรมชาติของมนุษย ์(The Truth of Human Nature) เพราะหากเร่ืองราวความรักระหวา่งโตง้กบัเก่ง
ในส่วนแรกเป็นการแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของมนุษยท่ี์เป็นความจริงตามธรรมชาติท่ีรับรู้ได้
โดยผสัสะจาก “โลกภายนอก” ท่ีมีบริบททางสังคมและผูค้นลอ้มรอบ เร่ืองราวทหารหนุ่มท่ีเดินเทา้
เขา้ป่าลึกเพื่อตามล่าสัตวร้์ายก็มีจุดมุ่งหมายเพื่อแสดงให้ทราบถึงแก่นความคิดเก่ียวกบั “สันดาน
ดิบ” ตามธรรมชาติท่ีฝังลึกอยูใ่น “โลกภายใน” จิตใจของมนุษยทุ์กคน ผา่นตวัละครทหารหนุ่มและ
มนุษยใ์นร่างเสือสมิง ซ่ึงน าไปสู่การตีความหมายไดอ้ยา่งหลากหลายในเชิง “นามธรรม” เน่ืองจาก
เป็นเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจากแก่นความคิด “ความจริงในจิตใจของมนุษย์” ท่ีมีความซับซ้อน ล่ืนไหล 
ไม่มีความแน่นอน ซ่ึงอาจเป็นแก่นความคิดท่ีอภิชาติพงศต์อ้งการจะสะทอ้นสภาวะจิตใจของมนุษย์
ในสังคมวา่ทุกคนลว้นมีสัญชาติญาณดิบหรือมี “สัตวป์ระหลาด” ซ่อนเร้นอยู่ในจิตใจ เป็นหน้าท่ี
ของมนุษยท่ี์จะควบคุมสัตวร้์ายตวัน้ีไวภ้ายในป่าแห่งจิตใจเพื่อไม่ท าให้มนัออกมาก่อปัญหาต่อทั้ง
เจา้ของร่างกายและต่อสังคมภายนอกท่ีมนุษยอ์าศยัอยูใ่นโลกแห่งความจริง 

5.2.3 ตัวละคร สัตว์ประหลาด 
ภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด มีสองตวัละครหลกัท่ีเป็นผูด้  าเนินเร่ืองราว

ทั้งสองส่วน ส่วนแรกเป็นการน าเสนอเร่ืองราวความรักระหว่างโตง้กับเก่ง “โต้ง” อดีตเคยเป็น
นายทหารท่ีปลดประจ าการจากค่ายทหารท่ีจังหวดักาญจนบุรี ปัจจุบันท างานเป็นลูกจ้างใน
โรงงานผลิตน ้ าแข็ง เขามีความต้องการ (Dramatic Need) ท่ีจะเปล่ียนแปลง (Change) ชีวิตของ
ตนเองให้ดีข้ึนมากกว่าอาชีพท่ีท าอยู่ เม่ือว่างจากการท างานประจ าโต้งจึงมกัจะสวมเคร่ืองแบบ
นายทหารไปสมคัรตามสถานท่ีต่างๆ เพื่อหวงัวา่จะมีชีวติความเป็นอยูท่ี่ดีข้ึน ส่วน “เก่ง” นายทหาร
ยศชั้นประทวนผูมี้โอกาสไดพ้บโตง้ในระหว่างปฏิบติัหน้าท่ี เขาช่ืนชอบในตวัโตง้ตั้งแต่แรกพบ
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และมีความตอ้งการ (Dramatic Need) ท่ีจะคบหาอย่างจริงจงัดว้ยการไปเยี่ยมเยือน ซ้ือของฝากให้
พอ่กบัแม่โตง้จนไดรั้บความเอ็นดูจากญาติผูใ้หญ่ถึงขั้นชวนเก่งมาอยูท่  างานไร่ดว้ยกนัท่ีบา้นโดยไม่
กีดกันความรักระหว่างชายทั้ งสอง อภิชาติพงศ์ได้ก าหนดบุคลิกท่าทาง อุปนิสัยของโต้งให้มี
ลกัษณะอ่อนหวานคลา้ยผูห้ญิงจนมีลกัษณะของความเป็นตวัละครผูถู้กกระท า (Passive Character) 
ในขณะท่ีเก่งมีลกัษณะอุปนิสัยท่ีตรงขา้มกนั เหมือนท่ีอภิชาติพงศ์เคยกล่าวถึงตวัละครทั้งสองว่า 
“มนัเป็นเหมือนแม่เหลก็สองขั้วท่ีผลักกันแต่ต้องอยู่ ด้วยกัน” (filmsick.exteen.com, มิถุนายน 2560) 
เก่ง นายทหารหนุ่มมีรูปร่างหนา้ตาดี บึกบึน ทะมดัมะแมงสมชายชาตรีจนมีลกัษณะของความเป็น
ตวัละครผูก้ระท า (Active Character) แต่เป็นผูท่ี้กระท าในลกัษณะการแสดงความรัก การเอาใจใส่
ดูแล ทะนุถนอมโต้งผูท่ี้มีลักษณะอ่อนช้อยคล้ายผูห้ญิงและรอคอยการช่วยเหลือพึ่ งพาจากเก่ง  
ซ่ึงการประกอบสร้างตวัละครทั้งสองข้ึนมาในเร่ืองราวส่วนแรกหากมองดว้ยสายตา “โลกภายนอก”  
ท่ีเป็นความจริง โต้งและเก่งคงคล้ายกับภาพสะท้อนผ่านดวงตาของภิชาติพงศ์ท่ีมองเห็นความ
แตกต่างหลากหลายของมนุษยใ์นสังคมทั้งในสถานะทางชนชั้นหรือสถานะความหลากหลายทาง
เพศสภาพ ซ่ึงเป็นการสร้างตวัละครข้ึนมาจาก “ความเป็นจริง” ท่ีอภิชาติพงศน์ ามาประกอบสร้างข้ึน
เป็นตวัละครท่ีมีความสมจริงประหน่ึงเป็นตวัละครท่ีสามารถพบเจอไดใ้นชีวิตประจ าวนั  

แต่เม่ือเร่ืองราวด าเนินมาถึงส่วนท่ีสองท่ีมีช่ือตอนวา่ “วญิญาณ” ตวัละครช่ือ
โตง้กบัเก่งไดอ้นัตรธานหายไปอยา่งส้ินเชิง “เม่ือหนังส่วนแรกจบลง มันเหมือนกับว่าผมในฐานะผู้
ก  ากับ ได้ลบความทรงจ าของตัวละครท้ังสอง จนพวกเขาต้องออกแสวงหาความทรงจ าของตน
ในช่วงหลัง” (พนัทิพ, 6 กันยายน 2548) พร้อมกับโครงสร้างเร่ืองใหม่ท่ีกล่าวถึง “ทหารหนุ่ม”  
นิรนามนายหน่ึงเดินทางเขา้ป่าลึกตามล าพงัเพื่อตามล่า “เสือสมิง” ท่ีฆ่าววัควายชาวบา้นลากเขา้ป่า
ไปเป็นจ านวนมาก จากเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในในบรรยากาศ สถานท่ี ทศันียภาพของความเป็น “เมือง” 
ท่ีดูสมจริงดว้ยสายตาของโลกภายนอก ไดแ้ปรสภาพกลายเป็นการด าเนินเร่ืองราวของตวัละครเพียง
สองคนท่ีไร้บทพูดหรือเสียงสนทนาใดๆ ในบรรยากาศป่าทึบท่ีเหมือนดัง “โลกภายในจิตใจ” 
ดินแดนสนทยาลึกลับราวกับเป็นคู่ตรงข้ามกับความจริงของทั้ งตัวละครและบรรยากาศใน
ภาพยนตร์ส่วนแรก 

อภิชาติพงศใ์ห้นกัแสดงท่ีรับบทเป็นเก่งและโตง้ให้เป็นผูด้  าเนินเร่ืองต่อไป
แต่เปล่ียนแปลงบทบาทใหก้ลายเป็นทหารหนุ่มกบัเสือสมิงในร่างมนุษยต์ามล าดบั การใชน้กัแสดง
คู่เดิมแต่แปรสภาพ (transform) ตวัละครให้กลายเป็นส่ิงอ่ืนท่ีมีความเป็นรูปธรรมสูง อาจเป็นความ
ตั้งใจของอภิชาติพงศ์ท่ีตอ้งการจะให้ผูช้มเกิดความรู้สึกและตีความตวัละครดว้ยตนเองอยา่งอิสระ
ประหน่ึงก าลังตีความหมายภาพวาดแนวนามธรรม (abstact) ท่ีสภาพแวดล้อมความเป็น “ป่า”  
อาจเปรียบไดด้งั “โลกภายในจิตใจ” ของเก่งตวัละครในเร่ืองราวส่วนแรกท่ีไดแ้ปรสภาพรูปกายท่ี
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เป็นนายทหารผูลุ่้มหลงคนรักในโลกแห่งความจริงให้กลายเป็น นายทหารนิรนามผูเ้ขา้ป่าเพื่อไล่ล่า 
“สัตวป์ระหลาด” หรือ “กิเลศตณัหา” ภายในป่าแห่งจิตใจตนเอง ในขณะท่ีโตง้ชายคนรักได้แปร
สภาพจากเด็กหนุ่มผูอ่้อนไหวในโลกแห่งความจริงกลายเป็นเสือสมิงท่ีเก่งในรูปลกัษณ์นายทหาร
ต้องหาทางก าจดัหรือควบคุมมนัเอาไวภ้ายในจิตใจให้ได้ ดังข้อความท่ีปรากฏตอนต้นเร่ืองว่า 
“ภายในตัวเราทุกคนมีสัตว์ป่าแฝงอยู่  มนุษย์มีหน้าท่ีเป็นผู้ควบคุมสัตว์เหล่านีใ้ห้เช่ือง แม้แต่สอนมัน
ให้ท าในส่ิงท่ีขัดกับสันดานดิบของตนเอง” ตัวละครทั้ งทหารนิรนามและเสือสมิงจึงเป็นดัง
สัญลกัษณ์เชิงนามธรรมของ “สันดานดิบ” ใหผู้ช้มสามารถสัมผสัและรับรู้ไดร้าวกบัวา่สัญชาติญาณ
ดิบของมนุษยน์ั้นมีตวัตนคลา้ยดงั “สัตวป่์า” ท่ีมีความรู้สึกนึกคิดและสัมผสัแตะตอ้งได ้

5.3 ลกัษณะโครงสร้ำงเร่ืองในภำพยนตร์ ลุงบุญมีระลึกชาติ 

5.3.1 โครงเร่ือง 
แรงบนัดาลท่ีน ามาเป็นโครงสร้างเร่ืองของภาพยนตร์ ลุงบุญมีระลึกชาติ เร่ิม

จากอภิชาติพงศไ์ดรั้บหนงัสือจากพระเจา้อาวาสวดัแห่งหน่ึงท่ีจงัหวดัขอนแก่น ช่ือเร่ือง “คนระลึก
ชาติ” เก่ียวกบัชายช่ือ “บุญมี” ผูส้ามารถระลึกอดีตชาติได้ “แรงบันดาลใจมันมาจากหนังสือเร่ือง
หน่ึงท่ีแจกในวัดข้างๆ บ้านผมท่ีขอนแก่น กคิ็ดอยากจะท ามานาน แต่ยังนึกไม่ออกว่าจะท าออกมา
เป็นหนังยังไง จนพอเวลาผ่านไปนาน ได้มาเห็นหนังสือเล่มนี้อีกคร้ัง” (palungjit.org, สิงหาคม 
2560) แม้ไม่เคยเจอตัวจริงเน่ืองจากบุญมีเสียชีวิตไปแล้ว แต่อภิชาติพงศ์ยงัคงมีความต้องการ
อยากจะน าหนังสือเล่มน้ีสร้างเป็นภาพยนตร์มาโดยตลอด โดยยงัไม่ทราบว่าจะสร้างออกมาใน
รูปแบบใด กระทั่งสุดท้ายอภิชาติพงศ์ได้น าเอาแนวทางการสร้างภาพยนตร์อนัเป็นเอกลักษณ์
ส่วนตวั “ผมอยากจะผสมเร่ืองส่วนตัวกับเร่ืองอะไรก็ตามท่ีผมจะท า แล้วท้ายท่ีสุดหนังเร่ืองนี้ก็
กลายเป็นเร่ืองของผมด้วยเช่นกัน” (มาร์ค พีแรนสัน และกอ้ง ฤทธ์ิดี, 2553) ดว้ยการอา้งอิงเร่ืองราว
ชีวิตของตนเองเขา้ไปร่วมในการดดัแปลงบทภาพยนตร์ จนอภิชาติพงศ์เรียก ลุงบุญมีระลึกชาติ  
วา่เป็นภาพยนตร์ท่ีไดแ้รงบนัดาลใจจากหนงัสือ และอาจหมายรวมถึงไดรั้บแรงบนัดาลใจจากชีวิต
ตนเองดว้ยเช่นกนั   

ลุงบุญมีระลึกชาติ มีเน้ือหาเก่ียวกับเร่ืองเล่าอันเหนือจริง การนั่งสมาธิ 
สะกดจิต และการระลึกชาติ กล่าวถึงบุญมีชายชาวอีสานท่ีก าลงัลม้ป่วยดว้ยอาการไตวาย เขารู้ว่า
ตนเองจะมีชีวิตอยูไ่ดอี้กไม่นานนกัและเช่ือวา่ความเจ็บป่วยท่ีเป็นอยูอ่าจเก่ียวกบักรรมท่ีเขาเคยฆ่า
สมาชิกพรรคคอมมิวนิสตต์ายไปหลายราย บุญไดพ้บกบั “วญิญาณภรรยา” ท่ีตายไปเม่ือหลายสิบปี
ก่อนมาคอยดูแลในสภาพผูบ้ริบาลรักษา ขณะท่ีลูกชายผูห้ายสาบสูญไปนานกลบัออกมาจากป่าใน
สภาพ “ลิงผี” เหตุการณ์เหล่าน้ีท าให้บุญมีสามารถระลึกชาติได้ และติดตามไปยงัสถานท่ีซ่ึง
เก่ียวขอ้งกบัอดีตชาติของเขา ผา่นเน้ือหาอีกเร่ืองหน่ึงท่ีท่ีตดัสลบัเขา้มาเพื่อเปิดโอกาสใหผู้ช้มคิดเอา
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เองวา่ชาติท่ีแลว้ของชายผูน้ี้คืออะไร ก่อนท่ีบุญมีจะเสียชีวติไปพร้อมกบัการสนทนาถึงเร่ืองราวชีวิต
ในอดีตชาติของตนเอง 

โครงสร้างเร่ืองของภาพยนตร์ ลุงบุญมีระลึกชาติ งไม่ได้ด าเนินตามขนบ
การเล่าเร่ืองตามรูปแบบภาพยนตร์กระแสหลักท่ีมักจะมีการเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพฒันา
เหตุการณ์  (Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยุติ
เร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending) แต่ ลุงบุญมีระลึกชาติ แบ่งโครงสร้างเร่ืองออกเป็น 2 ส่วน 
เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด หากปรับเปล่ียนให้เป็นการ “แทรก” โครง
เร่ืองส่วนท่ีสองไวร้ะหว่างกลางโครงเร่ืองส่วนแรก เพื่อให้ผูช้มครุ่นคิดและตีความเน้ือหาและตวั
ละครในส่วนท่ีสองท่ีเป็นเร่ืองเล่าของเจา้หญิงผูมี้ใบหน้าอปัลกัษณ์กบัขา้บริวารหนุ่มรูปงามและ
ปลาดุกท่ีสามารถพูดภาษามนุษยไ์ดว้า่ มีความเช่ือมโยงกบัเน้ือหาส่วนแรกท่ีเป็นเร่ืองราวของลุงบุญ
มีอยา่งไรบา้ง 

นอกจากจะมีโครงเร่ืองเก่ียวกับการระลึกชาติ ซ่ึงมีความแปลกใหม่และ
แตกต่างจากเน้ือหาในภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไปแลว้ อภิชาติพงศย์งั “ออกแบบโครงสร้างการเล่า
เร่ือง” ข้ึนมาใหม่ด้วยแนวทางอนัเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง นั่นคือการประกอบสร้างโครงเร่ือง
ข้ึนมาจาก “ความทรงจ า” ส่วนตวัท่ีมีความเก่ียวพนักบัภาพยนตร์สยองขวญัเกรดบี หนงัการ์ตูนเล่ม
ละบาท และรายการละครโทรทศัน์ในอดีต “ลุงบุญมีระลึกชาติ เก่ียวข้องกับภาพยนตร์มากๆ มันจึง
มีความเป็นส่วนตัวด้วย ถ้าคุณสังเกตดีๆ ฟิล์มแต่ละม้วนจะมีสไตล์หรืออ้างอิงทางภาพยนตร์ต่างกัน
ไป หากมันล้วนสะท้อนถึงภาพยนตร์ท่ีก าลังจะหายตายจากไป หรืออย่างน้อยคือภาพยนตร์ยคุเก่าท่ี
ไม่มีใครท ามันอีกแล้ว” (มาร์ค พีแรนสัน และกอ้ง ฤทธ์ิดี, 2553) โดยการด าเนินเร่ืองในช่วงแรกจะ
เป็นการร าลึกถึงการถ่ายท าภาพยนตร์ยคุเก่า พอถึงเหตุการณ์ในสวนมะขามของลุงบุญมี โครงสร้าง
การเล่าเร่ืองจะมีลกัษณะแบบภาพยนตร์สารคดี แต่พอเปล่ียนเป็นภาพยนตร์ส่วนท่ีสองท่ีมีเน้ือหา
เก่ียวกบัองค์หญิงผูเ้สียโฉม โครงสร้างเร่ืองจะมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัภาพยนตร์ไทยยอ้นยุคแบบ
ละครจกัรๆ วงศ์ๆ  ในอดีต แลว้พอเร่ืองราวตดักลบัเขา้สู่ส่วนเน้ือหาของลุงบุญมีท่ีเหตุการณ์เกิดข้ึน
ในป่า โครงสร้างเร่ืองจะมีลกัษณะท่ีชวนให้นึกถึงนิยายผจญภยัสมยัเก่าหรือภาพวาดในหนังสือ
การ์ตูน จนกระทัง่เม่ือเร่ืองราวใกลถึ้งจุดส้ินสุดภาพยนตร์จึงกลบัมามีโครงสร้างเร่ืองเช่นเดียวกบั
ตอนตน้เร่ืองอีกคร้ัง 
 โครงสร้างท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ จึงมิใช่เพียงแค่
การน าเสนอเร่ืองราว “ความทรงจ าในอดีตภพของบุญมี” ชายผูส้ามารถระลึกชาติตนได้เท่านั้น  
หากยงัเป็นการออกแบบโครงสร้างเร่ืองจาก “ความทรงจ าในอดีตของผูก้  ากบั” ท่ีมีต่อภาพยนตร์ไป
พร้อมกนั 
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5.3.2 แก่นความคิด ลุงบุญมีระลึกชาติ 
 หาก สัตว์ประหลาด คือภาพยนตร์ท่ีมีแก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นใน
ความสัมพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) ผ่านเน้ือหาความรักระหว่าง
ชายกบัชายในเร่ืองราวส่วนแรก ผสมผสานเขา้กบัแก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของ
มนุษย ์(The Truth of Human Nature) ผา่นเน้ือหาการเดินทางเขา้ไปในป่าลึกอนัเปรียบเสมือนกน้บ้ึง
จิตใจหรือ “สันดานดิบ” ของมนุษย์ในเร่ืองราวส่วนท่ีสอง ภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ  
ก็มีแก่นความคิดหลกัทั้งสองลกัษณะน้ีปรากฏในภาพยนตร์เช่นกนั หากแต่ในความคลา้ยคลึงนั้น
พบว่ามีความแตกต่างด้วยเช่นกัน เพราะในขณะท่ี สัตว์ประหลาด น าเสนอความสัมพันธ์อัน
ซับซ้อนระหว่าง “คนกบัคน” แต่ ลุงบุญมีระลึกชาติ น าเสนอความสัมพนัธ์อนัแปลกประหลาด
ระหวา่ง “คน ผี และวญิญาณ” รวมทั้งแก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของมนุษยท่ี์พบ
ใน สัตว์ประหลาด เป็นความจริงท่ีเก่ียวขอ้งกบั “กายและจิต” ของมนุษย ์หากแต่ใน ลุงบุญมีระลึก
ชาติ ความจริงตามธรรมชาติถูกน าเสนอในรูปแบบ “ความทรงจ าของมนุษยท่ี์มีพลงัเหนือกาลเวลา
หรือภพชาติ” สอดคลอ้งกบัท่ีอภิชาติพงศเ์คยกล่าวถึงแนวคิดของภาพยนตร์เร่ืองน้ีวา่ "ผมต้องการ
จะส ารวจตรวจสอบว่าอะไรเกิดขึน้ก่อนและหลังความตายของคนเรามากกว่า"   (มติชนออนไลน์, 
25 พฤษภาคม 2553)  
 “ความทรงจ า” ท่ีอภิชาติพงศ์น ามาใช้เป็นแก่นความคิดหลกัในภาพยนตร์ 
นอกจากส่วนหน่ึงจะน ามาจากความทรงจ าส่วนตวั ยงัเป็นการหลอมรวมเขา้กบัเร่ืองราวของชายช่ือ 
“บุญมี” ท่ีมีตวัตนอยู่จริงผูก้ล่าวว่าสามารถระลึกชาติได ้ซ่ึงอภิชาติพงศ์ไดย้ินเร่ืองราวของลุงบุญมี
ขณะเดินทางไปสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะชุด "พริมิทีฟ" ท่ี บา้นนาบวั อ.เรณูนคร จ.นครพนม ซ่ึงใน
ระหวา่งช่วงทศวรรษ พ.ศ.2510 เป็นบริเวณท่ีตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองของทหารและรัฐไทยท่ีมอง
ว่าหมู่บ้านแห่งน้ี เป็นหมู่บ้านคอมมิวนิสต์ ผู ้ก  ากับจึงพยายามท่ีจะ “ร าลึกความทรงจ าทาง
ประวติัศาสตร์” แห่งการประหารชีวิต ทรมาน การข่มขืน และการถูกขบัไล่ท่ีเกิดข้ึนกบัผูค้นใน
หมู่บา้นดงักล่าว (ผ่านผลงานภาพยนตร์สั้ นและวิดีโอศิลปะแบบจดัวางในชุด "พริมิทีฟ" ก่อนจะ
พฒันาต่อมาจนกลายเป็นภาพยนตร์ในท่ีสุด) เพื่อเปิดเผยให้ทราบถึงความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษย์
และสัญชาติญาณตามธรรมชาติในดา้นท่ีโหดร้ายของมนุษยท่ี์กระท าต่อกนัเอง แต่ในโลกแห่งความ
เป็นจริงผูค้นมกัจะหลงลืมหรือเลือกท่ีจะเพิกเฉยไม่จดจ าต่อการกระท าอนัทารุณโหดร้ายท่ีผ่านมา 
“ในขณะท่ีประวัติศาสตร์ความรุนแรงท่ีบ้านนาบัว กลายเป็นเร่ืองท่ีผู้คนพยายามจะไม่จดจ า เพราะ
พวกเขาไม่ต้องการย้อนกลับไปพูดถึงส่ิงท่ีเคยเกิดขึ้น แต่ลุงบุญมีในเร่ืองเล่ากลับสามารถจดจ า
อดีตชาติของตนเองได้อย่างมากมาย” (มติชนออนไลน์, 25 พฤษภาคม 2553) อภิชาติพงศ์จึงน า
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ความทรงจ าเหล่าน้ีมาใส่ไวใ้นตวัละครช่ือบุญมีผูท่ี้สามารถจดจ าอดีตของตนเองได้อย่างแม่นย  า  
ดงับทสนทนาท่ีลุงบุญมีกล่าวในเร่ืองวา่ “เจน น่ีแหละผลกรรมท่ีพ่ีท าไว้ พ่ีฆ่าคอมมิวนิสต์ไปเยอะ”  
 อภิชาติพงศ์กล่าวว่า “หนังคล้ายกับสมุดบันทึก” ซ่ึงแก่นความคิดเก่ียวกบั
ความสัมพนัธ์และความจริงตามธรรมชาติในดา้นท่ีโหดร้ายป่าเถ่ือนของมนุษยม์กัจะถูกลืมเลือนจาง
หายไปในหน้าประวติัศาสตร์ “ความทรงจ าในอดีตชาติ” ของลุงบุญมีจึงเปรียบเสมือนดังสมุด
บนัทึกช่วยจ าท่ีถ่ายทอดผ่านแก่นความคิดในภาพยนตร์ ซ่ึงอภิชาติพงศ์เปรียบเทียบความทรงจ าท่ี 
“คนเป็น” มีต่อ “คนท่ีจากไป” วา่ “เช่นเดียวกับตอนท่ีคุณดูหนังสมัยก่อน ดาราจะไม่เคยโต แต่ใน
ความจริงพวกเขาได้ตายไปแล้ว ภาพยนตร์จึงเป็นเหมือนท่ีเกบ็วิญญาณของผู้คนท่ีจากไปเหล่านั้น” 
(flickpeople, เมษายน 2560) ภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ  จึงเป็นดั่งความทรงจ าทาง
ประวติัศาสตร์อนัเลวร้ายของมนุษยท่ี์เคยกระท าต่อกนั ซ่ึงคงจะค่อยๆ เลือนหายไปตามกาลเวลา 
หากไม่มีการ “ระลึก” (ชาติ) หรือกล่าวขานถึงอีกต่อไป  

5.3.3 ตัวละคร ลุงบุญมีระลึกชาติ 
จุดศูนยก์ลางของภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ไดแ้ก่เร่ืองราวชีวิตของ 

“บุญมี” เจ้าของช่ือเร่ือง หากแต่การติดตามชีวิตตัวละครน้ีมีความแปลกใหม่และแตกต่างจาก
ภาพยนตร์ทัว่ไป เน่ืองจากภาพยนตร์ไดพ้าผูช้มไปไกลถึงอีกภพชาติของบุญมี ชายผูส้ามารถระลึก
ชาติตนเองได ้

ท่ีมาของตวัละครเจา้ของช่ือเร่ือง อภิชาติพงศน์ ามาจากเร่ืองเล่าเก่ียวกบัชาย
คนหน่ึงช่ือบุญมี ผูท่ี้อา้งวา่ตนเองสามารถระลึกชาติไดเ้วลานัง่สมาธิ ซ่ึงอภิชาติพงศเ์คยรับฟังมาจาก
เจา้อาวาสวดัแห่งหน่ึงในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ แต่ตวัละครน้ีไม่ไดส้ร้างข้ึนในลกัษณะภาพยนตร์
แนวชีวประวติั เน่ืองจากบุญมีตวัจริงเสียชีวิตไปตั้งแต่ก่อนท่ีผูก้  ากบัจะไดย้ินเร่ืองเล่าน้ี แต่เป็นการ
จินตนาการถึงชีวิตของชายผูร้ะลึกชาติได ้ผสมผสานเขา้กบัประสบการณ์ชีวิตส่วนตวัของอภิชาติ
พงศ์รวมทั้งความทรงจ าในวยัเยาวข์องเขาท่ีเก่ียวพนักับภาพยนตร์สยองขวญัทุนต ่าและรายการ
โทรทศัน์ในอดีต  
 บุญมี คือเกษตรกรชาวไร่ผูป้ลูกมะขามขายในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ี
ก าลงัจะตายดว้ยสาเหตุจากโรคไต เน่ืองจากภรรยาเสียชีวิตไปเม่ือหลายสิบปีก่อนและลูกชายท่ีหาย
สาบสูญไปอยา่งไร้ร่องรอย บุญมีจึงอาศยัอยู่ตวัคนเดียวโดยมีคนงานชาวลาวเป็นผูช่้วยดูแล แต่ใน
ค ่าคืนระหวา่งท่ีทานอาหารร่วมกนัระหวา่ง “ป้าเจน” นอ้งสาวภรรยาผูล่้วงลบั กบั “โตง้” หลานชาย
ท่ีเดินทางมาเยี่ยม “ฮวย” วิญญาณภรรยาและลูกชายผูก้ลายร่างเป็น “ลิงผี” สองตวัละครอมนุษยท่ี์
แสดงตวัตนออกมาแลว้เล่าชีวิตหลงัความตายและชีวิตในพงไพรให้บุญมีไดรั้บรู้จนเกิดเป็นความ
เช่ือของตวัละคร (Point of View) วา่ภูติผีวิญญาณมีอยูจ่ริงและสามารถด ารงตนอยูร่่วมมนุษยท์ัว่ไป
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ได ้กระทัง่เม่ือถึงช่วงเวลาท่ีบุญมีรู้วา่ตนเองก าลงัจะตาย เขาบอกญาติวา่สามารถระลึกชาติยอ้นกลบั
ไปหลายร้อยปีไดแ้ละเล่าถึงชีวิตในอดีตท่ีเคยท าไวก่้อนท่ีจะเสียชีวิตภายในถ ้าแห่งหน่ึงท่ีบุญมีพูด
เปรียบเปรยวา่เหมือนทอ้งของมารดาท่ีเขาเคยถือก าเนิดมาจากชาติในอดีต “ห้องนี้เหมือนท้องแม่
เลย พ่ีจ าได้ว่าพ่ีเกิดในห้องนี ้แต่ไม่รู้ว่าเป็นคนหรือสัตว์ เป็นหญิงหรือชาย” 
 จากเร่ืองราวข้างต้นแสดงให้เห็นว่า บุญมีเป็นตัวละครท่ีมีลักษณะเป็น
ผูถู้กกระท า (Passive Character) อ่อนแอ ช่วยเหลือตวัเองไม่ได ้ตอ้งพึ่งพาคนอ่ืนอนัเกิดจากอาการ
เจ็บไข ้แต่สาเหตุท่ีท าให้เขามีลกัษณะดงักล่าว บุญมีอา้งว่ามาจากพฤติกรรม (Presentation) หรือ 
“ผลกรรม” (หากพิจารณาในความเช่ือทางพุทธของตวัละคร) ท่ีเคยเป็นทหารผูเ้ข่นฆ่าผูก่้อการร้าย
ลทัธิคอมมิวนิสต ์หรือ ผกค. ลม้ตายเป็นจ านวนมาก “น่ีแหละผลกรรมท่ีพ่ีท าไว้ พ่ีฆ่าคอมมิวนิสต์
ไปเยอะ” อนัเป็นลกัษณะของตวัละครผูก้ระท า (Active Character) ท่ีมีอ านาจเขม้แข็งเหนือกวา่คน
อ่ืน (หรือส่ือความหมายเปรียบเทียบว่ารัฐอยู่เหนือลทัธิคอมมิวนิสต์) ซ่ึงผลกรรมจากการกระท า
ดงักล่าวน้ีท าให้บุญมีเกิดการเปล่ียนแปลง (Change) ทั้งทางดา้นร่างกายท่ีตอ้งทนทุกขท์รมานจาก
อาการไตวายและทางดา้นจิตใจท่ีเขาตอ้งเตรียมตวัเตรียมใจเผชิญหนา้กบัความตายในอีกไม่ชา้ 

จากการศึกษาพบวา่ ลกัษณะทางดา้นร่างกายและจิตใจของบุญมีท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ นอกจากจะเป็นการสร้างตวัละครข้ึนจากจินตนาการของผูก้  ากบัท่ีผสมผสานเขา้กบัเร่ือง
เล่าจากชีวิตของบุญมีแล้ว ยงัอาจมีส่วนผสมท่ีหล่อหลอมข้ึนจากประสบการณ์ชีวิตส่วนตวัของ
อภิชาติพงศร่์วมดว้ย อยา่งเช่นอาการเป็นโรคไตของบุญมีท่ีคลา้ยคลึงกบัสาเหตุการเสียชีวิตของพ่อ
เขาจากอาการไตวาย รวมทั้ งอาการป่วยไข้และการเยียวยารักษาอาการให้บุญมีท่ีปรากฏข้ึนใน
ภาพยนตร์เป็นระยะ บ่งบอกไดถึ้งความทรงจ าในอดีตของอภิชาติพงศท่ี์เคยใช้ชีวิตอยูใ่นโรงพยาบาล
ท่ีจงัหวดัขอนแก่น “มนัอาจจะเป็นเพราะผมโตในโรงพยาบาลครับ ผมชอบไอเดียเร่ืองของการป่วย
ทางกายและหาทางรักษา เพราะมนัมีท้ังด้านมืดและสว่างในตัวมัน มีท้ังความเงียบ และเสียงรบกวน 
หากคุณเคยมีประสบการณ์เจ็บไข้จะท าให้คุณระลึกถึงชีวิต และความเป็นอยู่ ท่ีดีขึน้” (มาร์ค พีแรน
สัน และก้อง ฤทธ์ิดี, 2553) นอกจากน้ี ประสบการณ์ท่ีอภิชาติพงศ์ใส่ไวใ้นตวัละครนั้นไม่ไดน้ า
เฉพาะจากความทรงจ าท่ีเคยเกิดข้ึนจริงเท่านั้น หากเขายงัน าเอา “จินตนาการจากความฝัน” มาใส่ไว้
ในตวัละครลุงบุญมีอีกด้วย ดงัในช่วงทา้ยท่ีบุญมีเล่าความฝันของตนว่า “เม่ือคืนพ่ีฝันถึงอนาคต 
ด้วยยานเวลาบางอย่าง  ยานอนาคตท่ีทางการท าให้คนจากอดีตหายตัวไปได้  ถ้าเขาเห็นคนกจ็ะฉาย
ไฟใส่ ไฟนั้นจะถูกฉายขึน้บนจอเป็นภาพจากอดีตถึงอนาคตของเขา” ซ่ึงบทพูดดงักล่าวมีท่ีมาจาก
ความฝันจริงๆ ของอภิชาติพงศท่ี์พอต่ืนข้ึนมาแลว้ไดเ้ขียนบนัทึกไวว้่าตนไดเ้ดินทางไปยงัอนาคต 
“ท่ีนั่นมียานไทม์แมชชีนซ่ึงคนใช้ท าให้เห็นชาติก่อนได้ แล้วภาพนั้นจะถูกฉายขึน้จอโปรเจ็คเตอร์” 
(Cinema Scope, กรกฎาคม 2553) จึงกล่าวไดว้่า “ลุงบุญมี” นบัเป็นการประกอบสร้างตวัละครข้ึน
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จากการหลอมรวมระหว่าง “ความจริง ความฝัน และจินตนาการ” อนัเกิดจากกระบวนความคิด
สร้างสรรคข์องอภิชาติพงศ ์
 

วธีิกำรเล่ำเร่ืองของผู้ก ำกบัภำพยนตร์ (Means of Narrative) 
อภิชำติพงศ์ วรีะเศรษฐกุล  

ศึกษาวธีิการเล่าเร่ืองหรือเทคนิคการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์ โดยพิจารณาจาก
องคป์ระกอบต่างๆ ในภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1. มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2. มีส-ออง-แซน 
(Mise-en-scène) และ 3. การตดัต่อ (Editing) โดยจะน าเสนอด้วยการยกตวัอย่างบางฉากในภาพยนตร์ 
ท่ีมีการใช้วิธีการเล่าเร่ืองในแต่ละองค์ประกอบ เพื่อแสดงให้เห็นถึงอตัลักษณ์ ความคล้ายคลึง  
หรือความแตกต่างท่ีคน้พบในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีศึกษา ประกอบด้วย
ภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา (2545), สัตว์ประหลาด  (2547), ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) โดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปน้ี  

1.  มุมมองในกำรเล่ำเร่ือง (Point of view)   
มุมมองการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา และเร่ือง สัตว์ประหลาด 

นอกจากจะมีความคลา้ยกนัเน่ืองจากเป็น “การเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง” (The First –Person 
Narrator) คือตวัละครหลกัเป็นผูเ้ล่าเร่ืองดว้ยตนเอง ทั้งจากเสียง voice over ของมินชายชาวพม่าใน 
สุดเสน่หา ท่ีพูดถึงชะตากรรมของคนพม่าท่ีหลบหนีเขา้ประเทศไทย หรือจะเป็นมุมมองเร่ืองราว
ความรักของสองชายหนุ่มระหว่างโต้งกับเก่งใน สัตว์ประหลาด  ภาพยนตร์ทั้ งสองเร่ืองยงัมี
ความสัมพนัธ์ของมุมมองในการเล่าเร่ืองท่ีเก่ียวของกบั “สภาพแวดลอ้ม” ร่วมกนัดว้ย  

สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด ต่างมีโครงสร้างเร่ืองแบ่งเป็น 2 ส่วน โดยใช ้
“ความแตกต่างทางสภาพแวดลอ้ม” ท่ีตวัละครด ารงอยูเ่ป็นเส้นแบ่งโครงเร่ืองรวมทั้ง “มุมมองใน
การเล่าเร่ือง” ท่ีแตกต่างกนั ในภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา เร่ืองราวส่วนแรกท่ีเกิดข้ึนในสภาพแวดลอ้ม
แบบ “เมือง” มุมมองในการเล่าเร่ืองชีวิตของ “มิน” ชายชาวพม่าผูเ้ขา้มาหางานท าในประเทศไทย
อยา่งผดิกฎหมายจะถูกน าเสนอในลกัษณะ “มุมมองท่ีปิดบงัซ่อนเร้น” ทั้งจากบุคลิกท่าทางท่ีดูสุภาพ
เรียบร้อย พูดน้อย เน่ืองจากความกลวัท่ีจะถูกรัฐจบัได้ว่าตนเป็นคนต่างด้าว รวมทั้งจากลกัษณะ
กลวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมกัจะถ่ายท าในลกัษณะ “แอบถ่าย” ซ่ึงเป็นมุมมองท่ีให้ความรู้สึกวา่ตวัละครท่ี
ถูกถ่ายอยูน่ั้นมีความคลุมเครือ หลบซ่อนจากบางส่ิงบางอยา่งท่ีไม่ตอ้งการใหใ้ครรับรู้ หรืออาจมอง
อีกมุมได้ว่าตวัละครช่ือมินก าลงัถูก “จบัจอ้ง” (gazing) อยู่ภายใตก้ารควบคุมจากเจ้าหน้าท่ีและ
กฎระเบียบรัฐ แต่เม่ือโครงเร่ืองด าเนินมาถึงส่วนท่ีสองเม่ือมินกบัแฟนสาวเดินเทา้เขา้ป่าลึกเพื่อ
พกัผอ่น มุมมองการเล่าเร่ืองจะเปล่ียนไปอีกรูปแบบหน่ึงซ่ึงสังเกตไดท้ั้งจากบุคลิกท่าทางของมินท่ี
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มีความผ่อนคลาย สนุกสนาน พูดคุยหยอกล้อแฟนสาวอย่างเป็นกนัเองและถอดเส้ือผา้ท่ีเป็นดั่ง
เปลือกหุ้มตวัตนจนเหลือกางเกงชั้นในเพียงตวัเดียว และสังเกตไดจ้ากลกัษณะกลวิธีการเล่าเร่ืองท่ี
เปล่ียนจากมุมมองอนัคบัแคบ อึดอดั และก าลงัถูกเฝ้ามอง กลายเป็นมุมมองการถ่ายท าท่ีโล่งกวา้ง 
สบายตา มองเห็นสภาพแวดลอ้มความเป็น “ป่า” ไดอ้ยา่งชดัเจนเป็นธรรมชาติ ซ่ึงช่วยส่ือความหมายให้
ทราบถึงมุมมอง “ตวัตนอนัแทจ้ริง” ของมินท่ีไดป้ลดเปล้ืองความเป็นอิสระท่ีถูกควบคุมไวภ้ายใต้
สภาพแวดลอ้มความเป็นเมืองอนัเป็นจุดศูนยร์วมของอ านาจการปกครองโดยรัฐและรอดพน้จาก
สายตาของคนในสังคมท่ีมองวา่เขาคือ “คนชายขอบชาวต่างดา้ว”  
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเรือง จากสุดเสน่หา 

   

   
 

ภาพท่ี 6.103 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเรือง จากสุดเสน่หา 
 

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด ท่ีแบ่งโครงสร้างเร่ืองออกเป็นสอง
ส่วนโดยใช้สภาพแวดลอ้มอนัแตกต่างของตวัละครเป็นเส้นแบ่งโครงเร่ืองและมุมมองในการเล่า
เร่ือง เน้ือเร่ืองส่วนแรกเป็นเร่ืองราวความรักระหว่างชายกับชาย “โต้งและเก่ง” ท่ีก่อตวัข้ึนช้าๆ 
ท่ามกลางสภาพแวดลอ้มความเป็น “เมือง” ในบรรยากาศต่างจงัหวดั ซ่ึงมุมมองการเล่าเร่ืองจะเป็น
ลกัษณะภาพยนตร์แนวความรักโรแมนติก ตวัละครทั้งสองต่างแสดงความรู้สึกและพฤติกรรมแห่ง
ความสุขให้แก่กนัไม่วา่จะเป็น การนอนหนุนตกัยามฝนตก หรือกุมมือกนัในระหวา่งชมภาพยนตร์ 
และเม่ือประกอบเขา้กบัลกัษณะกลวิธีการเล่าเร่ืองท่ีเน้นการถ่ายท าอย่างสวยงาม จึงท าให้มุมมอง
การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ สัตว์ประหลาด ในส่วนแรกเป็นการเปิดเผยเพื่อส่ือให้ทราบถึงความคิด
และความรู้สึกของตวัละครทั้งสองท่ีก าลงั “ตกหลุมรัก” ซ่ึงกนัและกนั แต่เม่ือเร่ืองด าเนินเขา้สู่ส่วน
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ท่ีสองเม่ือเปล่ียนสภาพแวดล้อมจากเมืองสู่สภาพแวดล้อมความเป็น “ป่า” แล้ว ทั้ งเน้ือหาและ
มุมมองการเล่าเร่ืองได้เกิดการเปล่ียนแปลงจนเกือบจะเรียกได้ว่าเป็น “ภาพยนตร์คนละเร่ือง”  
ท่ีมีเพียงสองนกัแสดงผูรั้บบทเป็นโตง้และเก่งเท่านั้นท่ียงัคงเป็นผูด้  าเนินเร่ืองราวต่อไปจนจบ โดย
เน้ือหาในส่วนท่ีสองเป็นการเล่าเร่ืองนายทหารคนหน่ึงเดินทางเขา้ป่าลึกตามล าพงัเพื่อตามล่าเสือ
สมิงท่ีสิงอยูใ่นร่างกายมนุษย ์ซ่ึงเน้ือหาในส่วนดงักล่าวก่อให้เกิดการตีความเร่ืองราวและตวัละคร
ไดอ้ย่างหลากหลายวา่สถานการณ์ไล่ล่าสัตวป์ระหลาดตวัน้ีอาจเป็นการเปรียบเทียบกบัจิตใจของ
เก่งในร่างทหารท่ีพยายามหาทางดบักิเลศในใจท่ีมีต่อโตง้ซ่ึงถูกแปรสภาพให้อยู่ในร่างเสือสมิง 
มุมมองการเล่าเร่ืองในส่วนท่ีสองจึงแปรเปล่ียนจากโครงเร่ืองเก่ียวกบัความรักอนัสวยงามของสอง
ชายหนุ่มไปสู่เร่ืองเล่าเชิงนามธรรมเก่ียวกบัจิตใตส้ านึกหรือ “สัญชาติญาณดิบ” ท่ีฝังลึกอยูใ่นจิตใจ
ของตวัละคร ลกัษณะกลวิธีการเล่าเร่ืองจึงเปล่ียนมุมมองการเล่าเร่ืองให้มีความมืดหม่น คลุมเครือ 
สับสน ด้วยการถ่ายท าท่ีไม่เน้นความสวยงามแบบเร่ืองราวส่วนแรก แต่เน้นการถ่ายท าท่ีสมจริง 
ใชข้นาดภาพและมุมกลอ้งท่ีชวนอึดอดั รวมทั้งใชแ้สงสวา่งทั้งในช่วงเวลากลางวนัและกลางคืนตาม
ธรรมชาติจนบางคร้ังมืดมิดแทบมองไม่เห็นตวัละคร ทั้งเพื่อให้เกิดมุมมองและความรู้สึกว่าตวั
ละครก าลงัตกอยูใ่นวงัวนแห่งกิเลศตณัหาภายในจิตใจของตนเอง 
ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเรือง จากสัตว์ประหลาด 

   

   
 

ภาพท่ี 6.104 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเรือง จากสัตวป์ระหลาด 
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 หากมุมมองการเล่าเร่ืองของ สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด ใชส้ภาพแวดลอ้ม
ความเป็น “เมือง” และ “ป่า” เป็นตวัก าหนดมุมมองในการเล่าเร่ือง ภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ 
น าเอาความแตกต่างของอาณาบริเวณมาเป็นตวัก าหนดมุมมองในการเล่าเร่ืองเช่นกนั หากไม่ใช่
อาณาเขตของความเป็นจริงท่ีสัมผ ัสได้ด้วยตา แต่เป็นเขตแดนอันเหนือธรรมชาติระหว่าง 
“พรมแดนของคนเป็นกบัคนตายและภพภูมิแต่ละชาติ” ซ่ึงอภิชาติพงศไ์ดน้ าเอามุมมองท่ีน ามาจาก
เร่ืองเล่าของชายช่ือบุญมีท่ีเคยมีชีวิตอยู่จริงมาผสมผสานเข้ากับมุมมองจากประสบการณ์ชีวิต
ส่วนตวัจนกลายเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองอนัแปลกใหม่ 
 ลุงบุญมีระลึกชาติ มีการเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator) ผ่านเร่ืองราวชีวิตช่วงสุดทา้ยของบุญมีท่ีก าลงัจะตายจากโรคไต แต่เป็นมุมมองการเล่า
เร่ืองท่ีมีความแปลกประหลาดเน่ืองจากบุญมีและญาติผูท่ี้ยงัมีชีวิตสามารถพูดคุยและสัมผสักับ 
“วิญญาณคนตาย” ได้ราวกับเป็นเร่ืองปกติทั้ งจากบทสนทนาและพฤติกรรมท่ี “คนกับผี”  
มีปฏิสัมพนัธ์ต่อกนั รวมทั้งลกัษณะกลวิธีการเล่าเร่ืองท่ีถ่ายท าฉากคนเป็นกบัคนตายร่วมกนัโดย
แทบไม่ใช้เทคนิคพิเศษใดๆ แต่น าเสนอดว้ยรูปแบบท่ีเรียบง่าย สมจริงตามธรรมชาติราวกบัว่าคน
กบัวญิญาณสามารถอาศยัอยูใ่นภพภูมิเดียวกนัได ้ 
 นอกจากมุมมองการเล่าเร่ืองท่ีใช้พรมแดนเหนือธรรมชาติเป็นตัวก าหนด
มุมมองการเล่าเร่ืองแลว้  ประสบการณ์ในอดีตของผูก้  ากบัยงัถูกถ่ายทอดผา่นมุมมองของลุงบุญมีผู ้
ก  าลงัจะเสียชีวิตจากโรคไตดว้ย เน่ืองจากในชีวติจริง บิดาของอภิชาติพงศเ์สียชีวิตดว้ยสาเหตุไตวาย 
หลายส่วนในภาพยนตร์จึงมกัจะมีฉากท่ีคนเป็นและคนตายช่วยกนัปรนนิบติัดูแลลุงบุญมีเป็นอยา่ง
ดี ซ่ึงนอกจากจะมีความเช่ือมโยงกบัสมาชิกในครอบครัวของอภิชาติพงศแ์ลว้ ยงัเป็นการร าลึกถึง
มุมมองความทรงจ าช่วงเวลาท่ีเคยใช้ชีวิตอยู่ในโรงพยาบาลสมยัวยัเยาวอี์กด้วย “มันอาจจะเป็น
เพราะผมโตในโรงพยาบาลครับ ผมชอบไอเดียเร่ืองของการป่วยทางกายและหาทางรักษา เพราะมัน
มีท้ังด้านมืดและสว่างในตัวมัน มีท้ังความเงียบ และเสียงรบกวน หากคุณเคยมีประสบการณ์เจ็บไข้
จะท าให้คุณระลึกถึงชีวิต และความเป็นอยู่ ท่ีดีขึน้” (flickpeople, เมษายน 2560)  
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ภาพประกอบมมุมองในการเล่าเรือง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 

  

  
 

ภาพท่ี 6.105 ภาพประกอบมุมมองในการเล่าเรือง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 
 

2.  มีส-ออง-แซน (Mise-en-scène)    
เม่ือน ามีส-ออง-แซน มาใช้ในส่ือภาพยนตร์จะหมายถึง การจดัวางส่วนประกอบ

ทุกส่ิงทุกอยา่งเตรียมไวเ้บ้ืองหนา้กลอ้งส าหรับการถ่ายท าภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมาย ซ่ึงมีส ซอง แซง 
มีองคป์ระกอบท่ีสามารถน ามาใช้เพื่อการวิเคราะห์มากมาย  ข้ึนอยูก่บัแนวทางการศึกษาวา่ตอ้งการ
เนน้วิเคราะห์ มีส ซอง แซง องคป์ระกอบใดเป็นส าคญั ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดน้ าองคป์ระกอบ มีส-ออง-แซน 
ของ Giannetti (1993) ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวจิยัมาใชเ้ป็นกรอบในการวเิคราะห์ภาพยนตร์  

จากการศึกษาพบว่า อภิชาติพงศ์เลือกใช้การจดัองค์ประกอบภาพหรือ มีส-
ออง-แซน อนัประกอบด้วยการจดัแสง ขนาดภาพ มุมกล้อง ระยะภาพ และการตดัต่อให้มีความ
เหมาะสมกับโครงสร้างของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง โดยมีรายละเอียดการสร้างสรรค์แต่ละ
องคป์ระกอบดงัต่อไปน้ี 

2.1 กำรจัดแสงในภำพยนตร์ 
 การจดัองค์ประกอบภาพหรือมีส-ออง-แซน ในภาพยนตร์ อภิชาติพงศ์จะ
พิจารณาตามโครงสร้างของภาพยนตร์แต่ละเร่ืองเป็นหลกั จากการศึกษาพบว่าภาพยนตร์ทั้งสาม
เร่ืองลว้นมีการจดัองคป์ระกอบมีส-ออง-แซนรูปแบบธรรมชาติ (Naturalistic Mise-en-scène) ท่ีเนน้
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การเลียนแบบความเป็นจริงตามธรรมชาติ และน าความสมจริงมาใชเ้ป็นหลกัพิจารณาประกอบการ
จดัองคป์ระกอบภาพดา้นต่างๆ รวมทั้ง “การจดัแสง” 
 ภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองยึดรูปแบบการจดัแสงโดยใช้แหล่งก าเนิดแสงจาก
ธรรมชาติ (Natural Lights) หรือไม่ก็เป็นแหล่งก าเนิดแสงจากแสงประดิษฐ์ (Artificial Lights)  
ท่ีเป็นแสงอนัเกิดจากเคร่ืองมือหรืออุปกรณ์ท่ีมีความจ าเป็นหรือส่งผลต่อเน้ือหาในภาพยนตร์  
ซ่ึงโดยทัว่ไปแลว้หลกัการจดัแสงมีจุดประสงค ์2 ประการ คือ 1. การจดัแสงเพื่อความสวยงามตาม
ธรรมชาติ และ 2. การจดัแสงเพื่อการส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก  แต่แนวทางการจดัแสง
ในภาพยนตร์ของอภิชาติพงศจ์ะเน้นไปท่ีการจดัแสงเพื่อการส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก 
โดยค านึงถึงความสอดคลอ้งกลมกลืนกบัเน้ือหาของภาพยนตร์ และเน่ืองจากภาพยนตร์แต่ละเร่ือง
ของอภิชาติพงศม์กัจะแบ่งออกเป็นสองส่วนโดยท่ีแต่ละส่วนจะมีโครงสร้างเร่ืองและวิธีการเล่าเร่ือง
ท่ีแตกต่างกันค่อนข้างชัดเจน ดังนั้ นการจดัแสงจึงมีรูปแบบท่ีแตกต่างกันเพื่อให้เหมาะสมกับ
ลกัษณะของภาพยนตร์แต่ละส่วน อยา่งเช่นเน้ือหาของภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา ซ่ึงน าเสนอชีวิต
ของมิน หนุ่มชาวพม่าในสภาพแวดลอ้มท่ีบ่งบอกถึงความเป็นเมือง การจดัแสงจึงเป็นในลกัษณะ
แบบไฮคีย ์(High Key) ท่ีใหแ้สงในโทนสวา่งแต่มีความเขม้ขน้ของแสงค่อนขา้งสูง ทั้งน้ีอาจเพื่อส่ือ
ถึงบรรยากาศของความเป็นเมืองและสภาวะจิตใจของผูค้นท่ีอาศยัอยู ่ในขณะท่ีเม่ือเน้ือเร่ืองด าเนินสู่
ส่วนท่ีสอง เม่ือมินกบัแฟนไปเท่ียวพกัผอ่นในป่า แมจ้ะมีการจดัแสงแบบไฮคียเ์ช่นกนัแต่ก็เป็นการ
จดัแสงในโทนสว่างท่ีให้บรรยากาศผ่อนคลาย สดช่ืนจากความร่มร่ืนของตน้ไม ้สายธาร และหุบ
เขาท่ีเป็นธรรมชาติอันบริสุทธ์ิ ซ่ึงการจดัแสงในส่วนท่ีสองนอกจากจะแสดงให้เห็นถึงความ
แตกต่างทางสภาพแวดล้อมระหว่างอาณาบริเวณ “เมือง” กบั “ป่า” อย่างชดัเจนแล้ว แสงท่ีแมจ้ะ
ส่องสวา่งแต่กลบัอ่อนนุ่มยงัส่ือให้ทราบถึงความรู้สึกนึกคิดภายในจิตใจของมินผูท่ี้ตอ้งใชชี้วติอยา่ง
ยากล าบากในสังคมเมืองจนส่ือให้คิดได้ว่า อาการโรคผิวหนังของเขาอาจเกิดจากแสงอาทิตยใ์น
เมืองแผดเผา ผิดกบัแสงลอดผา่นแมกไมท่ี้ไดก้ลัน่กรองเอาความร้อนหรือความทุกขร์ะทมจากการ
ใชชี้วิตในเมือง เหลือไวเ้พียงความสุขท่ีไดรั้บจากการปลดปลดตวัตนอนัแทจ้ริงออกมาจากการใช้
ชีวติท่ามกลางธรรมชาติในป่าอนัเงียบสงบ 
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ภาพประกอบแสดงการจัดแสง จาก สุดเสน่หา 

   

   
 

ภาพท่ี 6.106 ภาพประกอบแสดงการจดัแสง จาก สุดเสน่หา 
 

 ภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด มีการแบ่งโครงสร้างเร่ืองเป็นสองส่วน
เช่นเดียวกับเร่ือง สุดเสน่หา แต่มีความแตกต่างท่ีโครงสร้างเร่ืองทั้งสองส่วนแทบจะไม่มีความ
เก่ียวขอ้งกนันอกจากการใชน้กัแสดงหลกัคนเดียวกนั โดยส่วนแรกเป็นเร่ืองราวชายรักชายของโตง้
กบัเก่งท่ีก่อความสัมพนัธ์กนัทีละน้อยจนเกิดเป็นความรักท่ามกลางสภาพแวดลอ้มความเป็นเมือง
ในบรรยากาศต่างจงัหวดั การจดัแสงในส่วนแรกจึงเป็นการจดัแสงท่ีมุ่งเนน้ความสวยงามเพื่อสร้าง
บรรยากาศอนัอบอวลด้วยความรักระหว่างสองชายหนุ่ม รวมทั้งแสงท่ีเกิดจากแหล่งก าเนิดแสง
ประดิษฐ์อย่างเช่นไฟส่องหน้ารถ หรือแสงไฟหลากสีสันภายในร้านอาหารเพื่อส่ือให้ทราบถึง 
“สภาพความเป็นเมือง” แต่เม่ือภาพยนตร์เขา้สู่ส่วนท่ีสองเล่าเร่ืองราวของนายทหารนิรนามท่ีเดินเทา้
เขา้ป่าตามล าพงัเพื่อล่าสัตวร้์ายในป่าดงดิบ ซ่ึงอาจตีความไดว้า่เป็นการเปรียบเทียบใหเ้ห็นถึงสภาพ
ภายในจิตใจ หรือ “ป่า” ของเก่งท่ีตอ้งต่อสู้กบัเสือสมิง  สัตวป์ระหลาดท่ีเป็นดงั “กิเลศ” ภายในใจ
ตนเอง การจดัแสงในเน้ือเร่ืองส่วนดงักล่าวจะเปล่ียนจุดประสงค์จากเพื่อความสวยงามท่ีส่ือให้
ทราบถึงความรัก ไปสู่การจดัแสงแบบโลวคี์ย ์(Low Key) ในโทนมืด หม่นมวั เพื่อให้เหมาะสมกบั
บรรยากาศของโครงสร้างเร่ืองท่ีเปล่ียนจากภาพยนตร์แนวความรัก (romantic) ไปสู่ภาพยนตร์แนว
ลึกลบัเหนือจริง (mystery) รวมทั้งเพื่อเป็นการส่ือให้ทราบถึงสภาพภายในจิตใจของมนุษยท่ี์ยากจะ
เขา้ใจและหยัง่ถึง 
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ภาพประกอบแสดงการจัดแสง จาก สัตว์ประหลาด 

   

   
 

ภาพท่ี 6.107 ภาพประกอบแสดงการจดัแสง จาก สัตวป์ระหลาด 
 

 ลุงบุญมีระลึกชาติ มีการจดัแสงตามธรรมชาติท่ีมีทั้งแบบไฮคีย ์(High Key) 
และแบบโลว์คีย์ (Low Key) โดยการจัดแสงโทนสว่างจะพบเม่ือเร่ืองราวเกิดข้ึนในช่วงเวลา
กลางวนัเพื่อแสดงการด าเนินชีวิตโดยเฉพาะการท างานประกอบอาชีพชาวไร่สวนมะขามของบุญมี 
ซ่ึงอภิชาติพงศเ์คยให้สัมภาษณ์วา่ตอ้งการสร้างภาพยนตร์เน้ือหาส่วนน้ีให้คลา้ยกบัรูปแบบการถ่าย
ท าภาพยนตร์สารคดี การจัดแสงในตอนกลางวนัจึงมีความสดใส ให้ภาพท่ีแจ่มชัด แต่เม่ือถึง
ช่วงเวลากลางคืน การจดัแสงจะใชแ้บบโทนมืด เพื่อสร้างบรรยากาศ ลึกลบั น่าหวัน่เกรง (Michael 
Rabiger, 2008, p. 71) อนัมาจากโครงสร้างเร่ืองท่ีก าหนดให้เป็นช่วงเวลาท่ี “วิญญาณ” ภรรยาผู ้
ล่วงลับและ “ลิงผี” ลูกชายท่ีหายสาบสูญไปปรากฏตัวข้ึนมาพบกับบุญมีผู ้เป็นสามีและพ่อ 
แต่ภายหลงัจากท่ีพ่อ แม่ ลูก ได้พูดคุยกนัแล้ว ลกัษณะการจดัแสงจะเปล่ียนไปในโทนสว่างจาก
แหล่งก าเนิดแสงประดิษฐ์อยา่งเช่น หลอดไฟ อีกคร้ังเพื่ออาจส่ือให้ทราบถึงความรู้สึกภายหลงัจาก
ท่ีไดพู้ดคุยปรับทุกข์กนัระหว่างคนในครอบครัว ความหวัน่เกรงหวาดกลวัก็ไดทุ้เลาลงแต่หากแต่
เกิดความเขา้ใจซ่ึงกนัและกนัมากยิง่ข้ึนระหวา่ง คน วญิญาณ และสัตวป์ระหลาด 
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ภาพประกอบการจัดแสง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 

   

   
 

ภาพท่ี 6.108 ภาพประกอบการจดัแสง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 
 

 นอกจากน้ีความแตกต่างของแสง (contrast) และแสงเงา (shadow) ยงัเป็น
องค์ประกอบอีกด้านของการจัดแสงท่ีถูกน ามาใช้เพื่อส่ือความหมายในภาพยนตร์ อย่างเช่น  
ฉากในช่วงทา้ยเร่ืองภายหลงัจากท่ีตวัละครทุกคนหลบัใหลภายในถ ้าท่ีบุญมีอา้งวา่เป็นทอ้งมารดาท่ี
ตนคลอดเม่ือชาติก่อน ป้าเจนท่ีนอนเคียงขา้งบุญมีต่ืนลุกมานัง่ท่ามกลางแสงแดดท่ีลอดส่องลงมา
เหนือถ ้ า ในขณะท่ีร่างบุญมีนอนแน่น่ิงส้ินลมหายใจอยูภ่ายใตร่้มเงาถ ้ าอนัเปรียบดงัครรภ์ท่ีเขาถือ
ก าเนิดข้ึนมาก่อนจะดบัสูญเป็นวฏัจกัร แสงสว่างท่ีอาบลงมายงัร่างป้าเจนจึงเปรียบไดด้งัแสงแห่ง
ชีวติ ขณะท่ีเงาซ่ึงทอดทบัร่างบุญมีนั้นเปรียบเสมือนมจัจุราชผูน้ าร่างไร้วิญญาณไปสู่ภพภูมิอ่ืน  
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ภาพประกอบการจัดแสง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 

   
 

ภาพท่ี 6.109 ภาพประกอบการจดัแสง จากลุงบุญมีระลึกชาติ 
 

2.2 ขนำดภำพ 
ความรู้ทางด้านการออกแบบท่ีได้รับมาจากสมัยเรียนคณะสถาปัตยกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น น่าจะมีส่วนส่งผลต่อการสร้างสรรค์ลักษณะวิธีการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์พอสมควร โดยเฉพาะการก าหนด “ขนาดภาพ” เพื่อใช้ในการถ่ายท า
ภาพยนตร์ 

ขนาดภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของอภิชาติพงศม์กัจะเป็นภาพ
ขนาดระยะไกล (long shot) และภาพขนาดกลาง (medium shot) ส่วนภาพขนาดใกล้ (close up) 
ปรากฏเพียงเล็กน้อยในฉากท่ีต้องการเน้นหรือโน้มน้าวให้ผูช้มสนใจวตัถุส่ิงของท่ีส่งผลต่อ
เร่ืองราวในภาพยนตร์ แต่ขนาดภาพท่ีมีความน่าสนใจศึกษาไดแ้ก่ “ภาพขนาดไกล” จากการศึกษา
พบว่าการเลือกใช้ภาพขนาดไกลนอกจากจะมีจุดประสงค์เพื่อให้ทราบถึงสถานท่ีและบรรยากาศ
โดยรวมภายในฉากนั้ นๆ แล้ว ภู มิหลังของอภิชาติพงศ์ท่ี เคยศึกษาทางด้านสถาปัตยกรรม  
การออกแบบส่ิงปลูกสร้าง (ผลงานส าเร็จการศึกษาของอภิชาติพงศคื์อ การออกแบบโรงภาพยนตร์) 
ท าให้เขามีความช่ืนชอบรูปทรงของส่ิงปลูกสร้าง อาคารบ้านเรือน รวมทั้ งสภาพภูมิทัศน์ตาม
ธรรมชาติอยา่งเช่น ป่า “ส่วนตัวผมหลงใหลป่า ชอบภาพ ความเขียวขจี เสียงของมนั” (มาร์ค พีแรน
สัน และกอ้ง ฤทธ์ิดี, 2553) ประกอบกบัโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมกัจะมีการแบ่งเร่ือง
เล่าออกเป็นสองส่วนดว้ยการใชค้วามแตกต่างทางสภาพแวดลอ้มระหวา่ง “เมือง” ซ่ึงประกอบดว้ย
ส่ิงปลูกสร้างอนัเป็นผลงานของมนุษย ์กบั “ป่า” ท่ีสภาพแวดลอ้มลว้นเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ ท า
ให้เม่ือเร่ืองราวเกิดข้ึนในสภาพแวดล้อมเป็นเมืองแล้ว อภิชาติพงศ์มักจะเลือกใช้การถ่ายภาพ
ระยะไกลเพื่อให้เห็นส่ิงปลูกสร้าง รูปทรงอาคารบ้านเรือนโดยรอบ ซ่ึงมกัจะเป็นภูมิทศัน์ท่ีให้
บรรยากาศความเป็นต่างจงัหวดัท่ีไม่ใช่กรุงเทพมหานคร ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะอภิชาติพงศเ์คยใชชี้วิต



445 

 

วยัเยาวท่ี์จงัหวดัขอนแก่นจนเกิดความทรงจ าท่ีอยากถ่ายทอดสภาพแวดล้อมและบรรยากาศของ
ต่างจงัหวดัเก็บไวใ้นรูปแบบภาพยนตร์ ขณะท่ีเม่ือเร่ืองราวเกิดข้ึนในป่า การถ่ายภาพระยะไกลจะ
ถูกใช้เพื่อให้เห็นภาพความยิ่งใหญ่งดงามของป่าเขาท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ รวมทั้งอาจเป็นการ
ส่ือใหท้ราบวา่มนุษยเ์ป็นเพียงส่ิงมีชีวติเล็กๆ ท่ีลว้นตอ้งพึ่งพาอยูอ่าศยัร่วมกบัธรรมชาติ 
ภาพประกอบขนาดภาพ จาก สุดเสน่หา  

   

   
 

ภาพท่ี 6.110 ภาพประกอบขนาดภาพ จาก สุดเสน่หา 
 

นอกจากน้ีการถ่ายท าดว้ยภาพระยะไกลยงัช่วยบ่งบอกความรู้สึกนึกคิดของ
ผูก้  ากบัผา่นขนาดภาพอีกดว้ย เช่นในภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด มีการถ่ายภาพระยะไกลในฉาก
ท่ีโตง้เดินซ้ือของในห้างสรรพสินคา้แห่งหน่ึง ภาพระยะไกลท าให้โตง้กลายเป็นมนุษยต์วัเล็กคน
หน่ึงท่ียนือยูท่่ามกลางสินคา้มากมาย เหนือหวัเขามีป้ายโฆษณาลดราคาสินคา้ท่ีส่ือความหมายไดว้า่ 
โตง้หรือผูบ้ริโภคก าลงัถูกครอบง าโดยลทัธิบริโภคนิยมหรือทุนนิยมโดยท่ีตวัเขาเองไม่อาจขดัขืน
หรือแมก้ระทัง่อาจถึงขั้นไม่รับรู้เลยก็เป็นได้ หรือฉากท่ีโตง้เล่นเกมส์คอมพิวเตอร์ในร้านเกมส์  
ภาพระยะไกลแสดงให้เห็นว่าผูค้นแตกต่างหลากหลายวยัสนใจเพียงการเล่นเกมส์บนหน้าจอตน
เท่านั้น พวกเขาหนัหลงัให้กนัโดยไม่สนใจคนรอบขา้งและไม่ใส่ใจวา่เวลาในนาฬิกาแขวนติดฝาผนงั
จะผา่นพน้ไปนานเท่าใดแลว้ ซ่ึงเป็นการส่ือให้ทราบถึงการด าเนินชีวิตของคนในยุคความกา้วหน้า
ทางสารสนเทศและโลกาภิวตัน์ท่ีแม้จะพัฒนามากข้ึน แต่ก็อาจท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงทาง
พฤติกรรมของผู ้ใช้ได้เช่นกัน อย่างเช่น ผลกระทบของการใช้เคร่ืองมือเทคโนโลยีจนท าให้
ความสัมพนัธ์ของผูค้นในสังคมห่างเหินกนัเพิ่มมากข้ึน 
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ภาพประกอบขนาดภาพ จาก สัตว์ประหลาด 

   
 

ภาพท่ี 6.111 ภาพประกอบขนาดภาพ จาก สัตวป์ระหลาด 
 

ในภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ มีการใช้ขนาดภาพระยะไกลท่ีมี
ความสัมพนัธ์กบัระยะเวลาท่ีภาพปรากฏบนจอท่ีใชก้ารถ่ายท าแบบต่อเน่ืองยาว หรือ Long take จน
เกิดเป็นการส่ือสารด้วยภาพในรูปแบบ Mise-en-scène ข้ึนมาเพื่อเปิดโอกาสให้ผูช้มได้มีเวลา
พิจารณารายละเอียดต่างๆ ท่ีถูกน ามาแสดงในภาพ อยา่งเช่น ฉากท่ีตวัละครลุงบุญมี ป้าเจน และโตง้
รับประทานอาหารค ่าร่วมกนั ฉากดงักล่าวถ่ายท าดว้ยภาพระยะไกลและตั้งกล้องแช่น่ิง ตวัละคร
สนทนากนัปกติจนกระทัง่จู่ๆ วิญญาณของฮวยภรรยาผูล่้วงลบัของบุญมีค่อยๆ ปรากฏกายข้ึนมา 
เกา้อ้ีวา่งเปล่าท่ีถูกจดัวางไวเ้พื่อรองรับตวัละครอีกตนในอีกภพหน่ึง ภาพระยะไกลและการตั้งกลอ้ง
แช่ไวเ้ป็นเวลานานช่วยท าใหต้วัละครรวมทั้งผูช้มรับรู้ถึงการส่ือความหมายไดว้า่ ช่วงเวลานบัจากน้ี 
คนเป็นกับคนตายสามารถพูดคุยส่ือสารหรือแม้กระทั่งสัมผสักันได้อย่างปกติและยงัช่วยให้
รับทราบถึงสายสัมพนัธ์ระหวา่งคนในครอบครัวท่ีแมค้วามตายก็มิอาจพรากจากไปได ้
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ภาพประกอบแสดงความสัมพันธ์ระหว่างขนาดภาพกับระยะเวลาการถ่ายท ายาวต่อเน่ือง จาก ลุงบุญ
มีระลึกชาติ 

    
 

ภาพท่ี 6.112 ภาพประกอบแสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งขนาดภาพกบัระยะเวลาการถ่ายท ายาว 
ต่อเน่ือง จาก ลุงบุญมีระลึกชาติ 
 

2.3 มุมกล้องและควำมลกึของภำพ  
ภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด มีโครงสร้างการเล่าเร่ืองท่ี

ใกลเ้คียงกนั คือแบ่งเน้ือหาออกเป็นสองส่วนและมีลกัษณะเป็นภาพยนตร์แนวความรักโรแมนติก 
เช่นเดียวกนั หากมีความแตกต่างกนัคือ สุดเสน่หา เป็นเร่ืองราวความรักของหนุ่มชาวพม่ากบัสาว
ไทยท่ีเกิดข้ึนในเน้ือหาภาพยนตร์ส่วนท่ีสองท่ามกลางบรรยากาศธรรมชาติในขุนเขาและสายธาร 
ขณะท่ี สัตว์ประหลาด เป็นเร่ืองราวความรักระหว่างชายกบัชายท่ีเกิดข้ึนในเน้ือหาภาพยนตร์ส่วน
แรกท่ามกลางบรรยากาศความเป็นเมือง  
 อยา่งไรก็ตาม แมจ้ะมีรายละเอียดดา้นโครงสร้างเร่ือง ตวัละคร และฉากท่ี
แตกต่างกนั แต่ภายใตโ้ครงสร้างเร่ืองส่วนท่ีเก่ียวกบัความรัก ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองใชมุ้มกลอ้งเพื่อ
การถ่ายทอด “ความรู้สึกตวัละคร”เก่ียวกบัความรักความผกูพนัท่ีคลา้ยคลึงกนัดว้ยการถ่ายจากมุม
กลอ้งผา่นไหล่ (over shoulder) ตวัละครคู่รักในระหวา่งท่ีกุมมือกนัไว ้อย่างเช่นในเร่ือง สุดเสน่หา 
สาวชาวไทยเป็นฝ่ายกุมมือหนุ่มชาวพม่าไวจ้นแน่น แมใ้นขณะท่ีตนก าลงัขบัรถ เช่นเดียวกบัเร่ือง 
สัตว์ประหลาด ชายหนุ่มทั้งสองกุมมือกนัอย่างอ่อนโยนภายในโรงภาพยนตร์ มุมกล้องดงักล่าว
นอกจากจะเป็นการแสดงให้ทราบถึงความเสน่หาท่ีหญิงสาวมีต่อชายหนุ่มและความรักท่ีชายทั้ง
สองมีต่อกันแล้ว ยงัเป็นการส่ือความหมายให้ทราบถึงสถานภาพความรักของทั้งสองคู่ว่าเป็น
ความสัมพนัธ์ท่ีตอ้งซ่อนเร้นความรู้สึกท่ีมีต่อกนัจากบริบทสังคมภายนอกท่ีอาจไม่ยอมรับในความ
รักระหวา่งคนต่างเช้ือชาติและความรักของคนเพศเดียวกนัจนพวกเขาตอ้งหลบซ่อนแลว้แสดงความ
รักต่อกนัในท่ีลบัตาอยา่งเช่น ภายในรถและภายในโรงภาพยนตร์แทน  
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ภาพประกอบแสดงมุมกล้องท่ีใช้ส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก  สุดเสน่หา และ สัตว์
ประหลาด 

  
 
ภาพท่ี 6.113 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งท่ีใชส่ื้อความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก สุดเสน่หา  

และ สัตวป์ระหลาด 
 

 นอกจากการใช้มุมกล้องเพื่อน าเสนออารมณ์ความรู้สึกเก่ียวกบัความรัก
แลว้ มุมกลอ้งยงัถูกน ามาใชเ้พื่อ “ส่ือความหมาย” บางประการทางสังคมตามเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในแต่
ละส่วนดว้ยเช่นกนั อยา่งเช่นเน้ือหาส่วนแรกใน สุดเสน่หา ท่ีเกิดข้ึนในเมือง มินตอ้งซุกซ่อนความ
เป็น “คนนอก” ชาวพม่าไวเ้พื่อไม่ให้ผูอ่ื้นหรือเจา้หน้าท่ีรัฐรู้ตวัตนท่ีแทจ้ริง การถ่ายท าจะเลือกใช้
มุมมองแบบ “หลบซ่อน” (candid) ประกอบกับการถ่ายท าด้วยมุมมองแบบ “จบัจ้อง” (gazing)  
เพื่อส่ือความหมายถึงสภาวะทางจิตใจของตวัละครท่ีตอ้งคอยหลบซ่อนปิดบงัสถานภาพท่ีแทจ้ริง
ของตนจากสังคมและการจบักุมของเจา้หนา้ท่ีรัฐ  
ภาพประกอบแสดงมมุกล้องท่ีใช้ส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก สุดเสน่หา  

   
 
ภาพท่ี 6.114 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งท่ีใชส่ื้อความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก สุดเสน่หา 

 
เช่นเดียวกบัเร่ือง สัตว์ประหลาด ท่ีมุมกลอ้งถูกน ามาใช้เป็นองค์ประกอบ

เพื่อส่ือความหมาย อารมณ์ความรู้สึกของตวัละครให้เด่นชัดยิ่งข้ึน โดยเฉพาะในฉากท้ายเร่ืองท่ี
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ทหารนิรนามเงยหนา้ข้ึนไปพบกบัเสือสมิงท่ีนัง่หมอบอยูบ่นยอดตน้ไม ้การถ่ายมุมสูง (low angle) 
จบัท่ีใบหน้านายทหาร ขณะท่ีถ่ายมุมต ่า (low angle) ไปยงัดวงตาเสือสมิง ช่วยส่งเสริมความรู้สึก
ของตวัละครมนุษยว์า่ไร้ซ่ึงพลงัอ านาจและก าลงัพา่ยแพต่้อเสือสมิงหรือ “กิเลศ” ภายในจิตใจตนเอง
โดยไร้ทางต่อสู้ด้ินรน 
ภาพประกอบแสดงมมุกล้องท่ีใช้ส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก สัตว์ประหลาด 

 

      
 

ภาพท่ี 6.115 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งท่ีใชส่ื้อความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก  
สัตวป์ระหลาด 

 
 ขณะท่ี สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด ใช้มุมกล้องเพื่อส่ืออารมณ์และ
ความรู้สึกของตวัละครท่ีเป็นมนุษย ์แต่ ลุงบุญมีระลึกชาติ ไดน้ าเอามุมกลอ้งมาช่วยเพื่อส่ืออารมณ์
และความรู้สึกระหว่าง “มนุษยก์บัผี” ซ่ึงโดยทัว่ไปแลว้การใช้มุมกล้องเป็นองค์ประกอบการเล่า
เร่ืองท่ีมีตวัละครเป็นภูตผี มกัจะใช้เพื่อจุดประสงค์สร้างความต่ืนตระหนก ตกใจ ตามแนวทาง
ภาพยนตร์ประเภทสยองขวญั แต่มุมกลอ้งท่ีใช้ถ่ายท า ลุงบุญมีระลึกชาติ ในฉากท่ีผีหรือวิญญาณ
ปรากฏกายนั้น มีจุดประสงคเ์พื่อให้ทราบถึงการด ารงอยู่ร่วมกนัระหว่างคนกบัผีอยา่งปกติสุข มุม
กลอ้งท่ีใช้ถ่ายท าจึงเป็นมุมระดบัสายตา (eye-level) ท่ีให้ความรู้สึกทางจิตวิทยาหมายถึงความเป็น
ปกติและเสมอภาคเท่าเทียม  
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ภาพประกอบแสดงมมุกล้องท่ีใช้ส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก ลุงบุญมีระลึกชาติ 

    
 
ภาพท่ี 6.116 ภาพประกอบแสดงมุมกลอ้งท่ีใชส่ื้อความหมาย อารมณ์และความรู้สึก จาก ลุงบุญมี 

ระลึกชาติ 
ควำมลกึของภำพ 

 เน่ืองจากลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองอนัเป็นอตัลกัษณ์ของอภิชาติพงศท่ี์มกัใชก้าร
ถ่ายท าด้วยด้วยภาพขนาดไกลและขนาดกลางโดยตั้ งกล้องแช่น่ิงเพื่อให้ผู ้ชมมีเวลาพิจารณา
รายละเอียดต่างๆ ท่ีถูกจดัวางไวภ้ายในฉาก ซ่ึงท าให้เกิดความไม่ชดัเจนหรือช้ีชดัลงไปในรูปแบบ
ของ Mise-en-scène ดงันั้นความลึกของภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์ส่วนใหญ่จึงเป็นความลึกแบบชดั
ลึก (deep focus) ท่ีให้ความรู้สึกสมจริงและเป็นกลาง การถ่ายท าด้วยระยะดังกล่าวเป็นการเปิด
โอกาสใหผู้ช้มไดส้ ารวจฉากทั้งท่ีเป็นสภาพแวดลอ้มความเป็นเมืองรวมทั้งสภาพแวดลอ้มความเป็น
ป่าในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองเพื่อพิจารณาดว้ยตนเองวา่พบสารหรือความหมายใดๆ บา้งจากฉากท่ี
ปรากฏอยา่งเด่นชดัดว้ยระยะการถ่ายท าแบบชดัลึก 
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ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สุดเสน่หา สัตว์ประหลาด และลุงบุญมีระลึกชาติ 

   
สุดเสน่หา 

  
สัตว์ประหลาด 

    
ลุงบุญมีระลึกชาติ 

 
ภาพท่ี 6.117 ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สุดเสน่หา สัตวป์ระหลาด และลุงบุญมี 

ระลึกชาติ 
 
 อย่างไรก็ตาม การถ่ายท าในบางฉากอภิชาติพงศ์ไดน้ าการถ่ายท าแบบชัดต้ืน 
(Shallow focus) ท่ีมีคุณสมบติัช่วยสะท้อนให้ทราบถึงอตัวิสัยของตวัละคร และโน้มน้าวความ
สนใจของผูช้มไปยงัต าแหน่งท่ีต้องการได้ เพื่อช่วยอธิบายเร่ืองราวและส่ือความหมาย อารมณ์
ความรู้สึกของตวัละครให้เด่นชัดยิ่งข้ึน เช่น ใน สุดเสน่หา ใช้การถ่ายท าระยะชัดต้ืนเพื่อแสดง
อารมณ์ความรู้สึกของรุ่งท่ีแอบระแวงป้าอรเพื่อนต่างวยัท่ีเอาใจใส่ดูแลมินแฟนหนุ่มของตนจนเกิน
ความเหมาะสมโดยท่ีป้าอรยงัไม่รู้ตวัวา่ก าลงัถูกจบัตาเฝ้าดูอยู ่ 
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ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สุดเสน่หา 

  
 

ภาพท่ี 6.118 ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สุดเสน่หา 
 

รวมทั้งในเร่ือง สัตว์ประหลาด ฉากท่ีนายทหารนิรนามติดตามไล่ล่าเสือสมิงในป่าโล่ง การ
ถ่ายท าใช้วิธีการ “ปรับโฟกสั” (swift focus) ปรับระยะความชัดของภาพอย่างรวดเร็ว เพื่อส่ือให้
ทราบถึงภยัคุกคามจากสัตวป์ระหลาดท่ีอาจจู่โจมนายทหารจากดา้นหลงัไดต้ลอดเวลา  
ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สัตว์ประหลาด 

        
 

ภาพท่ี 6.119 ภาพประกอบแสดงความลึกของภาพ จาก สตัวป์ระหลาด 
 

3.  กำรตัดต่อ    
“ผมเช่ือว่าหนังมันมีชีวิตในตัวมันเองโดยเฉพาะตอนตัดต่อ” กระบวนการตดั

ต่อนบัเป็นขั้นตอนท่ีอภิชาติพงศ์ให้ความส าคญัอยา่งยิ่งในการน ามาใช้เพื่อช่วยส่งเสริมเน้ือหาและ
ส่ือความหมายใหเ้กิดการตีความจนกลายเป็นเอกลกัษณะเฉพาะตวัอนัโดดเด่น โดยเฉพาะการตดัต่อ
ภาพยนตร์เร่ืองเดียวกนัแต่แบ่งเป็นสองส่วน ซ่ึงในมุมหน่ึงอาจก่อให้เกิดความงุนงงสงสัยหรืออาจ
ถึงขั้นชมภาพยนตร์ไม่รู้เร่ือง แต่ในอีกแง่มุม “การตดัต่อ” คือเคร่ืองมือส าคญัท่ีอภิชาติพงศน์ าไปใช้
สร้างสรรคล์กัษณะวธีิการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ข้ึนมาใหม่โดยไม่ยึดติดกบักรอบการสร้างภาพยนตร์รูป
แบบเดิม 
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จากการศึกษาพบว่า อภิชาติพงศ์ใช้รูปแบบการตดัต่อโดยพิจารณาจากโครงสร้าง
ของภาพยนตร์แต่ละเร่ืองเป็นหลกั ในภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา ท่ีน าเสนอความรักของหนุ่มชาว
พม่ากบัสาวชาวไทย เป็นเร่ืองราวท่ีเรียบง่ายไม่ซับซ้อน ไม่มีภาวะวิกฤตหรือช่วงเวลาท่ีไต่ระดบั
ความรู้สึกใดๆ นอกจากเพียงแค่ให้ตวัละครเดินทางจากสภาพแวดลอ้มในตวัเมืองไปสู่สภาพแวดลอ้ม
ท่ีเป็นป่า ด้วยโครงเร่ืองลกัษณะดังกล่าวภาพยนตร์จึงถูกตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) 
เพื่อให้เร่ืองราวความรักของสองหนุ่มสาวต่างเช้ือชาติมีความล่ืนไหล เรียบง่าย อีกทั้งลกัษณะวธีิการ
เล่าเร่ืองท่ีเน้นการจดัองค์ประกอบ Mise-en-scène ดว้ยการถ่ายท าแบบยาวต่อเน่ืองหรือ long take 
การตดัต่อมกัเกิดข้ึนเม่ือมีการเปล่ียนฉากหรือสถานท่ี จึงท าใหมี้จ านวนคร้ังในการตดัต่อภาพยนตร์
ทั้งเร่ืองไม่มากนกั  
ภาพประกอบการตัดต่อภาพยนตร์ จาก สุดเสน่หา 

   

   
 

ภาพท่ี 6.120 ภาพประกอบการตดัต่อภาพยนตร์ จาก สุดเสน่หา 
 

ภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด แบ่งโครงสร้างเร่ืองออกเป็นสองส่วนเช่นเดียวกบั 
สุดเสน่หา แต่เน้ือหามีความแตกต่างกนัจนราวกบัเป็นภาพยนตร์คนละเร่ือง การตดัต่อภาพยนตร์ใน
ส่วนแรกท่ีเป็นเร่ืองราวความรักระหวา่งชายกบัชาย เป็นการตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) 
เช่นเดียวกบัความรักของชายหนุ่มหญิงสาวใน สุดเสน่หา แต่เม่ือเขา้สู่เน้ือหาส่วนท่ีสองท่ีเล่าเร่ือง
นายทหารเขา้ป่าเพื่อตามล่าสัตวร้์ายอนัน าไปสู่การตีความว่า โครงเร่ืองในส่วนหลงัน้ีคือการเปรียบเทียบ 
“ป่า” เป็นดงัสภาพภายในจิตใจของมนุษยท่ี์ตอ้งหาทางก าจดั “กิเลศ” หรือสัตวป์ระหลาดภายใน
จิตใจตนเองให้ได้ การตดัต่อจะมีทั้งแบบต่อเน่ือง (continuity editing) เพื่อเล่าเรืองราวการตามล่า
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ระหวา่งนายทหารกบัเสือสมิงในป่าดงดิบ และมีการตดัต่อแบบ Metapholical cutting โดยมีจุดประสงค์
เปรียบเทียบเชิงอุปมาอุปไมยเพื่อให้เขา้กบัเน้ือเร่ืองท่ีมีลกัษณะเป็นเร่ืองเล่าเชิงนามธรรม (abstract) 
อย่างเช่น การตดัต่อภาพระหว่างนายทหารตดัสลบักบัภาพแมลงท่ีแห้งเห่ียวตายอนัอาจส่ือได้ถึง 
วฏัจกัรชีวิตของทุกสรรพส่ิง หรือการตดัต่อใบหนา้นายทหารคนเดิมกบัห่ิงห้อยท่ีบินไปรวมตวักนั
บนตน้ไมใ้หญ่ในคืนเดือนมืดท่ีอาจส่ือความหมายไดถึ้งการการเกิดใหม่ รวมทั้งฉากส าคญัทา้ยเร่ือง
เป็นการตดัสลบัระหวา่งใบหนา้ทหารกบัเสือสมิงท่ียืนตระหง่านอยูบ่นตน้ไมต้น้เดียวกบันายทหาร
เคยนัง่ซุ่มอยูเ่พื่อหวงัลอบยิงปลิดชีวิตสัตวร้์าย การตดัต่อดงักล่าวท าใหเ้กิดการตีความวา่แทจ้ริงแลว้
เสือสมิงอาจเป็นกิเลศท่ีครอบง าจิตใจมนุษยห์รืออาจเปรียบเทียบไดว้า่ “เสือคือตวัแทนของจิตใจ” 
และ “มนุษยคื์อตวัแทนของร่างกาย” ท่ีในทา้ยท่ีสุดแลว้ “รูปกายภายนอกลว้นพา้ยแพต่้อจิตใจภายใน” 
ภาพประกอบการตัดต่อภาพยนตร์ จาก สัตว์ประหลาด 

  

    
 

ภาพท่ี 6.121 ภาพประกอบการตดัต่อภาพยนตร์ จาก สัตวป์ระหลาด 
 

การตดัต่อนับว่ามีบทบาทส าคญัต่อการ “แบ่งและเช่ือม” โครงสร้างเร่ืองของ
ภาพยนตร์ สัตว์ประหลาด ท่ีถูกแบ่งออกเป็นสองส่วน ในฉากก่อนท่ีเน้ือหาจะเปล่ียนไปสู่ส่วนท่ี
สอง โตง้ต่ืนข้ึนมายามเช้า มีเสียงตะโกน (off scene) จบัใจความไดว้า่มีสัตวร้์ายมาลากววัควายเขา้
ไปกินในป่า โตง้หันหน้าออกไปนอกหน้าต่างมองดูทิวป่าไกลออกไป หลงัจากนั้นภาพตดัต่อมาท่ี
เก่งในชุดสวมเคร่ืองแบบนทหารเดินเขา้มาท่ีห้อง แต่แฟนหนุ่มกลบัหายไป เก่งนั่งรอบนเตียงใน
ต าแหน่งเดียวกบัท่ีโตง้เคยนัง่ ดว้ยการผสมผสานวธีิการเล่าเร่ืองจากขนาดภาพ มุมกลอ้ง ระยะท่ีถ่าย
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ยาวต่อเน่ืองแบบ long take และการตดัต่อท าให้ฉากดงักล่าวกลายเป็นจุดส้ินสุดเร่ืองราวในส่วน
แรกพร้อมไปกบัเป็น “สะพานเช่ือม”เขา้สู่จุดเร่ิมตน้ของส่วนท่ีสองอยา่งแนบเนียน เม่ือโตง้ท่ีเคย
ด ารงอยูใ่นโลกแห่งความเป็นจริงไดแ้ปรสภาพกลายเป็นเสือสมิงท่ีเก่งผูก้ลายเป็นนายทหารตอ้งด า
ด่ิงต่อสู้กบั “สัตวป์ระหลาด” ภายในจิตใจตนเองในเน้ือหาภาพยนตร์ส่วนท่ีสอง 
ภาพประกอบการตัดต่อภาพยนตร์ จาก สัตวป์ระหลาด 

  
 

ภาพท่ี 6.122 ภาพประกอบการตดัต่อภาพยนตร์ จาก สัตวป์ระหลาด 
 

นอกจากการตดัต่อจะส่งผลต่อการสร้างความต่อเน่ืองและช่วยสร้างความเขา้ใจ
เร่ืองราว อภิชาติพงศย์งัใช้การตดัต่อเพื่อถ่ายทอดแนวความคิดส่วนตวัในภาพยนตร์ อยา่งเช่นช่วง
ทา้ยเร่ืองในภาพยนตร์ ลุงบุญมีระลึกชาติ ฉากในโรงแรมมีลกัษณะการถ่ายท าแบบยาวต่อเน่ืองหรือ 
long take ผสมผสานเขา้กบักลวธีิการตดัต่อและเทคนิคพิเศษดา้นภาพ (visual effect) จนปรากฏเป็น
ภาพท่ีโตง้มองเห็นตนเองก าลงันัง่ชมโทรทศัน์อยู่บนเตียงกบัป้าเจน ขณะท่ีป้าเจนอีกร่างมาจูงมือ
หลานชายออกไปนอกห้องดว้ยกนั ซ่ึงเป็นการจดัวางหรือน าบางส่ิงบางอยา่ง (ไดแ้ก่ร่างอีกร่างของ
โตง้กบัป้าเจน) ใส่ลงไปในฉากเพื่อก่อให้เกิดความหมายบางอย่างในฉากนั้นตามรูปแบบการจดั
องคป์ระกอบ Mise-en-scène ผสมผสานเขา้กบัการตดัต่อท่ีตดัสลบัให้โตง้รับรู้วา่ตนเองมีอีกร่างจน
น าไปสู่การตีความหมายวา่ฉากดงักล่าวตอ้งการจะส่ือสารในประเด็นใด ซ่ึงฉากเหนือจริงน้ี มาจาก
แนวความคิดส่วนตวัของอภิชาติพงศ์ท่ีตอ้งการทดลองว่าความจริงท่ีปรากฏในภาพยนตร์อาจไม่
จ  าเป็นตอ้งมีความจริงเพียงหน่ึงเดียวเสมอไป “คนดูจะเห็นสองตัวละคร คือเจนกับโต้งแบ่งร่างเป็น
สอง ผมอยากใส่ไอเดียเร่ืองการแบ่งเวลาว่าหนังไม่ได้ให้ความจริงเพียงหน่ึงเดียว มันมีหลากหลาย
ระดับ” (มติชนออนไลน์, 25 พฤษภาคม 2553) 
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บทที ่7 

สรุปผลการวจิัย อภิปราย และข้อเสนอแนะ  
 
 

จากการศึกษาการก่อเกิดหรือภู มิหลังและศึกษาลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ของผู ้ก  ากับภาพยนตร์นอกกระแสจ านวน 5 คน ประกอบด้วย 1.นายธัญญ์วาริน 
สุขะพิสิษฐ์ จากภาพยนตร์เร่ือง Insects in the Backyard (2553), It Gets Better ไม่ได้ขอให้มารัก 
(2555) และ คืนนั้น Red wine in the dark night (2558) 2.นายบุญส่ง นาคภู่  จากภาพยนตร์เร่ือง  
คนจนผู้ ยิงใหญ่  (2554), สถานีส่ีภาค (2555) และ วังพิกุล (2557) 3.นายนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ  
จากภาพยนตร์เร่ือง 36 (2555), Mary is happy, Mary is happy (2556) 4.นายอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐ
กุล จากภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา (2545), สัตว์ประหลาด (2547), ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) และ 5.
นายอุรุพงศ์ รักษาสัตย ์จากภาพยนตร์เร่ือง เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ (2548), สวรรค์บ้านนา (2552) 
และ เพลงของข้าว (2558) เพื่อตอบค าถาามวตัถุาประสงคก์ารวิจยัขอ้ท่ี 3.แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่ง
ภูมิหลงักบัลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส ผลการศึกษา
พบวา่ ภูมิหลงัชีวติของผูก้  ากบัแต่ละคนมีความสัมพนัธ์ท่ีส่งผลต่อลกัษณะการสร้างภาพยนตร์ทั้งใน
ดา้น “โครงสร้างเร่ือง” อนัประกอบดว้ย 1.เน้ือหา 2.แก่นความคิดหลกั 3.ตวัละคร และ “ลกัษณะ
วิธีการเล่าเร่ือง” อนัประกอบด้วย 1.มุมมองการเล่าเร่ือง 2.การจดัองค์ประกอบภาพ 3.การตดัต่อ 
โดยสามารถาสรุปผลการวจิยัไดด้งัน้ี 
 

1.  สรุปผลการวจิัย 
 

1.1 ภูมิหลังบุญส่ง นาคภู่ กับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : โครงสร้าง
เร่ืองในภาพยนตร์ 

คนจนผู้ ยิ่งใหญ่  (2554) คือภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกท่ีสร้างด้วยรูปแบบ
ภาพยนตร์นอกกระแส บุญส่งจึงน า “เน้ือหา” มาจาก “ชีวิตส่วนตวั” ของครอบครัวโดยน าเคา้โครง
มาจากชีวิตจริงของพี่ชายตนเอง ผูมี้อาชีพเป็นชาวนามาน าเสนอผา่นทางภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นเร่ืองเล่า
ท่ีบุญส่งเห็นว่าไม่อาจท าได้ในภาพยนตร์ไทยกระแสหลัก โครงเร่ืองเล่าถึางวิถีาชีวิตชาวนาท่ีตอ้ง
ประสบวิบากกรรมชีวิต ไม่วา่จะเป็นการต่อสู้กบัธรรมชาติเพื่อให้ผืนนาของตนยงัคงด าเนินต่อไป
ได ้การกูห้น้ียืมสินเพื่อให้มีชีวิตอยู่รอด และการต่อสู้กบัความขดัแยง้ระหว่างตวัเองและผูค้นรอบ
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ขา้ง โดยสาเหตุท่ีน าเร่ืองราวของคนใกลต้วัมาน าเสนอในภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกเน่ืองจาก
ตอ้งการใหค้นชนชั้นล่างมีพื้นท่ีในการน าเสนอเร่ืองราวและความรู้สึกผา่นส่ือภาพยนตร์บา้ง บุญส่ง
น าเสนอเร่ืองเล่าใน คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ เพื่อตอ้งการส่ือให้ทราบถึาง “แก่นความคิด” เก่ียวกบัปัญหา
สังคม” (Social Problems) ท่ีเกิดข้ึนในสังคมในชนบทไทย อนัมีท่ีมาจากระบบโครงสร้างเก่ียวกบั 
“ชนชั้นทางสังคม” ระหวา่งสังคมเมืองกบัสังคมชนบท และระบบเศรษฐกิจแบบ “ทุนนิยม” ท่ีเขา้
มาครอบง าวิถีาการใช้ชีวิตของชาวชนบทไทยนบัตั้งแต่ตน้ทศวรรษ 2540 จนก่อให้เกิดปัญหาทาง
สังคมตามมา ซ่ึงถูากน าเสนอเป็นประเด็นรองในภาพยนตร์ เก่ียวกบั “ความซบัซอ้นในความสัมพนัธ์
ของมนุษย์” (The Complexity of Human Relationship) ผ่าน ชีวิตครอบครัวท่ีแตกสลายของ
ครอบครัวตวัละครหลกั ซ่ึงมีท่ีมาจากชีวติจริงของพี่ชายและหลานชายของบุญส่งเอง 

นอกจากปัญหาทางสังคมในปัจจยัดา้นเศรษฐกิจท่ีถูากน าเสนอผา่นเร่ืองราวของตวั
ละครผูย้ากจนท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนเพื่อหาเงินมาช าระหน้ีสิน อนัน าไปสู่ปัญหาครอบครัวแตกแยกท า
ใหเ้ด็กในชนบทส่วนใหญ่กลายเป็นเด็กก าพร้าขาดการดูแลเอาใจใส่และไร้การศึกษาดงัท่ีภาพยนตร์
น าเสนอเป็นแก่นหลกัของเร่ืองแลว้ บุญส่งยงัน าเสนอความคิดเห็นเก่ียวกบั “ปัจจยัดา้นการเมืองการ
ปกครอง” โดยเฉพาะประเด็นเก่ียวกับระบบบริหารราชการของต ารวจ ปัญหาการคอรับชัน  
และความแตกต่างระหวา่งชนชั้นสอดแทรกไวใ้นเน้ือหาภาพยนตร์ผา่นบทสนทนาและพฤติกรรม
ของตวัละครบางตวัท่ีบางเร่ืองรับบทโดยตวับุญส่งเอง อนัสะท้อนให้ทราบถึางความรู้สึกนึกคิด
ทางดา้น ระบบการเมืองการปกครองแบบไทยของผูก้  ากบัท่ีถูากน ามาแสดงออกผา่นตวัละคร  
 บุญส่งน าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกบั “ปัญหาความยากจนของคนในชนบท” ผา่น
เร่ืองเล่าและตวัละครท่ีอิงมาจากชีวิตจริงญาติพี่นอ้ง และเม่ือน าการก่อเกิดหรือภูมิหลงัมาพิจารณา
ร่วมแลว้ จะพบวา่มีการน า “ประสบการณ์ชีวิตส่วนตวั” ของผูก้  ากบัเองซุกซ่อนไวใ้นเร่ืองราวดว้ย
เช่นกนัผา่นตวัละครบางตวั อยา่งเช่น “น้าขายของเก่า” ซ่ึงบุญส่งแสดงดว้ยตนเอง ดงัเช่นฉากท่ีน้า
ขายของเก่าพูดให้ก าลงัใจตวัละครช่ือ “สอน” วา่ “หน้าตาไม่เก่ียว เก่ียวท่ีเสียง..เสียงมึงดีนะ ลองท า
เดโมส่งค่ายเพลงแกรมมี รถไฟดนตรี สนใจมั้ย” ตวัละคร “สอน” ผูอ้ยากเป็นนกัดนตรีจึงเปรียบได้
ดงั “ภาพสะทอ้น” ของตวับุญส่งเองในอดีตท่ีเคยอยากเป็นนักแสดงผูมี้ช่ือเสียงแต่ไม่สามารถาท า
ตามความฝันได้ “ผมฝันขอแค่เป็นดาราหนัง..ช่วงเรียนละครเวทีได้เจอดาราเต็มไปหมด รู้สึกว่า
ความฝันมันใกล้ความจริงเข้าทุกทีๆ แต่ปรากฏว่า เป็นดารามันต้องเท่ต้องหล่อ อย่างสมบัติ เมทะนี 
หรือ สรพงศ์ ชาตรี ซ่ึงผมไม่สามารถเป็นแบบนั้นได้ หน้าตากแ็ย่” รวมทั้งความมุ่งมัน่เพื่อจะไดเ้ป็น
ผูก้  ากบัภาพยนตร์แต่กลบัตอ้งประสบกบัอุปสรรคมากมายในวงการภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั 
“ตอนนั้นยังไม่คิดเร่ืองหนัง เพราะรู้สึกว่าวงการหนังมันเข้ายาก หนังมันไกลมาก ถึงแม้ว่าเราเรียน
ละครเวทีมันกค็นละวงการ วงการหนังมันมีก าแพงหลายช้ันมาก พวกสตูดิโอ ดารา นายทุน ไม่คิด
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ฝันนะ ส่วนหน้าตาก็ไม่มีใครอ๊ักลีเท่าผมแล้ว” ซ่ึงประเด็นท่ีมาของเน้ือหาในภาพยนตร์ ประวิทย ์
แต่งอกัษร (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)นกัวชิาการและนกัวจิารณ์ภาพยนตร์แสดงความเห็นวา่ 
บุญส่งมกัใช ้“History” หรือภูมิหลงัส่วนตวัน ามาถ่าายทอดเป็นเร่ืองเล่า น ามาซ่ึงคณูปการท่ีท าใหเ้กิด
ภาพยนตร์แบบ Local หรือ “หนงัท่ีเป็นเสียงจากทอ้งถ่ิาน” ท าหนา้ท่ีเป็นตวัแทนให้กบัคนท่ีอยูบ่ริบท
สังคมนั้น 
 คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ จึงไม่ใช่ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีบุญส่งใชเ้พียงเพื่อสะทอ้นปัญหา
ความยากจนของคนชนบทในประเทศไทยผ่านเร่ืองเล่าชีวิตจริงของคนใกล้ชิดเท่านั้น หากแต่ยงั
เป็น “ภาพสะทอ้นชีวติและความรู้สึกในอดีต” ของตวัผูก้  ากบัเอง  
 สถานีส่ีภาค (2555) ท่ีมาของโครงเร่ืองแตกต่างจาก คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ โดยบุญส่ง
เลือกน าเร่ืองสั้นจากนกัเขียนท่ีตนเองช่ืนชอบจ านวน 4 คน มาน าเสนอเป็นเร่ืองเล่าจ านวน 4 เร่ือง
จาก 4 ภูมิภาคของประเทศไทย  แมแ้ต่ละเร่ืองจะสะทอ้นสภาพชีวติของผูค้นแต่ละภาคอยา่งสมจริง 
แต่บุญส่งแสดงความคิดเห็นวา่ คงไม่สามารถาน าเร่ืองเล่าเหล่าน้ีมาสร้างในรูปแบบของภาพยนตร์
ไทยกระแสหลกัได ้เพราะเป็นเพียงการน าเสนอภาพชีวิตของ “คนตวัเล็กๆ” ในสังคมไทยเท่านั้น 
แต่ดว้ยการสร้างในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสท่ีไม่ตอ้งค านึงถึางผลก าไรเป็นหลกั ท าให้บุญส่งมี
อิสระในการน าเสนอ “แก่นความคิด” ท่ีตอ้งการน าเสนอได ้ไม่วา่จะเป็นตอน “ตุ๊ ปู่” ท่ีน าเสนอแก่น
ความคิดเก่ียวกับความจริงตามธรรมชาติของมนุษย ์(The Truth of Human Nature) ผ่านตวัละคร
พระชราท่ีเป็นดงัภาพสะทอ้นของพระสงฆ ์(หรือมนุษย)์ ในโลกยุคเก่าท่ีตอ้งอยูอ่าศยัด้ินรนในโลก
ยคุโลกาภิวตัน์ท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วทั้งทางดา้นแนวความคิดและพฤติกรรมการใช้ชีวิต
ของคนท่ีเติบโตท่ามกลางขอ้มูลข่าวสารและเทคโนโลยีอนัทนัสมยั, “สงครามชีวิตส่วนตัวของทู-
ทา” น าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย ์(The Struggle for Human 
Dignity) ในประเด็นเก่ียวกบัความเท่าเทียมกนัของชาติพนัธ์ุมนุษยผ์า่นการน าเสนอชีวิตของทูหนุ่ม
ต่างดา้วท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนท างานหนกัเพื่อให้ตนเองและภรรยามีสถาานภาพความเป็นอยูข่องชีวิตท่ีดี
ข้ึนมากกวา่การเป็นเพียงพลเมืองชั้นสอง, “ลมแล้ง” มีแก่นความคิดเก่ียวกบัการเปล่ียนผา่นของช่วง
อายุ การสูญเสียความเดียงสา (Coming of Age / Growing Awareness) ผ่านเร่ืองราวชะตาชีวิตของ
เด็กชายท่ีตอ้งประสบชะตากรรมและแบกรับอุปสรรคปัญหาชีวิตเกินกวา่ท่ีเด็กวยัอยา่งเขาจะรับได ้
และ “บ้านใกล้เรือนเคียง” เร่ืองราวความสัมพนัธ์และปัญหาความขดัแยง้ของสองครอบครัวชาวใต้
ท่ีมีอาณาบริเวณบา้นติดกนัท่ีส่ือให้ทราบถึางแก่นความคิดเก่ียวกบัความซับซ้อนในความสัมพนัธ์
ของมนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) 
 แมจ้ะมีเง่ือนไขจากหน่วยงานรัฐผูส้นบัสนุนทุนสร้างวา่ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บทุนตอ้ง
มีเน้ือหาท่ีส่ือถึางความเป็นไทย แต่ดว้ยความยึดมัน่ในแนวทางการเล่าเร่ืองชีวิตของ “คนตวัเล็กหรือ
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คนชายขอบ” ท าให้ทั้งโครงสร้างเร่ืองและตวัละครหลกัท่ีปรากฏใน สถานีส่ีภาค ลว้นเป็นการสะทอ้น
ภาพชีวิตของคนชนชั้นล่างในสังคมไทยผา่นมุมมองการเล่าเร่ืองและคดัสรรชีวติของแต่ละตวัละคร
จากความคิดเห็นส่วนตวับุญส่งโดยปราศจากการสั่งการหรือควบคุมจากหน่วยงานรัฐผูม้อบทุน
สนับสนุน นอกจากน้ี ประเด็นทางการเมืองยงัถูากบุญส่งน าเสนอผ่านเร่ืองราวใน สถานีส่ีภาค  
ผ่านชีวิตตวัละครแต่ละตอนในเร่ืองท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนเพื่อให้ตนและครอบครัวอยู่รอดในบริบท
สังคมยคุปัจจุบนัคู่ขนานไปกบั “การเปล่ียนแปลงทางการเมือง” ท่ีเกิดข้ึนในช่วง พ.ศ.2553 ซ่ึงแต่ละ
ตอนบุญส่งไดแ้ทรกประเด็นทางการเมืองผ่านเน้ือหาและสภาพแวดลอ้มหรือฉากภายในเร่ือง แต่
เป็นการน าเสนอในลกัษณะ “ซุกซ่อน” มากกวา่จะเปิดเผยหรือแสดงความคิดเห็นทางการเมืองอยา่ง
ชดัเจน ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะภาพยนตร์ได้รับทุนสร้างจากหน่วยงานของภาครัฐ ท าให้ไม่สามารถา
วพิากษรั์ฐและการเมืองอยา่งมีอิสระไดเ้ตม็ท่ี  

แมจ้ะเป็นการเล่าเร่ืองท่ี “ไกลตวั” ไม่ไดน้ ามาจากชีวิตคนใกลต้วัหรือญาติพี่น้อง
ตนเองเหมือนภาพยนตร์เร่ืองก่อน รวมทั้งมีขอ้แมจ้ากหน่วยงานรัฐผูส้นบัสนุนทุนสร้าง อยา่งไรก็
ตามเร่ืองเล่าและตวัละครท่ีปรากฏใน สถานีส่ีภาค ยงัคงเป็นเร่ืองราวชีวิตของ “คนชายขอบ” ท่ีอยู่
รายลอ้มสังคมไทยมาโดยตลอด เพียงแต่เร่ืองราวของคนตวัเล็กผูไ้ม่มีสิทธ์ิมีเสียงเหล่าน้ี ถูากบุญส่ง
น ามาเสนอผ่านเร่ืองเล่าในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสท่ีอนัน่าจะมีส่วนช่วยให้ “คนชายขอบ” 
เหล่าน้ีมีตวัตนมากยิ่งข้ึนทั้งในโลกแห่งภาพยนตร์และโลกแห่งความเป็นจริง ซ่ึงประเด็นดงักล่าว 
ภาณุ อารี (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 23 สิงหาคม 2560) นกัวจิารณ์ภาพยนตร์แสดงทศันะวา่ ความสามารถาใน
การก ากบัของบุญส่งคือ สามารถาน าเร่ืองความสัมพนัธ์หรือปัญหาทางสังคมในระดบัรากหญา้มา
สร้างความน่าเช่ือถืาอได้ ไม่ใช่เป็นการน าเสนอในระดับมหภาค หากแต่มาจากความรู้สึกในใจ  
อนัอาจมาจากภูมิหลงัทางชนชั้น ซ่ึงประเด็นเหล่าน้ีมกัเกิดปัญหาข้ึนกบัผูส้ร้างภาพยนตร์ท่ีมาจาก
ชนชั้นกลางหรือผูก้  ากบัท่ีส าเร็จการศึกษาจากต่างประเทศ 

วังพิกุล (2557) ภาพยนตร์ท่ีบุญน าชีวิตส่วนตวัของ “เครือญาติ” มาใช้เป็นโครง
เร่ืองอีกคร้ัง โดยมีชีวิตของหลานชายเป็นแกนหลกัในการเล่าเร่ือง เปรียบเสมือนเป็นภาคต่อจาก
เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ เพราะแก่นของเร่ืองยงัคงเป็นการน าเสนอประเด็นต่อเน่ืองเก่ียวกบัปัญหา
สังคมของคนชนบทโดยเฉพาะประเด็นเร่ือง “ความยากจน” ท่ียงัคงเป็นปัญหาหมกัหมกไร้หนทาง
แกไ้ขอยูเ่ช่นเดิม “วงัพิกุล เป็นภาคสองของคนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ซ่ึงเป็นเร่ืองของคนจน..ท่ีท าแต่เร่ืองคน
จนกเ็พราะไม่มีคนท าเร่ืองคนจน และเพราะผมเป็นคนจน ไม่มีใครเข้าใจคนจนได้ดีกว่าคนจน เป็น
เร่ืองของพ่อแม่พ่ีน้องผม และผมคิดว่าน่าจะครอบคลุมไปถึงคนจนท้ังประเทศด้วย”  

วังพิกุล เล่าเร่ืองราวสืบเน่ืองต่อจากภาพยนตร์ คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ผ่านตวัละครหลกั
หนุ่มวยัรุ่น (ซ่ึงเคยเป็นหน่ึงในตวัละครหลกัจากเร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และเป็นหลานของบุญส่ง) 
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ทหารหนุ่มผูเ้ดินทางกลบัมาเยี่ยมบา้นในชนบท แมจ้ะยงัคงมีเน้ือหาเก่ียวกบัปัญหาความยากจนของ
คนต่างจงัหวดั แต่บุญส่งเพิ่มประเด็นย่อยในการเล่าเร่ืองให้มีความซับซ้อนยิ่งข้ึน อย่างเช่น แก่น
เร่ืองเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ของมนุษย ์โดยให้ความสนใจท่ี “การล่มสลายของสถาาบนัครอบครัว” 
ซ่ึงเป็นปัญหาส าคญัประการหน่ึงในสังคมชนบทประเทศไทย อนัเป็นผลท่ีเกิดมาจากการเปล่ียนแปลง
ของโลกยุคลทัธิบริโภคนิยมในสังคมอุตสาหกรรมและจากกระแสโลกาภิวตัน์ รวมทั้งสภาวะทาง
เศรษฐกิจนบัตั้งแต่วิกฤตการณ์ตม้ย  ากุง้เม่ือ พ.ศ.2540 ซ่ึงเป็นสาเหตุประการหน่ึงท าให้คนตอ้งยา้ย
ถ่ิานฐานมาประกอบอาชีพในเมืองหลวงท าให้สมาชิกในครอบครัวไม่ไดอ้ยูร่่วมกนั ก่อให้เกิดปัญหา
ครอบครัวตามมาอยา่งเช่น เด็กก าพร้า คนแก่ถูากทอดทิ้ง ปัญหาแรงงานอพยพเขา้เมือง ซ่ึงบุญส่งคิด
วา่คนชนบทยงัตามกระแสเหล่าน้ีไม่ทนัและไม่รู้จะเตรียมการรับมืออยา่งไรจนท าให้เกิดผลกระทบ
ตามมา อนัเป็นท่ีมาของเน้ือหาและตวัละครในภาพยนตร์ท่ีเขาพยายามจะส่ือให้รับรู้ถึางปัญหาใน
ประเด็นเหล่าน้ีลึกซ้ึงยิง่ข้ึน 

อยา่งไรก็ตาม แมจ้ะยงัคงน าเสนอสารผา่นเน้ือหาอนัหนกัหน่วงผา่นชีวิตอนัทุกข์
ยากของตวัละครท่ีเป็นภาพสะทอ้นจากครอบครัวตนเอง แต่ วังพิกุล ยงัมีอีกแง่มุมท่ีเปรียบไดด้งั
เป็น “บนัทึกความทรงจ าในอดีต” ของผูก้  ากบัสอดแทรกไวใ้นภาพยนตร์ร่วมด้วย ดงัท่ีตวัละคร 
“ยา่” ซ่ึงแสดงโดยแม่ของบุญส่ง กล่าวแสดงความรู้สึกห่วงหาคิดถึางลูกชายในเร่ือง (อนัอาจส่ือนยั
ถึางบุญส่งผูเ้ป็นลูกดว้ย) ยา่คอยบอกย  ้าเตือนลูกสาวตลอดวา่ให้ท า “แกงหมูฟักทอง ใส่ใบกระเพรา
เยอะๆ”  ไวร้อลูกชายท่ีก าลงัจะเดินทางกลบัมาเยี่ยมบา้น ซ่ึงอาหารดงักล่าวในเร่ืองนั้น คืออาหาร
จานโปรดของบุญส่งในชีวิตจริง รวมทั้งประโยคท่ีตวัละครหลานสองคนพูดถึางลุงสืบผูไ้ม่ค่อยมี
เวลากลบัมาเยี่ยมบ้านท่ีต่างจงัหวดัว่า “ลุงสืบบอกกจะสร้างสตูดิโอท าหนังอินดี้ ท่ีน่ี” อนัน่าจะ
เปรียบได้ดังความใฝ่ฝันของลุงสืบ (และบุญส่งในฐานะผูก้  ากับ) ในโลกแห่งความเป็นจริงท่ี
เช่ือมโยงกบัเร่ืองราวในโลกของภาพยนตร์ไวร่้วมกนั ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัทศันะของอลงกรณ์ 
คลา้ยสีแกว้ (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 14 มกราคม 2561) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ในประด็นเน้ือหาและตวัละคร
ท่ีปรากฏในภาพยนตร์วา่ เน้ือหาในภาพยนตร์ของบุญส่งมกัเป็นเร่ืองราวการแสวงหาตวัตน ส ารวจ
รากเหงา้ สนใจความเป็นปัจเจก ในขณะท่ีตวัละครมีลกัษณะของคนท่ีถูากกระท าจากสังคมภายนอก 
จึงเดินทางกลบับา้นเกิดพร้อมความพ่ายแพ ้เม่ือพร้อมแลว้จึงกลบัไปสู้ต่อ เช่นเดียวกบัตวัละครลุง
สืบท่ีเป็นดงัภาพสะทอ้นชีวิตจริงของบุญส่งท่ีตอ้งต่อสู้กบัระบบการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัมา
โดยตลอด 
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ตารางท่ี 7.1 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 
การสร้างภาพยนตร์  
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 

 
 
 
 

คนจนผู ้
ยิง่ใหญ่ 
(2554) 

เน้ือหา 
ชีวิตชาวนาท่ีตอ้งประสบวิบากรรม
จากการต่อสู้ทั้งกบัธรรมชาติ 
ความสมัพนัธ์ในครอบครัว และ
บริบททางสังคม 
 
แก่นความคิด 
- แก่นเร่ืองเก่ียวกบัปัญหาสงัคม 
(Social Problems) 
- แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซบัซอ้นใน
ความสมัพนัธ์ของมนุษย ์(The 
Complexity of Human 
Relationships) 
 
ตวัละคร 
“ชู” ชาวชนบทผูต้กงานจากเมือง
หลวง กลบับา้นมาเพื่อหางานท า
พร้อมไปกบัปัญหาครอบครัวท่ีแตก
สลาย 
“นา้นิรนาม” ชายรับซ้ือของเก่าผูเ้คยมี
ความฝันอยากเป็นนกัดนตรีท่ีมี
ช่ือเสียง 

 
เคา้โครงเร่ืองไดแ้รงบนัดาลใจจากชีวิตจริงพ่ีชายของผูก้  ากบั 
 
 
 
 
 
น าเสนอปัญหาระบบโครงสร้างชนชั้นทางสงัคมระหว่างสังคมเมืองกบั
สงัคมชนบท และความสมัพนัธ์ในครอบครัวของผูก้  ากบั โดยแก่น
ความคิดไดรั้บอิทธิพลมาจากการประสบปัญหาภายในครอบครัวญาติพ่ี
นอ้งของผูก้  ากบั 
 
 
 
 
ตวัละครสะทอ้นปัญหาชีวิตคนในชนบทผา่นตวัละครท่ีมีเคา้โครงจาก
ชีวิตจริงของญาติผูก้  ากบั ขณะท่ีตวัละครบางตวั เช่น นา้นิรนาม สะทอ้น
ชีวิตและความรู้สึกในอดีตของตวัผูก้  ากบัเอง 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

เน้ือหา 
เร่ืองสั้นแบ่งเป็นตอนๆ โครงเร่ืองแต่
ละตอนเก่ียวกบัพระชราภาพ คน
ชนบท คนต่างดา้ว และเด็กครอบครัว
แตกแยก  
 
แก่นความคิด 
- แก่นเร่ืองเก่ียวกบัปัญหาสงัคม 
(Social Problems)        
-  แก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตาม 

 
โครงเร่ืองแต่ละตอนดดัแปลงจากวรรณกรรมเร่ืองสั้นท่ีผูก้  ากบัเคยอ่าน
และช่ืนชอบของนกัเขียน 4 คน และสอดแทรกประเด็นทางการเมืองท่ี
เกิดข้ึนในช่วง พ.ศ.2553 
 
 
 
น าเสนอวิถีาชีวิตของคนชนชั้นล่าง และ “คนชายขอบ” ในภูมิภาคต่างๆ 
ของประเทศไทยท่ีไดรั้บผลกระทบจากบริบทสงัคมดา้นต่างๆ ท่ีแตกต่าง
กนัไป โดยผูก้  ากบัน าแก่นความคิดมาจากแก่นเร่ืองในนิยายจากนกั
ประพนัธ์ท่ีมีถ่ิานก าเนิดตามภูมิภาคต่างๆ ท่ีผูก้  ากบัช่ืนชอบ 
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ตารางท่ี 7.1 (ต่อ) 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 

สถาานี 4 
ภาค 
(2555) 

ธรรมชาติของมนุษย ์(The Truth of 
Human Nature)  
- แก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพ่ือ
ศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย ์(The 
Struggle for Human Dignity) 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัการเปล่ียน
ผา่นของช่วงอาย ุการสูญเสียความ
เดียงสา การเติบโตข้ึน (Coming of 
Age / Growing Awareness) 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้น
ในความสมัพนัธ์ของมนุษย ์(The 
Complexity of Human 
Relationships) 

 

 ตวัละคร 
“ตุปู๊่ ” พระชราท่ีตอ้งต่อสู้กบัสงัขาร
ตนเองและโลกท่ีเปล่ียนแปลง 
“ทู” หนุ่มชาวต่าวดา้วผูม้าใชแ้รงงาน
ในประเทศไทย 
“บุญกอง” เด็กก าพร้าท่ีมีเพ่ือนเป็น
เพียงควายตวัหน่ึง 

ผูก้  ากบัไม่ไดน้ าชีวิตตนเองหรือครอบครัวมาน าเสนอเหมือนภาพยนตร์ท่ี
ผา่นมา แต่เลือกน าชีวิตของ “คนชายขอบ” อยา่งคนยากจน คนต่างดา้ว มา
เล่าเร่ืองภายใตบ้ริบททางสงัคมไทยท่ีมีสภาพแวดลอ้มและปัญหาแตกต่าง
กนัตามแต่ละภูมิภาคของประเทศไทย เพราะผูก้  ากบัเห็นวา่ตวัละคร
เหล่าน้ีแทบไม่มีโอกาสท่ีจะถูากน าเสนอผา่นภาพยนตร์กระแสหลกั 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
วงัพิกลุ 
(2557) 

เน้ือหา 
วยัรุ่นหนุ่มผูเ้ดินทางกลบัมาเยีย่มบา้น
ท่ีจงัหวดัสุโขทยั (ซ่ึงเป็นบา้นเกิดของ
ผูก้  ากบั) เพียงเพ่ือตอ้งการพกัผอ่น
ช่วงวนัหยดุ แต่กลบัตอ้งเผชิญกบั
ปัญหาชีวิตท่ีรายลอ้มตวัเขา 
ครอบครัว และชุมชนท่ีเขาอาศยัอยู ่
ท่ามกลางสภาวะวิกฤตการณ์ทาง
เศรษฐกิจ “ตม้ย  ากุง้” นบัตั้งแต่ พ.ศ.
2540 
 
แก่นความคิด 
- แก่นเร่ืองเก่ียวกบัปัญหาสงัคม 
(Social Problems) 

 
น ามาจากเคา้โครงชีวิตจริงของ “หลาน” ผูก้  ากบั และประวติัชีวิตบางส่วน
ของผูก้  ากบัท่ีเป็นดงั “บนัทึกความทรงจ าในอดีต” 
 
 
 
 
 
 
 
 
น าเสนอปัญหาทางสังคมอนัเกิดจากโครงสร้าง “ชนชั้นทางสงัคม” และ
ระบบเศรษฐกิจ “ทุนนิยม”จากประสบการณ์ส่วนตวัผูก้  ากบัและญาติพ่ี
นอ้งท่ีน าไปสู่ปัญหาความสมัพนัธ์ภายในครอบครัว 
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ตารางท่ี 7.1 (ต่อ) 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 

 - แก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้น
ในความสมัพนัธ์ของมนุษย ์(The 
Complexity of Human 
Relationships) 

 

 ตวัละคร 
“สอน” ทหารเกณฑห์นุ่มผูก้ลบัมา
เยีย่มบา้นท่ามกลางชีวิตท่ีไร้แก่นสาร
ของตนเองและปัญหาความสมัพนัธ์
ในครอบครัว 
“ลุงสืบ” ลุงของสอนผูไ้ม่ค่อยมีเวลา
กลบัมาเยีย่มบา้น 

สอน คือตวัละครท่ีเป็นตวัแทนชีวิตญาติพ่ีนอ้งของผูก้  ากบั และเป็น
ตวัแทน “วยัรุ่นชนบทยคุใหม”่ ท่ีตอ้งเผชิญปัญหาทางสังคมและปัญหา
ครอบครัว  
ขณะท่ี ลุงสืบ คือภาพสะทอ้นชีวิตและความฝันของผูก้  ากบัท่ีไม่ค่อย
กลบัมาเยีย่มบา้นเพราะตอ้งท างานหนกัท่ีกรุงเทพฯ และส่ือให้ทราบถึาง
จุดมุ่งหมายของผูก้  ากบัว่า ตอ้งการสร้างสตูดิโอถ่าายท าภาพยนตร์ท่ีบา้น
เกิดให้ส าเร็จในอนาคต ดงัท่ีตวัละครสอนพดูถึางลุงสืบว่า “ลงุสืบบอกกจะ
สร้างสตูดิโอท าหนังอินดี ้ท่ีน่ี” 

 
ภูมิหลังบุญส่ง นาคภู่ กับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : วิธีการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์ 
หลงัจากตดัสินใจหันหลงัให้ภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีตนเองคลุกคลีอยู่นานนับสิบปี 

บุญส่งใช้เวลาค้นหาส่ิงท่ีตัวเองต้องการจะเล่าและมีอิสระในการสร้างสรรค์อย่างเต็มท่ี ช่วง
ระยะเวลาน้ีเองท่ีบุญส่งไดพ้บ “กระแสความกา้วหน้าทางเทคโนโลยี” โดยเฉพาะเคร่ืองมือท่ีใชใ้น
การถ่าายท าภาพยนตร์ท่ีก าลงัอยูใ่นช่วงเปล่ียนผา่นจาก  ยคุอนาลอคไปสู่ “ยคุดิจิทลั” ซ่ึงมีราคาถาูกลง
และสะดวกสบายกว่าการถ่าายท าด้วยระบบฟิล์มเป็นอย่างมาก ท าให้บุญส่งค้นพบเคร่ืองมืออนั
เหมาะสมในการสร้างสรรค์ผลงานให้กับตนเอง บุญส่งจึงได้น าประสบการณ์ทั้ งจากชีวิตอัน
แร้นแคน้ในวยัเด็ก ชีวิตช่วงบ่มเพาะประสบการณ์ท างานในแวดวงละครเวทีและภาพยนตร์ไทย
กระแสหลัก หล่อหลอมเข้ากับเทคโนโลยีความก้าวหน้าด้านการถ่าายท าภาพยนตร์จนเกิดเป็น
แนวทางวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว ซ่ึงสามารถาสรุปตามลักษณะวิธีการเล่าเร่ือง อัน
ประกอบดว้ย 1. มุมมองการเล่าเร่ือง 2. การจดัองคป์ระกอบภาพ และ 3. การตดัต่อ ไดด้งัน้ี  

1.1.1 มุมมองการเล่าเร่ือง 
บุญส่งสร้างภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ข้ึนเพื่อ “เป็นปากเป็นเสียง

ให้กับคนตัวเล็กๆ” อย่างเช่นคนจน ชาวไร่ ชาวนาผูอ้ยู่อาศยัในชนบท ผ่าน “มุมมองการเล่าเร่ือง” 
ดว้ยมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) แต่บุญส่งเลือกท่ีจะน าเสนอเร่ืองราวของคน
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ตวัเล็กตวัหรือคนชายขอบในสังคมด้วยมุมมอง “เวน้ระยะห่าง” ระหว่างตวัละครหลักกับผูช้ม 
เพราะไม่พบว่ามีการใช้เสียงบรรยาย (Narrative voice) เพื่อเผยความรู้สึกนึกคิดใดๆ ของตวัละคร 
ผูช้มจึงไม่สามารถารับรู้หรือตีความความคิดภายในจิตใจของตวัละครผูด้  าเนินเร่ืองไดน้อกจากท า
หน้าท่ีเพียง “สังเกตการณ์ห่างๆ” เพื่อติดตามชีวิตตวัละครว่าจะเกิดเร่ืองหรือเหตุการณ์ใดท่ีส่ง
ผลกระทบต่อชีวิตของตวัละครเหล่านั้นบา้ง โดยพิจารณาไดท้ั้งจากเน้ือหาในโครงสร้างเร่ืองท่ี “ชู” 
ตวัละครหลกัท่ีแทบไม่เคยแสดงความรู้สึก ผา่นค าพูดหรือบทสนทนาใดๆ นอกจากการป่ันจกัรยาน
ทัว่ชุมชนเพื่อหางานท า รวมทั้งลกัษณะการเล่าเร่ืองท่ีผูก้  ากบัเลือกใช ้“ขนาดและระยะของภาพ” ท่ี
ห่างไกลในขณะท่ีตวัละครก าด าเนินเร่ืองราว ซ่ึงมุมมองการเล่าเร่ืองในลกัษณะน้ี ไดถู้ากน ามาใชอี้ก
คร้ังในภาพยนตร์เร่ือง วังพิกุล ท่ีเปรียบไดด้งัตอนต่อจาก คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ท่ียงัคงใชก้ารเล่าเร่ืองดว้ย
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึงเช่นเดิม แต่ปรับเปล่ียนมุมมองการเล่าเร่ืองให้มีอารมณ์และความรู้สึก (mood 
and tone) ท่ีมีความ “ใกลชิ้ด” กบัผูช้มมากยิ่งข้ึน อนัเน่ืองมาจากเป็นมุมมองผา่นตวัละครต่างๆ ท่ีมี
เร่ืองราวมาจากเคา้โครงชีวิตจริงของผูก้  ากบัเอง จึงท าให้แก่นเร่ืองท่ีแมจ้ะยงัคงเป็นการน าเสนอ
ปัญหาชีวิตของคนชนบทอย่างเขม้ขน้ แต่เป็นการน าเสนอผา่นสายตาและมุมมองท่ี “ใกลชิ้ดและมี
ความอบอุ่น” มากข้ึน ทั้งน้ีอาจเน่ืองมาจากเน้ือหาส่วนใหญ่ในภาพยนตร์ลว้นมาจากชีวิตจริงของ
ครอบครัวบุญส่งเอง รวมทั้ ง “มุมมอง” ของตัวละครบางตัวยงัมีการส่ือความหมายให้รับรู้ถึาง
ความรู้สึกนึกคิดของบุญส่งท่ีมีต่อครอบครัว อยา่งเช่น ฉากท่ีหลานชายคุยกนัเร่ืองกระท่อมร้างริม
บึงซ่ึงเป็นสมบติัของบุญส่งว่า “อาบุญส่ง ตั้งใจจะมาเปิดเป็นสตูดิโอท าหนังอินดี้ตรงนั้น” ฉาก
ดงักล่าวนบัเป็นการสะทอ้นมุมมองจาก “ชีวิตจริง” ของผูก้  ากบัท่ีน าเสนอผา่นเร่ืองราวในภาพยนตร์
ให้รับรู้อย่างซ่ือตรงควบคู่กบัการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัความคิดเห็นของ
อลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ วา่บุญส่งมกัใชว้ิธีการเล่าเร่ืองดว้ย “มุมมองของผูส้ังเกตการณ์” โดยใชก้ารวาง
กลอ้งใหห่้างจากนกัแสดง เพื่อไม่ผูช้มเขา้ไปตดัสินความคิดและพฤติกรรมของตวัละคร 

หาก คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และ วังพิกุล มีมุมมองการเล่าเร่ืองท่ีมีทั้ง “ความห่าง
เหิน” และ “ความใกลชิ้ด” ภาพยนตร์เร่ือง สถานีส่ีภาค เปรียบไดด้งัมุมมองของ “ผูเ้ป็นคนกลาง” 
อนัเน่ืองจากโครงสร้างของภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวมิไดน้ ามาจากเคา้โครงชีวติจริงเครือญาติของบุญ
ส่งอีกต่อไป หากแต่ไดรั้บแรงบนัดาลจากเร่ืองสั้นท่ีเขียนโดยนกัประพนัธ์ท่ีบุญส่งช่ืนชอบจ านวนส่ี
คน ท าให้ สถานีส่ีภาค ประกอบดว้ยเร่ืองสั้นจ านวนส่ีเร่ืองท่ีมีเน้ือหาแตกต่างกนัตามแต่ละภูมิภาค
ในประเทศไทย เน่ืองจากไม่ใช่การเล่าจากเร่ืองจริงใกลต้วั บุญส่งจึงเลือกน าเสนอมุมมองการเล่า
เร่ืองท่ีเป็นกลาง (The Objective) โดยผูเ้ล่าไม่อยูร่่วมในเหตุการณ์ แต่ท าหนา้ท่ีเพียงเฝ้ามองชีวติของ
ตวัละครจากเร่ืองสั้ นอย่างเป็นกลาง ปราศจากการช้ีน า หรือสร้างความรู้สึกร่วมให้แก่ตวัละคร  
แต่ปล่อยให้เร่ืองราวและตวัละครด าเนินไปอย่างเรียบง่ายคล้ายกบัการพบเห็นชีวิตผูค้นตามปกติ  
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ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบัลกัษณะเฉพาะการสร้างภาพยนตร์ของบุญส่งท่ีตอ้งการใช้ภาพยนตร์เป็น
เคร่ืองมือเพื่อสะทอ้น “ชีวติของคนตวัเล็กในสังคม” ทัว่ประเทศไทยใหมี้ความสมจริงมากท่ีสุด  

1.1.2 การจัดองค์ประกอบภาพ หรือ มีส-ออง-แซน    
เน่ืองจากบุญส่งส าเร็จการศึกษาสาขาการละครเวทีและมีประสบการณ์

ท างานทางด้านน้ี (ร่วมกับอาจารย์ชลประคลัภ์  จนัทร์เรือง ผูเ้ช่ียวชาญทางด้านละครเวทีของ
ประเทศไทย) มาอย่างยาวนาน ประกอบกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีบุญส่งช่ืนชอบ เช่น สัตยาจิต เรย ์
และ ยาจิโร่ โอสุ ซ่ึงมีลักษณะการสร้างภาพยนตร์แบบสัจนิยม รวมทั้งแนวคิดการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ของบุญส่งท่ีเน้น “ความสมจริงตามธรรมชาติ” ท าให้พบว่า การจดัองค์ประกอบในรูปแบบ
ของละครเวทีส่งผลหรือมีอิทธิพลต่อรูปแบบการจดัมีส-ออง-แซน ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ 
บุญส่งค่อนขา้งสูง โดยใชก้ารจดัวางมีส-ออง-แซน รูปแบบธรรมชาติ (Naturalistic Mise-en-scène) 
เป็นแนวทางหลกัในการจดัวางองคป์ระกอบภาพดา้นต่าง  ๆดงัเช่น การจัดแสง (Lights) โดยภาพยนตร์ทั้ง
สามเร่ืองจะเนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ” (Natural Lights) โดยใชก้ารจดัไฟ
ประดิษฐ์เพื่อการถ่าายท าให้น้อยท่ีสุด ทั้งดว้ยเหตุผลเพื่อให้ไดแ้สงตามธรรมชาติและเพื่อประหยดั
งบประมาณ โดยอลงกรณ์ คล้ายสีแกว้ ให้ทศันะต่อลกัษณะวิธีการสร้างน้ีว่า การสร้างภาพยนตร์
นอกกระแสไม่ใช่เร่ืองยากและไม่จ  าเป็นตอ้งลงทุนสูงเสมอไป ซ่ึงบุญส่งได้พิสูจน์ให้เห็นว่าไม่
จ  าเป็นตอ้งยดึรูปแบบการสร้างตามภาพยนตร์กระแสหลกัเสมอไป  

นอกจากจะจัดแสงเพื่อให้ เกิดความสมจริงตามธรรมชาติและเพื่อความ
เหมาะสมกบัตน้ทุนการสร้างแลว้ บุญส่งยงัใช้การจดัแสงเพื่อช่วยส่ืออารมณ์และความหมายให้เกิดข้ึน
ในภาพยนตร์ ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และเร่ือง สถานีส่ีภาค ภาพส่วนใหญ่
ท่ีปรากฏในเวลากลางวนัล้วนเป็นการจดัแสงตาม “ดวงอาทิตย”์ เป็นหลัก โดยเน้นการจดัแสง
แบบไฮคีย ์(High Key) เพื่อขบัเน้นให้เห็นถึางภาพชีวิตอนัยากล าบากของคนชายขอบทั้งผูย้ากจน
หรือคนต่างด้าวให้ชัดเจนและสมจริง ขณะท่ีฉากในเวลากลางคืน แม้จะมีการจัดแสงจาก 
“แหล่งก าเนิดจากแสงประดิษฐ์” (Artificial Lights) แต่ก็ไม่ได้มาจากอุปกรณ์ก าเนิดเพื่อใช้สร้าง
ภาพยนตร์ หากแต่เป็นแสงประดิษฐอ์นัเป็นอุปกรณ์ท่ีปรากฏในฉากเพื่อใหไ้ดล้กัษณะแสงแบบโลว์
คีย ์(Low Key) ท่ีเนน้แสงสวา่งเฉพาะบริเวณท่ีตวัละครปรากฏอยูเ่ท่านั้น หรือไม่ก็เป็นลกัษณะภาพ
แบบยอ้นแสง (silhouette) เพื่อขบัเนน้รูปร่างและส่ือความรู้สึกของตวัละคร  

วังพิกุล ภาพยนตร์ท่ียงัคงเน้นการจดัแสงตามธรรมชาติ หากแต่เปล่ียน
รูปแบบการน าเสนอเป็นภาพยนตร์ขาว-ด า โดยบุญส่งให้เหตุผลถึางท่ีมาของการทดลองเปล่ียน
รูปแบบคร้ังน้ีว่า นอกจากจะเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีมองเห็นด้วยตาเปล่าแลว้ ยงัอยากจะใช้แสงสี
ขาว-ด า เป็นสัญญะเพื่อส่ือถึาง “ภาพจ า” ของชนบทท่ีมกัถูากถ่าายทอดเป็นภาพท่ีสวยงามและบริสุทธ์ิ
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ผ่านทางภาพยนตร์นั้น บางแง่มุมอาจมีความทุกข์ทนท่ีมืดมนซุกซ่อนร่วมอยู่ด้วย และสาเหตุอีก
ประการหน่ึงท่ีบุญส่งเลือกถ่าายท าภาพยนตร์เป็นขาว-ด า ก็เพื่อเป็นการร าลึกถึางภาพยนตร์ยุคเก่าๆ  
ท่ีสร้างสรรคโ์ดยผูก้  ากบัภาพยนตร์ตน้แบบท่ีเขาเชิดชู อย่างเช่น สัตยาจิต เรย,์ ยาจิโร่ โอสุ และอากิรา 
คุโรซาวา่  

แนวทางการก าหนด “ขนาดภาพ มุมกลอ้ง และความลึกของภาพ” ท่ีบุญส่ง
น ามาใช้ในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองน่าจะไดรั้บอิทธิพลมาจากพื้นฐานประสบการณ์ท างานในแวดวง 
“ละครเวที” มาอยา่งยาวนาน ประกอบกบัการไดรั้บแรงบนัดาลจากผูก้  ากบัภาพยนตร์แนวสัจนิยมท่ี
ตนช่ืนชอบ ท าให้ขนาดภาพ มุมกล้อง และระยะภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีลกัษณะร่วมกนัใน 
“รูปแบบการจดัวางของละครเวที” ท่ีมีความสัมพนัธ์กับการถ่าายท าแบบ long take “ขนาดภาพ” 
ส่วนใหญ่ท่ีพบในภาพยนตร์เร่ือง คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ สถานีส่ีภาค และ วังพิกุล จึงมกัจะเป็นภาพขนาด
กวา้ง (long shot) ท่ีมุ่งเน้นน าเสนอพื้นท่ีกวา้งขวางและให้เห็นบรรยากาศโดยรวมของเหตุการณ์
มากกวา่จะมุ่งเน้นเพื่อการส่ือความหมายและขบัเนน้อารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร บุญส่งเลือกใช ้
“ภาพขนาดกวา้ง” เพื่อท าให้กรอบภาพเป็นดงั “เวทีละคร” บนพื้นท่ีส่ีเหล่ียมบนจอภาพยนตร์แทน 
แต่ละฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์จึงมกัเป็นการตั้งกลอ้ง “แช่น่ิง” ถ่าายต่อเน่ืองเป็นเวลานานโดยไม่มี
การเคล่ือนกลอ้งหรือตดัต่อกระทัง่จบฉาก ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะบุญส่งไดรั้บอิทธิพลจากการท างาน
ละครเวที จากภาพยนตร์ของก ากบัท่ีตนช่ืนชอบ รวมทั้งอาจเป็นความตั้งใจท่ีตอ้งการเปิดโอกาสให้
ผูช้มมีเวลาพิจารณารายละเอียดต่างๆ ท่ีถูากน ามาจดัวางไวใ้นกรอบภาพเพื่อให้มีเวลาพอท่ีจะหา
ร่องรอยความหมายท่ีบุญส่งซุกซ่อนไวภ้ายในฉากนั้นๆ โดยภาณุ อารี แสดงความเห็นวา่ อาจมาจาก
พื้นฐานของบุญส่งท่ีมาจากชนชั้นรากหญา้ผสมผสานกบัความเป็นภาพยนตร์ร่วมสมยัแบบยุโรป 
สไตลภ์าพจึงค่อนขา้งน่ิง ภาษาภาพยนตร์ไม่หวอืหวา  
 นอกจากน้ียงัพบว่า บุญส่งมกัใช้ “ขนาดภาพเพื่อการส่ืออารมณ์” ตรงกัน
ข้ามกับแนวลักษณะการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไปท่ีนิยมใช้ “ภาพขนาดกลางและภาพขนาดใกล้” 
(medium shot , close up) เพื่อส่ือสารความหมายและความรู้สึกของตวัละครผา่นการสังเกตใบหน้า
และดวงตาในระยะใกลชิ้ด แต่เขากลบัเลือกใช้ภาพขนาดไกล (Long shot) มากกวา่ จนท าให้แต่ละ
ฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีลกัษณะคลา้ยกบัการนัง่รับชมละครภายในโรงละครซ่ึงส่งท าใหผู้ช้มท า
หนา้ท่ีเป็นผูเ้ฝ้าสังเกตการณ์ท่ีคอยติดตามอยูห่่างๆ มากกวา่จะเกิดความรู้สึกผกูพนักบัตวัละคร 

เช่นเดียวกบัการเลือกใช ้“มุมกลอ้ง” และ “ความลึกของภาพ” ท่ีภาพยนตร์
ทั้ งสามเร่ืองใช้ “มุมมองการถ่าายท าระดับสายตา” (Eye Level) ในการถ่าายท าแทบตลอดทั้ งเร่ือง  
โดยท่ีมุมมองระดบัสายตาท่ีใชใ้นการถ่าายท านั้นมกัจะมีความสัมพนัธ์กบัระยะห่างของตวัละครหรือ
ขนาดของภาพ เป็นภาพระดบัสายตาท่ีท าให้ตวัละครดูห่างไกลกบัผูช้ม จนท าให้กลายเป็นผูช้มมี
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สถาานะเป็น “ผูส้ังเกตการณ์” เร่ืองราวของตวัละครจนไม่เกิดความผกูพนัทางความรู้สึกระหวา่งตวั
ละครและผูช้ม ซ่ึงอาจเป็นความต้องการของผูก้  ากับท่ีต้องการ “เวน้ระยะความรู้สึก” เพื่อให้
เร่ืองราวเกิดความสมจริง ไม่มีอคติทางความคิด อีกทั้งมุมกลอ้งระดบัสายตายงัมีผลต่อการรับรู้ทาง
จิตวิทยาท่ีส่ือความหมายไดถึ้าง “ความเท่าเทียม” กนัของทุกคนในสังคม ไม่วา่ตวัละครในเร่ืองจะ
เป็นคนตวัเล็กผูย้ากจนหรือเป็นคนชายขอบผูไ้ร้โอกาส แต่ในมุมมองของผูก้  ากบั พวกเขาควรไดรั้บ
ความเคารพในฐานะมนุษยค์นหน่ึงอยา่งเท่าเทียมกนั ซ่ึงภาณุ อารี ตั้งขอ้สังเกตวา่ ภาพยนตร์ของบุญ
ส่งกล่าวถึางเร่ืองชนชั้นค่อนขา้งสูง อาจในลกัษณะความรู้สึกน้อยเน้ือต ่าใจในหลายๆ เร่ือง ซ่ึงได้
สะทอ้นออกมาผา่นทั้งทางเน้ือหาและสไตลก์ารสร้าง 

เน่ืองจากขนาดภาพส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองของบุญส่ง
มกัเป็นภาพขนาดกวา้ง (long shot) และใช้เวลาในแต่ละช็อตยาวนาน (long take) จนเกิดเป็นลกัษณะ
การจดัองค์ประกอบภาพหรือ มีส-ออง-แซน ข้ึนมา น ามาซ่ึงการสร้างระดบัความลึกของภาพท่ีมี
ความสัมพนัธ์เหมาะสมกบัขนาดภาพและระยะเวลา อนัไดแ้ก่ “ภาพระดบัชดัลึก” (deep focus) ท่ีให้
ความรู้สึกสมจริงและเป็นกลาง เปิดโอกาสให้ผูช้มส ารวจฉากโดยรวมเพื่อคน้หาด้วยตนเองว่า
เหตุการณ์และขอ้มูลใดควรค่าแก่การจบัจอ้ง ซ่ึงบุญส่งไดน้ าลกัษณะของการถ่าายภาพแบบชดัลึกมา
ใช้ในภาพยนตร์ของตนเพื่อเหตุผลดงักล่าวปรากฏแทบตลอดทั้งเร่ือง อย่างไรก็ตาม บุญส่งไม่ได้
ก าหนดว่าตอ้งถ่าายภาพเฉพาะระยะชัดลึกเท่านั้น แต่ปรับเปล่ียนได้เพื่อให้สอดคล้องกับเน้ือหา
รวมทั้งอารมณ์และความรู้สึก (mood and tone) ในแต่ละเร่ือง อย่างเช่นในภาพยนตร์เร่ือง วังพิกุล  
มีการใชข้นาดภาพ มุมกลอ้งท่ีหลากหลายมากข้ึน รวมทั้งมีการใชร้ะยะความชดัของภาพท่ีแตกต่าง
กนัไม่เน้นเฉพาะภาพชดัลึกเท่านั้น แต่บางฉากท่ีตอ้งการเนน้ตวัละครใดตวัหน่ึงเป็นพิเศษเพื่อการ
ส่ือความหมายหรือเพื่อส่งผลต่อการเล่าเร่ือง จะเลือกถ่าายท า “ภาพระดบัชดัต้ืน” (Shallow focus) 
เพื่อชกัน าสายตาและโนม้นา้วความสนใจผูช้มให้มาสนใจในตวัละครหรือวตัถุา (subject) ท่ีตอ้งการ
น าเสนอไดม้ากยิง่ข้ึน 

1.1.3 การตัดต่อ  
ขั้นตอนการตดัต่อนบัเป็นอีกกระบวนหน่ึงท่ีถูากบุญส่งน ามาใช้เพื่อรองรับ

ลกัษณะการสร้างสรรคภ์าพยนตร์เฉพาะตนท่ีเนน้ความสมจริงตามธรรมชาติ และมีความสอดคลอ้ง
กบักบัลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองทั้งขนาดภาพ มุมกล้อง ระยะความลึก ท่ีมีการจดัวางองค์ประกอบ
เหล่าน้ีคลา้ยกบัการจดัแสดง “ละครเวที” ท าให้แต่ละฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์มกัมีเวลายาวนาน
จนหลายฉากถ่าายท าเพียงช็อตเดียวในลกัษณะ Long take ซ่ึงส่งผลต่อวิธีการตดัต่อท่ีบุญส่งใช้การ
ตดัต่อให้มีความสัมพนัธ์กบัการเล่าเร่ืองท่ีเน้นการเฝ้าสังเกตการณ์ห่างๆ บุญส่งไม่ได้น าการตดั
ต่อมาใช้เพื่อการส่ืออารมณ์หรือเพื่อสร้างความหมายเป็นหลัก หากแต่น าการตัดต่อมาใช้เพื่อ 
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“รองรับ” เน้ือหาและตวัละครให้มีความสมจริงตามธรรมชาติมากท่ีสุดโดยไม่พยายามใชก้ารตดัต่อ
เป็นเคร่ืองมือเพื่อการกระตุน้อารมณ์ความรู้สึกเหมือนภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป ภาพยนตร์ทั้ง
สามเร่ืองอันประกอบด้วย คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ สถานีส่ีภาค  และ วังพิกุล จึงใช้รูปแบบการตัดต่อ
แบบต่อเน่ือง (continuity editing) โดยใช้เทคนิคการเปล่ียนช็อตแบบทนัที หรือ การตดัชน (cut) 
ส่วนกลวธีิการตดัต่อนั้นบุญส่งเลือกใชว้ิธีการต่างๆ ท่ีเหมาะสมกบัโครงสร้างภาพยนตร์แต่ละเร่ือง 
อยา่งเช่น คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และ วงัพิกุล มีลกัษณะโครงสร้างเร่ืองท่ีคลา้ยกนัเพราะมีท่ีมาจากเคา้โครง
ชีวิตจริงของญาติพี่น้องตนเอง บุญส่งจึงเลือกวิธีการตดัต่อแบบต่อเน่ืองโดยใช้การตดัต่อรูปแบบ
คู่ขนาน หรือ parallel cutting เพื่อตดัสลบัการเล่าเร่ืองราวของตวัละครต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนภายในช่วงเวลา
เดียวกนั ขณะท่ี สถานีส่ีภาค ท่ีมีโครงสร้างเร่ืองมาจากเร่ืองสั้นจ านวนส่ีเร่ือง บุญส่งใช้วิธีการตดั
สลบัแบบ Cross-cutting ท่ีเป็นการตดัสลบัเหตุการณ์ของแต่ละตวัละครเช่นเดียวกนั แต่ตวัละครใน
แต่ละเร่ืองไม่มีความสัมพนัธ์กนัและเร่ืองราวเกิดข้ึนต่างกาลเวลาและสถาานท่ี ซ่ึงแสดงให้ทราบว่า
บุญส่งไดน้ าเอาทกัษะดา้นการจดัองคป์ระกอบของการแสดงละครเวทีมาหลอมรวามเขา้กบัทกัษะ
การใช้ลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองด้านการตดัต่อ ดงัท่ีภาณุ อารี แสดงความเห็นว่าหากนกัละครเวทีมี
โอกาสสร้างภาพยนตร์ มกัจะเลือกน าภาษาภาพยนตร์มาใชม้ากกวา่จะน าเทคนิคการละครมาเล่าเร่ือง 
 นอกจากจะเลือกใช้การตัดต่อวิธีการต่างๆ เพื่อรองรับวิธีการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์อนัเป็นอตัลกัษณ์ส่วนตวัและให้มีความสอดคลอ้งกบัโครงสร้างเร่ืองเล่าแลว้ การตดัต่อ
ในลกัษณะ “ตดัต่อเท่าท่ีจ  าเป็น” ยงัมีความสัมพนัธ์กบัลกัษณะการท างานของบุญส่งท่ีเป็นผูก้  ากบั
ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสซ่ึงค่อนขา้งขาดแคลนดา้น “เงินทุน” จึงจ าเป็นตอ้งคิดสร้างสรรค์
การถ่าายท าในแต่ละฉากอยา่งถ่ีาถาว้นเพื่อให้ไดท้ั้งภาพจากการถ่าายท าท่ีตรงตามความตอ้งการตนเอง
มากท่ีสุดพร้อมไปกับประหยดังบประมาณการสร้างให้มากท่ีสุด ดังท่ีบุญส่งเคยสัมภาษณ์ถึาง
กระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะตนว่า “การถ่ายท าหนังท่ัวไปอาจถ่ายภาพ
กว้าง แล้วถ่ายเจาะๆ ส้ินเปลืองเวลา ทรัพยากร ต้องใช้คน เงิน เยอะมาก เพ่ือให้ได้ภาพหลายๆ มุม 
แต่ผมถ่ายมมุเดียวเลย กเ็ลือกมมุท่ีดีท่ีสุดสิ ขนาดภาพ แสง คอมโพส ท่ีดีท่ีสุด”  
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ตารางท่ี 7.2 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 
การสร้างภาพยนตร์  
 

วธีิการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 
 
 
 

มุมมองการเล่าเร่ือง 

คนจนผูย้ิง่ใหญ่ 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator) 
 
สถาานี 4 ภาค 
มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีเป็นกลาง (The Objective)  
 
วงัพิกุล 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator) 
 

 
   คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ และ วังพิกุล มีมุมมองของผูเ้ล่า
เร่ืองร่วมกนัในลกัษณะการเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคล
ท่ีหน่ึง เน่ืองจากมีโครงเร่ืองจากเร่ืองจริงของญาติพ่ี
นอ้งผูก้  ากบั  
   ขณะท่ี คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ น าเสนอดว้ยมุมมองเฝ้า
สงัเกตแบบ “เวน้ระยะห่าง” เพ่ือให้เกิดความสมจริง
ของชีวิตสมาชิกในครอบครัวผูก้  ากบัท่ีตอ้งต่อสู้ด้ิน
รน แต่ วังพิกุล น าเสนอดว้ยมุมมมองเฝ้าสงัเกตแบบ 
“ใกลชิ้ดและอบอุ่น” เพราะเน้ือหามีการถึางบุคคล
ส าคญัในครอบครัวคือ “แม่” ของผูก้  ากบัซ่ึงน าแสดง
ดว้ยตนเอง  
   ส่วน สถานี 4 ภาค มีเน้ือหาท่ีไม่ไดน้ ามาจากชีวิต
จริงของผูก้  ากบั จึงเลือกน าเสนอดว้ยมุมมองท่ีเป็น
กลาง เพ่ือให้เกิดความเป็นกลาง ปราศจากการช้ีน า 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

คนจนผูย้ิง่ใหญ่ 
- เนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ” (Natural Lights)  
- ฉากกลางวนั จดัแสงตาม “ดวงอาทิตย”์ เนน้การ
จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key) 
- ภาพแบบยอ้นแสง (silhouette) 
- ภาพขนาดกวา้ง (long shot) 
- การแช่ภาพ (long take) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level) 
- ภาพระดบัชดัลึก (deep focus) 
 
สถาานี 4 ภาค 
- เนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ” (Natural Lights)  
- ฉากกลางวนั จดัแสงตาม “ดวงอาทิตย”์ เนน้การ
จดัแสงแบบไฮคีย ์(High Key) 
- ฉากกลางคืนจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสง
ประดิษฐ์ (Artificial Lights) แต่เป็นแสงจาก 

   
 - ผูก้  ากบัมีประสบการณ์ดา้นการละครมายาวนาน
รวมทั้งไดรั้บอิทธิพลจากผูก้  ากบัท่ีช่ืนชอบ การจดั
องคป์ระกอบภาพจึงมีลกัษณะแนวสจันิยมท่ีเนน้
ความสมจริงตามธรรมชาติ (Naturalistic Mise-en-
scène ) เป็นแนวทางหลกัในการจดัวางองคป์ระกอบ
ภาพดา้นต่างๆ 
 
 
 
 
 
- การจดัแสงเนน้จากแหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ
โดยใชก้ารจดัไฟประดิษฐ์ให้นอ้ยท่ีสุด ทั้งเพ่ือให้ได้
แสงตามธรรมชาติและเพ่ือประหยดังบประมาณท่ีมี
จ ากดั 
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ตารางท่ี 7.2 (ต่อ)  
 

วธีิการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

การจดั 
องคป์ระกอบภาพ 

อุปกรณ์ในฉาก 
- ภาพขนาดกวา้ง (long shot) 
- การแช่ภาพ (long take) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level) 
- ภาพระดบัชดัลึก (deep focus) 
 
วงัพิกุล 
- เนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ” (Natural Lights)  
 
- จดัแสงแบบเนน้ความแตกต่างของแสงสูง 
(High contrast) 
- ภาพขนาดกวา้ง (long shot) 
- การแช่ภาพ (long take) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level) 
- ภาพระดบัชดัลึก (deep focus) และ “ภาพระดบั
ชดัต้ืน” (Shallow focus) 

- จากพ้ืนฐานประสบการณ์ท างานละครเวที และ
แรงบนัดาลจากผูก้  ากบัภาพยนตร์แนวสจันิยมท่ีช่ืน
ชอบ ท าให้ขนาดภาพ มุมกลอ้ง และระยะภาพ ท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์มี “การจดัวางแบบละครเวที” 
ท่ีมีความสมัพนัธ์กบัการถ่าายท าแบบแช่ภาพ (long 
take)  
 
 - การถ่าายท าในระดบัสายตา (Eye Level) ถูากผู ้
ก  ากบัใชเ้พ่ือส่ือถึางนยั “ความเท่าเทียม” ของคนทุก
ชนชั้นในสงัคม 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

การตดัต่อ 

 คนจนผูย้ิง่ใหญ่ 
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing)  
- การตดัต่อเปล่ียนช็อตแบบทนัที หรือตดัชน 
(cut)  
- การตดัต่อรูปแบบคู่ขนาน (parallel cutting) 
 
 
สถาานี 4 ภาค 
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing)  
- การตดัต่อเปล่ียนช็อตแบบทนัที หรือตดัชน 
(cut) 
 - การตดัสลบัแบบ Cross-cutting   
 
วงัพิกุล 
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing)  
- เทคนิคเปล่ียนช็อตแบบทนัที หรือการตดัชน 
(cut)  
- การตดัต่อรูปแบบคู่ขนาน (parallel cutting) 

 
- ผูก้  ากบัเนน้การตดัต่อแบบต่อเน่ืองเพ่ือให้
ภาพยนตร์มีความสมจริงตามรูปแบบภาพยนตร์
แนวสจันิยมและรูปแบบละครเวที โดยท่ี
กระบวนการตดัต่อไม่ไปรบกวน สร้างความหมาย
ใหม่ หรือกระตุน้อารมณ์กบัเน้ือหาหรือตวัละครใน
ภาพยนตร์ 
- รูปแบบการตดัต่อมีความสมัพนัธ์กบัเน้ือหา
ภาพยนตร์ คนจนผูย้ิ่งใหญ่ และ วงัพิกุล มีเคา้โครง
เร่ืองจากชีวิตจริงของผูก้  ากบัและสมาชิกครอบครัว
จึงเลือกการตดัต่อแบบต่อเน่ืองควบคู่กบัการตดัต่อ
รูปแบบคู่ขนาน (parallel cutting) เพื่อตดัสลบั
เร่ืองราวตวัละครต่างๆ ท่ีเกิดข้ึในช่วงเวลาเดียวกนั 
ขณะท่ี สถานีส่ีภาค มีโครงสร้างเร่ืองมาจากเร่ืองสั้น 
จึงใชวิ้ธีการตดัต่อแบบ Cross-cutting  ตดัสลบั
เหตุการณ์ของแต่ละตวัละครท่ีในแต่ละเร่ืองไม่
สมัพนัธ์กนัและเกิดข้ึนต่างเวลาและสถาานท่ี 
- การตดัต่อในลกัษณะ “ตดัต่อเท่าท่ีจ  าเป็น”  
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ตารางท่ี 7.2 (ต่อ)  
 

วธีิการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

  มีความสมัพนัธ์กบัรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส
ของผูก้  ากบัท่ี “ขาดแคลนเงินทุน” จึงตอ้งคิดฉาก
ถ่าายท าและการตดัต่อท่ีตรงความตอ้งการมากท่ีสุด
โดยไม่ส้ินเปลืองทุนสร้าง 

 
1.2 ภูมิหลังอุ รุพงศ์ รักษาสัตย์ กับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : 

โครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ 
เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ (2548) ภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกของอุรุพงศ์มีจุดเร่ิมตน้

จากการถ่าายภาพยนตร์สั้ นเก็บสะสมไวเ้ป็นเวลาหลายปี จนรวบรวมได้เป็นภาพยนตร์สั้ นทั้งส้ิน
จ านวน 9 ตอน โดยแต่ละตอนจะมีเร่ืองราวและตัวละครท่ีไม่เก่ียวข้องกัน แต่ทุกเร่ืองต่างมี 
“เน้ือหา” ท่ีเกิดข้ึนในสถาานท่ี เหตุการณ์และบรรยากาศท่ีเช่ือมโยงไปสู่ “แก่นความคิดหลกั” คือ 
“วิถีาการใช้ชีวิตร่วมกบัธรรมชาติของชาวชนบทท่ามกลางปัญหาอนัเกิดจากบริบททางสังคมดา้น
ต่างๆ” ซ่ึง “ตัวละคร” เร่ืองราว และเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในแต่ละตอนมีส่วนน ามาจากภูมิหลัง 
ประสบการณ์ส่วนตวั  และความตอ้งการน าเสนอความคิดเห็นส่วนตวัของอุรุพงศ ์โดยเขาท าหนา้ท่ี
ก ากบั เขียนบท และตดัต่อภาพยนตร์ดว้ยตนเองทุกเร่ือง อยา่งเช่น ในตอน กลางวันและกลางคืน ตวั
ละครเด็กท่ีวิ่งเล่นกลางทุ่งนา เล่นน ้ าในล าคลอง อาจหมายถึางความทรงจ าชีวิตวยัเด็กของอุรุพงศ ์
การร่วมแรงร่วมใจของชาวนาท่ีช่วยกนัลงแขกเก่ียวขา้วท่ีร่วมกนั ในตอน เกบ็เก่ียว หรือภาพขบวน
ป่ันจกัรยานของผูสู้งอาย ุในตอน จักรยานลานนา ท่ีแมจ้ะตวัละครจะเป็นผูสู้งอายุแต่อาจเป็นการส่ือ
ถึางกิจกรรมอนัช่ืนชอบในวยัเด็กของผูก้  ากบั รวมทั้งบรรยากาศท่ีภาพยนตร์แต่ละตอนลว้นเกิดข้ึน
บนทอ้งทุ่งนาท่ีห้อมลอ้มดว้ยทิวเขาในจงัหวดัเชียงราย และตวัละครอนัหลากหลายแต่ทุกคนลว้น
เป็นชาวชนบท ซ่ึงมีความเช่ือมโยงกบัท่ีอุรุพงศเ์คยให้สัมภาษณ์วา่ “ผมมีพืน้ท่ีว่ิงเล่นไปมามี ทุ่งนา 
มีคลองให้เล่นน า้ มีญาติให้ไปหา ได้ป่ันจักรยานไปเท่ียว รู้สึกว่ามันมีอะไรให้ซึมซับตรงนั้นเยอะ
มาก” และ “เคยเห็นเขาท านาแบบดั้งเดิม ใช้ควายไถ การลงแขก ด านา คล้ายๆ กับวฒันธรรมการท า
นา มนัสวยงามมากตอนเป็นเดก็”  
 ขณะท่ีวิถีาการใช้ชีวิตของชาวชนบทแต่ละตอนมีความสัมพนัธ์กบัภูมิหลงัของอุรุ
พงศ์ เน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัปัญหาอนัเกิดจากบริบทต่างๆ ในสังคมท่ีปรากฏในสังคมก็แฝงนัยให้
ทราบถึางความรู้สึกนึกคิดและอุดมการณ์ท่ีเขาตอ้งการส่ือสารดว้ยเช่นกนั เช่น ตอน วันท่ียาวนาน 
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ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบัการพูดคุยปรับทุกขข์องผูสู้งอายใุนชนบทท่ีตอ้งมีชีวิตอยูอ่ยา่งโดดเด่ียวเน่ืองจาก
ลูกหลานต้องเข้ามาหางานท าในตวัเมือง “ถ้าไม่มีอะไรช่วยเขา เขาก็ต้องดิ้นรนเข้าเมือง ซ่ึงมัน
อาจจะต้องยอมแลกกับศักด์ิศรี ท างานใช้แรงงานเพ่ือเงินตรา สูญเสียความเป็นนายของตัวเอง” และ
ตอน จักรยานลานนา ท่ีเป็นการเล่าเร่ืองราวการใชชี้วติยามวา่งของผูสู้งอายุในชนบทดว้ยการรวมตวั
เป็นกลุ่มนักป่ันจกัรยานเพื่อออกก าลังกายร่วมกัน  ซ่ึงเป็นการสะท้อนให้เห็นถึางสภาพปัญหา
ครอบครัวในระดบัจุลภาพท่ีเกิดจากปัญหาเศรษฐกิจในระดบัมหภาคของประเทศไทยท่ีเร่ิมมีการ
เปล่ียนแปลงเป็นระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมนบัตั้งแต่ตน้ทศวรรษ 2540 รวมทั้งการกระตุน้รัฐให้
เกิดความสนใจในปัญหาดา้นการด ารงชีพของสังคมผูสู้งอายุมากยิ่งข้ึน หรือ ตอน ควาย ท่ีส่ือให้
เห็นถึาง “การต่อสู้ของระบบทุนนิยมและความเปล่ียนแปลง” ของชาวไร่ชาวนาหรือคนชั้นล่างท่ี
มกัจะพ่ายแพใ้ห้กบัความเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีผา่นเน้ือหาท่ีกลุ่มรถามอเตอร์ไซค์ก่อกวนฝูง
ควายและไร้หนทางต่อสู้กบัระบบทุนนิยมของผูมี้อิทธิพลและมีอ านาจทางเศรษฐกิจท่ีสูงกวา่หรือ
ร ่ ารวยมากกวา่ ผา่นฉากตลาดคา้โคกระบือท่ีแสดงภาพการนบัเงินของผูท่ี้น าสัตวม์าขาย ซ่ึงเร่ืองเล่า
ในภาพยนตร์ท่ีน ามาจากประการณ์ชีวิตส่วนตวัเหล่าน้ี กลายเป็นอตัลกัษณ์ท่ีโดดเด่นเฉพาะตวั ดงัท่ี 
ภาณุ อารี (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 23 สิงหาคม 2560) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ให้ทศันะวา่ เน้ือหาภาพยนตร์มี
ความเป็น “ทอ้งถ่ิานนิยม” อนัเกิดจากความทรงจ า เป็นการเล่าเร่ืองท่ีตนเองรู้จกัและคุน้เคย แลว้น ามา
ถ่าายทอดในเชิงกวท่ีีก าลงับนัทึกในส่ิงท่ีตนประทบัใจ ซ่ึงนบัเป็นจุดเด่นในภาพยนตร์ของอุรุพงศ ์  

สวรรค์บ้านนา (2552) ภาพยนตร์ท่ีอุรุพงศ์ปรับเปล่ียนโครงสร้างการเล่าเร่ืองจาก
ภาพยนตร์สั้นเป็นภาพยนตร์ขนาดยาวท่ีมีการด าเนินเน้ือเร่ืองและมีตวัละครด าเนินเร่ืองอยา่งชดัเจน 
แต่ “เน้ือหา” และ “แก่นความคิด” ยงัคงเป็นการเล่าเร่ืองราวเก่ียวกับ “วิถีาการใช้ชีวิตร่วมกับ
ธรรมชาติของชาวชนบทท่ามกลางปัญหาอนัเกิดจากบริบททางสังคมด้านต่างๆ” ผ่านเร่ืองราว
ครอบครัวชาวนาท่ีมีหน้ีสินท่วมตวั บา้นและท่ีนาถูากธนาคารยึด จึงตอ้งไปรับจา้งเช่าท่ีนาของผูอ่ื้น
ท ากิน โดยมีความหวงัวา่จะมีชีวติท่ีดีข้ึนสักวนั 

เน้ือหาหลกัของ สวรรค์บ้านนา เกิดจากการท่ีอุรุพงศ์เล่าเพียงเร่ืองคร่าวๆ ให้กบั
นกัแสดงซ่ึงเป็นคนรู้จกัและญาติพี่นอ้งท่ีอาศยัอยูใ่นชุมชนเดียวกบัตนท่ีจงัหวดัเชียงรายในลกัษณะ 
“ด้นสด” (improvise) รวมทั้งสถาานท่ี เหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนส่วนใหญ่ล้วนมาจาก “บ้านเกิด”  
ของอุรุพงศ ์ท าให้เน้ือหาและตวัละคร (Characters) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีความสัมพนัธ์เช่ือมโยง
กบัตวัตน ภูมิหลงั และความรู้สึกส่วนตวัของอุรุพงศค์่อนขา้งสูง ดงัจะเห็นไดจ้ากภาวะวิกฤต (Climax) 
ท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองคือภาวะท่ีมาจาก “ปัญหาปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ” ของชาวไร่ชาวนาหรือชนชั้นล่างท่ี
มกัถูากกดข่ีข่มแหงและเอารัฐเอาเปรียบจากระบบเศรษฐกิจเชิงทุนนิยม ซ่ึงตวัละครตอ้งประสบ
ปัญหาตั้งแต่ตน้เร่ืองเม่ือครอบครัวชาวนาถูากธนาคารยึดบา้นและท่ีดินท ากินจนตอ้งไปรับจา้งท านา
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บนท่ีดินผูอ่ื้น สอดคลอ้งกบัท่ีอุรุพงศเ์คยให้สัมภาษณ์ไวว้า่ “พ่อแม่เราเป็นชาวนา คนท่ีท านากค็วร
จะต้องมีท่ีดินท านาเป็นของตนเอง แต่ตอนนีม้นัผิดเพีย้นท่ีคุณรวยมาซ้ือท่ีแล้วใครไม่ขายกถ็กูบีบให้
ขายในท้ายท่ีสุด..เราเห็นว่าเป็นส่ิงท่ีควรจะต้องน าออกมาน าเสนอผ่านภาพยนตร์”  

อุรุพงศย์งัแสดงทศันะส่วนตวัเก่ียวกบัแนวคิดการท ากสิกรรมในประเทศไทยผา่น
เน้ือหาและตวัละคร ท่ีมีความขดัแยง้ทางดา้นความคิดเก่ียวกบัแนวทางการปลูกขา้วและท ากสิกรรม 
เพราะในขณะท่ีชาวนาพยายามเร่งปลูกขา้วให้ไดผ้ลผลิตเร็วเพื่อน าไปขายให้ไดผ้ลก าไรมากตาม
แนวคิดเกษตกรรมเชิงทุนนิยม แต่ตวัละครบางตวักลบัมีแนวคิดการท าเกษตรกรรมเชิงธรรมชาติท่ี
ไม่ใชส้ารเคมีช่วยการเพาะปลูก ซ่ึงมีความเช่ือมโยงกบัท่ีอุรุพงศ์เคยแสดงความคิดเห็นในประเด็น
ดงักล่าวว่า “ใจเขาไปอยู่กับผลก าไรข้างหน้า การท านาจึงไม่ได้บ ารุงดิน เคารพเมล็ดข้าว ถึงใส่
สารเคมีปุ๋ยสารพัด ท าทุกอย่างเพ่ือผลผลิตท่ีเขาจะได้เงินไปใช้อย่างอ่ืน”  
อยา่งไรก็ตาม แมอุ้รุพงศจ์ะแสดงความรู้สึกลกัษณะห่วงใยและกงัวลกบัสถาานภาพทางเศรษฐกิจของ
ชาวไร่ชาวนา ท่ีก าลังถูากครอบง าด้วยเศรษฐกิจแบบ “ทุนนิยม” แต่ในอีกแง่มุมหน่ึง ด้วยทัศนคติ
ส่วนตวัและภูมิหลงัท่ีเติบโตมาท่ามกลางความสวยงามของธรรมชาติและความอบอุ่นท่ีไดรั้บจาก
ครอบครัว ท าให้อุรุพงศ์มองเห็นถึางความสวยงามตามวิถีาชีวิตชาวชนบทท่ีซุกซ่อนอยู่และได้
น าเสนอผา่นเน้ือหาและการกระท าของตวัละคร ทั้งจากภาพบรรยากาศอนัสวยงามของทอ้งทุ่งใน
ฤดูกาลต่างๆ การร่วมแรงร่วมใจกนัลงแขกเก่ียวขา้วของกลุ่มเพื่อนชาวนา การออกไปหาอาหารใน
ป่าร่วมกนัระหวา่งพ่อกบัลูกชาย หรือการรับประทานอาหารร่วมกนัอย่างพร้อมหน้าพร้อมตาของ
สมาชิกในครอบครัว จนท าให้รับรู้ไดว้่าแมจ้ะเผชิญปัญหานานบัปะการจากบริบททางสังคมดา้น
ต่างๆ แต่การด ารงชีวิตตามวิถีาธรรมชาติของชาวชนบทช่วยท าให้พวกเขาสามารถาด าเนินชีวิตให้มี
ความสุขอยา่งพอเพียงได ้สอดคลอ้งกบัความคิดเห็นของอลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 14 
มกราคม 2561) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ว่า แมเ้น้ือหาจะเขม้ขน้ แสดงความขมข่ืนของชาวนา แต่อุรุพงศ์
สามารถาน าเสนอเน้ือหาบางแง่มุมชีวิตชาวนาท่ีสวยงาม ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นว่าผูก้  ากบัมีมุมมองต่อ
โลกอยา่งไร เป็นมุมมองท่ีมองโลกในแง่ดี ไม่หดหู่หรือส้ินหวงั 

ใน สวรรค์บ้านนา อุรุพงศ์ไม่ได้แสดงความรู้สึกเก่ียวกบัวิถีาการใช้ชีวิตของชาว
ชนบทท่ามกลางปัญหาบริบทสังคมด้านต่างๆ เท่านั้น แต่ยงัได้สอดแทรกแนวคิดและอุดมการณ์
ปัจจยัดา้น “การเมือง” ผา่นเน้ือหาและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนจริงในช่วงเวลาระหวา่งการถ่าายท าภาพยนตร์
ระหว่างปลายทศวรรษ 2540 โดยความสนใจประเด็นการเมือง น่าจะเร่ิมต้นจากการได้ “สัมผสั
บรรยากาศทางการเมือง” อนัเป็นบริบทท่ีรายล้อมแบบไม่รู้ตวัสมยัเรียนหนังสือท่ีธรรมศาสตร์ 
“เร่ืองการเมือง ผมว่ามันเกิดจากการท่ีเราซึมซับกับเหตุการณ์ท่ีธรรมศาสตร์ ถ้าผมไม่ได้อยู่ ท่ีตรง
นั้น ไม่มีคนจัดอีเว้นท์ให้ดู ผมกอ็าจจะไม่ได้อินกับเร่ืองการเมืองมากนักกไ็ด้” ซ่ึงช่วงเวลาน้ีเองท่ีอุรุ
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พงศ์ได้ร่วมท ากิจกรรมอนัหลากหลายนอกเหนือการเรียน รวมทั้งการร่วมท างานให้กบัองค์การ
นกัศึกษา ท าใหเ้ขามีโอกาสไดร่้วมฟังการเสวนาในประเด็นต่างๆ ทางสังคม โดยเฉพาะประเด็นทาง
การเมือง อีกทั้งสถาานท่ีเรียนอยู่ใกลก้บั “สนามหลวง” ซ่ึงเป็นสถาานท่ีมีเหตุการณ์และบรรยากาศ
ทางการเมืองเกิดข้ึนอย่างเขม้ขน้บ่อยคร้ัง  นอกจากน้ีชีวิตนักศึกษาท าให้ได้อ่านหนังสือท่ีส่งผล
กระทบทางความคิดหลายเร่ือง อย่างเช่น หนังสือเก่ียวกบัการปฏิวติัในประเทศจีน หรือหนังสือ
เก่ียวกบัคนจนและชนชั้น การอ่านหนงัสือเหล่าน้ีประกอบกบัการเขา้ร่วมกิจกรรมร่วมกบัองคก์าร
นิสิตและมหาวิทยาลยั ท าให้อุรุพงศ์ตระหนักวา่คงไม่สามารถาหลีกหนีเร่ืองราวเหล่าน้ีไปได ้และ
เม่ือมีโอกาสจึงเลือกใชท้กัษะท่ีตนมีอยูน่ ามาเล่าเป็นเร่ืองราวผา่นทางภาพยนตร์ในเวลาต่อมา 

อุรุพงศ์ไดน้ าเอาบรรยากาศทางการเมืองผ่านฉากการชุมนุมประทว้งท่ีอนุสาวรีย์
ประชาธิปไตยมาใส่ไวใ้นภาพยนตร์เร่ือง สวรรค์บ้านนา เป็นการสะท้อนให้เห็นถึางภาพความ
ขดัแยง้ทางความคิดดา้นการเมืองท่ีมีความเขม้ขน้อย่างมากในช่วงปลายทศวรรษ 2540 ระหว่างคู่
ตรงขา้ม “กลุ่มเส้ือต่างสี” ท่ีไม่ว่าฝ่ายใดจะได้รับชัยชนะ แต่ผลสุดทา้ยชาวนาก็ยงัคงสถาานะเป็น 
“คนจน” ท่ีไม่เคยได้รับประโยชน์อนัใดจากการต่อสู้ทางการเมืองเช่นเดิม อย่างเช่น ฉากหน่ึงใน
ภาพยนตร์มีตวัละครหลกันัง่ฟังค าปราศรัยของแกนน าพรรคการเมืองหน่ึง หลงัจากนั้นตวัละครลุก
ยนืแลว้เดินจากไปโดยไม่สนใจนโยบายการหาเสียงของพรรคการเมืองท่ีเป็นเหมือน “นโยบายขาย
ความฝัน” ให้กบัประชาชน โดยเฉพาะกบัชาวไร่ชาวนาผูเ้ป็นฐานคะแนนส าคญั (ซ่ึงหน่ึงในนโยบายท่ี
พรรคการเมืองหน่ึงรณรงคห์าเสียงจนประสบความส าเร็จไดจ้ดัตั้งเป็นรัฐบาลคือ นโยบายรับจ าน า
ขา้ว) โดยประเด็นเร่ืองการเมืองมาสอดแทรกไวใ้นเน้ือหา ประวิทย ์แต่งอกัษร (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 7 
กนัยายน 2560) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์เห็นวา่ ภายใตเ้น้ือหาของวิถีาชีวิตท่ีเสมือนน่าร่ืนรมณ์ ชาวนา
กลบัมีชีวติท่ีเตม็ไปดว้ยความด้ินรน และยงัมีปัญหาจากบริบทการเมืองมาเก่ียวขอ้ง เร่ืองของคนเส้ือ
เหลืองเส้ือแดง ท่ีแมต้วัละครจะไม่ไดส้ัมผสัโดยตรง แต่หลีกเล่ียงไม่ไดท่ี้จะเก่ียวขอ้ง ซ่ึง สวรรค์
บ้านนา เป็นภาพยนตร์ท่ีพาผูช้มเขา้ไปใกลค้วามจริงมากกวา่ฟิคชัค่หรือเร่ืองแต่ง 

เพลงของข้าว (2558) อุรุพงศ์ยงัคง “เน้ือหา” เก่ียวกบัขา้ว แต่เปล่ียนโครงสร้าง
เร่ืองจากการน าเสนอ วิถีาการใช้ชีวิตร่วมกบัธรรมชาติของชาวชนบทท่ามกลางปัญหาอนัเกิดจาก
บริบททางสังคมดา้นต่างๆ มาเป็นการน าเสนอ “ประเพณี วฒันธรรมและหว้งเวลาของชาวชนบทท่ี
ร่วมกนัเฉลิมฉลองวาระต่างๆ ของวิถีาแห่งขา้ว” ท่ีเกิดข้ึนตลอดทั้งปีทัว่ประเทศไทย มาเรียงร้อยเป็น
เร่ืองเล่าในลกัษณะภาพยนตร์สารคดี เพื่อให้เกิดความสมจริงและเป็นธรรมชาติมากท่ีสุดโดยไม่มี
โครงสร้างเร่ืองท่ีชดัเจน แต่มีการแบ่งเป็นตอน (Fragment) ดว้ยการใชพ้ิธีกรรม เทศกาล รวมทั้งวฏั
จกัรการปลูกขา้วมาประกอบสร้างเป็นเส้นเร่ือง โดยยึดโยงกบัแก่นความคิดหลกั “วิถีาการใช้ชีวิต
ของชาวนาท่ีมีความสัมพนัธ์กบัวฏัจกัรการปลูกขา้วและงานพิธี วฒันธรรมท่ีเก่ียวกบัขา้ว” โดยท่ี
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อารมณ์และความรู้สึก (mood and tone) ของภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีความผ่อนคลายลงจากภาพยนตร์
สองเร่ืองก่อน ท าให้ เพลงของข้าว ไม่มีโครงสร้างเร่ืองและตวัละครหลกัท่ีชัดเจน หากแต่ใช้งาน
ประเพณี วฒันธรรม เทศกาลเฉลิมฉลองเก่ียวกับข้าวเป็นเส้นเร่ืองหลักในการด าเนินเร่ืองราว  
ซ่ึงภาณุ อารี แสดงความคิดเห็นต่อโครงสร้างเร่ืองดงักล่าววา่ เป็นภาพยนตร์ท่ี “ไม่มีเร่ือง” และ “ไม่
มีบทสนทนา” แต่มีเน้ือหาท่ีตอ้งการถ่าายทอดความภาคภูมิใจเร่ืองราวเก่ียวกบัขา้วโดยท่ีไม่ค  านึงถึาง
เหตุผลของภาษาภาพยนตร์ 
 อยา่งไรก็ตาม จากเหตุการณ์และผูค้นท่ีปรากฏในบางช่วง ท าให้ทราบถึางความรู้สึกนึก
คิดและทศันคติของผูก้  ากบัท่ีต้องการส่ือความหมายได้เช่นกัน โดยเฉพาะประเด็น “ปัจจยัด้าน
เศรษฐกิจ” ท่ีมีความสัมพนัธ์กบัวฏัจกัรขา้วและการด ารงชีวิตของชาวนา อยา่งเช่น ฉากชาวนาก าลงั
ปักด าตน้กลา้ เสียงโฆษณาจากวทิยุบ่งบอกให้ทราบถึางความรู้สึกของผูก้  ากบัท่ีแฝงความ “เป็นห่วง” 
วิถีาการใช้ชีวิตของชาวชนบทท่ีก าลังแปรสภาพเป็นการใช้ชีวิตแบบ “บริโภคนิยม” ในยุคแห่ง
เศรษฐกิจทุนนิยม รวมทั้งมีความกงัวลเก่ียวกบัปัญหาหน้ีสินของชาวนาท่ีมกัจะน าเอาทรัพยสิ์นไป
จ าน าหรือจ านองแลว้ไม่สามารถาชดใชคื้นจนถูากยดึท่ีดินท ากินในท่ีสุด  

ฉากในช่วงเทศกาลแข่งควายท่ีจงัหวดัชลบุรี ควายท่ีเคยท างานในทอ้งทุ่งนาถูาก
น ามาแปลงสภาพเป็นขบวนแห่ควายกลางใจเมือง ผูค้นต่างออกมายืนชมสัตวท่ี์ยากจะพบเจอใน
สังคมเมือง และฉากเก็บเก่ียวขา้วท่ีจงัหวดัร้อยเอ็ด แสดงภาพรถาเก่ียวขา้วเร่งเคร่ืองท างานทดแทน
แรงงานคน กระทัง่เช้าวนัถาัดมาเคร่ืองยนต์จากรถาไถายงัคงเดินหน้าเต็มก าลังเก็บเก่ียวขา้วต่อไป 
ขณะท่ีเหล่าชาวนาต่างวิ่งไล่หนูนารอบรถาเก่ียวขา้ว ทั้งสองฉากมีการใช้ส่ิงมีชีวิต (ควาย, ชาวนา) 
วตัถุา (รถาเก่ียวขา้ว) และสถาานท่ี (ชุมชนในเมืองและชนบท) น ามาเปรียบเทียบให้เห็นถึางวิถีาการใช้
ชีวติของชาวชนบทท่ีเคยเรียบง่ายดว้ยการมีเพียงสัตวก์็สามารถาไถานาไดแ้ลว้ แต่ภาพท่ีควายถูากน ามา
เดินแห่ขบวนใจกลางเมืองอนัทนัสมยั (ภาพควายเดินกลางถานนโดยมีอาคารธนาคารแห่งหน่ึงเป็น
ฉากเบ้ืองหลัง) อาจน ามาซ่ึงการตีความได้ว่า วิถีาการใช้ชีวิตของชาวชนบทในปัจจุบันล้วนต้อง
เก่ียวข้องสัมพนัธ์กับความเจริญก้าวหน้าในสังคมเมืองและระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมอย่าง
หลีกเล่ียงไม่ไดอี้กต่อไป ขณะท่ีภาพเปรียบเทียบระหว่างรถาเก่ียวขา้วท่ีสามารถาท างานได้อย่างมี
ประสิทธิภาพโดยไม่ตอ้งหยุดพกั (หากมีทุนเพียงพอท่ีจะจดัหาซ้ือหรือเสียค่าเช่ารถา) กบัแรงงานคน
ท่ีแมจ้ะระดมพลช่วยกนัเก็บเก่ียวในรูปแบบวฒันธรรม “ลงแขกเก่ียวขา้ว” แต่ภาพท่ีน าเสนอว่า 
มนุษยไ์ม่ใช่เคร่ืองจกัรจึงตอ้งมีการพกัผ่อนและมีกิจกรรมคลายเครียด ผา่นฉากไล่จบัหนูนาขา้งรถา
เก่ียวข้าว ท่ีแม้จะมองได้ว่าเป็นเพียงการแสดงให้เห็นถึางกระบวนการเก็บเก่ียวข้าวของชาวนา
ตามปกติ แต่หากมองในอีกแง่มุมสามารถาพิจารณาได้เช่นกนัว่า อาจเป็นการซุกซ่อนความหมาย
เก่ียวกบั “บริบทความกา้วหน้าทางเทคโนโลยี” และ “ความเหล่ือมล ้ าปัจจยัด้านเศรษฐกิจ" ว่าคน 
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“มี” เงินทุนเท่านั้นจึงจะสามารถาใช้พลงัการผลิตจาก “เคร่ืองจกัร” ได้ ขณะท่ีคน “ไม่มี” หรือผู ้
ยากจนยงัคงตอ้งใช้พลงัการผลิตจาก “แรงงานคน” ต่อไป การสอดแทรกประเด็นปัญหาอนัหนัก
หน่วงผา่นเร่ืองเล่าในบรรยากาศงานเฉลิมฉลองทางวฒันธรรมต่างๆ นบัเป็นอตัลกัษณ์อนัโดดเด่น
ของอุรุพงศ์ ซ่ึงอลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ แสดงความเห็นว่า อุรุพงศ์มีความสามารถาในการน าประเด็น
เร่ืองขา้วและชาวนามาสร้างเป็นภาพยนตร์ท่ีสวยงามและมีเร่ืองเล่าท่ีร่ืนรมย ์ซ่ึงอาจมาจากเขาอยาก
ท าส่ิงท่ีเขารู้จกัลึกซ้ึงออกมาใหดี้ผา่นทางภาพยนตร์ 
 
ตารางท่ี 7.3 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 

การสร้างภาพยนตร์ 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เร่ืองเล่าจาก
เมืองเหนือ 
(2548) 

เน้ือหา 
ภาพยนตร์ท่ีรวบรวบข้ึนจากภาพยนตร์สั้นจ านวน 9 
ตอน โดยแต่ละตอนมีเร่ืองราวและตวัละครท่ีไม่
เก่ียวขอ้งกนั 
 
 
แก่นความคิด 
แก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของ
มนุษย ์(The Truth of Human Nature) 
- แก่นเร่ืองเก่ียวกบัปัญหาสงัคม (Social Problems) 
- แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์ของ
มนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) 
- แก่นความคิดท่ีขดัแยง้ภายในจิตใจตนเองของมนุษย ์
 
ตวัละคร 
เน่ืองจากโครงเร่ืองประกอบสร้างข้ึนจากภาพยนตร์
สั้นหลายเร่ือง ตวัละครจึงมีหลายคนและมีความ
หลากหลาย แต่ส่วนใหญ่คือ ชาวนาชาวไร่ท่ีไม่ใช่
นกัแสดงมืออาชีพ 

 
จุดเร่ิมตน้จากการถ่าายหนงัสั้นเก็บสะสมไวเ้ป็นเวลา
หลายปี แลว้รวบรวมจนกลายเป็นภาพยนตร์ โดย
เร่ืองราวแต่ละตอนน่าจะน ามาจากภูมิหลงั 
ประสบการณ์ส่วนตวั และการน าเสนอความคิดเห็น
ส่วนตวัของผูก้  ากบั 
 
พบวา่มีหลายแก่นความคิดเน่ืองจากเป็นเร่ืองสั้น
หลายตอน โดยแก่นความคิดมาจากประสบการณ์
ชีวิตและการทราบถึางปัญหาในสงัคมชนบทถ่ิาน
ก าเนิดของผูก้  ากบัอนัเกิดจากบริบทสงัคมดา้นต่างๆ 
ท่ีส่งผลกระทบต่อความสมัพนัธ์ระหวา่งคนในชุมชน
ชนบทและระหวา่งสมาชิกภายในครอบครัว 
 
 
ตวัละครมาจากชาวบา้นภายในชุมชนถ่ิานก าเนิดของผู ้
ก  ากบัท่ีส่วนใหญ่เป็นชาวนาชาวไร่มีทั้งเพศหญิงและ
เพศชาย มีอายหุลากหลาย ท่ีเป็นตวัแทนวิถีาการใช้
ชีวิตของชาวชนบทและบางตวัละครมีการแสดงท่ี
เป็นดงัภาพสะทอ้นภูมิหลงัชีวิตผูก้  ากบั 
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สวรรคบ์า้นนา 
(2552) 

เน้ือหา 
เร่ืองราวครอบครัวชาวนาท่ีมีหน้ีสินท่วมตวัจนบา้น
และท่ีนาถูากธนาคารยดึ จึงตอ้งไปรับจา้งเช่าท่ีนาผูอ่ื้น
ท ากิน โดยมีความหวงัวา่จะมีชีวิตท่ีดีข้ึนสกัวนั
ท่ามกลางเหตุการณ์ความขดัแยง้ทางการเมืองไทยช่วง
ปลายทศวรรษ 2540 
 
แก่นความคิด 
แก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของ
มนุษย ์(The Truth of Human Nature) 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพ่ือศกัด์ิศรีความเป็น
มนุษย ์(The Struggle for Human Dignity) 
- วิถีาการใชชี้วิตร่วมกบัธรรมชาติของชาวชนบท
ท่ามกลางปัญหาอนัเกิดจากบริบททางสงัคม 
 
ตวัละคร 
“ชาวนา” ชาวนาผูมี้หน้ีสินไร้ท่ีอยู ่ตอ้งเช่าท่ีนาเพ่ือหา
เล้ียงครอบครัว แต่สุดทา้ยตอ้งเขา้กรุงเทพเพ่ือหางาน
ท า 
“ลุงพร้อม” อดีตอาจารยท่ี์หลีกหนีความวุน่วายสงัคม
เมือง มาเป็นเกษตรกรผูด้  าเนินชีวิตแนวเกษตรพอเพียง 
ผูใ้ห้ค  าปรึกษาชาวนาถึางการท าเกษตรกรรมดว้ยวิถีา
ธรรมชาติ 

 
โครงเร่ืองแต่งข้ึนคร่าวๆ ลกัษณะ “ดน้สด” 
(improvise) จากประสบการณ์การรับฟังเร่ืองราวชีวิต
ของชาวบา้นท่ีอาศยัอยูใ่นชุมชนเดียวกนัหรือจากผูท่ี้
มีสถาานภาพใกลเ้คียงกนักบัผูก้  ากบั  
 
 
 
แก่นความคิดน าเสนอชีวิตของชาวนา “ผูเ้ป็นก าลงั
การผลิต” ท่ีตอ้งต่อสู้กบับริบททางสังคมโดยเฉพาะ
บริบททางเศรษฐกิจและการเมือง ท่ีถูากก าหนดโดย 
“กลุ่มนกัการเมืองและกลุ่มนายทุน” ควบคู่ไปกบัการ
ด ารงชีวิตร่วมกบัธรรมชาติ 
 
 
 
ผูก้  ากบัสร้างตวัละครเพ่ือน าเสนอแนวความคิดหลกั 
2 ประเด็น คือ  
1.ตวัละครท่ีมีความแตกต่างทางความคิดเก่ียวกบัการ
ประกอบอาชีพเกษตรกรรมแบบทุนนิยม กบัการ
ประกอบอาชีพเกษตรกรรมวิถีาธรรมชาติ  
 2.ตวัละคร “ชาวนาในพ้ืนท่ีชนบท” ท่ีต่อสู้ด้ินรนท า
นาหาเล้ียงชีพ ชดใชห้น้ีสิน กบัตวัละคร “นายทุน
และนกัการเมือง” ท่ีมีบทบาทก าหนดวิถีาชีวิตของ
ชาวนาชาวไร่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



478 

ตารางท่ี 7.3 (ต่อ) 
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เพลงของขา้ว 

(2558) 

เน้ือหา 
น าเสนอประเพณี วฒันธรรม และห้วงเวลาท่ีชาว
ชนบทร่วมกนัเฉลิมฉลองวาระต่างๆ ตามวฎัจกัรการ
ปลูกขา้วท่ีเกิดข้ึนตลอดทั้งปีทัว่ประเทศไทย  
 
แก่นความคิด 
แก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของ
มนุษย ์(The Truth of Human Nature) ท่ีแสดงถึางวิถีา
การใชชี้วิตของชาวนาท่ีมีความสมัพนัธ์กบัวฏัจกัรการ
ปลูกขา้วและงานพิธีวฒันธรรมเก่ียวกบัขา้ว 
 
ตวัละคร 
เน่ืองจากโครงสร้างเร่ืองเป็นสารคดีท่ีไม่มีเส้นเร่ือง
หลกั จึงไม่ปรากฏตวัละครหลกัท่ีใชใ้นการด าเนิน
เร่ืองอยา่งชดัเจน  

 
เน้ือหาไม่ไดน้ ามาจากภูมิหลงัชีวิตผูก้  ากบัเหมือน
ภาพนตร์เร่ืองอ่ืน แต่มาจากความตอ้งการบนัทึก
เหตุการณ์ ประเพณี วฒันธรรม และผูค้นท่ีเก่ียวกบั
การปลูกขา้วตั้งแต่การเพาะปลูกจนถึางการเก็บเก่ียว 
 
ผูก้  ากบัน าเสนอวฒันธรรมเก่ียวกบัขา้วและวฎัจกัร
การปลูกขา้ว รวมทั้งความสมัพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บั
ธรรมชาติผา่นเหตุการณ์ งานประเพณี ตามภาคต่างๆ 
ในประเทศไทย  
 
 
ไม่มีตวัละครหลกั เป็นการบนัทึกภาพผูค้นท่ีไม่ใช่
นกัแสดงจากเหตุการณ์จริง แต่การเลือกบนัทึกบาง
บุคคลมีนยัท่ีส่ือความรู้สึกนึกคิดและทศันคติของผู ้
ก  ากบั เช่น วิถีาชีวิตชาวนากบับริบทเศรษฐกิจระบบ
ทุนนิยม 

 
ภูมิหลงัอุรุพงศ์ รักษาสัตย์ กบัลกัษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : วธีิการเล่า

เร่ืองในภาพยนตร์ 
จากภูมิหลังของอุรุพงศ์ท่ี มีความช่ืนชอบการชมภาพยนตร์มาตั้ งแต่ว ัยเด็ก  

การได้รับการศึกษาศาสตร์ทางด้านภาพยนตร์สมยัเรียนมหาวิทยาลยัช่วยท าให้ได้รับวิธีการคิด
สร้างสรรคแ์ละรูปแบบการสร้างภาพยนตร์อนัหลากหลายจากภาพยนตร์ทั้งในและต่างประเทศ ดว้ย
ความสนใจและช่ืนชอบการถ่าายภาพน่ิง การท างานเบ้ืองหลังโดยเฉพาะงานด้านการตดัต่อเป็น
เวลานานจนเกิดความเช่ียวชาญ ประกอบกบัอุปกรณ์และเทคโนโลยีการถ่าายท าภาพยนตร์ท่ีมีราคา
ถูากลงจนเอ้ือให้มีโอกาสสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสไดด้้วยตนเอง นับเป็น
ปัจจยัส าคญัท่ีช่วยหล่อหลอมให้อุรุพงศมี์ทกัษะความสามารถาใช้ “วิธีการเล่าเร่ือง” อนัหลากหลาย
น ามาใช้เป็นเป็นเคร่ืองมือเพื่อการสร้างสรรค์และช่วยส่ือความรู้สึกนึกคิดส่วนตวั ผ่านผลงาน
ภาพยนตร์จนเกิดอตัลกัษณ์ ซ่ึงสามารถาสรุปตามลกัษณะวิธีการเล่าเร่ือง อนัประกอบดว้ย 1. มุมมอง
การเล่าเร่ือง 2. การจดัองคป์ระกอบภาพ และ 3. การตดัต่อ ไดด้งัน้ี  
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1.2.1 มุมมองการเล่าเร่ือง 
ใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ และ เพลงของข้าว แมจ้ะไม่มีโครงสร้างเร่ืองและ

ตวัละครหลกั แต่อุรุพงศไ์ดน้ าลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองมาเป็นเคร่ืองมือเพื่อส่ือความหมายจนช่วยให้
รับรู้ถึาง “มุมมองของผูเ้ล่า” ได้ด้วยการน า “การเล่าเร่ืองจากมุมมองท่ีเป็นกลาง” (The Objective) 
เป็นมุมมองหลกัในการเล่าเร่ือง หากน าภาพยนตร์ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ และ เพลงของข้าว มาพิจารณา
ร่วมกนั จะพบว่า อุรุพงศ์มกัใช้ “มุมมองท่ีเป็นกลาง” หรือมุมมองท่ีผูส้ร้างท าหน้าท่ีเป็นเพียงผู ้
สังเกตการณ์ความคิดและพฤติกรรมของตวัละครด้วยความเป็นกลาง ปราศจากอคติ โดยอุรุพงศ์
มกัจะใช้รูปแบบการถ่าายท าแบบ “ติดตามดา้นหลงัตวัละคร” เวน้ระยะห่างกบัตวัละครพอสมควร 
ทั้งน้ีอาจมีความประสงคเ์พื่อไม่ใหเ้ขา้ถึางหรือมีอารมณ์ ความรู้สึกร่วมกบัตวัละครมากเกินไปจนอาจ
เกิดท าให้อคติและขาดความเป็นกลาง ซ่ึงสอดคลอ้งกบัท่ีอุรุพงศใ์ห้สัมภาษณ์เก่ียวกบัมุมมองของผู ้
เล่าท่ีน าเสนอผ่านภาพยนตร์ของตนว่า “น่าจะเป็นมุมมองแบบNothing คือ มุมมองของพระเจ้าท่ี
เห็นทุกส่ิงทุกอย่างโดยท่ีมันไม่ได้อยู่ในนั้น เห็นความเป็นไปโดยรวมๆ” รวมทั้งน าเสนอเหตุการณ์
และสถาานท่ีอย่างสมจริง เป็นธรรมชาติผสมผสานเข้ากบัองค์ประกอบสุนทรียศาสตร์ทางด้าน
ภาพยนตร์  
 เพลงของข้าว อุรุพงศ์เลือกท่ีจะไม่ใช้บทบรรยายหรือเสียงสนทนา หากแต่
ใช้มุมมองการเล่าเร่ืองด้วยภาพแทน "เพราะผมชอบถ่ายภาพมาก่อน และชอบเล่าเร่ืองด้วยภาพ
มากกว่า” เพราะอุรุพงศ์เห็นว่าการแสดง “มุมมองหรือเจตนาของผูส้ร้าง” บางคร้ังอาจก่อให้เกิด
ความรู้สึกวา่น่าเบ่ือ จึงเลือกใชมุ้มมองการเล่าเร่ืองดว้ยการเฝ้าสังเกตและบนัทึกภาพท่ีเห็นจริงเพื่อ
ความเป็นธรรมชาติและเห็นวถีิาชีวติท่ีสดใหม่ของผูค้นมากกวา่ 

สวรรค์บ้านนา มีการด าเนินเน้ือหาผ่านเร่ืองราวการต่อสู้ด้ินรนชีวิตของ
ชาวนาครอบครัวหน่ึง มุมมองของผูเ้ล่าจึงปรากฏผ่านตวัละครชาวนาผูเ้ป็นตวัละครหลกัของเร่ือง 
แต่ผูส้ร้างไม่ไดพ้ยายามท าให้เกิดความรู้สึกหรืออารมณ์ร่วมไปกบัชะตาชีวิตของตวัละครเท่าใดนกั 
หากแต่เลือกท่ีจะเฝ้าสังเกตการณ์ใน “วงนอก” จึงมกัปรากฏภาพการถ่าายแบบตามหลงัตวัละคร
ตลอดช่วงระยะเวลาการท าไร่ท านาและต่อสู้ด้ินรนเพื่อการด ารงชีวติของครอบครัวให้อยูร่อดไดใ้น
แต่ละวนั โดยท่ีผู ้ชมท าหน้าท่ีเพียง “เฝ้าดู” ชีวิตของครอบครัวชาวนาผู ้ด าเนินเร่ืองอยู่ห่างๆ 
นอกจากน้ี สวรรค์บ้านนา ซ่ึงมีโครงสร้างเร่ืองและมีตวัละครหลกัด าเนินเร่ืองอยา่งชดัเจน  พบวา่มี
น าเสนอการเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) และการ เล่าเร่ืองจาก
มุมมองบุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) ประกอบดว้ย 
 การใช้มุมมองการเล่าเร่ืองแบบเป็นกลางด้วยการ “เฝ้าสังเกตท่ามกลาง
ธรรมชาติ” นับว่ามีความสัมพนัธ์กบัลกัษณะนิสัยส่วนตวัของอุรุพงศ์ “เป็นคนท่ีชอบมองไกลๆ 
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แล้วเป็นคนขีอ้าย ก็อาศัยวิธีการท างานแบบนี้มาช่วย ไม่เข้าไปรุกล า้ความเป็นส่วนตัวของคนอ่ืน
มากนัก” โดยมุมมองของผูเ้ล่าท่ีถ่าายทอดนั้นมาจากแนวคิดส่วนตวัว่าหากพึงพอใจส่ิงใดจึงจะ
บนัทึกภาพส่ิงนั้น ประวิทย ์แต่งอกัษร ให้ทศันะถึางมุมมองการเล่าเร่ืองของอุรุพงศว์า่ ผูก้  ากบัหลาย
คนท่ีเติบโตมากบัส่ิงแวดลอ้มท่ีคุน้เคยก็จะน าเอาส่ิงเหล่านั้นมาถ่าายทอด อุรุพงศ์ท่ีเติบโตมากบัวิถีา
ชีวติในทอ้งไร่ทอ้งนา เขาจึงน ามุมมองดงักล่าวมาน าเสนอ  

1.2.2 การจัดองค์ประกอบภาพ หรือ มีส-ออง-แซน    
แนวทางการจดัวางองค์ประกอบภาพ หรือ มีส-ออง-แซน ของอุรุพงศ์มี

ลักษณะรูปแบบธรรมชาติ (Naturalistic Mise-en-scène ) หรือการเลียนแบบความเป็นจริงตาม
ธรรมชาติ และน าความสมจริงนั้นมาใช้เป็นหลกัพิจารณาประกอบการจดัฉากภาพยนตร์ รวมทั้ง 
“การจดัแสง” ในแต่ละฉากในภาพยนตร์โดยการใช้แสงและสีจากแหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ
มากท่ีสุด ดงัจะเห็นไดจ้ากหลายฉากในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ือง ท่ีในช่วงตอนกลางวนัจะเนน้ใชแ้สง
จากดวงอาทิตยท์ั้งท่ีมีความสว่างไสวแบบไฮท์คีย ์(high key) เพื่อให้เห็นภาพและบรรยากาศของ
ทอ้งทุ่งนาในชนบทอย่างชัดเจน และการใช้แสงสว่างจากดวงอาทิตยแ์บบเน้นแสงเงาแบบ (low key) 
ในช่วงเวลารุ่งเช้าหรือพลบค ่า โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการถ่าายแบบยอ้นแสง หรือ silhouette โดยมีดวง
อาทิตยเ์ป็นหน่ึงในองค์ประกอบของภาพ เพื่อสร้างอารมณ์และความรู้สึก (exotic) ให้เกิดข้ึนใน
ภาพยนตร์ ส่วนฉากท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลากลางคืน อุรุพงศย์งัคงเลือกท่ีจะใชก้ารจดัแสงจากแหล่งก าเนิด
แสงตามธรรมชาติเช่นกนั โดยให้ท่ีมาของแสงเกิดจากการะท าท่ีเกิดข้ึนจริงตามพฤติกรรมของตวั
ละคร แต่หากไม่มีแหล่งก าเนิดแสงตามธรรมชาติ จึงจะน าอุปกรณ์และเทคนิคพิเศษมาช่วยเพื่อสร้าง
ความสวา่งข้ึนมาจนสังเกตเห็นวตัถุาท่ีตอ้งการถ่าายท าได ้เช่น การน าเลนส์และกลอ้งท่ีใช้ถ่าายท าใน
เวลากลางคืน (night vision)  
 อุรุพงศ์ไดแ้รงบนัดาลใจส่วนหน่ึงในการจดัองค์ประกอบภาพยนตร์ท่ีเน้น
ความเป็นธรรมชาติ มาจากหนงัสือของโมซาโนบุ ฟูกูโอกะ จนท าให้เกิดหลกัคิดวา่มนุษยค์วรหา
กินอยู่กบัธรรมชาติ เอาธรรมชาติเป็นท่ีตั้ ง “เราจะเอาอะไรก็ต่อเม่ือเขาให้มา”  ซ่ึงสอดคล้องกับ
หลกัการท างานท่ีมองหาจากส่ิงท่ีธรรมชาติให้ “แสงบางทีเราก็ไม่จัด อาศัยการรอจังหวะ แสงเช้า 
แสงเยน็ มีบางช่วงท่ีความมหัศจรรย์เกิดขึน้เช่น ฟ้าเปล่ียนสี ลมพัดทุ่งข้าวกระจาย พวกนีธ้รรมชาติ
ให้มา เราแค่รอเก็บเก่ียวจากมันเท่านั้น” ซ่ึงแสงและสีตามธรรมชาติท่ีปรากฏในภาพยนตร์นั้น  
มาจากการเฝ้ารอสีสันและบรรยากาศท่ีเกิดข้ึนเป็นวฏัจกัรตามวงจรชีวิตการปลูกขา้วท่ีอุรุพงศ์ใช้
เวลาในการถ่าายท านานนบัปีเพื่อรอเก็บเก่ียวความสวยงามของธรรมชาติเหล่านั้นเอาไว ้ 
 เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ สวรรค์บ้านนา และ เพลงของข้าว มีการใช ้“ขนาดภาพ” 
เพื่อการถ่าายท าเช่นเดียวกบัภาพยนตร์ทัว่ไป โดยเน้นการถ่าายดว้ยความสมจริงตามธรรมชาติแต่มี
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ความงดงามเชิงสุนทรียศาสตร์ โดยภาณุ อารี นกัวจิารณ์ภาพยนตร์แสดงความเห็นดา้นการถ่าายภาพ
ของอุรุพงศ์ว่า มีการถ่าายภาพท่ีประณีตสวยงามในเชิงกวี ใช้กล้องเล่าเร่ืองได้ดี จนรู้สึกได้ถึาง
ความหมายบางอยา่งจากภาพท่ีมองเห็น  
 ขนาดภาพท่ีมีความโดดเด่นและมีส่งผลต่อเร่ืองราวและอารมณ์ในภาพยนตร์
พบวา่เป็น ภาพขนาดกวา้ง (long shot) และภาพขนาดใกล ้(close up) ทั้งน้ีอาจเน่ืองมาจากภาพยนตร์ทั้ง
สามเร่ืองมีโครงสร้างเร่ืองและแก่นความคิดหลกัเก่ียวกบั “วิถีาการใชชี้วิตร่วมกบัธรรมชาติ” ดงันั้น
ภาพท่ีน าเสนอจึงตอ้งเป็นภาพท่ีสามารถาส่ือความรู้สึกนึกคิดหรืออุดมการณ์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์
ให้ชัดเจนข้ึน โดยอุรุพงศ์มักเลือกภาพขนาดกว้าง (long shot) เพื่อแสดงภาพเหตุการณ์และ
บรรยากาศอนัยิ่งใหญ่ สวยงาม ปราศจากการปรุงแต่ง สมจริงตามธรรมชาติในวิถีาการใช้ชีวิตและ
สภาพชีวิตท่ีเกิดข้ึนจริงของชาวนาในชนบท ซ่ึงสถาานท่ีถ่าายท าส่วนใหญ่ได้แก่ บริเวณใกล้เคียง
ชุมชนท่ีอุรุพงศเ์คยอาศยัอยูใ่นวยัเด็ก ซ่ึงนบัเป็นการบ่งบอกให้ทราบถึางภูมิหลงัท่ีมีความผูกพนักบั
สถาานท่ีถ่าายท า “ท่ีท่ีเราอยู่มันเป็นชนบท ส่ิงแวดล้อมเป็นอย่างนั้นท้ังหมด ..เพราะฉะนั้นมันจึงมี
อิทธิพลต่อการท างานของเรามาก โดยเฉพาะเวลามาท าส่ือเล่าเร่ืองด้วยภาพเคล่ือนไหว”  

นอกจากน้ี ภาพขนาดกวา้ง (long shot) ยงัช่วยในการส่ือความหมายบางอย่างท่ี
ตอ้งการน าเสนอ เช่น เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ และ สวรรค์บ้านนา มกัจะมีฉากภาพทอ้งทุ่งนากวา้ง
ใหญ่ ขณะท่ี ภาพขนาดใกล ้(close up) ถูากน ามาใชเ้พื่อแสดงวิถีาชีวติ อารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของตวั
ละครทั้งท่ีเป็นตวัละครท่ีสร้างข้ึนมาและการบนัทึกภาพบุคคลในชีวิตจริง โดยเลือก “ถ่าายแบบ
เจาะจงและจอ้งมอง” ตวัละครบางคนในสถาานการณ์จริง เพื่อสร้างอารมณ์และความรู้สึกให้เกิดข้ึน
ในภาพยนตร์ นอกจากน้ีการใช้ภาพขนาดใกลใ้นบางช็อต ยงัแสดงให้ทราบถึางการน าเทคโนโลยี
อุปกรณ์อนัทนัสมยัมาใช้ในการถ่าายท าเพื่อสร้างความสวยงามและมุมมองใหม่ๆ ให้เกิดข้ึน เช่น  
การถ่าายโดยใช้ภาพขนาดใกล้มาก (extreme close up) โดยใช้เลนส์ชนิดพิเศษ จนมองเห็นดวงตา
ของตั๊กแตน หรือการถ่าายหยดน ้ าท่ี เกาะบนรวงข้าวท่ีเพิ่งแตกยอด หรือการใช้โดรน (drone)  
เพื่อถ่าายภาพมุมสูง (bird’s eye view) วิวทิวทศัน์ของทอ้งทุ่ง เป็นตน้ ซ่ึงการถ่าายขนาดใกลม้ากเช่นน้ี
ได ้พบตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ือง สวรรค์บ้านนา และ เพลงของข้าว ซ่ึงเป็นเพราะอุรุพงศ์มีความพร้อม
ทางดา้นอุปกรณ์การถ่าายท าท่ีมีความทนัสมยัรวมทั้งอาจมีทุนเพียงพอท าให้สามารถาจดัหาอุปกรณ์
ไดห้ลากหลายข้ึนนบัตั้งแต่ภาพยนตร์ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 

การเลือกใช้ “มุมกลอ้ง” ในภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองของอุรุพงศพ์บว่า มกัใช้
มุมกลอ้งระดบัสายตา (eye level) เช่นเดียวกบัภาพยนตร์ทัว่ไป แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่าในบางฉากมี
การจดัวางมุมกล้องท่ีแตกต่างเพื่อเป็นการส่ือความหมายหรือแฝงนัยบางประการให้ผูช้มได้รับ
ทราบทดแทนค าพูดหรือบทสนทนาจากตวัละคร อย่างเช่น การใช้ มุม Low Angel เพื่อบอกเล่า
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เร่ืองราวและลกัษณะของตวัละครให้เด่นชดัยิ่งข้ึน เช่น มุมการถ่าายตวัละครผูเ้ป็นเจา้ของท่ีดินท่ีให้
ตวัละครหลกัมาเช่าพื้นท่ีปลูกขา้ว (ทีอาจส่ือให้เห็นถึางชนชั้นนายทุนหรือผูท่ี้ครอบครองทรัพยสิ์น 
อยา่งไรก็ตาม มุมกลอ้ง Low Angel บางคร้ังยงัถูากน ามาส่ือความหมายโดยน ามาใชถ่้าายกบัตวัละคร
ท่ีเป็นชนชั้นล่างอยา่งชาวไร่ชาวนา และเด็กๆ ผูข้าดแคลนโอกาสท่ีอาศยัอยูต่ามชนบท ทั้งน้ีอาจเพื่อ
เป็นนัยยะให้ทราบถึางความรู้สึกนึกคิดของผูก้  ากับในเชิงอุดมการณ์ท่ีส่ือถึางความ “เสมอภาค
ทดัเทียม” ของผูค้นในสังคม  

นอกจากน้ียงัพบวา่ใน เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ และ สวรรค์บ้านนา มีการใช้
มุมกล้องระดับต ่า (Bottom Angel) ท่ีมีระดับมุมกล้องระนาบไปกับพื้นในหลายๆ ฉากภายใน
ภาพยนตร์ การรับรู้เชิงจิตวทิยานั้น วตัถุาท่ีใกลก้บัขอบภาพดา้นล่างจะเป็นการส่ือความหมายถึางการ
ตกเป็นรอง ความอ่อนแอ ไม่มีพลงัอ านาจ ซ่ึงอุรุพงศ์น ามาเพื่อใชถ่้าายทอดมุมมองให้แก่ตวัละครท่ี
เป็นชาวไร่ชาวนาผูอ้าศยัในชนบท และยงัอาจเพื่อเป็นการส่ือความหมายให้ทราบถึาง “ความเท่า
เทียมกนั” ระหว่างมนุษยก์บัมนุษย ์และมนุษยก์บัธรรมชาติ ดงัท่ีอุรุพงศ์ให้เล่าถึางวิธีการถ่าายท าว่า 
“การท างานจะลงไประดับเดียวกับพวกเขา (ชาวนา) ลงไปท ากับเขา ไม่ได้อยู่ ข้างบน แต่มุมมองจะ
เหมือนกับอยู่ระดับเดียวกับพวกเขา ร่วมทานข้าว นอนกะท่อมเดียวกัน ซ่ึงส่ิงเหล่านีต้้องใช้เวลา เรา
พาตัวเองพาผู้ชมเข้าไปอยู่ด้วย เป็นการพยายามเพ่ือจะสร้างงานอีกรูปแบบหน่ึง”  

แนวทางการเลือกมุมกล้องนอกจากจะข้ึนอยู่กบัวตัถุาประสงค์เพื่อเป็นการ
ช่วยส่ือความหมายใหก้บัภาพยนตร์ ยงัข้ึนอยูก่บัความน่าสนใจและจงัหวะของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง
ดว้ย ดงัจะเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนจากเร่ือง เพลงของข้าว ทีมีการใชมุ้มกลอ้งอนัหวือหวา แปลกตา ซ่ึงมี
ความแตกต่างจากภาพยนตร์สองเร่ืองก่อนหน้า รวมทั้งมีการน าเทคโนโลยีการถ่าายท าท่ีทนัสมยั
อย่าง “สตีดด้ีแคม” (steady camera) มาช่วยให้ภาพเกิดการเคล่ือนไหวเพื่อสร้างอารมณ์ร่วมใน
เหตุการณ์ 
 เน่ืองจากโครงสร้างภาพยนตร์ส่วนใหญ่ของอุรุพงศมี์ลกัษณะเป็นภาพยนตร์
สารคดีท่ีตอ้งการความสมจริงเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด ดงันั้นระดบั “ความลึกของภาพ” ท่ีสามารถา
ถ่าายทอดความจริงได้มากท่ีสุดคือ ภาพแบบความชัดลึก (deep focus) ท่ีแสดงความชัดเจนอย่าง
ทัว่ถึางกนัตลอดทั้งภาพ โดยไม่ถูากดึงดูดหรือโนม้นา้วใจจากการโฟกสัไปยงัส่ิงใดส่ิงหน่ึงอยา่งจงใจ
อยา่งการใชภ้าพแบบความชดัต้ืน (shallow focus)  

อย่างไรก็ตามอุรุพงศ์ไดน้ าคุณสมบติัของความลึกของภาพทั้งสองแบบมา
ใชเ้พื่อจุดมุ่งหมายท่ีแตกต่างกนั 2 ประการคือ 1.เพื่อความสวยงามและสร้างอารมณ์ (drama) ให้แก่
ภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์ และ 2.เพื่อถ่าายทอดความสมจริง เป็นกลาง และส่ือความหมาย
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ความสัมพนัธ์ระหว่างวตัถุาท่ีอยู่ในระยะท่ีแตกต่างกนั โดยใช้ระยะการถ่าายแบบความชดัต้ืน (shallow 
focus) และแบบความชดัลึก (deep focus) ผสมผสานกนั 

การใช้ความลึกของภาพท่ีแตกต่างกนันอกจากจะสร้างความสวยงามและ
ดึงดูดความสนใจแลว้ ความลึกของภาพยงัถูากน ามาใชเ้พื่อเป็น “เคร่ืองมือในการส่ือความหมาย ส่ือ
ความรู้สึกนึกคิดของผูก้  ากบั” ให้เด่นชัดข้ึน โดยไม่จ  าเป็นตอ้งใช้บทสนทนาหรือบทบรรยายใด 
อยา่งเช่น เร่ืองเล่าชาวเหนือ ตอน เกบ็เก่ียว ความลึกของภาพแสดงให้เห็นถึางความสัมพนัธ์ของวตัถุา
ดา้นหนา้อนัไดแ้ก่ อาหารท่ีก าลงัปรุงในกระทะ กบัวตัถุาดา้นหลงัอนัไดแ้ก่ ชาวนาท่ีก าลงัช่วยกนัเก็บ
เก่ียวขา้ว ก่อนท่ีจะพกัเท่ียงมารับประทานอาหารร่วมกนั  และตอน วนัท่ียาวนาน ไดน้ าความลึกของ
ภาพมาใชเ้พื่อส่ือความหมายแสดงให้เห็นถึางความสัมพนัธ์ระหวา่งยายผูโ้ดดเด่ียวไร้ลูกหลานดูแล
ตอ้งอาศยักินอยูห่ลบันอนกบัแมวตามล าพงั 

ใน สวรรค์บ้านนา มีฉากถ่าายวตัถุาท่ีปรากฏเบ้ืองหน้าคือ ตาชั่งใช้วดัตวง
ปริมาณขา้วท่ีชาวนาน ามาขายใหก้บัโรงสีขา้ว แสดงให้เห็นถึางความสัมพนัธ์ระหวา่งชนชั้นแรงงาน
ผูท้  างานปลูกขา้วท่ีสถาานภาพทางชีวติและเศรษฐกิจตอ้งตกอยูภ่ายใตร้ะบบ “ทุนนิยม” โดยมีชนชั้น
กลางเป็นผูก้  าหนด “ราคาค่างวด” จากการลงแรงท านามาตลอดทั้งปี ขณะท่ีอีกภาพเป็นการถ่าายตวั
ละครก าลงัสนทนากนั ทั้งสองคลา้ยพูดคุยกนัตามปกติ แต่ทั้งคู่ไม่ไดอ้ยูใ่นระนาบความห่างเดียวกนั 
ซ่ึงแสดงให้ทราบถึางความสัมพนัธ์ระหวา่งทั้งคู่วา่อยู่ในสถาานะทางชนชั้นท่ีแตกต่างกนั เพราะชาย
คนอยูเ่บ้ืองหน้าคือ “เจา้ของท่ีดิน” ท่ีมาแจง้ข่าวกบัตวัละครเบ้ืองหลงั “ผูรั้บจา้งท านา” วา่ตนก าลงั
จะขายท่ีนาเพื่อน าไปผอ่นรถายนตค์นัใหม่ 

ใน เพลงของข้าว มีการใชภ้าพแบบ “ความชดัลึก” เพื่อเป็นการแสดงให้เห็น
ถึางความสัมพนัธ์ระหว่างวตัถุาต่างๆ ท่ีปรากฏบนจอภาพอย่างเดินชัดและเท่าเทียม อย่างเช่น ภาพ
นกัเล่นเคร่ืองร่อน (วตัถุาท่ี 1) บินโฉบผ่านเจดียสี์ทองขนาดใหญ่ (วตัถุาท่ี 2) อาจมีนยัท่ีตอ้งการส่ือ
ความหมายถึางการด ารงอยู่ร่วมกันระหว่างประเพณี วฒันธรรมท่ีถืาอก าเนิดมาอย่างยาวนานกับ
ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยท่ีีเกิดข้ึนใหม่ในสังคม หรือการใชภ้าพแบบ “ความชดัต้ืน” เพื่อดึงดูด
ความสนใจไปยงัวตัถุาหรือจุดใดจุดหน่ึง อย่างเช่น วตัถุาท่ีอยู่ภายในฉากเดียวกัน แต่ผูก้  ากบัเลือก
โฟกสัท่ีวตัถุาแตกต่างกนัจนท าให้เกิดความลึกของภาพท่ีแตกต่างกนั โดยภาพแรกเกิดความชดัข้ึนท่ี
ตวัพระสงคท่ี์ก าลงัเดินรดน ้ าให้พรแก่ชาวบา้นเน่ืองในงานท าบุญสร้างศาลาการเปรียญแห่งใหม่ ซ่ึง
ชาวบา้นร่วมแรงร่วมใจบริจาคขา้วสารและเงินสมทบทุนกนั โดยมีกองเงินบริจาคเป็นภาพเบ้ือง
หน้า (foreground) หลงัจากนั้นภาพเปล่ียนความสนใจ (ดว้ยการเปล่ียนโฟกสัวตัถุา) มาท่ี “กองเงิน
บริจาค” โดยมีพระสงครู์ปเดิมกลายเป็นวตัถุาเบ้ืองหลงั (background) แทน อาจเพื่อเป็นส่ือความหมาย
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ให้รับรู้ถึาง “ค่านิยมการท าบุญบริจาค” ให้แก่ศาสนสถาานของชาวบา้นในชนบทท่ีสืบทอดกนัมา
อยา่งยาวนาน 

1.2.3 การตัดต่อ  
นอกจากเอกลกัษณ์ดา้นการถ่าายอนัโดดเด่นซ่ึงอุรุพงศ์มีทกัษะดา้นการถ่าาย

ภาพน่ิงมาตั้งแต่สมยัเรียนมหาวิทยาลยั “การตดัต่อ” ยงัเป็นอีกต าแหน่งท่ีเขามีความเช่ียวชาญเป็น
อยา่งดีจากประสบการณ์ท างานในต าแหน่งผูต้ดัต่อรายการโทรทศัน์และละครไทย โดยอุรุพงศ์ท า
หนา้ท่ีตดัต่อดว้ยตนเองทุกเร่ืองเพื่อให้ภาพยนตร์มีทิศทาง จงัหวะ และความต่อเน่ืองตรงตามความ
ตอ้งการมากท่ีสุด “การตัดต่อ มันไม่ได้มีโครงเร่ืองชัดเจนแต่ต้น ฉะนั้นเร่ืองมันจะถูกเล่าได้ก็ต้อง
เกิดจากการตัดต่อ ซ่ึงมนักต้็องเป็นเรานั่นแหละ”  

ถึางแมจ้ะมีประสบการณ์การตดัต่อมายาวนาน แต่เม่ือตอ้งตดัต่อภาพยนตร์
เร่ืองแรก เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ อุรุพงศ์ใชว้ิธีตดัต่อแบบลองผิดลองถูาก ในขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง 
สวรรค์บ้านนา เขาเร่ิมคน้พบรูปแบบการตดัต่อของตนเองดว้ยการเปรียบเสมือน “น าภาพน่ิงมาเรียง
ร้อยเป็นภาพยนตร์” โดยยึดความสมจริงตามธรรมชาติเป็นหลกัผสมผสานกบัหลกัการตดัต่อเพื่อ
รองรับการด าเนินเน้ือเร่ือง ส่วน เพลงของข้าว การตดัต่อเป็นกระบวนการท่ีมีส่วนส าคญัต่อการสร้าง
โครงเร่ือง เน่ืองจากเร่ืองราวจะเกิดข้ึนในระหวา่งขั้นตอนการตดัต่อ เน่ืองจากอุรุพงศ์ใช้กระบวนการ
สร้างดว้ยการตามไปเก็บภาพท่ีเกิดข้ึนจริงก่อนแลว้จึง “สร้างและเรียบเรียงเร่ือง” ในขั้นตอนการตดั
ต่อ โดยการตดัต่อจะไม่อิงตามวฎัจกัรการเพาะปลูกขา้วเป็นหลกัเพราะไม่ไดมุ้่งเนน้ท่ีการให้ความรู้
หรือวฒันธรรมโดยตรง หากแต่จะอิงตามอารมณ์และความรู้สึกในระหว่างการตัดต่อมากกว่า  
ซ่ึงอลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ ให้ทศันะวิธีการสร้างเร่ืองข้ึนจากกระบวนการตดัต่อว่า อุรุพงศใ์ชก้ารตดั
ต่อท าให้ภาพยนตร์สารคดีท่ีทั่วไปมักมีความจริงจงั น่าเบ่ือ มาท าให้ภาพฟุตเตทหรือวตัถุาดิบ
เดียวกนักบังานสารคดีกลายเป็นงานบนัเทิงคดีท่ีน่าชมได ้ 

โดยสรุป แนวคิดหลักในการตัดต่อภาพยนตร์ทุกเร่ืองของอุรุพงศ์คือ 
Rhythm หรือ “การตดัต่อตามจงัหวะของธรรมชาติ” ทั้งท่ีเป็นธรรมชาติโดยตรงหรือท่ีเป็นธรรมชาติ
กระท ากบัมนุษย ์แล้วจึงใส่องค์ประกอบ บางอย่างแทรกเขา้ไปอย่างเป็นธรรมชาติ แต่ไม่ได้ให้
ความส าคญัเพียงจงัหวะเท่านั้น การตดัต่อยงัค านึงถึางอารมณ์หรือ dramatic ควบคู่เพื่อให้เกิดความ
สอดคลอ้งกนัอนัจะน าไปสู่การส่ือความหมายให้เกิดการรับรู้เขา้ใจดว้ย ดงัท่ีอุรุพงศ์ยกตวัอยา่งว่า 
“ฉากนกจิกปลา มันไม่ใช่แค่เป็น Rhythm ของธรรมชาติ แต่ส่งผลต่อเส้นเร่ืองด้วย เพราะสามารถ
ตีความได้ว่ามันบอกเป็นนัยถึงธีมของหนังได้ว่า คนท่ีอยู่ สูงผู้ มีอ านาจในบ้านเมืองนั้น มีโอกาส
มากกว่าคนท่ีอยู่ ข้างล่าง” ซ่ึงอุรุพงศ์ไดน้ าแนวคิดการตดัต่อท่ีเน้นความสัมพนัธ์ระหว่าง “จงัหวะ
และอารมณ์” (Rhythm and dramatic) มาผสมผสานเขา้กบัการตดัต่อหลากหลายรูปแบบทั้งการตดั
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ต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) และการตดัต่อแบบมองทาจ (Montage) ท่ีมีความเหมาะสมกบั
โครงสร้างและแนวภาพยนตร์ (genre) ของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง เพื่อให้ภาพยนตร์มีความต่อเน่ือง
และช่วย “ส่ือความหมาย” อนัเกิดจากกระบวนการตดัต่อไปพร้อมๆ กนั 
 
ตารางท่ี 7.4 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 

การสร้างภาพยนตร์   
 

วธีิการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 
 

 
 

 
 
มุมมองการเล่าเร่ือง 

เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีเป็นกลาง (The Objective)  
 
สวรรคบ์า้นนา 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator) 
มุมมองบุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) 
   
เพลงของขา้ว 
มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีเป็นกลาง (The Objective)  
 

 
   เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ และ เพลงของข้าว มี
มุมมองของผูเ้ล่าเร่ืองร่วมกนัในลกัษณะการเล่าเร่ือง
จากมุมมองการเล่าเร่ืองท่ีเป็นกลาง เน่ืองจากมีโครง
เร่ืองจากเร่ืองสั้นและมีลกัษณะเป็นภาพยนตร์สารคดี 
ผูก้  ากบัจึงท าหน้าท่ีเป็นเพียง “ผูส้ังเกตการณ์” อยา่ง
เป็นกลาง ปราศจากอคติ ซ่ึงแสดงให้เห็นถึางมุมมอง
ส่วนตวัของผูก้  ากบัวา่ เป็นคนมองโลกในแง่ดีต่อทั้ง
มนุษยแ์ละธรรมชาติ  
   ขณะท่ี สวรรค์บ้านนา น าเสนอดว้ยมุมมองบุคคลท่ี
หน่ึงและมุมมองบุคคลท่ีสาม โดยมุมมมองท่ีหน่ึงถูาก
ผูก้  ากบัน ามาใชเ้พ่ือเสนอภาพการด้ินรนต่อสู้ชีวิต
ของครอบครัวชาวนา ขณะท่ีมุมมองบุคคลท่ีสาม ถูาก
ผูก้  ากบัน ามาใชเ้พ่ือให้ตวัละครวิพากษวิ์จารณ์
ประเด็นทางการเมืองและเศรษฐกิจ 

 
 
 

 
 
 
 
 

 

เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
- เนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ” (Natural Lights)  
- ภาพแบบยอ้นแสง (silhouette) 
- ใชอุ้ปกรณ์พิเศษเฉพาะการถ่าายท าในเวลา
กลางคืน 
- ภาพขนาดกวา้ง (long shot) 
- การแช่ภาพ (long take) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level) 
และมุมระดบั Low Angel  
- ภาพระดบัชดัลึก (deep focus) 

 
 - ผูก้  ากบัเติบโตมาจากชนบท เนน้สถาานท่ีถ่าายท า
ตามสถาานท่ีธรรมชาติ และมีทุนสร้างไม่มาก การจดั
องคป์ระกอบภาพจึงมีลกัษณะเนน้ความสมจริงตาม
ธรรมชาติ (Naturalistic Mise-en-scène) เป็นแนวทาง
หลกัในการจดัวางองคป์ระกอบภาพดา้นต่างๆ 
- การจดัแสง เนน้ใชแ้สงจากดวงอาทิตยท์ั้งท่ีมีความ
สวา่งไสวแบบไฮทคี์ย ์(high key) เพื่อให้เห็นภาพ
และบรรยากาศในชนบท และการใชแ้สงสวา่งจาก
ดวงอาทิตยแ์บบเนน้แสงเงาแบบ (low key) ในช่วง
เวลารุ่งเชา้หรือพลบค ่า รวมทั้งถ่าายแบบยอ้นแสง   
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ตารางท่ี 7.4 (ต่อ) 
 

วธีิการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 
 
 
 
 

การจดั 
องคป์ระกอบภาพ 

สวรรคบ์า้นนา 
- เนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ” (Natural Lights)  
- ภาพแบบยอ้นแสง (silhouette) 
- ฉากกลางคืนจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสง
ประดิษฐ์ (Artificial Lights) แต่เป็นแสงจาก
อุปกรณ์ในฉาก 
- ภาพขนาดกวา้ง (long shot) 
- การแช่ภาพ (long take) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level) 
และมุมระดบั Low Angel  
- ภาพระดบัชดัลึก (deep focus) 
 
เพลงของขา้ว 
- เนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ” (Natural Lights)  
- ภาพแบบยอ้นแสง (silhouette) 
- ภาพขนาดกวา้ง (long shot) 
- ภาพขนาดใกลม้าก (extreme close up) 
- การแช่ภาพ (long take) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level) 
และมุมระดบั Low Angel  
- ภาพระดบัชดัลึก (deep focus) และภาพระดบัชดั
ต้ืน (Shallow focus) 

(silhouette) โดยมีดวงอาทิตยเ์ป็นหน่ึงใน
องคป์ระกอบภาพ เพื่อสร้างอารมณ์และความรู้สึก 
(exotic) ในภาพยนตร์  
- ฉากช่วงกลางคืน ผูก้  ากบัใชแ้สงจากแหล่งก าเนิด
แสงตามธรรมชาติเช่นกนั โดยแสงเกิดจากการระท า
ตามพฤติกรรมของตวัละคร หากไม่มีแสงตาม
ธรรมชาติ จึงจะน าอุปกรณ์พิเศษมาช่วยสร้างความ
สวา่ง เช่น เลนส์และกลอ้งท่ีใชถ่้าายท าในเวลา
กลางคืน (night vision) 
- ขนาดภาพท่ีใชส่้วนใหญ่คือ ขนาดกวา้ง (long shot) 
ร่วมกบัการแช่ภาพ (long take) เพื่อแสดงภาพ
เหตุการณ์และบรรยากาศของสภาพแวดลอ้มจริงตาม
ธรรมชาติ โดยมกัใชแ้ถาบถ่ิานก าเนิดของผูก้  ากบัเป็น
สถาานท่ีหลกัในการถ่าายท า 
- มีการใชภ้าพขนาดใกลม้าก (extreme close up) เม่ือ
ตอ้งการถ่าายเนน้วตัถุาเป็นพิเศษ รวมทั้งอาจมาจาก
ความพร้อมเร่ืองอุปกรณ์และงบประมาณในการถ่าาย
ท า 
- การถ่าายท าในระดบัสายตา (Eye Level) อาจถูากผู ้
ก  ากบัใชเ้พ่ือส่ือถึางนยั “ความเสมอภาค” รวมทั้งมุม
ระดบั Low Angel ท่ีอาจถูากน ามาใชเ้พื่อแสดงระดบั
ทางชนชั้นของชาวนาชาวไร่ในชนบทท่ีมกัถูากวา่วา่
เป็น “คนชนชั้นล่าง” 
- ความลึกของภาพนอกกจากจะใชเ้พื่อสร้างความ
สวยงามและดึงดูดความสนใจ บางคร้ังผูก้  ากบัยงัใช้
การเปล่ียนระดบัความลึกของภาพเพื่อสร้าง
ความหมายบางอยา่ง 
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ตารางท่ี 7.4 (ต่อ)  
 

วธีิการเล่า
เร่ืองใน

ภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 
 

 
 
 
 
 
การตดัต่อ 

เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ 
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง 
(continuity editing)  
- การตดัต่อเปล่ียนช็อ
ตแบบทนัที หรือตดัชน 
(cut)  
- การตดัต่อแบบมองทาจ
เชิงอุปมาอุปไมย 
(Metapholical cutting) 
 
สวรรคบ์า้นนา 
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง 
(continuity editing)  
- การตดัต่อเปล่ียนช็อ
ตแบบทนัที หรือตดัชน 
(cut)  
- การตดัต่อแบบ Dynamic 
cutting 
 
เพลงของขา้ว 
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง 
(continuity editing)  
- การตดัต่อเปล่ียนช็อ
ตแบบทนัที หรือตดัชน 
(cut)  
- การตดัต่อรูปแบบคู่ขนาน 
(parallel cutting) 

 
- ผูก้  ากบัตดัต่อภาพยนตร์ดว้ยตนเองทุกเร่ือง เน่ืองจากมีประสบการณ์ท างานตดัต่อมา
ยาวนาน โดยผูก้  ากบัเนน้การตดัต่อแบบต่อเน่ืองเพ่ือให้ภาพยนตร์มีความสมจริงตาม
รูปแบบภาพยนตร์เนน้ความสมจริงตามธรรมชาติท่ีมีรูปแบบก่ึงสารคดี  
 
 
- จากประสบการณ์และนิสยัส่วนตวัท่ีช่ืนชอบการถ่าายภาพน่ิง ผูก้  ากบัจึงน ามาใชใ้น
กระบวนการตดัต่อดว้ยแนวคิด “การตดัต่อเหมือนน าภาพน่ิงมาร้อยเรียงเป็น
ภาพยนตร์” ดว้ยการเก็บภาพถ่าายท าไวก่้อนแลว้จึงน ามาสร้างและเรียบเรียงเร่ืองข้ึนใร
ขั้นตอนการตดัต่อ 
 
- แนวคิดการตดัต่อท่ีส าคญัอีกประการคือ “การตดัต่อตามจงัหวะของธรรมชาติ” ควบคู่
ไปกบัการค านึงถึางอารมณ์ (Rhythm and dramatic) ให้เกิดความสอดคลอ้งจนน าไปสู่
การส่ือความหมายข้ึนจากการตดัต่อ  
- รูปแบบการตดัต่อมีความสมัพนัธ์กบัเน้ือหาภาพยนตร์ การตดัต่อจึงมีหลากหลาย
รูปแบบ ข้ึนอยูก่บัความเหมาะสมของโครงสร้างเร่ืองและแนวภาพยนตร์ (genre) ของ
ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองหรือในแต่ละตอน (เน่ืองจาก เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ และ เพลง
ของข้าว มีโครงสร้างเร่ืองลกัษณะเป็นตอนๆ) 

 
1.3 ภูมิหลังธัญญ์วาริน สุขพิสิษฐ์ กับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : 

โครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ 
 แมลงรักในสวนหลังบ้าน (Insects in the backyard, 2553) ภาพยนตร์นอกกระแส
เร่ืองแรกในชีวิตของธัญญ์วารินมี “เน้ือหา” เก่ียวกบัครอบครัวท่ีแตกแยกอนัเกิดจากความหลากหลาย
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ทางเพศของพ่อผูมี้จิตใจเป็นผูห้ญิงจนกลายสภาพเป็น “กะเทยแปลงเพศ” ท่ีมาของเร่ืองราวในเร่ือง
น ามาจากประสบการณ์ชีวิตของธัญญ์วารินเองท่ีเคยถูากสมาชิกในครอบครัวแสดงความรู้สึกในแง่
ลบเก่ียวกบัเพศสภาพ  

นอกจากความรู้สึกท่ีคนภายในครอบครัวมีต่อตนในฐานะเป็นผูมี้ความแตกต่าง
ทางเพศแลว้ ความรู้สึกท่ีธญัญ์วารินมีต่อสังคมในเร่ืองการยอมรับความหลากหลายทางเพศยงัเป็น
อีกเหตุผลท่ีผลกัดนัให้ธัญญ์วารินถ่าายทอด “แก่นความคิด” และตั้งค  าถาามเก่ียวกบั “ความหลากหลาย
ทางเพศ” ผ่านทาง “โครงเร่ือง” และ “ตวัละคร” ในภาพยนตร์ ซ่ึงนอกจากโครงเร่ืองจะมาจาก
ประสบการณ์ชีวิตของตวัเองแลว้ ตวัละครหลกัผูด้  าเนินเร่ืองอยา่ง “ธัญญ่า” (รับบทโดยธญัญ์วาริน
เอง) รวมทั้งลูกทั้งสองคน “จอห์นนีและเจนนี” คือตวัละครท่ีเป็นดงัภาพสะทอ้นมุมมองความคิด
และชีวิตของตวัผูก้  ากบั เพราะหากธญัญ่ากะเทยแปลงเพศในเร่ืองเปรียบดงัตวัตนของธญัญว์ารินใน
ปัจจุบนั จอห์นนีและเจนนีก็เปรียบไดด้งัตวัตนของธญัญว์ารินผูท่ี้มีสถาานภาพครอบครัวแตกแยกใน
วยัเยาว ์ซ่ึงธญัญว์ารินไดน้ าช่วงชีวติในอดีตมาตั้งเป็นค าถาามในระดบัโครงสร้างสังคมดว้ยวา่ ปัญหา
สังคมหน่วยยอ่ยท่ีสุดอยา่ง “สถาาบนัครอบครัว” โดยเฉพาะปัญหาครอบครัวแตกแยกนั้นเกิดข้ึนใน
สังคมไทยไดอ้ยา่งไรและจากสาเหตุใดบา้ง  

แต่ความตอ้งการท่ีจะน าเสนอปัญหาสังคมทั้งประเด็นความหลากหลายทางเพศ
และปัญหาครอบครัวผ่านเร่ืองเล่าในภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวกลบักลายเป็นการก่อให้เกิดปัญหาทั้ง
กบัตวัภาพยนตร์และผูก้  ากบัเองในมิติปัจจยัดา้นการเมืองการปกครองท่ีถูากควบคุมโดย “รัฐ” เพราะ
ก่อนท่ี แมลงรักในสวนหลังบ้าน จะมีโอกาสเขา้ฉายในโรงภาพยนตร์ ภาพยนตร์ถูากคณะกรรมการ
พิจารณาภาพยนตร์และวีดิทศัน์พิจารณาให้ภาพยนตร์ไดรั้บ “เรตห้ามฉาย” มีค าสั่ง “ไม่อนุญาตให้ฉาย” 
ในราชอาณาจกัรไทย ” ตามพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวีดิทศัน์ พ.ศ.2551 มาตรา 29 ดว้ยเหตุผล 
“มีเน้ือหาขดัต่อความสงบเรียบร้อยหรือศีลธรรมอนัดีของประชาชน” ทั้งท่ีการสร้างภาพยนตร์เร่ือง
น้ีมีจุดประสงคเ์พื่อสะทอ้นปัญหาสังคม ตั้งค  าถาามใหส้ังคมช่วยกนัคน้หาค าตอบและแนวทางแกไ้ข  

แมใ้นเวลาต่อมา ธัญญ์วารินจะด าเนินการปรับเปล่ียนเน้ือหาบางส่วนเพื่อส่งให้
คณะกรรมการฯ พิจารณาใหม่จนในท่ีสุดคณะกรรมการฯ มีมติให้ภาพยนตร์เขา้ฉายไดใ้นปี พ.ศ.
2560 แต่กรณีศึกษาจากภาพยนตร์เร่ืองดังกล่าว น ามาซ่ึงประเด็นค าถาามหลักท่ีธัญญ์วารินเคย
พยายามคน้หาค าตอบผ่านแก่นความคิด เร่ืองราว และตวัละครภายในเร่ือง แมลงรักในสวนหลัง
บ้าน มาตั้งแต่เร่ิมตน้วา่ “มนุษยอ์ยูอ่ยา่งเท่าเทียมกนัท่ามกลางความหลากหลายทางเพศ” ในโลกแห่ง
ความเป็นจริงไดห้รือไม่ เพราะนอกจากตวัละครภายในเร่ืองจะพ่ายแพต่้อแนวคิดความไม่เท่าเทียม
กนัภายในโลกภาพยนตร์แล้ว บริบทสังคมท่ีธัญญ์วารินด ารงอยู่ก็ยงัคงไม่สามารถาหาค าตอบท่ี
ชัดเจนได้เช่นกัน จากประเด็นดังกล่าวประวิทย์ แต่งอักษร (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 7 กันยายน 2560) 
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นกัวิชาการและนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ แสดงความเห็นวา่ภาพยนตร์เร่ืองน้ีส่งผลกระทบในแง่ความ
เป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีโดนแบนภายใตร้ะบบการจดัเรตต้ิง เพราะฉะนั้นการสร้างภาพยนตร์นอก
กระแสจึงยงัมีข้อจ ากัดเร่ืองอิสรภาพในการแสดงออกทางความคิด ถา้าหากจะสร้างภาพยนตร์ 
เพื่อเผยแพร่ในระบบโรงภาพยนตร์ทัว่ไป ขณะท่ีภาณุ อารี (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 23 สิงหาคม 2560)  
นักวิจารณ์ภาพยนตร์ ให้ทศันะคล้ายคลึงกนัว่า ภาพยนตร์เร่ืองน้ีสร้างแรงกระเพื่อมให้สังคมใน
แง่มุมการตั้ งค  าถาามว่ารัฐตั้ งระบบเรตต้ิงข้ึนมาเพื่ออะไร การต่อต้านเป็นเหมือนการประกาศ
อิสรภาพทางความคิดบางอย่างเช่นกัน ซ่ึงส่งผลให้ธัญญ์วารินได้ภาพลักษณ์ในแง่ความเป็น 
“ไอคอน” ของการทา้ทายกฎเกณฑ ์
 หลงัจากประสบปัญหาทั้งความไม่เขา้ใจใน “ความหลากหลายทางเพศ” และ “ความ
หลากหลายทางเน้ือหาภาพยนตร์” จากหน่วยงานของรัฐแล้ว ไม่ได้ขอให้มารัก (It Gets Better, 
2555) ผลงานล าดบัถาดัมาท่ีธญัญว์ารินเลือกท่ีจะน าเสนอ “เร่ืองราว” ท่ีมีความผอ่นคลายมากข้ึน แต่
ยงัคง “แก่นความคิดเก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศ” ไวเ้ช่นเดิม โดยท่ีมาของโครงเร่ืองยงัคง
น ามาจากประสบการณ์ชีวติของตวัผูก้  ากบัเช่นกนั “It gets Better กเ็หมือนกัน คือเป็นประสบการณ์
ตรง คือข้อมลูในชีวิตของเรา”  

เม่ือศึกษาภูมิหลงัผูก้  ากบัควบคู่ไปกบัการวเิคราะห์โครงสร้างเร่ืองและตวัละครจะ
พบว่า มีบางเหตุการณ์และตวัละครบางตวัท่ีมีความสัมพนัธ์กบัชีวิตในอดีตของผูก้  ากบั อย่างเช่น
ฉากเปิดตวัละคร “ดิน” เกยผ์ูส้วมใส่เส้ือผา้ผูห้ญิงแล้วถูากพ่อจบัได้จนต้องน าตวัลูกไปบวชเณร  
ซ่ึงอาจถูากธัญญ์วารินดึงมาใชจ้ากประสบการณ์ส่วนตวัในวยัเยาว ์“รู้ตัวว่าเป็นเกย์มาตั้งแต่เด็ก เอา
เส้ือยืดมาท าวิกผม เส้ือสีด าจึงมีค่ามาก ถ้าเห็นผ้าม่าน ผ้าห่มกจ็ะเอามามัดใส่เป็นกระโปรง ชุดราตรี 
ประกวดนางงาม ซ่ึงจะเห็นอยู่ในหนัง ไม่ได้ขอให้มารัก” รวมถึางเหตุการณ์บางช่วงท่ีเป็นเร่ือง
เก่ียวกบัชีวิตรักของเกยผ์ูมี้สถาานภาพเป็นเณรกบัพระ ซ่ึงเป็นอีกส่วนหน่ึงของประสบการณ์ชีวิต
ธญัญว์ารินท่ีเคยบวชเรียนเป็นพระจ าพรรษาอยูว่ดัในจงัหวดัเชียงใหม่  
 เร่ืองราวเน้ือหาและตวัละครบางส่วนของ ไม่ได้ขอให้มารัก ถูากประกอบสร้างข้ึน
จาก “ความทรงจ าในอดีต” ของธญัญ์วารินท่ีถูากกลบัน ามาฉายซ ้ าในโลกภาพยนตร์ แต่ในขณะเดียวกนั 
ภาพยนตร์เร่ืองน้ียงัท าหน้าท่ีช่วยเปิดประสบการณ์และพื้นท่ีแสดงความคิดเห็นให้แก่ธัญญ์วาริน
ดว้ยเช่นกนั เพราะหลงัจากความส าเร็จโดยเฉพาะดา้นค าวจิารณ์ภายในประเทศ ท าให้ธญัญว์ารินใน
ฐานะผูก้  ากับภาพยนตร์เร่ิมเป็นท่ีกล่าวถึางในระดบันานาชาติ จนองค์กรและเทศกาลภาพยนตร์
ต่างประเทศหลายแห่งทัว่โลก เชิญชวนให้น าภาพยนตร์ไปฉายและไปร่วมบรรยายงานสัมมนาเชิง
วิชาการ โดยเฉพาะประเด็นท่ีเก่ียวกบัความแตกต่างและการแบ่งชั้นวรรณะทางเพศ “เร่ืองนีเ้ร่ิมมี
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คนรู้จัก จนได้ไปพูดตามมหาวิทยาลัยท้ังในและต่างประเทศฟัง เร่ืองความไม่เข้าใจในความแตกต่าง
และการแบ่งช้ันวรรณะเร่ืองเพศ เพราะเร่ืองนีมี้ความเป็นสากล” 
 หาก แมลงรักในสวนหลังบ้าน คือการน าเสนอเร่ืองราวและชีวิตของตวัละครผูมี้
ความหลากหลายทางเพศในมุมมองท่ี “จริงจงั เคร่งเครียด” อนัน่าจะมาประสบการณ์ชีวิตส่วนหน่ึง
ในอดีตของผูก้  ากบัท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนในการด ารงชีวติพร้อมไปกบัการต่อสู้เพื่อความทดัเทียมกนัของ
คนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ ไม่ได้ขอให้มารัก คือมุมมองอีกดา้นของธญัญ์วารินท่ีแมจ้ะมาจาก
ความทรงจ าบางส่วนในอดีตเช่นกัน แต่มีความ “อบอุ่น ผ่อนคลาย” มองโลกในแง่ดีมากข้ึน  
ซ่ึงภาพยนตร์เหล่าน้ีลว้นสะทอ้นความรู้สึกนึกคิดของธญัญว์ารินผูก้  ากบัท่ีประกอบสร้างตวัตนผา่น
เร่ืองเล่าและตวัละครจนกลายเป็นภาพยนตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ซ่ึงภาณุ อารี ได้แสดงความ
คิดเห็นว่า การน าเสนอเน้ือหาและตวัละครเพศท่ีสามของธัญญ์วารินนับเป็นลักษณะท่ีโดดเด่น 
ธญัญ์วารินเป็นผูก้  ากบัคนแรกๆ ท่ีประกาศวา่ตนเองเป็น “Queer film maker” แลว้ยึดแนวทางน้ีมา
โดยตลอดจนภาพยนตร์สะทอ้นความเป็นตวัตนอยา่งชดัเจน 

ขณะท่ี แมลงรักในสวนหลังบ้าน และ ไม่ได้ขอให้มารัก ก่อเกิดเป็นโครงเร่ืองและ
ตวัละครข้ึนจากประสบการณ์บางช่วงชีวิตของธัญญ์วารินในลกัษณะการเล่าเร่ืองจาก “มุมมอง
บุคคลท่ีหน่ึง” (The First –Person) แต่ภาพยนตร์เร่ือง คืนน้ัน (Red wine in the dark night, 2558) 
ธัญญ์วารินเปล่ียนรูปแบบการเล่าเร่ืองเป็น “มุมมองบุคคลท่ีสาม” (The Third-Person) อนัเกิดจาก
ท่ีมาของเน้ือหาภาพยนตร์ท่ีไม่ไดน้ ามาจากชีวิตส่วนตวั หากแต่มาจากความตอ้งการส่วนตวัของผู ้
ก  ากับท่ียงัไม่เคยเล่าเร่ืองมุมมองความรักของกลุ่มชายรักชาย หรือ “เกย์” อย่างจริงจงัมาก่อน 
ประกอบกบัความตอ้งการท่ีจะน าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกบัความรักในอีกแง่มุมวา่ ความรักยอ่มมี
สองดา้น มีทั้งดา้นท่ีสวยงามและดา้นท่ีมืดหม่น ความรักท่ีขาดสติคือ “ความรักท่ีท าให้คนตาบอด” 
ท าใหข้าดเหตุผลและน าไปสู่การกระท าความผดิร้ายแรงไดม้ากกวา่ท่ีคาดคิด และเพื่อการสร้างความ
แปลกใหม่ทางดา้นเน้ือหา ธญัญว์ารินจึงสร้างตวัละครท่ีเป็นผดิีบแวมไพร์ข้ึนมาเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึาง
ความรักในอีกแง่มุมหน่ึง  

โครงเร่ืองใน คืนนั้น ท่ีเก่ียวกับความรักของเกย์หรือกลุ่มชายรักเพศเดียวกัน 
อาจถูากมองวา่เป็นเร่ืองราวเฉพาะกลุ่มและอาจยงัไม่เป็นท่ียอมรับในสังคม แต่ธญัญ์วารินมีมุมมอง
ว่า ปัจจุบนัสังคมไทยเร่ิมเปิดพื้นท่ีแก่กลุ่มคนท่ีมีรสนิยมทางเพศหลากหลายมากข้ึน การรักเพศ
เดียวกนัเร่ิมเป็นเร่ืองท่ีทุกคนเขา้ถึางได ้และแมเ้น้ือหาภาพยนตร์จะเป็นเร่ือง “ชายรักชาย” แต่ความ
รักเป็นประเด็นสากลท่ีสามารถาเขา้ถึางกลุ่มคนได้ทุกเพศทุกวยั สอดคลอ้งกบัทศันะของประวิทย ์
แต่งอกัษร ท่ีตั้งขอ้สังเกตเก่ียวกบัคนดูภาพยนตร์เฉพาะกลุ่มว่า สังคมไทยมีกลุ่มคนท่ีพร้อมจะรับ
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และมีความใจกวา้งพอสมควรในเร่ืองความหลากหลายทางเพศ สังคมเปิดพื้นท่ีให้เพียงแต่ตอ้งไม่
มากหรือล ้าเส้นจนเกินไป  

ส่วนการสร้างตวัละครท่ีเป็นแวมไพร์ดูดกินเลือด ธัญญ์วารินให้เหตุผลวา่เพื่อใช้
เป็นสัญลกัษณ์เช่ือมโยงให้เห็นถึางแก่นความคิดเก่ียวกบัความรักท่ีขาดสติว่าเปรียบเสมือนการกิน
เลือดกินเน้ือ โดยอุปมาวา่เลือดคือส่ิงท่ีท าให้คนเกิดความรัก ตวัละครจึงตอ้งหาเลือดให้แก่กนัเพื่อ
ด ารงชีวิต ซ่ึงหากพิจารณาจากตวัละครต่างๆ ท่ีธัญญ์วารินประกอบสร้างข้ึนในเร่ืองแล้ว ไม่ว่าจะ
เป็น “แวมไพร์” หรือ “คน” ต่างเป็นตวัละครท่ีโหยหาความรักด้วยกนัทั้งส้ิน เพียงแต่ความรักอนั
แทจ้ริงท่ีจะไดรั้บกลบัมานั้น ธัญญ์วารินตอ้งการส่ือให้ตวัละคร หรือ “คนในสังคม” ตระหนกัว่า
ตอ้งเป็นความรักท่ีมีเหตุผล มีสติยบัย ั้งชัง่ใจ เพราะไม่เช่นนั้นแลว้ ความรักท่ีมืดบอดอาจท าให้ตอ้ง
พบจุดจบเช่นเดียวกับตวัละครในเร่ือง ซ่ึงประเด็นการสร้างตวัละครท่ีมีลักษณะแตกต่างเช่นน้ี 
อลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2561) นักวิจารณ์ภาพยนตร์แสดงความเห็นว่า
อาจเน่ืองจากธญัญว์ารินชอบอ่านหนงัสือการ์ตูนญ่ีปุน ตวัละครและเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจึงมี
ความเป็นการ์ตูนสูง มีลกัษณะของการ์ตูน Gen Y เพอ้ฝัน มีความรุนแรงบา้ง แต่ไดก้ลายเป็นจุดเด่น
รูปแบบหน่ึง 
 
ตารางท่ี 7.5 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 

การสร้างภาพยนตร์ 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 
 

 
 
แมลงรักใน
สวนหลงับา้น

(2553) 

เน้ือหา 
เร่ืองราวครอบครัวท่ีแตกแยกอนัเกิดจากความ
หลากหลายทางเพศของพอ่ผูมี้จิตใจเป็นผูห้ญิงจน
กลายสภาพเป็น กะเทยแปลงเพศ ผูท่ี้ตอ้งท าหน้าท่ีเป็น
ทั้งพอ่และแม่เล้ียงดูลูกวยัรุ่นสองคนท่ีก าลงัสบัสนใน
ชีวิต 

 
ท่ีมาของเน้ือหาในเร่ืองน ามาจากประสบการณ์ชีวิต
ของผูก้  ากบัท่ีเคยถูากสมาชิกในครอบครัวแสดง
ความรู้สึกแง่ลบเก่ียวกบัเพศสภาพ และประสบการณ์
ครอบครัวในอดีต  
 
ผูก้  ากบัน าเสนอแนวคิดการต่อสู้เพ่ือความ “เสมอ
ภาค” ทางเพศ ควบคู่ไปกบัน าเสนอปัญหาทางสังคม
เร่ืองความสมัพนัธ์ของสมาชิกในครอบครัวท่ีมีความ
หลากหลายทางเพศ ซ่ึงผูก้  ากบัมีประสบการณ์และ
เผชิญปัญหาโดยตรงในชีวตจริง 
 
“ธญัญ่า” เปรียบดงัภาพสะทอ้นตวัตนของผูก้  ากบั
ในช่วงชีวิตปัจจุบนัท่ีกลา้เปิดเผยเพศสภาพอนัแทจ้ริง
ต่อสงัคม  
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ตารางท่ี 7.5 (ต่อ) 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 แก่นความคิด 

- แก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพ่ือศกัด์ิศรีความเป็น
มนุษย ์(The Struggle for Human Dignity) 
- แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์ของ
มนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) 
 
ตวัละคร 
- “ธญัญ่า” พอ่ผูก้ลายสภาพทางเพศทั้งทางร่างกายและ
จิตใจสู่ความแม่ 
- “เจนนี และจอห์นนี” ลูกสาวและลูกชายของธญัญ์
ญ่าท่ีตอ้งทนความอบัอายจากพอ่กะเทยพร้อมกบั
ปัญหาชีวิตส่วนตวัในช่วงชีวิตวยัรุ่น 

ขณะท่ี “เจนนีและจอห์นนี” ลูกสาวและลูกชาย 
เปรียบไดด้งัตวัตนผูเ้ป็นทั้งสองเพศในคนเดียวกนั
ของผูก้  ากบัในวยัเยาว ์

 
 
 
 
 

 
 

ไม่ไดข้อใหม้า
รัก 

(2555) 

เน้ือหา 
เล่าเร่ืองราวชีวิต 3 ตวัละครหลกัท่ีมีความสมัพนัธ์
บางอยา่งเก่ียวขอ้งกนั แบ่งโครงเร่ืองออกเป็น 3 เร่ือง 
เล่าคู่ขนานกนัไปจนกระทัง่เช่ือมทั้ง 3 เร่ืองเขา้ดว้ยกนั
ในตอนทา้ย โดยทั้ง 3 เร่ืองต่างเล่าเร่ืองความสมัพนัธ์
ของคนผูมี้ความหลากหลายทางเพศ 
 
แก่นความคิด 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพ่ือศกัด์ิศรีความเป็น
มนุษย ์(The Struggle for Human Dignity) 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์
ของมนุษย ์(The Complexity of Human 
Relationships) 
 
ตวัละคร 
“สายธาร” หรือ “น ้า” หรือ “ดิน” ตวัละครผูมี้ 3 ช่ือใน
ตวัคนเดียวกนั แต่ถูากเรียกแตกต่างกนัตามแต่ละ
สถาานภาพ 
และช่วงเวลาท่ี “เขา” หรือ “เธอ” ถูากเล่าผา่นเน้ือหาใน
แต่ละเหตุการณ์ท่ีปรากฏตวั 

 
โครงเร่ืองน ามาจากส่วนหน่ึงของประสบการณ์ชีวิต 
“ความทรงจ าในอดีต” ของผูก้  ากบัจากทั้งช่วงชีวิตใน
วยัเด็กและช่วงชีวิตบวชเป็นพระ 
 
 
 
 
ผูก้  ากบัน าเสนอแนวคิดการต่อสู้เพ่ือ “ความเท่าเทียม
และความหลากหลายทางเพศ” ของมนุษย ์ควบคู่การ
น าเสนอประเด็นการยอมรับในความสัมพนัธ์ของ
กลุ่มคนเพศท่ีสามจากสงัคมรอบขา้ง 
 
 
สายธาร น ้า และดิน ลว้นเป็นตวัละครท่ีสะทอ้นภาพ
ชีวิตของผูก้  ากบัผา่นแต่ละช่วงเวลาและความทรงจ า
ในอดีตท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงมีทั้งช่วงเวลาท่ีผูก้  ากบัรู้เพศ
สภาพตนเอง 
 
ในวยัเด็ก ช่วงเวลาเป็นสมณเพศ และช่วงเวลาท่ี
เปล่ียนแปลงเพศสภาพตนเอง 
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ตารางท่ี 7.5 (ต่อ) 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 
 
 
 
 

 
 

คืนนั้น 
(2558) 

เน้ือหา 
เร่ืองราวความรักระหวา่ง “คน” กบั “แวมไพร์” ผีดิบ
ดูดเลือด ท่ีต่างฝ่ายลว้นพยายามท าทุกวิถีาทางเพ่ือให้
ตนสมหวงัในความรักแมก้ระทัง่เลือดเน้ือของตนเอง 
 
แก่นความคิด 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพ่ือศกัด์ิศรีความเป็น
มนุษย ์(The Struggle for Human Dignity) 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์
ของมนุษย ์(The Complexity of Human 
Relationships) 

 
ท่ีมาของเน้ือหาภาพยนตร์ไม่ไดน้ ามาจากภูมิหลงั

ผููู้ก ากบั แต่มาจากความตอ้งการส่วนตวัท่ียงัไม่
เคยเล่าเร่ืองมุมมองความรักของกลุ่มชายรักชายหรือ
เกยอ์ยา่งจริงจงัมาก่อน  
 
ผูก้  ากบัน าเสนอความซบัซ้อนในความสมัพนัธ์ของ
มนุษย ์ในประเด็นความสมัพนัธ์ของกลุ่มคนชายรัก
ชายท่ีควรมีความรักอยา่งมีเหตุผล เพราะความรักท่ี
ขาดสติอาจน ามาซ่ึงความสูญเสีย  

 ตวัละคร 
“ไวน์” ตวัละครมนุษยผ์ูโ้หยหาความรัก จนกระทัง่พบ
แวมไพร์หนุ่ม เขาจึงยอมท าทุกอยา่งอยา่งขาดสติเพ่ือ
รักษาความรักคร้ังน้ีไว ้
“ไนท”์ หนุ่มหล่อความจ าเส่ือม มีอาการผิดปกติคลา้ย 
“แวมไพร์ ผีดิบดูดเลือด” ท่ีร่างกายไม่ตอบสนองต่อ
อาหารใดๆ นอกจากเลือดมนุษย ์

 
ผูก้  ากบัตอ้งการสร้างความแปลกใหม่ให้แก่ตวัละคร
ท่ีแตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัทัว่ไป และเพ่ือ
สร้างสญัลกัษณ์เชิงเปรียบเทียบวา่ “คน” หรือ “แวม
ไพร์” ลว้นโหยหาความรักดว้ยกนัทั้งส้ิน ไม่วา่คน
หรือผีดิบเหล่าน้ีจะมีเพศสภาพเช่นไร และลกัษณะ
ท่าทาง บุคลิกของตวัละครอาจมาจากความช่ืนชอบ
ตวัละครการ์ตูนญ่ีปุ่ นเป็นการส่วนตวัของผูก้  ากบั 

 
ภูมิหลังธัญญ์วาริน สุขพิสิษฐ์ กับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : 

วธีิการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
 การผา่นประสบการณ์ท างานดา้นละครเวที ละครโทรทศัน์ และเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์
กระแสหลกัมาก่อนเป็นเวลายาวนานจนเกิดความเช่ียวชาญอนัหลากหลายในกระบวนการสร้าง
ภาพยนตร์ ช่วยท าให้ธัญญ์วารินสามารถาหล่อหลอมน าเอาประสบการณ์และความช านาญจากงาน
ดา้นต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างภาพยนตร์น ามาใชเ้พื่อสร้างสรรคเ์ป็นภาพยนตร์นอกกระแสจนมี
เอกลกัษณ์เป็นของตนเอง ซ่ึงสามารถาสรุปตามลกัษณะวิธีการเล่าเร่ือง อนัประกอบดว้ย 1. มุมมอง
การเล่าเร่ือง 2. การจดัองคป์ระกอบภาพ และ 3. การตดัต่อ ไดด้งัน้ี   

1.3.1 มุมมองการเล่าเร่ือง 
 ใน แมลงรักในสวนหลังบ้าน ธญัญว์ารินตอ้งการน าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกบั 
“ความซบัซอ้นในความสัมพนัธ์ของมนุษย”์ (The Complexity of Human Relationships) ผสมผสาน
กบัแก่นความคิดเก่ียวกบั “การต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย”์ (The Struggle for Human Dignity) 
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ดว้ย “มุมมองการเล่าเร่ือง” จากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) ผา่นเร่ืองราว “ธัญญ่า” 
กะเทยแปลงเพศท่ีตอ้งเผชิญกบัปัญหาทั้งภายในครอบครัวและสังคมภายนอก ดว้ยลกัษณะท่าทีทาง
ภาพยนตร์ (mood and tone) ท่ี “จริงจริง เคร่งเครียด” แต่ภาพยนตร์เร่ืองถาดัมา ไม่ได้ขอให้มารัก ท่ี
ยงัคงมีเน้ือหาเก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศและมีแก่นความคิด “ความซบัซ้อนในความสัมพนัธ์
ของมนุษย”์ แต่ไดเ้ปล่ียนแนวภาพยนตร์ให้มีความ “อ่อนโยน อบอุ่น” มากข้ึน ทั้งน้ีอาจเน่ืองจาก
มุมมองอนัอาจสมจริงเกิน “กรอบจริยธรรม” ทางสังคมท่ีเคยน าเสนอใน แมลงรักในสวนหลังบ้าน 
ก่อให้เกิดปัญหาจนไม่สามารถาเขา้ฉายในโรงภาพยนตร์ได ้ธญัญว์ารินจึงปรับเปล่ียนมุมมองการเล่า
เร่ืองใน ไม่ได้ขอให้มารัก ให้เป็นภาพยนตร์แนวโรแมนติกผสมดรามาแทน อยา่งไรก็ตามไม่วา่จะ
เป็นมุมมองท่ีจริงจงั “มองโลกในแง่ร้าย” หรือมุมมองท่ีผ่อนคลาย “มองโลกในแง่ดี” หากแต่
ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองล้วนถูากสร้างข้ึนด้วย “มุมมองของผูก้  ากับ” เน่ืองจากเน้ือหาท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ก่อเกิดข้ึนจากภูมิหลงัหรือ “ช้ินส่วนชีวติ” บางช่วงในอดีตของธญัญว์ารินท่ีมีทั้งความสุข
และความทุกข ์โดยธญัญว์ารินเลือกท่ีจะน ามุมมองบางช่วงชีวติประกอบสร้างออกมาเป็นภาพยนตร์
ใหเ้หมาะสมกบัรูปแบบการสร้างและแนวของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง   

อย่างไรก็ตาม คืนนั้น เป็นภาพยนตร์ท่ีไม่ไดน้ าเอาชีวิตส่วนตวัของผูก้  ากบั
มาเป็นส่วนหน่ึงในเร่ืองเล่าเหมือนเร่ือง แมลงรักในสวนหลังบ้าน และ ไม่ได้ขอให้มารัก หากแต่
น ามาจากการตั้งค  าถาาม (what if) ให้กบัผูช้ม โดยเฉพาะกลุ่มชายรักชายหรือ “เกย”์ วา่ “จะเกิดอะไร
ข้ึน? หากคนมีความรักอย่างขาดสติ” ด้วยการน าเสนอในรูปแบบของภาพยนตร์อีโรติกผสม
บรรยากาศเขยา่ขวญั ธญัญว์ารินจึงเปล่ียนมุมมองการเล่าเร่ืองเนน้ไปท่ี “มุมมองความรักของชายรัก
ชาย” ด้วยมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) เพื่อน าเสนอความรักอนัหลากหลาย
รูปแบบท่ีมีทั้ง“มุมมองคนท่ีเคยรักกนั”, “มุมมองคนท่ีก าลงัรักกนัอยู”่ และ “มุมมองคนท่ีรักเราแต่
เราไม่รักเขา” เพื่อส่ือความหมายและเตือนสติใหค้นท่ีก าลงัมีความรักทุกเพศทุกวยัวา่ ควรมีความรัก
อยา่งมีสติ 

มุมมองอีกประเภทหน่ึงท่ีมกัพบเห็นบ่อยในภาพยนตร์ของธัญญ์วารินคือ 
“การจ้องมอง” แต่เป็นในลักษณะท่ีเป็นมุมมองของการจบัจ้อง “เพศชาย” ซ่ึงมุมมองดังกล่าว 
อลงกรณ์ คล้ายสีแก้ว (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2561) นักวิจารณ์ภาพยนตร์ให้ทศันะว่าเป็น
มุมมองแบบ “Object of desire” ซ่ึงปกติแลว้จะเป็นการจอ้งมองเพศหญิง แต่ในภาพยนตร์ของธญัญ์
วาริน เพศชาย มกัจะเป็นฝ่ายถูากจบัจอ้งโดยตวัละครหญิงและกลอ้ง ขณะท่ีภาณุ อารี (ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 
23 สิงหาคม 2560) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์มองวา่การจอ้งมองผูช้ายลกัษณะ “Sex objective” ในภาพยนตร์
ของธญัญว์ารินกลบัเป็นการสร้างความโดดเด่นให้กบั “ตวัละครหญิง” เป็นการส่งเสริมให้ตวัละคร
หญิงมีความแขง็แรง มีมิติ ท าใหก้ารสร้างตวัละครหญิงในภาพยนตร์กลายจุดเด่นอีกประการหน่ึง 



495 

1.3.2 การจัดองค์ประกอบภาพ  
 การท างานอนัหลากหลายทั้งในแวดวงละครและวงการภาพยนตร์กระแสหลกั 
นอกจากจะเป็นการสั่งสมประสบการณ์การท างานทั้งเบ้ืองหนา้ (ในฐานะนกัแสดง) และเบ้ืองหลงั 
(ในฐานะผูก้  ากบั ผูเ้ขียนบท ช่างแต่งหนา้ หรือแมก้ระทัง่คนรีดผา้ประจ ากองถ่าาย) จนท าให้มีทกัษะ
ความเช่ียวชาญอันหลากหลายแล้ว ยงัช่วยบ่มเพาะกระบวนความคิดจนธัญญ์วารินสามารถา
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีแมจ้ะมีเน้ือหาค่อนขา้งเฉพาะกลุ่ม แต่ยงัสามารถาน าเอาลกัษณะ “วิธีการเล่า
เร่ือง” จากท่ีเคยผา่นทั้งการสร้าง “หนงัสั้น” ท่ีมีขอ้จ ากดัทั้งทางดา้นเทคโนโลย ีอุปกรณ์ และเงินทุน 
และผา่นการสร้าง “ภาพยนตร์กระแสหลกั” ท่ีมีความเพียบพร้อมทั้งเงินทุน บุคลากร และเคร่ืองมือ 
มาผสมผสานหล่อหลอมจนการเป็นลกัษณะวธีิการเล่าเร่ืองในแนวทางของตนเอง โดยเฉพาะการจดั
วางองคป์ระกอบภาพ หรือมีส-ออง-แซน (Mise-en-scène )  

เม่ือศึกษาการจัดวางองค์ประกอบภาพ หรือมีส -ออง-แซน ด้านต่างๆ ใน
ภาพยนตร์แต่ละเร่ือง พบว่า ธัญญ์วารินมีแนวทาง “การจดัแสง” เพื่อจุดประสงค์หลกั 2 ประการ 
ได้แก่ 1.จดัแสงเพื่อความสวยงาม มีความเหมาะสมกับแนวภาพยนตร์ และ 2.จดัแสงเพื่อสร้าง
อารมณ์ความรู้สึกและส่ือความหมาย 
 เน่ืองจากกระบวนการสร้าง แมลงรักในสวนหลังบ้าน มีขอ้จ ากดัทั้งด้าน
เงินทุน บุคลากร และทางเทคโนโลยีในยุคสมยันั้น ท าให้ธัญญ์วารินตอ้งคิดสร้างสรรค์วิธีการเล่า
เร่ืองอนัประกอบดว้ยองคป์ระกอบทางภาพยนตร์ดา้นต่างๆ ข้ึนมาให้ดีท่ีสุดท่างกลางอุปสรรคจาก
ขอ้จ ากดัดงักล่าว รวมทั้งองค์ประกอบการจดัแสงในภาพยนตร์ท่ีเน้นการจดัแสงให้เหมาะสมกบั
เน้ือหาภาพยนตร์ในแต่ละช่วง ซ่ึงแมจ้ะมีขอ้จ ากดัดา้นเทคโนโลยกีารถ่าายท าและทุนสร้าง แต่การจดั
แสงใน แมลงรักในสวนหลังบ้าน สามารถาตอบสนองความตอ้งการของผูก้  ากบัได้ทั้ งเพื่อความ
สวยงามและเพื่อส่ืออารมณ์ความรู้สึก  

แนวคิดการจดัแสงในภาพยนตร์นอกจากจุดประสงคเ์พื่อความสวยงามและ
เพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึกและส่ือความหมายแลว้ ธญัญ์วารินยงัพิจารณาจดัแสงให้เหมาะสมกบั
แนวของภาพยนตร์ (genre) แต่ละเร่ืองประกอบดว้ย อยา่งเช่น ไม่ได้ขอให้มารัก ท่ีแมจ้ะยงัคงมีแก่น
ความคิดเก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศเช่นเดียวกบั แมลงรักในสวนหลังบ้าน แต่เพื่อหลีกเล่ียง
ปัญหาค าสั่งห้ามฉายท่ีเคยประสบ ธัญญ์วารินจึงปรับรูปแบบภาพยนตร์เป็นแนวดรามา โรแมนติก 
คอมเมด้ี ท าให้เน้ือหาและวิธีการสร้างภาพยนตร์มีลกัษณะท่ีมีความอบอุ่นผอ่นคลายมากข้ึน การจดั
แสงท่ีปรากฏในภาพยนตร์จึงมกัเป็นการจดัแสงใน “โทนสว่าง” ให้บรรยากาศท่ีสดช่ืนสดใส
เหมาะสมกบัเน้ือหาและแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์  ขณะท่ี คืนนั้น ซ่ึงท่ีมาจากความตอ้งการ
ของผูก้  ากบัท่ีตอ้งการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบักลุ่มชายรักชาย จึงคิดโครงสร้างเร่ืองข้ึนมา
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เล่าเร่ืองราวความรักระหว่าง “คนกับผีดิบดูดเลือด” เพื่อสร้างความแปลกใหม่ในการเล่าเร่ือง  
โดยเลือกสร้างในรูปแบบแนวภาพยนตร์ ดรามา-อีโรติก ผสมเขยา่ขวญั ท าให้ภาพยนตร์ท่ีมีเร่ืองราว
เก่ียวกบัผีดูดเลือดเร่ืองน้ีจดัแสงใน “โทนมืด” เพื่อให้เหมาะสมกบัแนวภาพยนตร์ท่ีเน้นการสร้าง
บรรยากาศความน่ากลวั ไม่น่าไวว้างใจด้วยแสงเงาท่ีมืดหม่น และเพื่อส่ือให้ทราบถึางด้านมืดใน
จิตใจของตวัละครท่ียอมท าทุกอยา่งไดเ้พียงเพราะความรักอนัไร้สติ 

“ขนาดภาพ” นับเป็นการจดัองค์ประกอบภาพรูปแบบหน่ึงท่ีธัญญ์วาริน
น ามาใชเ้ป็นเคร่ืองมือเพื่อช่วยส่ือความหมาย อารมณ์และความรู้สึกของตวัละคร “ภาพขนาดไกล” 
(long shot) ท่ีมีคุณสมบัติเน้นน าเสนออาณาบริเวณอันกวา้งใหญ่และบรรยากาศโดยรวมของ
เหตุการณ์มากกว่าจะมุ่งเน้นเพื่อการส่ือความหมายและขบัเน้นอารมณ์ความรู้สึกของตวัละคร 
แต่ธัญญ์วารินกลบัน าเอาพื้นท่ีขนาดไกลมาเป็นองค์ประกอบในการจดัวาง “เสริมสร้างอารมณ์
ความรู้สึก” ให้กบัตวัละครในสถาานการณ์ต่างๆ โดยเฉพาะอารมณ์ “โดดเด่ียวเปล่ียวเหงา” ไม่มีคน
สนใจและไร้ตวัตนในสังคม ซ่ึงน่าจะเป็นอารมณ์ท่ีฝังลึกอยูใ่นจิตใจของกลุ่มคนหลากหลายทางเพศ 
ธญัญว์ารินจึงเลือกใช้ภาพขนาดท่ีเปรียบดงัสังคมอนักวา้งใหญ่มาโอบลอ้มตวัละครผูท่ี้มกัคิดวา่ตน
เป็น “คนกลุ่มนอ้ย” ท่ีแปลกแยกแตกต่าง จนท าใหส้ัมผสัไดถึ้างความรู้สึกอา้งวา้งของตวัละคร   

ฉากแสดงความสัมพนัธ์ทางเพศ นบัเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีมกัปรากฏใน
ภาพยนตร์ ธญัญว์ารินเห็นวา่ฉากร่วมรักเป็นเร่ืองปกติ เพราะภาพยนตร์รักชายหญิงทัว่ไปก็สามารถา
มีฉากเหล่าน้ีไดเ้ช่นกนั ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัวา่ฉากเหล่าน้ีมีความสัมพนัธ์กบัเน้ือหาดว้ยหรือไม่ ฉากร่วม
รักในภาพยนตร์ลว้นมีความสัมพนัธ์กบัโครงเร่ืองควบคู่ไปกบัการเปิดเผยบุคลิกและอุปนิสัยของตวั
ละครท่ีซุกซ่อนอยูภ่ายใน ซ่ึงโดยทัว่ไปฉากร่วมรักมกัใชภ้าพขนาดใกล ้(close up) เพื่อให้มองเห็น
ความสัมพนัธ์ทางกายระหวา่งตวัละคร แต่ฉากร่วมรักท่ีปรากฏในภาพยนตร์โดยเฉพาะเร่ือง ไม่ได้
ขอให้มารัก และ คืนนั้น มกัใชภ้าพขนาดกลาง (medium shot) มากกวา่ภาพขนาดใกล ้ทั้งน้ีอาจเป็น
เพราะความตอ้งการของผูก้  ากบัท่ีตอ้งการจะเวน้ระยะห่างในประเด็นความสัมพนัธ์ทางเพศของคน
หลากหลายทางเพศดว้ยการให้ผูช้มอยู่ในระยะท่ีเหมาะสมโดยไม่รู้สึกล าบากใจกบัภาพความสัมพนัธ์
อนัลึกซ้ืงท่ีผูช้มทัว่ไปอาจไม่คุน้ชินเม่ือถูากน าเสนอในรูปแบบภาพยนตร์ ธญัญว์ารินจึงเลือกท่ีจะไม่
ใชข้นาดภาพท่ีแคบเกินไปจนท าใหเ้กิดความรู้สึกกระอกักระอ่วน แต่ใชภ้าพขนาดกลางเพื่อเพิ่มเน้ือ
ท่ีทั้งทางภาพและ “พื้นท่ีทางอารมณ์” ใหผู้ช้มรู้สึกสะดวกใจมีความผอ่นคลายในการชมยิง่ข้ึน  

อยา่งไรก็ตาม การเลือกใชข้นาดภาพลว้นข้ึนอยูก่บัความเหมาะสมกบัเน้ือหา
และตวัละครในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง อยา่งเช่น ฉากร่วมรักท่ีปรากฏใน แมลงรักในสวนหลังบ้าน 
ใช้ภาพขนาดใกล้เพื่อน าเสนอการร่วมรักในจินตนาการของกะเทยแปลงเพศผูเ้ก็บกดอารมณ์
ปรารถานาไวภ้ายใน จนตอ้งหาทางระบายดว้ยการเพอ้ฝันถึางการร่วมเพศกบัตวัละครในนิยายท่ีเธอ
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แต่งข้ึน ขนาดภาพท่ีปรากฏในฉากดงักล่าวจึงเป็นภาพขนาดใกล ้(close up) ท่ีส่ือถึางความรู้สึกอึดอดั
ใจ ซ่อนเร้นปิดบงั มากกวา่จะใชเ้พื่อแสดงอารมณ์ก าหนดัของตวัละคร ทั้งน้ีภาณุ อารี แสดงทศันะ
เก่ียวกบัการใชอ้งคป์ระกอบภาพท่ีปรากฏในภาพยนตร์ธญัญ์วารินวา่ มกัก าหนดอารมณ์ความรู้สึก
ของภาพท่ีมีความดิบอาจเหมือนไม่ประณีต แต่กลับให้ความรู้สึกว่ามีพลังบางอย่างท่ีน่าสนใจ 
ซ่ึงพบอารมณ์ของภาพแบบน้ีนบัตั้งแต่หนงัสั้นของธญัญว์าริน  

“มุมกลอ้ง” ท่ีปรากฏบ่อยท่ีสุดในภาพยนตร์ของธัญญ์วารินท่ีท าการศึกษา
ไดแ้ก่ มุมกลอ้งการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level) ซ่ึงเป็นมุมท่ีใช้ถ่าายท าภาพยนตร์ทัว่ไป แต่เม่ือ
น าเอาโครงเร่ืองและแก่นความคิดของภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองมาพิจารณาร่วมกันจะพบว่าล้วนมี
เน้ือหาและแก่นความคิดหลกัท่ีใกลเ้คียงกนันัน่คือ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัการต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความเป็น
มนุษย”์ (The Struggle for Human Dignity) และ “แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซับซ้อนในความสัมพนัธ์
ของมนุษย”์ (The Complexity of Human Relationships) โดยธัญญ์วารินมุ่งน าเสนอแก่นความคิด
ดงักล่าวน้ีผา่นเน้ือหาและตวัละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศเพื่อส่ือแนวความคิดเก่ียวกบั “ความ
เสมอภาคเท่าเทียมกนับนความหลากหลายทางเพศของมนุษย”์ ซ่ึงมุมมองการถ่าายท าวตัถุาหรือตวั
ละครใน “ระดบัสายตา” นอกจากจะมีความหมายเชิงสัญลกัษณ์ว่าส่ิงหรือคนท่ีกลอ้งก าลงัถ่าายท า
ตวักลางภาพนั้นมีความส าคญัท่ีสุดแลว้ ยงัส่ือไดถึ้าง “ความเท่าเทียมกนัของมนุษย”์ 

แมจ้ะใชมุ้มกลอ้งในระดบัสายตาถ่าายท าภาพยนตร์แทบตลอดทั้งเร่ือง แต่ยงั
มีบางฉากท่ีธญัญว์ารินใชมุ้มกลอ้งอนัแตกต่างเพื่อสร้าง “การเปรียบเทียบ” ให้เกิดการตีความหมาย
ข้ึนมา อย่างเช่น ฉากต้นเร่ือง แมลงในสวนหลังบ้าน ใช้การถ่าายท าแบบมุมสูง หรือ High Angle  
ซ่ึงมีผลทางจิตวิทยาท่ีหมายถึาง การตกเป็นรอง อ่อนแอ ไม่มีพลงัอ านาจของตวัละครช่ือ ธญัญ่า ซ่ึง
เป็นตวัละครหลกัผูด้  าเนินเร่ืองราว มุมกลอ้งท่ีถูากถ่าายในมุมสูงให้ความรู้สึกราวก าลงักดทบัร่างกาย
ของกะเทยแปลงเพศผูเ้ป็นดัง่แมลงหลงับา้นใหบ้ี้แบน และเป็นการบอกใบเ้ร่ืองราวท่ีก าลงัจะด าเนิน
ต่อไปดว้ยวา่ ชีวิตของธัญญ่าจะตอ้งเผชิญกบัปัญหาอุปสรรคชีวิตอนัหนกัหนาอีกเพียงใด หรือมุม
กลอ้งท่ีใช้ถ่าาย ไวน์ ตวัละครหลกัจากภาพยนตร์เร่ือง คืนนั้น ท่ีใช้มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา
แทบตลอดทั้งเร่ือง ยกเวน้ช่วงเหตุการณ์ท่ีไวน์ ตกอยูใ่นสถาานการณ์บีบคั้น ไร้ทางออก หรือโดนดู
ถูากเพศสภาพ ฉากเหล่าน้ีจะถูากถ่าายท าด้วยมุมมองแบบสูงเพื่อส่ือความหมายถึาง สายตาหรือ
ความรู้สึกของคนปกติทัว่ไปท่ีมกัมอง “เกย”์ หรือคนท่ีมีความหลากหลายทางเพศอยา่งเหยียดหยาม
วา่เป็นพวกคนชายขอบแตกต่างจากคนปกติในสังคม  

“ความลึกของภาพ” เป็นอีกองค์ประกอบการจดัภาพท่ีธัญญ์วารินน ามาใช้
เพื่อเสริมการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายในภาพยนตร์บ่อยคร้ัง ซ่ึงระยะของภาพท่ีมกัถูากน ามาใช้
เพื่อจุดมุ่งหมายดงักล่าวไดแ้ก่ “ภาพชดัต้ืน” (Shallow focus) ท่ีนอกจะช่วยท าให้วตัถุาท่ีเป็นประธาน 
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(Subject) โดดเด่น มีความสวยงามทางสุนทรียศาสตร์แลว้ ยงัช่วยโนม้นา้วใจผูช้มไปยงัจุดท่ีตอ้งการ
สร้างความสนใจในภาพได้อย่างมีประสิทธิภาพมากกว่าการถ่าายท าแบบชัดลึก (deep focus) ท่ี
กระจายความสนใจไปทัว่ทั้งภาพ ซ่ึงธญัญว์ารินไดน้ าการถ่าายท าแบบภาพชดัต้ืนมาใชใ้นหลายฉาก
จากภาพยนตร์ทั้ งสามเร่ืองเพื่อช่วยขบัเน้นตวัละครให้มีความโดดเด่นรวมทั้ งเพื่อช่วยบอกเล่า
เร่ืองราว รวมทั้งเพื่อส่ือความหมายอารมณ์และความรู้สึกของตวัละครใหเ้ด่นชดัยิง่ข้ึน  

1.3.3 การตัดต่อ  
ขั้นตอนการตดัต่อนับเป็นกลวิธีการเล่าเร่ืองอีกรูปแบบหน่ึงท่ีธัญญ์วาริน

น ามาใชเ้พื่อช่วยในการเล่าเร่ืองและเพื่อช่วยเสริมอารมณ์ให้แก่ภาพยนตร์ และเน่ืองจากภาพยนตร์
แต่ละเร่ืองต่างมีเน้ือหาและแก่นความคิดหลกัเก่ียวกบั “ความหลากหลายทางเพศของมนุษย”์ ท าให้
มีตวัละครด าเนินเร่ืองจ านวนหลายคนเพื่อแสดงให้ทราบถึางความหลากหลายทางเพศ “การตดัต่อ” 
จึงเป็นกระบวนการท่ีมีความจ าเป็นท่ีจะท าให้ผูช้มรับรู้เร่ืองราวของตวัละครต่างๆ ซ่ึงแต่ละคนอาจ
อยูต่่างเวลาและต่างสถาานท่ีกนัไดอ้ยา่งเขา้ใจและมีความต่อเน่ืองโดยไม่สับสนกบัเส้นเร่ืองของตวั
ละครเหล่าน้ี จากการศึกษาพบว่า ธัญญ์วารินใช้การตดัต่อหลากหลายรูปแบบทั้งการตดัต่อแบบ 
continuity editing, Parallel cutting, Metapholical cutting และ Dynamic cutting  โดยพิจารณาการ
ตดัต่อใหมี้ความเหมาะสมสอดคลอ้งกบัโครงเร่ืองและกลวธีิการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง  

การตดัต่อภาพยนตร์นับเป็นกลวิธีการเล่าเร่ืองท่ีสร้างความโดดเด่นให้กบั
ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของธัญญ์วาริน การตดัต่อไม่ไดท้  าหน้าท่ีเพียงแค่การสร้างความต่อเน่ืองและ
เรียงร้อยเร่ืองราวเท่านั้น แต่บ่อยคร้ังท่ีการตดัต่อถูากธญัญว์ารินน ามาใชเ้พื่อช่วยสร้างความหมายและ
การตีความ รวมทั้งปิดบงัซ่อนเร้นและเปิดเผยเร่ืองราวของตวัละครในช่วงเวลาท่ีเหมาะสม ซ่ึงหาก
พิจารณาจากภูมิหลงัผูก้  ากบัแลว้จะพบไดว้่า ธัญญ์วารินมีประสบการณ์ในการตดัต่อมานบัตั้งแต่ท่ี
สร้างภาพยนตร์สั้นเร่ืองแรกในชีวติ “ตัดต่อด้วยเคร่ืองวิดีโอสองเคร่ืองวางต่อกันแล้วเอากล้องมาต่อ
เข้ากับทีวีแล้วกเ็พลย์ พอส แล้วกเ็รคคอร์ด แบบนีไ้ปเร่ือยๆ ถ่ายประมาณอาทิตย์นึงแล้วกต็ัดต่ออีก
ประมาณเดือนนึง” ท่ีแมจ้ะเป็นการเร่ิมตน้เรียนรู้การตดัต่อเป็นคร้ังแรกดว้ยเทคโนโลยีและวิธีการ
อนัลา้สมยัหากเทียบกบัยุคปัจจุบนั แต่นบัเป็นการบ่มเพาะความคิดและทกัษะกระบวนการตดัต่อ 
จนท าให้ผลงานภาพยนตร์ของธัญญ์วารินแต่ละเร่ืองมีการเรียงร้อยเร่ืองราวของตัวละครอัน
หลากหลายไดอ้ยา่งต่อเน่ืองและง่ายต่อการท าความเขา้ใจ 
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ตารางท่ี 7.6 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 
การสร้างภาพยนตร์  

 
วธีิการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์ 
ผลงาน 

 
ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 
 

 
 
 
มุมมองการเล่า

เร่ือง 

แมลงรักในสวนหลงับา้น 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator)มุมมองลกัษณะการจอ้งมอง
จบัจอ้ง  
 
ไม่ไดข้อให้มารัก 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator)มุมมองลกัษณะการจอ้งมอง
จบัจอ้ง  
 
คืนนั้น 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
Narrator) 
มุมมองลกัษณะการจอ้งมองจบัจอ้ง  

 
     แมลงรักในสวนหลังบ้าน ไม่ได้ขอให้มารัก และคืนน้ัน มีการ
เล่าเร่ืองดว้ยมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) 
ผา่นตวัละครท่ีมีความหลากหลายทางเพศ มีทั้งมุมมองท่ี “มอง
โลกในแง่ดี” และ “มองโลกในแง่ร้าย” ซ่ึงลว้นมาจาก “มุมมอง
ของผูก้  ากบั” โดยธญัญว์ารินเลือกน ามุมมองบางช่วงชีวิต
ประกอบสร้างออกมาเป็นภาพยนตร์ให้เหมาะสมกบัรูปแบบการ
สร้างและแนวของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง   
     มุมมองอีกลกัษณะท่ีพบบ่อยในภาพยนตร์คือ “การจอ้งมอง
จบัจอ้ง” ท่ีส่ือนยัถึางการจอ้งมองแบบ “Object of desire” หรือ 
“Sex objective” ท่ีปกติจะจอ้งมองเพศหญิง แต่ผูก้  ากบัมกั
เลือกใชเ้พื่อจอ้งมองเพศชาย (Male Gaze)    
 

 
 
 

 
 
 
 
 

การจดั 
องคป์ระกอบภาพ 

แมลงรักในสวนหลงับา้น 
- จดัแสงโทนสวา่ง (High key) 
- จดัแสงโทนมืด (Low key) 
- ภาพขนาดไกล(long shot) 
- ภาพขนาดกลาง (medium shot) 
- การแช่ภาพ (long take) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye 
Level) และมุมระดบั High Angle  
- ภาพระดบัชดัต้ืน (Shallow focus) 
 
ไม่ไดข้อให้มารัก 
- จดัแสงโทนสวา่ง (High key) 
- ภาพขนาดไกล (long shot) 
- ภาพขนาดกลาง (medium shot) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye 
Level)  
- ภาพระดบัชดัต้ืน (Shallow focus) 

 
 - ผูก้  ากบัมีประสบการณ์จากการสร้างหนงัสั้น เคยท างานใน
วงการละครและภาพยนตร์กระแสหลกั จึงน าทกัษะมาใชใ้นการ
จดัองคป์ระกอบภาพ 
- ผูก้  ากบัจดัแสงทั้งเพ่ือความสวยงาม และเพ่ือความหมาย ทั้งน้ี
โดยค านึงถึางอารมณ์และความรู้สึก (mood and tone) ของแนว
ภาพยนตร์ (genre) แต่ละเร่ืองควบคู่กบัทุนสร้างท่ีมีจ  ากดัเม่ือ
สร้างในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 
- ขนาดภาพท่ีพบมกัเป็นภาพขนาดไกล ทั้งน้ีอาจเพราะผูก้  ากบั
ตอ้งการส่ืออารมณ์ “โดดเด่ียวเปล่ียวเหงา” ของผูมี้ความ
หลากหลายทางเพศท่ีเป็น “คนกลุ่มนอ้ย” ผูต้อ้งอาศยัอยู่
ท่ามกลางสงัคมอนักวา้งใหญ่ ขณะท่ีภาพขนาดกลางถูากน ามาใช้
แทนภาพขนาดใกลใ้นฉากแสดงความสมัพนัธ์ทางเพศของคน
เพศเดียวกนั ทั้งน้ีอาจเพราะผูก้  ากบัตอ้งการเวน้ระยะห่างและลด
ความรู้สึกอึดอดัใจของผูช้มท่ีไม่คุน้ชินกบัฉากดงักล่าว 
- ใชก้ารถ่าายท าในระดบัสายตา (Eye Level) ส่ือถึางนยั “ศกัด์ิศรี
และความเท่าเทียมทางเพศ” รวมทั้งบางฉากถ่าายดว้ยมุมระดบั  
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ตารางท่ี 7.6 (ต่อ)  
 
วธีิการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์ 
ผลงาน 

 
ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 คืนนั้น 
- จดัแสงโทนมืด (Low key) 
- ภาพขนาดไกล (long shot) 
- ภาพขนาดกลาง (medium shot) 
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye 
Level) และมุมระดบั High Angle 
- ภาพระดบัชดัต้ืน (Shallow focus) 

High Angle ส่ือความหมายถึาง สายตาหรือความรู้สึกของสงัคมท่ี
มกัมองดูถูากเหยยีดหยามผูมี้ความหลากหลายทางเพศวา่เป็นคนท่ี
ผิดแผกแตกต่าง 
 - ผูก้  ากบัเลือกถ่าายท าแบบภาพชดัต้ืนเพ่ือขบัเนน้ตวัละครให้มี
ความโดดเด่น สวยงาม รวมทั้งเพ่ือช่วยบอกเล่าเร่ืองราว และเพ่ือ
ส่ือความหมายอารมณ์และความรู้สึกของตวัละครให้เด่นชดั
ยิง่ข้ึนโดยปราศจากบทสนทนา 

 
 
 

 
 

การตดัต่อ 

แมลงรักในสวนหลงับา้น 
- การตดัต่อแบบ Cross-cutting  
- การตดัต่อแบบมองทาจเชิง
อุปมาอุปไมย    (Metapholical cutting) 
 
ไม่ไดข้อให้มารัก 
- การตดัต่อแบบ Cross-cutting 
- การตดัต่อแบบ Dynamic cutting 
 
คืนนั้น 
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity 
editing)  
- การตดัต่อเปล่ียนช็อตแบบทนัที หรือ
ตดัชน (cut) 

 
ผูก้  ากบัเลือกใชวิ้ธีการตดัต่อให้เหมาะสมกบัเน้ือหาซ่ึงมีท่ีมาจาก
ประสบการณ์ส่วนตวัและแก่นความคิดเก่ียกบั “ความ
หลากหลายทางเพศ” ท าให้ภาพยนตร์ส่วนใหญ่มีตวัละครท่ี
หลากหลาย จึงเลือกใชวิ้ธีการตดัต่อหลายรูปแบบทั้ง continuity 
editing, Parallel cutting, Metapholical cutting และ Dynamic 
cutting  โดยพิจารณาการตดัต่อให้มีความเหมาะสมสอดคลอ้ง
กบัโครงเร่ืองและกลวิธีการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง 
 

 
1.4 ภูมิหลังนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ กับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : 

โครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ 
ท่ีมาของช่ือเร่ือง 36 (2555) มาจาก “จ านวนมาตรฐานของรูปในหน่ึงมว้นฟิล์ม

กลอ้งถ่าายรูป” เน่ืองจากนวพลอยูใ่นช่วงเปล่ียนผา่นเทคโนโลยจีากฟิล์มไปสู่ดิจิทลั “ผมว่าผมโตมา
จากสองยุคนะ ยคุฟิล์ม ยุคดิจิตอล...ผมเองกอ็ยู่ในยุคเปล่ียนผ่านของกล้องฟิลม์ด้วย” ส่วนท่ีมาของ 
“เน้ือหา” มาจากความทรงจ าการไดใ้ช้ชีวิตในช่วงยุค “การเปล่ียนผ่านทางเทคโนโลยี” รวมทั้งนวพลมี
ความสนใจกลอ้งถ่าายรูปและการถ่าายภาพน่ิงนบัตั้งแต่สมยัเรียนหนงัสือ ท าให้ไดเ้ห็นการเปล่ียนผา่น
ทางเทคโนโลยีของกล้องถ่าายรูปจาก “ฟิล์มสู่ดิจิทัล” และมีโอกาสใช้งานกล้องถ่าายรูปทั้ งสอง
รูปแบบ ซ่ึงนวพลเห็นว่าโครงเร่ืองดังกล่าวเป็นประเด็นร่วมสมัยท่ีมีความน่าสนใจ นอกจากน้ี
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ประสบการณ์การท างานท่ีตอ้งอยูก่บัอุปกรณ์เหล่าน้ีทุกวนัแลว้เห็นปัญหาจากอุปกรณ์ดิจิทลั เม่ือมี
โอกาสสร้างภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรกในชีวติ นวพลจึงเลือกน าเอากลอ้งถ่าายรูปและมว้นฟิลม์ซ่ึง
เป็นอุปกรณ์เก็บ “ความทรงจ าในยคุอดีต “มาผสมผสานเขา้กบักลอ้งดิจิทลัและไฟลเ์ก็บขอ้มูลดิจิทลั
ซ่ึงเป็นอุปกรณ์เก็บ “ความทรงจ าแห่งยคุสมยั” มาถ่าายทอดเป็นโครงสร้างเร่ืองเล่าในภาพยนตร์  

36 มีความคิดสร้างสรรคใ์นการสร้างโครงเร่ืองท่ีแปลกใหม่ดว้ยการแบ่งภาพยนตร์
ออกเป็น 36 ฉาก (ภาพยนตร์ทั้ งเร่ืองมีจ านวน 36 ช็อต) เล่าเร่ืองราวร่วมสมัยช่วงรอยต่อของ
เคร่ืองช่วยบนัทึกภาพท่ีเปล่ียนผ่านจากยุคฟิล์มสู่ยุคดิจิทลัซ่ึงล้วนมีผลกบัความทรงจ าของผูค้น
แตกต่างกนั ส่วน “แก่นความคิดหลกั” การมีโอกาสใช้ชีวิตในช่วงรอยต่อยุคท่ีมี “การเปล่ียนผ่าน
ทางเทคโนโลย”ี จากอุปกรณ์ระบบอนาล๊อคไปสู่อุปกรณ์ระบบดิจิทลั อยา่งเช่น “กลอ้งถ่าายรูประบบ
ฟิล์ม” ท่ีเปล่ียนแปลงไปสู่การใช ้“กลอ้งถ่าายรูประบบดิจิทลั” และมีโอกาสใช้งานกลอ้งถ่าายรูปทั้ง
สองรูปแบบ นวพลจึงถ่าายทอดการเปล่ียนผ่านยุคสมัยทางเทคโนโลยีท่ีตนผูกพันเหล่าน้ีผ่าน
เร่ืองราวในภาพยนตร์ ซ่ึงเน้ือหาในภาพยนตร์ส่วนหน่ึงประกอบสร้างข้ึนจากประสบการณ์ส่วนตวั
ในอดีต จนกลายเป็นแก่นความคิดหลกัท่ีตอ้งการน าเสนอในประเด็น “ความซบัซอ้นในความสัมพนัธ์
ของมนุษย”์  (The Complexity of Human Relationships) ท่ีมีความเก่ียวขอ้งเช่ือมโยงกบัการเปล่ียน
ผา่นทางเทคโนโลย ีอนัท าใหค้วามสัมพนัธ์ของมนุษยเ์กิดการเปล่ียนแปลงตามบริบททางสังคมและ
ปัจจยัดา้นเทคโนโลยีในยุคโลกาภิวตัน์ ผ่านเร่ืองราวของหนุ่มสาวท่ีสานสายสัมพนัธ์กนัดว้ยความ
แตกต่างของเทคโนโลยี “กลอ้งถ่าายรูป” ท่ีต่างฝ่ายต่างเก็บความทรงจ าไวใ้นรูปแบบท่ีแตกต่างกนั
ระหวา่ง “ฟิล์มกบัไฟล์” แก่นเน้ือหาของภาพยนตร์เร่ือง 36 นอกจากจะเป็นประเด็นท่ีเกิดจากความ
สนใจส่วนตวัแลว้ ยงัเป็นประเด็นท่ีเขา้ถึางผูช้มทัว่ไปไดใ้นยุคปัจจุบนั “36 มีท้ังเร่ืองการถ่ายรูป มี
เก่ียวกับฮาร์ดดิสก์ คนน่าจะสัมผสัได้” เน่ืองจากอุปกรณ์เทคโนโลยท่ีีมีบทบาทปรากฏในภาพยนตร์
กลายเป็นส่ิงท่ีผูค้นล้วนใช้ในชีวิตประจ าวนั แต่นวพลรอโอกาสท่ีจะสร้างเร่ือง 36 จนกว่าจะถึาง
ช่วงเวลาท่ีแก่นความคิดหลกัท่ีตอ้งการน าเสนอเหมาะสมกบัยุคสมยัจนเด่นชัด นัน่คือยุคท่ีทุกคน
ต่างเขา้ถึางเทคโนโลยไีดใ้นราคาไม่สูงและมีอุปนิสัย “เก็บเร่ืองราวชีวิตส่วนตวัไวใ้นอุปกรณ์ดิจิทลั” 
ดังเช่นในยุคสมัยน้ี ซ่ึงอลงกรณ์ คล้ายสีแก้ว (ผู ้ให้สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2561) นักวิจารณ์
ภาพยนตร์แสดงความเห็นเก่ียวกับประเด็นเน้ือหาและแก่นความคิดในภาพยนตร์ของนวพลว่า  
อาจเป็นเพราะนวพลโตมากบัเทคโนโลยีในยุคปี 2000 จึงมีความผกูพนักบัเทคโนโลยีท่ีก าลงัจะตาย
และเทคโนโลยีท่ีก าลงัมีอยู่ในปัจจุบนัจึงน ามาเสนอเป็นเร่ืองราวในภาพยนตร์ สอดคลอ้งกบัภาณุ 
อารี (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 23 สิงหาคม 2560) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ท่ีมองว่าเน้ือหาภาพยนตร์ของนวพล
เป็นภาพสะทอ้นถึางลกัษณะของคนรุ่นใหม่ท่ีมีความรู้สึกโหยหาอดีตท่ีตนเองไม่มีส่วนรับรู้หรือมี
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ประสบการณ์ตรง ซ่ึงนวพลเป็นคนรุ่นท่ีเกิดยุค 80-90 หลงัวฒันธรรมป๊อป ซึงสูญหายไป เขาจึง
น ากลบัน าเสนอผา่นเร่ืองเล่าในรูปแบบของตนเอง 

การประกอบสร้าง “ตวัละคร” ในเร่ือง “ทราย” หญิงสาวผูช่ื้นชอบการถ่าายภาพ
ดว้ยกลอ้งดิจิทลัเน่ืองจากมีความสะดวก รวดเร็ว และประหยดัค่าใช้จ่าย ขณะท่ี “อุม้” ชายหนุ่มผู ้
หลงใหลการถ่าายภาพดว้ยกลอ้งแบบใช้ฟิล์มท่ีแมจ้ะถูากจ ากดัจ านวนการถ่าายเพียง 36 ภาพต่อฟิล์ม
หน่ึงม้วน ความคิดและทศันคติต่ออุปกรณ์กล้องถ่าายรูปจากสองยุคสมยัของตวัละครทั้งคู่น่าจะ
เกิดข้ึนจากความรู้สึกนึกคิดและความประสบการณ์ชีวิตจริงของนวพลท่ีเติบโตท่ามกลางการ
เปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีจากยุค อนาล๊อคสู่ยุคดิจิทลั “ผมว่าผมโตมาจากสองยุคนะ ยุคฟิล์ม ยุค
ดิจิตอล” ซ่ึงความประทบัใจในการใชง้านกลอ้งถ่าายรูปดิจิทลัน่าจะมีส่วนในการประกอบสร้างตวั
ละคร “ทราย” ข้ึนมาเพื่อเป็นภาพสะทอ้นความคิดส่วนตวัท่ีนวพลมีต่อ “เทคโนโลยดิีจิทลั”  

ขณะท่ีความทรงจ าด้านท่ีประทบัใจเทคโนโลยีสมยัใหม่ประกอบสร้าง “ทราย” 
ข้ึนมา การด ารงชีวิตในปัจจุบนัและประสบการณ์ท างานประจ าวนัอาจมีส่วนส าคญัต่อการสร้างตวั
ละครช่ือ “อุ้ม” เพื่อน าเสนอแง่มุมอีกด้านท่ีมีต่อความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี เน่ืองจากนวพล
ท างานด้านภาพยนตร์และส่ืออ่ืนๆ จ าเป็นต้องใช้อุปกรณ์และเทคโนโลยีสมัยใหม่แทบทุกวนั  
จึงเห็นมุมมองในการเล่าเร่ืองราวชีวิตของคนท่ีเก่ียวข้องกับอุปกรณ์และความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีเหล่าน้ีผ่านประสบการณ์ส่วนตัวท่ีตนเป็นทั้ งผูก้  ากับและผูต้ ัดต่อ จึงจ าเป็นต้องใช้
ฮาร์ดดิสกเ์พื่อบนัทึกไฟล์ “ความจ าดิจิทลั” เป็นจ านวนมาก หากฮาร์ดดิสก์พงัหรือสูญหาย ไฟล์งาน
และความทรงจ าส่วนตวัท่ีเก็บเอาไวท้ั้งหมดจะหายไปเช่นกนั ซ่ึงนวพลเคยประสบปัญหาเหล่าน้ี
ดว้ยตนเองบ่อยคร้ัง อุม้จึงเป็นดงัความรู้สึกอีกดา้นของนวพลท่ีมีต่อความกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ี 

หลังจากภาพยนตร์เร่ือง 36 นวพลยงัคงสร้างสรรค์ภาพยนตร์นอกกระแสใน
แนวทางของตนต่อไปกับภาพยนตร์เร่ือง MARY IS HAPPY, MARY IS HAPPY (2556) จากตวัอกัษร 
140 ตัวอักษรท่ีถูากถ่าายทอดผ่านส่ือสังคมออนไลน์ “ทวิตเตอร์” (tweeter) ซ่ึงเป็นอีกหน่ึงช่อง
ทางการส่ือสารท่ีนวพลมกัเขา้ไปเขียนแสดงความคิดของตวัเองอยู่เสมอ ด้วยความชอบส่วนตวั
ผนวกกบัการมีมุมมองต่อมนุษยแ์ละส่ือสังคมออนไลน์ท่ีแปลกใหม่ นวพลจึงจบัเอาเร่ืองราวของ
วยัรุ่นไทยคนหน่ึงจากทวิตเตอร์มาสร้างเป็นภาพยนตร์ Mary Is Happy, Mary Is Happy. โดยทดลองน า
ขอ้ความในทวิตเตอร์ของหญิงสาวคนหน่ึงจ านวน 410 ขอ้ความ มาเป็นวตัถุาดิบเพื่อสร้าง “โครงเร่ือง” 
หรือเน้ือหาในภาพยนตร์ดว้ยเร่ืองราวท่ีร่วมสมยัและการใชก้ลวธีิการเล่าเร่ืองท่ีแปลกใหม่ 

Mary Is Happy, Mary Is Happy มี “แก่นความคิดหลกั” เก่ียวกบั “การเปล่ียนผา่น
ของช่วงอายุ การสูญเสียความเดียงสาและการเติบโตข้ึน” (Coming of Age / Growing Awareness) 
ท่ีมีความเช่ือมโยงกบั “แก่นความคิดความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยก์บัเทคโนโลยี” น าเสนอชีวิตอนั
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สับสนท่ีถูากสะทอ้นผา่นตวัละครวยัรุ่นช่ือ  “แมร่ี” แมเ้ร่ืองราวจะเหมือนเป็นภาพยนตร์รักวยัรุ่นทัว่ไป 
แต่ท่ีมาของเร่ืองราวมีความแปลกใหม่ เพราะนวพลน าเร่ืองเล่ามาจากทวิตเตอร์ของวยัรุ่นหญิงผูใ้ช้
นามแฝงวา่ "แมร่ี มาโลน่ี" เด็กสาววยัรุ่นชาวไทยท่ีกด follow ติดตามนวพลในทวิตเตอร์ แต่ไม่เคย
รู้จกักนัเป็นการส่วนตวั แลว้นวพลน ามาตีความสร้างสรรคเ์ป็นตวัละครและเร่ืองเล่าข้ึนมาใหม่โดย
อิงจากทวติเตอร์ท่ีมีอยูจ่ริงตลอดหลายเดือนของแมร่ี  

แรงบนัดาลในการสร้างภาพยนตร์ ช่ือเร่ือง แก่นความคิด รวมทั้งโครงเร่ืองใน
ภาพยนตร์ล้วนสร้างมาจากทวิตเตอร์ 410 ขอ้ความ เพียงแต่ไม่ใช่แค่การน ามาตีความ แต่นวพล
น ามา “ประกอบสร้าง” ให้กลายเป็นภาพยนตร์ทั้งเร่ือง และอาจดว้ยความเป็นคนชอบใชเ้วลาอยูก่บั
ทวิตเตอร์เป็นประจ า จนเร่ิมรู้สึกวา่มีความคลา้ยคลึงกบั “การเขียนไดอารี” ของผูค้นในยุคสมยัก่อน 
“รู้สึกว่าเวลาเราอ่านทวิตเตอร์ใคร รู้สึกเหมือนกับเราอ่านไดอารีเขา กเ็ลยรู้สึกว่าไทม์ไลน์ทวิตเตอร์
ท่ีเราเลือกมาใช้น่าจะมีสตอรี มีเร่ืองราวให้เอามาสร้างเป็นหนังได้” ซ่ึงดว้ยคุณลกัษณะเฉพาะของ
การใชท้วิตเตอร์ท่ีมีกฎการใช้ขอ้ความสั้นๆ ไม่เกิน 140 ตวัอกัษร ประกอบกบัความมีอิสระในการ
แสดงความรู้สึกอยา่งเตม็ท่ี น่าจะมีส่วนส าคญัท่ีท าใหน้วพลซ่ึงชอบลกัษณะการท างานแบบแยกเป็น
ส่วนๆ (fragment) เลือกน าเอาขอ้ความในทวิตเตอร์ของแมร่ี มาโลน่ี  มาใช้เป็นจุดเร่ิมตน้ในการคิด
โครงเร่ืองและสร้างภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าว  

ในส่วนของ “ตวัละคร” แมร่ีเป็นดัง “ภาพสะท้อนวยัรุ่นไทย” ในยุคสมัยแห่ง
เทคโนโลยีดิจิทัลและโลกออนไลน์ผูมี้ตัวตนจริง หากแต่เป็นตวัตนท่ีปรากฏข้ึนในโลกสังคม
ออนไลน์ ซ่ึงโดยทัว่ไปตวัละครมกัถูากสร้างข้ึนจากจินตนาการของผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ท่ีน ามาจาก
ประสบการณ์ส่วนตวัหรือจากประสบการณ์ของบุคคลใกลชิ้ด หรือไม่ก็น ามาจากเคา้โครงประวติั
ชีวิตของบุคคลท่ีมีตัวตนอยู่จริง แต่ตัวละครในภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy 
นบัเป็นแนวทางใหม่ในการประกอบสร้างตวัละครข้ึนมาจากจินตนาการของผูก้  ากบัท่ีผสมผสาน
เขา้กบัเร่ืองราวชีวิตของบุคคลท่ีมีตวัตนอยู่บนโลกเสมือนจริงในส่ือสังคมออนไลน์ ซ่ึงนวพลได้
น ามาตีความสร้างสรรคเ์ป็นตวัละครและเร่ืองราวข้ึนมาใหม่โดยอิงจากขอ้ความในทวิตเตอร์ท่ีมีอยู่
จริงตลอดหลายเดือนของแมร่ี  

ท่ีมาของตวัละคร “แมร่ี” อาจเน่ืองจากอาชีพการท างานอิสระและลักษณะการใช้
ชีวิตประจ าวนัท่ี นวพลตอ้งใชเ้วลาอยูก่บัส่ือออนไลน์ประเภทต่างๆ เป็นประจ า ประกอบกบัเม่ือได้
ติดตามอ่านขอ้ความในทวิตเตอร์ของหญิงสาวท่ีใชช่ื้อว่าแมร่ีมีความน่าสนใจและมีมุมมองต่อการ
ด าเนินชีวิตท่ีแปลกใหม่ จึงน ามาประกอบสร้างเป็นเร่ืองเล่าในภาพยนตร์โดยมี “แมร่ี” เจา้ของทวิต
เตอร์เป็นตวัละครหลกัผูด้  าเนินเร่ืองราวท่ีมีตน้ก าเนิดมาจาก 410 ขอ้ความท่ีเธอเป็นผูเ้ขียนข้ึนเอง แต่
ผา่นการ “ตีความหมายขอ้ความในทวิตเตอร์” จนกลายเป็นโครงสร้างเร่ืองท่ีเรียงร้อยข้ึนใหม่ผ่าน
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กระบวนความคิดสร้างสรรคข์องนวพล ซ่ึง ประวิทย ์แต่งอกัษร (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560) 
นักวิชาการและวิจารณ์ภาพยนตร์ให้ทัศนะเก่ียวกับการประกอบสร้างตัวละครว่า ภาพยนตร์
ของนวพลมักจะมีตัวละครท่ีเก่ียวโยงกับเทคโนโลยีเป็นตัวแทนเพื่อบันทึกเหตุการณ์ด้าน
เทคโนโลยีในยุคของเขาไม่ว่าจะเป็นมว้นวีดิโอ ฮาร์ดดิสต์ หรือทวิตเตอร์ แล้วน ามาผสมผสาน
ระหวา่งความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสเขา้กบัความเป็นภาพยนตร์ฟิคชนั (Fiction) ท่ีมีความตลาด
สูงรวมอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองเดียวกนัอยา่งลงตวั 
 
ตารางท่ี 7.7 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 

การสร้างภาพยนตร์ 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
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(2555) 

 
เน้ือหา 
ความสมัพนัธ์ชายหญิงคู่หน่ึงระหวา่งทท างานดว้ยกนั
ในกองถ่าายท าภาพยนตร์ ทราย” อาชีพจดัหาสถาานท่ี
ถ่าายท า ผูช้อบถ่าายภาพดว้ยกลอ้งดิจิตอลที กระทัง่
ฮาร์ดดิสกเ์สีย เธอจึงพยายามกูค้วามทรงจ าท่ีหายไป
กลบัคืน จนเธอไดพ้บกบั “อุม้” หนุ่มผูท้  างานฝ่านศิลป์
ประจ ากองถ่าายท่ียงัคงถ่าายภาพดว้ยฟิลม์ น าไปสู่
ประเด็นร่วมสมยัว่าดว้ยรอยต่อของเคร่ืองช่วย
บนัทึกภาพท่ีเปล่ียนผา่นจากยคุฟิลม์สู่ยคุดิจิทลั ซ่ึง
ลว้นมีผลกบัความทรงจ าของผูค้นท่ีแตกต่างกนั 

 
 
เน้ือหามาจากความทรงจ าการใชชี้วิตช่วงยคุ “การ
เปล่ียนผา่นทางเทคโนโลย”ี ผูก้  ากบัสนใจการถ่าาย
ภาพน่ิงตั้งแต่สมยัเรียน เห็นการเปล่ียนผา่นทาง
เทคโนโลยขีองกลอ้งถ่าายรูปจาก “ฟิลม์สู่ดิจิทลั” จึง
เลือกน าเอากลอ้งถ่าายรูปและมว้นฟิลม์ซ่ึงเป็นอุปกรณ์
เก็บ “ความทรงจ าในยคุอดีต” มาผสมผสานเขา้กบั
กลอ้งดิจิทลัและไฟลเ์ก็บขอ้มลูดิจิทลัซ่ึงเป็นอุปกรณ์
เก็บ “ความทรงจ าแห่งยคุสมยั” มาถ่าายทอดเป็น
เน้ือหาในภาพยนตร์  
 
 
ผูก้  ากบัน าเสนอประเด็นความซบัซอ้นใน
ความสมัพนัธ์ของมนุษยท่ี์เช่ือมโยงกบัการเปล่ียน
ผา่นทางเทคโนโลย ีอนัท าให้ความสมัพนัธ์ของ
มนุษยเ์กิดการเปล่ียนแปลงตามบริบททางสงัคมและ
ปัจจยัดา้นเทคโนโลยใีนยคุโลกาภิวตัน์  
 
“ทราย” ตวัละครผูใ้ชก้ลอ้งดิจิทลัท างานเพราะมีความ
สะดวก รวดเร็ว และประหยดั เป็นดงัภาพสะทอ้น
ความคิด ความรู้สึกท่ีผูก้  ากบัมีต่อความกา้วหนา้ทาง
เทคโนโลยท่ีีช่วยอ านวยความสะดวกในการท างาน  
ขณะท่ี “อุม้” ตวัละครผูช่ื้นชอบการถ่าายภาพดว้ยฟิลม์ 
เป็นอีกภาพสะทอ้นท่ีแสดงถึางความช่ืนชอบและ
ความรู้สึกโหยหาอดีตของผูก้  ากบั  
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ตารางท่ี 7.7 (ต่อ) 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 แก่นความคิด 

- แก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์
ของมนุษย ์(The Complexity of Human 
Relationships) 
 
ตวัละคร 
- “ทราย” ผูจ้ดัหาสถาานท่ีถ่าายท าภาพยนตร์ ผูใ้ช้
เทคโนโลยยีคุดิจิทลัอยา่ง กลอ้งถ่าายรูปดิจิทลั 
คอมพิวเตอร์ และฮาร์ดดิสก ์ท างาน แต่กลบัพบปัญหา
จากอุปกรณ์ดงักล่าวเธอตอ้งหาทางแกไ้ขพร้อมไปกบั
ความรักท่ีสูญหาย  
- “อุม้” ช่างศิลป์กองถ่าายภาพยนตร์ ผูห้ลงใหลการ
ถ่าายภาพดว้ยฟิลม์ ผูมี้ทศันคติแตกต่างกบัทรายแต่มี
ความผกูพนัทางใจจนเกิดเป็นความทรงจ าท่ีดีต่อกนั 

 

 
 
 
 
 
 
 
Mary is happy, 
Mary is happy 

(2556) 

เน้ือหา 
เร่ืองราวเด็กสาววยัเรียนกบัชีวิตอนัสบัสนของ “แมร่ี” 
ผูต้ ั้งใจจะท าหนงัสือรุ่นก่อนเรียนจบชั้นมธัยมปลาย 
แต่ตอ้งเผชิญกบัความวุน่วายของช่วงวยัหวัเล้ียวหวัต่อ 
ไม่วา่จะเป็นชีวิตประจ าวนัในโรงเรียน การตั้งค  าถาาม
กบัส่ิงรอบตวั รวมทั้งปัญหาหวัใจ 
 
 
แก่นความคิด 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์
ของมนุษย ์(The Complexity of Human 
Relationships)    
- แก่นความคิดการเปล่ียนผา่นของช่วงอาย ุการสูญเสีย
ความเดียงสาและการเติบโตข้ึน (Coming of Age / 
Growing Awareness) 

 
ทวิตเตอร์ ส่ือยคุสังคมออนไลน์ท่ีผูก้  ากบัใชเ้ป็น
ประจ า ดว้ยความช่ืนชอบส่วนตวัและความตอ้งการ
เล่าเร่ืองท่ีแปลกใหม่ จึงน าเอาขอ้ความจากทวิตเตอร์
ของ “แมร่ี มาโลน่ี” เด็กสาววยัรุ่นชาวไทยท่ีกด 
follow ติดตามเขาในทวิตเตอร์แต่ไม่รู้จกักนัมา
ประกอบสร้างเป็นเน้ือหาภาพยนตร์ ผา่นการตีความ
ในมุมมองของผูก้  ากบั   
 
ผูก้  ากบัน าเสนอประเด็นการเปล่ียนผา่นอายแุละการ
เติบโตของตวัละครท่ีมีความเช่ือมโยงกบัประเด็น
ความสมัพนัธ์อนัซบัซ้อนระหว่างมนุษยก์บั
เทคโนโลยใีนกระแสโลกาภิวตัน์ ซ่ึงเป็นดงั“การกา้ว
ผา่นพน้วยัและยคุสมยั” (Coming-of-Age) ในปัจจยั
ดา้นเทคโนโลยขีองผูก้  ากบัท่ีกา้วเขา้สู่การใชชี้วิตใน
ยคุสมยัดิจิทลัและส่ือสงัคมออนไลน์อยา่งเตม็ตวั 
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ตารางท่ี 7.7 (ต่อ) 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 ตวัละคร 

“แมร่ี” เด็กวยัรุ่นมธัยมปลายท่ีใกลส้ าเร็จการศึกษา มี
นิสยัส่วนตวัเป็นคนคิดมาก สงสยัในส่ิงรอบตวั ไม่
กลา้แสดงออก และยงัตอ้งเผชิญปัญหาการสูญเสียทั้ง
เพื่อนและคนรัก 

 

แมร่ี คือตวัละครท่ีเกิดข้ึนจากจินตนาการของผูก้  ากบั
ท่ีผสมผสานเขา้กบัชีวิตของบุคคลท่ีมีตวัตนอยูบ่น
โลกส่ือสงัคมออนไลน์ ซ่ึงแมรีนอกจากจะเป็นภาพ
สะทอ้นวยัรุ่นไทยแห่งยคุสมยัแลว้ แมร่ียงัเป็นภาพ
สะทอ้นมุมมองของผูก้  ากบัท่ีมีต่อบริบทสงัคมดา้น
ต่างๆ ในยคุแห่งความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยแีละ
โลกาภิวตัน์ 

 
ภูมิหลังนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิกับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : วธีิการ

เล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 
ประสบการณ์ท่ีสั่งสมมานับตั้งแต่การสร้างภาพยนตร์สั้ นในมหาวิทยาลัย การ

ฝึกฝนงานกับบริษัทสร้างภาพยนตร์กระแสหลักขนาดใหญ่ในต าแหน่งผูต้ดัต่อและผูเ้ขียนบท
ภาพยนตร์จนเกิดความเช่ียวชาญและเขา้ใจลกัษณะการสร้างภาพยนตร์ทั้งในรูปแบบภาพยนตร์
กระแสหลกัและรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส ประกอบกบัการมีโอกาสทดลองท างานอนัหลากหลาย
ไม่วา่จะเป็นนกัเขียน นกัจดัรายการวิทยุ ผูก้  ากบัมิวสิควิดีโอ และผูก้  ากบัละครสั้นรายการโทรทศัน์ 
ซ่ึงแต่ละบทบาทหนา้ท่ีนอกจากจะสร้างช่ือเสียงให้เป็นท่ีรู้จกัยอมรับในสังคมแลว้ ยงัช่วยบ่มเพาะ
ความรู้และเพิ่มพูนประสบการณ์ให้นวพล จนกระทั่งเขามีโอกาสสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบ
ภาพยนตร์นอกกระ นวพลจึงน าเอาประสบการณ์ชีวิตและทกัษะจากการท างานอนัหลากหลาย
หลอมรวมจนกลายเป็นความคิดสร้างสรรค์เพื่อน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์ท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวั 
โดยภาพยนตร์ต่างมีลักษณะวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมีความเช่ือมโยงสัมพันธ์กับภูมิหลังชีวิตและ
ประสบการณ์ของนวพล ซ่ึงสามารถาสรุปตามลกัษณะวิธีการเล่าเร่ือง อนัประกอบดว้ย 1. มุมมอง
การเล่าเร่ือง 2. การจดัองคป์ระกอบภาพ และ 3. การตดัต่อ ไดด้งัน้ี   

1.4.1 มุมมองการเล่าเร่ือง 
 มุมมองการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์เร่ือง 36 มาจากความทรงจ าในอดีต
ของนวพลท่ีมีต่อ “กล้องถ่าายรูป” ซ่ึงเขาเคยมีประสบการณ์ผ่านยุคสมัยการเปล่ียนแปลงทาง
เทคโนโลยีของอุปกรณ์ดงักล่าวจาก “กลอ้งถ่าายรูปดว้ยฟิล์มสู่กลอ้งถ่าายรูประบบดิจิทลั” จึงน าเอา
ความทรงจ าท่ีมีต่ออุปกรณ์ทั้งสองแบบมาถ่าายทอดเป็นเร่ืองราวในมุมมองของตนเอง 
 จากการศึกษาพบวา่ มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีนวพลน ามาใช้ในภาพยนตร์เร่ือง 
36 มี 2 ลกัษณะคือ การเล่าเร่ืองผา่นสายตาของตวัละครจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person 
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Narrator) และ มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีเป็นกลาง (The Objective) โดยการเล่าเร่ืองผ่านสายตาของตวั
ละครนั้นประกอบดว้ยความคิด ทศันคติ พฤติกรรมท่ีตวัละครพูดหรือแสดงออกมา ซ่ึงนวพลสร้าง 
2 ตัวละครหลักข้ึนมาได้แก่ “ทรายและอุ้ม” เพื่อเป็นตัวแทนของมุมมองท่ีนวพลมีต่ออุปกรณ์
ถ่าายภาพทั้งสองยคุสมยัท่ีตนเคยมีโอกาสสัมผสั  
 “อุม้” คือมุมมองของความทรงจ าในอดีตท่ีนวพลมีต่อ “กลอ้งถ่าายรูปแบบ
ฟิล์ม” มุมมองการเล่าเร่ืองผา่นสายตาอุม้จึงเป็นคนท่ีช่ืนชอบการถ่าายภาพดว้ยฟิลม์ท่ีแมจ้ะมีขั้นตอน
ยุง่ยากและส้ินเปลืองค่าใชจ่้ายมากกวา่การถ่าายดว้ยกลอ้งดิจิทลั หากแต่เป็นการเก็บความทรงจ าท่ียืน
ยาวมากกวา่ ขณะท่ี “ทราย” คือมุมมองความทรงจ าในอดีตท่ีนวพลมีต่อ “กลอ้งถ่าายรูปแบบดิจิทลั” 
และยงัเป็นอุปกรณ์ท่ีนวพลน ามาใชท้  างานและในชีวติประจ าวนัอยูเ่สมอเน่ืองจากตอบสนองการใช้
งานได้อย่างรวดเร็วและประหยดัค่าใช้จ่ายมากกว่ากล้องแบบฟิล์ม “เราอยู่ ในยุคท่ีมีเทคโนโลยี
รองรับแล้ว โชคดีเหมือนกันนะท่ีเกิดยุคนี ้ทุกคนมีเฟซบุ๊ก มีกล้องคนละตัว มีคอมพิวเตอร์คนละ
เคร่ือง จะท ากท็ าได้เลย” 
 ในขณะท่ีมุมมองการเล่าเร่ืองลกัษณะแรกเป็นการเล่าเร่ืองมุมมองบุคคลท่ี
หน่ึงผ่านความนึกคิดและการกระท าของตวัละคร มุมมองการเล่าเร่ืองอีกลกัษณะคือ การเล่าเร่ือง
จากมุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) โดยนวพลเลือกใชล้กัษณะวธีิการเล่าเร่ืองดา้นต่างๆ ทั้งการ
ใช้ขนาดภาพ ระยะ มุมกลอ้ง แสง และเสียง เพื่อท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึกว่าเป็น “ผูส้ังเกตการณ์” 
ความรู้สึกนึกคิดและการกระท าของตวัละครทั้งสองอย่างเป็นกลาง ปราศจากอคติอนัอาจเกิดจาก
การโน้มน้าวโดยใช้ภาษาภาพยนตร์ แต่ให้ผูช้มเป็นผูต้ดัสินใจเร่ืองราวดว้ยตนเองโดยไม่ช้ีแนะว่า 
“อุปกรณ์ถ่าายภาพหรือความความคิดเห็นส่วนตวั” ของตวัละครใดดีกวา่กนั “รุ่นผมอยู่ในยุคเปล่ียน
ผ่านของทุกอย่างเลย ทันยคุท่ีถ่ายรูปด้วยฟิล์ม ทันยคุดิจิทัล..ผมรู้สึกและเห็นมนัท้ังสองฝ่ัง”  

จากภาพสะท้อนมุมมองความทรงจ าในอดีตของนวพลท่ีมีต่อเทคโนโลยี
อุปกรณ์กล้องถ่าายรูปในภาพยนตร์เร่ือง 36 “ทวิตเตอร์” (tweeter) คือส่ือสังคมออนไลน์ท่ีนวพล
น ามาใช้สะท้อนมุมมองความรู้สึกท่ีมีต่อการใช้ชีวิตของวยัรุ่นยุคโลกาภิวตัน์ในภาพยนตร์เร่ือง 
Mary Is Happy, Mary Is Happy โดยท่ีมาของเร่ืองราวในภาพยนตร์น ามาจากประสบการณ์ชีวิตใน
ยคุสมยัท่ีนวพลใชเ้วลาส่วนใหญ่ทั้งในดา้นการท างานและการใชชี้วติส่วนตวัอยูใ่นโลกออนไลน์จน
เร่ิมเห็น “มุมมองความสัมพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัเทคโนโลยี” ท่ีแปรเปล่ียนไปตามยุคสมยั “การท่ี
ผมอยู่กับมันจริงๆ ผมเล่นทวิตเตอร์ทุกวัน..จนรู้สึกว่าเร่ิมเห็นอะไรบางอย่าง บางอย่างว่ามันเหมือน
ไดอาร่ีของคนยุคนี้” ประกอบกบัการไดอ่้านเร่ืองราวชีวติและความคิดของวยัรุ่นหญิงผูใ้ชน้ามแฝง
วา่แมร่ี มาโลน่ี เด็กสาววยัรุ่นชาวไทยท่ีเขียนขอ้ความไวใ้นทวิตเตอร์ส่วนตวั นวพลจึงน าประสบการณ์
ส่วนตวัมาหลอมรวมเขา้กบัชีวิตในโลกออนไลน์ของผูใ้ชช่ื้อในทวิตเตอร์ว่าแมร่ีมาประกอบสร้าง
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ข้ึนเป็นเร่ืองราวเพื่อน าเสนอ “มุมมองการใชชี้วิตของวยัรุ่นไทย” ท่ีก าลงักา้วผา่นพน้วยัในยุคสมยัท่ี
ปัจจยัดา้นเทคโนโลยีกา้วเขา้มามีส่วนส าคญัต่อการด าเนินชีวิตประจ าวนัประจ าวนัของคนทุกเพศ
ทุกวยั ซ่ึงมุมมองการเล่าเร่ืองท่ีปรากฏใน Mary Is Happy, Mary Is Happy นอกจากจะเป็นการ
สะท้อนความเป็นจริงในสังคมยุคโลกาภิวตัน์ท่ีบริบททางสังคมด้านต่างๆ ล้วนต้องพึ่ งพา
ความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยียคุดิจิทลัและส่ือออนไลน์แลว้ ยงัเป็นมุมมองท่ีมีความสัมพนัธ์กบัภูมิ
หลงัและประสบการณ์ชีวติของนวพลท่ีเคย “กา้วผา่นพน้ยคุสมยัต่างๆ ของเทคโนโลย”ี ดว้ยเช่นกนั  

จากการศึกษาพบว่ามุมมองการเล่าเร่ืองท่ีนวพลน ามาใช้ในภาพยนตร์เร่ือง 
Mary Is Happy, Mary Is Happy มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัมุมมองการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 36 ท่ีแบ่ง
ออกเป็น 2 มุมมอง ได้แก่ มุมมองการเล่าเร่ืองผ่านสายตาของตวัละครจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง  
(The First –Person Narrator) อนัประกอบดว้ยความคิด ทศันคติ พฤติกรรมท่ีตวัละครพูดหรือแสดง
ออกมา ซ่ึงไดแ้ก่มุมมองของตวัละครช่ือ “แมร่ี” ผูซ่ึ้งเป็นตวัแทนมุมมองของวยัรุ่นไทยในยุคแห่ง
การเปล่ียนแปลงทั้งทางดา้นกรอบการด ารงชีวิตในสังคมและดา้นการเปล่ียนแปลงทางยุคสมยัของ
เทคโนโลยี ซ่ึงมุมมองดังกล่าวไม่ได้มาจากความรู้สึกนึกคิดของนวพล หากแต่มาจากมุมมอง
ความคิดของ “แมร่ี มาโลน่ี” ผูเ้ขียนขอ้ความไวใ้นทวิตเตอร์ ส่วนมุมมองอีกลกัษณะหน่ึงท่ีพบใน 
Mary Is Happy, Mary Is Happy ได้แก่การเล่าเร่ืองจากมุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) ซ่ึงเป็น
มุมมองท่ีผู ้เล่าไม่ได้อยู่ ร่วมในเหตุการณ์  อันเน่ืองมาจากเป็น “มุมมองส่วนตัว” ของนวพลท่ี
ตีความหมายขอ้ความในทวิตเตอร์ของแมร่ี แลว้น าเสนอความรู้สึกนึกคิดส่วนตวัผา่นขอ้ความท่ีถูาก
น ามาสร้างเป็นแต่ละฉากในภาพยนตร์อีกทอดหน่ึง ซ่ึงมุมมองการเล่าเร่ืองท่ีนวพลใช้น าเสนอ
แนวความคิดทั้ งท่ีเป็นมุมมองของ “แมร่ี มาโลน่ี” จากข้อความท่ีเขียนไวใ้นทวิตเตอร์ส่วนตัว  
และมุมมองในฐานะ “ผูก้  ากบัภาพยนตร์” ซ่ึงไดแ้ก่นวพลเอง แสดงให้เห็นถึางความคิดสร้างสรรค์
ของผูก้  ากบัในการน ามุมมองความคิดของผูอ่ื้นมาหลอมรวมเขา้กบัมุมมองความคิดส่วนตวัแล้ว
ประกอบสร้างข้ึนเป็นตวัละครและเร่ืองเล่าในภาพยนตร์ท่ีมีความเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนั ซ่ึงวิธีคิด
กลวิธีท่ีมีความแปลกใหม่เช่นน้ี อลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ ให้ทศันะวา่ ผูช้มแทบจบัทางไม่ไดว้า่นวพล
จะมีมุมมองหรือแนวทางการสร้างภาพยนตร์อยา่งไรต่อไป เพราะเขามีความทา้ทา้ยตนเอง คือจะไม่
ท าส่ิงซ ้ าเดิม ภาพยนตร์ของนวพลจึงมีความสดใหม่ 

2.  การจัดองค์ประกอบภาพ หรือ มีส-ออง-แซน    
เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ือง  36 และ Mary Is Happy, Mary Is Happy ล้วนใช้

กระบวนการสร้างสรรค์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสท่ีถึางแมจ้ะมีอิสระทางดา้นความคิดและ
รูปแบบการน าเสนอ แต่มีข้อจ ากัดทางด้านงบประมาณการลงทุนซ่ึงส่งผลกระทบต่อเคร่ืองมือ 
อุปกรณ์ และบุคลากรผูร่้วมงาน “กส็ร้างเหมือนท าหนังปกติท่ัวไป เพียงแต่ว่าต้นทุนหนังอินดีม้ัน
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น้อยกว่าหนังเมนสตรีม” ท าให้การจดัองค์ประกอบภาพ หรือ “มีส-ออง-แซน” (Mise-en-scène ) 
ดา้นต่างๆ รวมทั้ง “การจัดแสง” ท่ีปรากฏในภาพยนตร์มีลกัษณะท่ีเน้นแหล่งก าเนิดแสงจากความ
เป็นจริงตามธรรมชาติ (Natural Lights) เช่น แสงจากดวงอาทิตย ์แสงท่ีลอดผา่นช่องหน้าต่าง หรือ
หากเป็นฉากกลางคืนก็มกัจะใช้แหล่งก าเนิดจากแสงประดิษฐ์ (Artificial Lights) เช่น ไฟฉาย หรือ
ตะเกียงไฟฟ้าท่ีมีความเก่ียวพนักับเน้ือหาภาพยนตร์ มากกว่าจะใช้อุปกรณ์จดัแสงท่ีมีราคาสูง 
อย่างไรก็ตามแมภ้าพยนตร์ทั้งสองเร่ืองจะใช้การจดัแสงรูปแบบตามธรรมชาติเป็นหลกั ทั้ งเพื่อ
ความสมจริงและเพื่อเป็นการประหยดังบประมาณการสร้าง แต่จากการศึกษาพบว่ามีบางฉากใน
ภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองท่ีนวพลน าเอาแสงจากธรรมชาติมาช่วยสร้างอารมณ์ความรู้สึกและสร้าง
ความหมายให้เกิดข้ึน อย่างเช่นในภาพยนตร์เร่ือง 36 “แสงสว่างและความมืด” ท่ีตดักนัระหว่าง
แสงอาทิตย์กลางแจ้งกับความมืดภายในตวัอาคาร ถูากใช้เป็นส่ือเพื่อให้ทราบถึางความสัมพนัธ์
ระหวา่งทรายและอุม้ท่ียงัไม่ชดัเจน และส่ือถึางความแตกต่างทางความคิดเก่ียวกบัการใชก้ลอ้งดิจิทลั
กับกล้องถ่าายรูปแบบฟิล์มของตัวละครคู่น้ี รวมทั้ งในภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is 
Happy ท่ีมีการแบ่งโครงเร่ืองออกเป็นส่วนๆ ตามขอ้ความจ านวน 410 ขอ้ความท่ีปรากฏในทวิต
เตอร์ของแมร่ี ซ่ึงบางข้อความท่ีนวพลตีความจนกลายเป็นเร่ืองราวในภาพยนตร์นั้ น ได้ใช้
องค์ประกอบการจดัแสงเพื่อช่วยส่ือความหมายและส่ือความรู้สึกนึกคิดของตวัละครช่ือแมร่ีให้มี
ความชดัเจนยิ่งข้ึน อยา่งเช่น การจดัแสงในช่วงเวลามหัศจรรยย์ามใกลพ้ลบค ่า หรือ “magic hour” 
เพื่อส่ือใหท้ราบถึางความรู้สึกคิดถึางเพื่อนและคนรักของแมร่ี 

“ขนาดภาพ” นับว่าเป็นองค์ประกอบการจัดภาพท่ีมีความส าคัญและมี
ความสัมพนัธ์กบัโครงสร้างในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของนวพล ภาพยนตร์เร่ือง 36 ไดรั้บแรงบนัดาล
ใจการสร้างเร่ืองราวข้ึนจากความทรงจ าท่ีนวพลมีต่อ “กล้องถ่าายรูป” ผ่านความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีจากอดีตสู่ปัจจุบันในรูปแบบของการถ่าายท าภาพยนตร์ทั้ งเร่ืองด้วยจ านวน 36 ชอต 
ดงันั้นการถ่าายท าแต่ละชอตจึงจ าเป็นตอ้งผ่านกระบวนการตดัสินใจว่าจะออกแบบขนาดภาพ มุม
กลอ้ง ระยะความชดัของแต่ละชอตให้ออกมาในรูปแบบใดเพื่อเล่าเร่ืองราวท่ีจ ากดัเพียง 36 ชอตให้
ครบถาว้นและส่ือความหมายไดม้ากท่ีสุด ซ่ึงจากการศึกษาพบวา่ การจดัวางองคป์ระกอบภาพในแต่
ละชอตมกัจะมีลกัษณะการถ่าายท าแบบต่อเน่ือง หรือ Long take ท่ีใชเ้วลาในการบนัทึกภาพต่อเน่ือง
ยาวนานโดยท่ีกล้องตั้ งอยู่กับท่ีไม่มีการเคล่ือนไหว เพื่อให้ผูช้มมีเวลารับรู้เร่ืองราว พิจารณา
รายละเอียดต่างๆ ท่ีถูากน ามาใส่ไวใ้นภาพ รวมทั้งสัมผสัไดถึ้างบรรยากาศท่ีถูากสร้างข้ึนมา ส่งผลให้
ขนาดภาพส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง 36 มกัเป็นภาพขนาดระยะไกล (long shot) อยา่งไร
ก็ตาม ภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy ท่ีแมม้กัจะใช้การถ่าายภาพระยะไกลเช่นกนั 
หากแต่มีจุดประสงค์เพื่อส่ือถึางอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของตวัละครท่ีปรากฏในฉากเหล่านั้น
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มากกว่าเพียงเพื่อการเล่าเร่ือง โดยเฉพาะฉากท่ีบ่งบอกถึางความรู้สึก “โดดเด่ียว ไร้ตวัตน” ของตวั
ละครช่ือแมร่ีท่ีตอ้งประสบปัญหาชีวติทั้งเร่ืองความรักและความสับสนในภายในจิตใจ    

การใช้ขนาดภาพระยะไกลเพื่อการเล่าเร่ือง ส่ือความหมาย และสร้างอารมณ์
ความรู้สึก นบัเป็นความโดดเด่นท่ีปรากฏในผลงานภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองของนวพล อยา่งไรก็ตาม
แมท้ั้ง 36 และ Mary Is Happy, Mary Is Happy จะมีการใช้ขนาดภาพระยะใกล ้(close up) ปรากฏ
ไม่มากนกั แต่เม่ือมีการใช้ระยะภาพดงักล่าวแลว้มกัจะถูากน าไปใช้เพื่อจุดประสงค์การส่ือความหมาย 
อารมณ์ความรู้สึกท่ีส่งผลกระทบต่อเน้ือหาและตัวละครในภาพยนตร์อย่างลึกซ้ืง ทั้ งน้ีอาจ
เน่ืองมาจากนวพลมีความช่ืนชอบและเช่ียวชาญการใชอุ้ปกรณ์กลอ้งถ่าายรูปมาอยา่งยาวนาน ท าให้
ทราบวา่ควรใช้เลนส์ขนาดใดหรือกลอ้งประเภทใดให้มีความสัมพนัธ์เหมาะสมกบัขนาดภาพเพื่อ
ช่วยส่ือความหมาย ส่ืออารมณ์และความรู้สึกของตวัละครไดดี้ยิง่ข้ึน  

การจดัองค์ประกอบภาพ ขนาดภาพนับว่ามีความสัมพนัธ์กบั “มุมกล้องและ
ระยะการถ่าายภาพ” แต่เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ือง 36 และ Mary Is Happy, Mary Is Happy ต่างมี
โครงสร้างและวิธีการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกนั ท าให้การออกแบบมุมกลอ้งและระยะความลึกของภาพ
ตอ้งมีความสอดคลอ้งเหมาะสมกบัโครงสร้างของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง ภาพยนตร์เร่ือง 36 มีแก่น
หรือแนวคิดเร่ิมต้นจากความต้องการสร้างภาพยนตร์เพื่อร าลึกถึางความทรงจ าของมนุษย์ท่ีมี
ความสัมพนัธ์กบัความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีแต่ละยุคสมยัผ่านอุปกรณ์กล้องถ่าายรูป นวพลจึง
น ามาสร้างเป็นโครงเร่ืองและวิธีการเล่าเร่ืองในรูปแบบของการถ่าายท าภาพยนตร์ทั้งเร่ืองจ านวน 36 
ชอต ซ่ึงดว้ยรูปแบบดงักล่าวน้ีท าให้ตอ้งมีการออกแบบสร้างสรรคง์านดา้นภาพเป็นอยา่งดีเพื่อให้
ผูช้มเกิดความเขา้ใจในเร่ืองราวท่ีถูากจ ากดัดว้ยกรอบการเล่าเร่ืองเพียง 36 ชอต ดงันั้นการออกแบบ
การถ่าายท าในแต่ละชอต นวพลตอ้งใชอ้งคป์ระกอบภาษาภาพยนตร์ดา้นต่างๆ มาเป็นส่วนประกอบ
ส าคญัในการสร้างเร่ืองราวและส่ือความหมายข้ึนภายในแต่ละชอตท่ีถ่าายท า แต่เน่ืองจากชอตท่ีมี
จ านวนจ ากดั ท าให้ “มุมกลอ้ง” ท่ีใช้ถ่าายท ามกัพบวา่เป็นมุมกลอ้งระดบัสายตา (Eye Level Angel) 
หากแต่เป็นมุมกล้องระดับสายตาท่ีมีทั้ งการ “ซุกซ่อน” และ “เปิดเผย” เพื่อให้เกิดความเข้าใจ
เร่ืองราวหรือความรู้สึกนึกคิดของตัวละครโดยไม่จ  าเป็นต้องใช้บทสนทนาหรือบทบรรยาย 
เช่นเดียวกับภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy ท่ีมุมกล้องถูากน ามาใช้เพื่อช่วยส่ือ
ความคิดความรู้สึกของทั้งตวัละครและผูก้  ากบัภาพยนตร์ แต่มีการใชมุ้มกลอ้งท่ีหลากหลายมากว่า 
ทั้งน้ีเน่ืองจากมีท่ีมาของโครงสร้างเร่ืองและมีกลวธีิการเล่าเร่ืองท่ีแตกต่างกนั 

ดว้ยขอ้จ ากดัจากความคิดเร่ิมตน้ท่ีตอ้งการสร้างภาพยนตร์เร่ือง 36 ดว้ยการถ่าาย
ท าเพียง 36 ชอต ท าให้จ  านวนชอตแทบทั้งหมดท่ีปรากฏในภาพยนตร์ใช้ “ระยะการถา่ายภาพ” 
แบบชดัลึก (deep focus) ทั้งน้ีนอกจากเพื่อเปิดโอกาสใหผู้ช้มไดเ้ห็นปฏิกริยาของตวัละครแต่ละคน
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ต่อเหตุการณ์เบ้ืองหน้าโดยไม่จ  าเป็นตอ้งตดัซอยภาพจนท าให้เกินจ านวน 36 ชอตตามท่ีก าหนดไว ้ 
ยงัท าให้ผูช้มมีอิสระอย่างเต็มท่ีในการส ารวจรายละเอียดภายในฉากแล้วคดัเลือกว่าส่วนใดมี
ความส าคญัท่ีส่งผลต่อเน้ือหาหรือตวัละคร ขณะท่ีภาพยนตร์เร่ือง Mary Is Happy, Mary Is Happy 
มีการใช้การถ่าายท าด้วยระยะความชัดท่ีหลากหลายเพื่อให้สอดคลอ้งกบัโครงสร้างเร่ืองท่ีมีความ
หลากหลายจากขอ้ความจ านวนมากในทวิตเตอร์ของหญิงสาวช่ือแมร่ี รวมทั้งวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมี
ความโดดเด่นของงานดา้นภาพเพื่อใหส้อดคลอ้งกบัยคุสมยั 

ลกัษณะวิธีการจดัองค์ประกอบภาพในภาพยนตร์ของนวพลท่ีค่อนขา้งมีความ
หลากหลายแต่กลบัเขา้ถึางผูช้มทัว่ไปได ้ประวิทย ์แต่งอกัษร แสดงความเห็นวา่ นวพลเติบโตมาจาก
สายหนังสั้ น เป็นผูก้  ากับท่ี “pick up style” สไตล์การสร้างภาพยนตร์ได้ดี มีความเป็นมิตรหรือ
เขา้ถึางไดง่้ายและกวา้งกวา่นกัสร้างภาพยนตร์นอกกระแสยุคก่อน สไตล์การสร้างของเขามีลกัษณะ
ภาพยนตร์ท่ีไม่ตลาดและไม่ศิลปะ แต่อยูร่ะหวา่งภาพยนตร์ตลาดกบัภาพยนตร์ศิลปะ  

3.  การตัดต่อ 
ลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองอีกรูปแบบท่ีมีความแตกต่างระหวา่งภาพยนตร์เร่ือง 36 

กบั Mary Is Happy, Mary Is Happy คือ “การตดัต่อ” เน่ืองจาก 36 ถ่าายท าด้วยการใช้เพียง 36 ชอต
ตั้งแต่เร่ิมตน้จนจบ นวพลจึงใช้ช่วงเวลาในแต่ละชอตค่อนขา้งยาวนานเพื่อให้ผูช้มมีเวลาพิจารณา
องคป์ระกอบภาพดา้นต่างๆ จนเขา้ใจเน้ือหาและความรู้สึกนึกคิดของตวัละครในแต่ละฉากไดลึ้กซ้ื
งยิ่งข้ึน  รวมทั้ งวิ ธีการตัดต่อท่ี เลือกใช้รูปแบบการตัดต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing)  
ด้วยวิธีการตัดชน (cut) เพื่อรักษาความความต่อเน่ืองล่ืนไหลของเน้ือเร่ือง การแสดง ต าแหน่ง  
ทิศทางการเคล่ือนไหวของวตัถุาหรือตวัละคร จึงท าให้ภาพยนตร์ทั้งเร่ืองมีการตดัต่อดว้ยวิธีการตดั
ชนเพียง 36 คร้ังเพื่อเช่ือมโยงเร่ืองราวไวด้ว้ยกนั  

อยา่งไรก็ตามแมจ้ะใชว้ธีิการตดัต่อท่ีเรียบง่าย แต่การตดัต่อเพื่อเปล่ียนฉากหรือ
เหตุการณ์ในแต่ละชอตนั้น มีการพิจารณาเป็นอยา่งดีวา่จะตดัในช่วงเวลาใดหรือท่ีเรียกวา่ “จงัหวะ”  
(rhythm) ในการตดัต่อ โดยการตดัต่อแต่ละชอตนั้นจะเกิดข้ึนเม่ือนวพลเห็นว่าเร่ืองราวในฉากนั้น
ส้ินสุดลง ซ่ึงสามารถาสังเกตไดจ้ากตวัละครผูด้  าเนินเร่ืองจะไม่อยูใ่นฉากนั้นแลว้ หรือไม่ตวัละครก็
จะพดูบทสนทนาบางประโยคท่ีเช่ือมโยงกบัฉากต่อไปจึงจะมีการตดัต่อเกิดข้ึน ซ่ึงหากวธีิการตดัต่อ
ภาพยนตร์เร่ือง 36 คือการเรียงร้อยภาพน่ิงท่ีเคล่ือนไหวไดใ้ห้เกิดความราบร่ืน ต่อเน่ือง วิธีการตดั
ต่อในภาพยนตร์เร่ือง  Mary Is Happy, Mary Is Happy มีแนวคิดและวิธีการตัดต่อท่ีแตกต่างกัน
โดยเฉพาะจงัหวะการตดัต่อท่ีมีทั้งช่วงท่ี “รวดเร็ว ฉบัไว” และช่วงท่ี “ราบเรียบ เอ่ือยเฉ่ือย” เพื่อให้
สอดคลอ้งกบัโครงสร้างเร่ืองท่ีมาจากขอ้ความในทวติเตอร์ท่ีประกอบสร้างข้ึนจากความรู้สึกนึกคิด 
ทศันคติและความเช่ือส่วนตวัอนัหลากหลายของแมร่ีท่ีมีต่อเร่ืองราวต่างๆ รอบตวัอนัแทบจะไม่มี
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ความสัมพนัธ์กนัในแต่ละขอ้ความ แต่เม่ือนวพลมีแนวคิดน าขอ้ความมาสร้างเป็นโครงเร่ืองท่ีมี
ความเช่ือมโยงกันโดยมีแมร่ีเป็นผูด้  าเนินเร่ือง การตดัต่อจึงเขา้มามีบทบาทส าคญัเพื่อท าหน้าท่ี 
“เรียงร้อยขอ้ความท่ีไม่เก่ียวขอ้งกนั” เป็นเร่ืองราวชีวิตของแมร่ีข้ึนมาให้ผูช้มเกิดความเขา้ใจโดยไม่
เกิดความสับสนกบัขอ้ความอนัเป็นท่ีมาของเน้ือหาภายในภาพยนตร์จ านวน 410 ขอ้ความ  
 ทั้ งท่ีภาพยนตร์ทั้ งสองเร่ืองมีแนวทางการตัดต่อท่ีแตกต่างกันอย่างชัดเจน 
แต่นวพลควบคุมการตดัต่อภาพยนตร์แต่ละเร่ืองให้มีความโดดเด่นในรูปแบบเฉพาะตวั ทั้งน้ีอาจ
เป็นเพราะนวพลเคยมีประสบการณ์ผ่านการท างานด้านการตดัต่อภาพยนตร์สมยัท างานให้กับ
บริษทั GTH เคยท างานเป็นผูก้  ากับมิวสิควิดีโอให้กับศิลปินมากมาย รวมทั้งการใช้ชีวิตส่วนตวั
ท่ีนวพลมีงานอดิเรกท่ีช่ืนชอบคือ “การเล่นดนตรีตีกลอง” มาตั้งแต่สมยัเรียนในมหาวิทยาลยั "บีท
ของกลองมนัจะมีจังหวะของมัน เวลาเราตัดภาพเราจะคิดตามจังหวะดนตรี ย่ิงฉากท่ีมีเสียงประกอบ 
เราก็จะไม่ใช่แค่ตัดไปตามเฟรม แต่เราจะรู้ว่าดนตรีเปล่ียนตอนไหน ภาพควรเปล่ียนยังไง"   
ท่ีนอกจากจะเป็นการผอ่นคลายความเครียดจากการท างานและฝึกสมาธิแลว้ จงัหวะดนตรียงัมีส่วน
ช่วยในการตดัต่อภาพยนตร์ ซ่ึงวิธีการตัดต่อท่ีมีความโดดเด่นน้ี ภาณุ อารี แสดงความเห็นว่า 
ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของนวพลจะพูดภาษาเดียวกนั เป็นภาษาท่ีมาจากการตดัต่อ ซ่ึงอาจบ่งบอกถึาง
สไตลท่ี์สะทอ้นถึางภาษาภาพยนตร์ของเขา แมจ้ะมีเร่ืองเล่าต่างกนัแต่ก็พอทราบไดว้า่ภาพยนตร์เป็น
ของใคร นวพลเป็นคนท่ี “modify” ภาษาภาพยนตร์ใหมี้ความง่ายต่อการเขา้ถึางยิง่ข้ึน 
 
ตารางท่ี 7.8 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 

การสร้างภาพยนตร์ 
 

วธีิการเล่าเร่ืองใน
ภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 
 

 
 
 
 
มุมมองการเล่าเร่ือง 

 
36 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) 
 
 
 
 
Mary is happy, Mary is happy  
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –Person Narrator) 
มุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) 

 
     เล่าเร่ืองผา่นสายตาของตวัละครจากมุมมองบุคคล
ท่ีหน่ึง ประกอบดว้ยความคิด ทศันคติ พฤติกรรมท่ี
ตวัละครพดูหรือแสดงออกมา ซ่ึงผูก้  ากบัสร้าง 2 ตวั
ละครหลกัข้ึนมาประกอบดว้ย “ทราย” และ “อุม้” 
เพ่ือเป็นตวัแทนของมุมมองท่ีผูก้  ากบัมีต่ออุปกรณ์
ถ่าายภาพทั้งสองยคุสมยัท่ีตนเคยมีโอกาสสมัผสัมา 
     “อุม้” คือมุมมองของความทรงจ าในอดีตท่ีผูก้  ากบั
มีต่อ “กลอ้งถ่าายรูปแบบฟิลม์” ขณะท่ี “ทราย” คือ
มุมมองความทรงจ าในอดีตท่ีผูก้  ากบัมีต่อ “กลอ้ง
ถ่าายรูปแบบดิจิทลั” 
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ตารางท่ี 7.8 (ต่อ) 
 
วธีิการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์ 
ผลงาน 

 
ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

  มุมมองการเล่าเร่ืองแบ่งเป็น 2 มุมมอง ไดแ้ก่  
1. มุมมองการเล่าเร่ืองผ่านสายตาของตวัละครจาก
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง ประกอบดว้ยความคิด 
พฤติกรรมท่ี “แมร่ี” พดูหรือแสดงออกมา ผูเ้ป็น
ตวัแทนวยัรุ่นไทยในยคุสมยัการเปล่ียนแปลงทั้งทาง
สงัคมและเทคโนโลย ี
2. มุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) ซ่ึงเป็น
มุมมองท่ีผูเ้ล่าไม่ไดอ้ยูร่่วมในเหตุการณ์ อนั
เน่ืองมาจากเป็น “มุมมองของผูก้  ากบั”ท่ีตีความหมาย
ขอ้ความในทวิตเตอร์ของแมร่ี แลว้น าเสนอ
ความรู้สึกนึกคิดในมุมมองส่วนตวัต่อขอ้ความ
เหล่านั้น 

 36 
- เนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ” (Natural Lights)  
- จดัแสงโทนสวา่ง (High key) 
- ภาพขนาดไกล (long shot) 
- การแช่ภาพ (long take) 

 
- ผูก้  ากบัมีประสบการณ์จากการสร้างหนงัสั้น เคย
ท างานเป็นผูก้  ากบัละครโทรทศัน์และงานเบ้ืองหลงั
ภาพยนตร์กระแสหลกั จึงน าทกัษะมาใชใ้นการจดั
องคป์ระกอบภาพไดอ้ยา่งหลากหลาย 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

การจดั 
องคป์ระกอบภาพ 

- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level)  
- ภาพระดบัชดัลึก (deep focus) 
 
 
 
Mary is happy, Mary is happy  
- จดัแสงโทนสวา่ง (High key) 
- เนน้การจดัแสงจาก “แหล่งก าเนิดแสงตาม
ธรรมชาติ” (Natural Lights)  
- ฉากกลางคืนจดัแสงจากแหล่งก าเนิดแสง
ประดิษฐ์ (Artificial Lights) แต่เป็นแสงจาก
อุปกรณ์ในฉาก 
- ภาพขนาดไกล (long shot)  
- มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา (Eye Level)  
- ภาพระดบัชดัลึก (deep focus) และภาพระดบัชดั
ต้ืน (Shallow focus) 

 - ภาพยนตร์ใชก้ารจดัแสงรูปแบบตามธรรมชาติเป็น
หลกั เพ่ือความสมจริงและเพ่ือประหยดังบ  แต่มีบาง
ฉากท่ีผูก้  ากบัใชแ้สงจากธรรมชาติมาช่วยสร้าง
อารมณ์ความรู้สึก (mood and tone) และสร้าง
ความหมายให้เกิดข้ึน 
- 36 มกัใชภ้าพขนาดไกลและแช่ภาพ (Long take) 
เป็นเวลาต่อเน่ืองยาวนานโดยท่ีกลอ้งไม่มีการ
เคล่ือนท่ี เพื่อให้ผูช้มมีเวลารับรู้เร่ืองราว พิจารณา
รายละเอียดต่างๆ ท่ีถูากน ามาใส่ไวใ้นภาพ รวมทั้ง
สมัผสัไดถึ้างบรรยากาศท่ีถูากสร้างข้ึนมา ขณะท่ี Mary 
is happy, Mary is happy ใชก้ารถ่าายภาพระยะไกล
เช่นกนั แต่เพ่ือส่ือถึางอารมณ์ของตวัละคร โดยเฉพาะ
ฉากท่ีบ่งบอกถึางความรู้สึก “โดดเด่ียว ไร้ตวัตน” ของ
ตวัละครแมร่ี  
- การถ่าายท า 36 มกัเป็นมุมกลอ้งระดบัสายตา (Eye 
Level Angle) แต่เป็นมุมกลอ้งท่ีมีทั้งการ “ซุกซ่อน” 
และ “เปิดเผย” เพื่อให้เขา้ใจเร่ืองราวหรือความรู้สึก 
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ตารางท่ี 7.8 (ต่อ) 
 
วธีิการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์ 
ผลงาน 

 
ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

  นึกคิดของตวัละครโดยไม่ตอ้งใชบ้ทสนทนาหรือบท
บรรยาย เช่นเดียวกบัเร่ือง Mary Is Happy, Mary Is 
Happy ท่ีมุมกลอ้งถูากน ามาใชเ้พ่ือช่วยส่ือความคิด
ความรู้สึกของทั้งตวัละครและผูก้  ากบั แต่มีการใชมุ้ม
กลอ้งท่ีหลากหลายมากกวา่ตามโครงสร้างเร่ืองท่ีมี
ลกัษณะเป็นตอน 
- ขอ้จ  ากดัจากการถ่าายท า 36 ชอต ท าให้ผูก้  ากบัใช้
ระยะการถ่าายแบบชดัลึก เพ่ือเปิดโอกาสให้ผูช้มได้
เห็นปฏิกริยาของตวัละครโดยไม่ตอ้งตดัซอยภาพจน
เกินชอตตท่ีก าหนดและท าให้ผูช้มมีอิสระส ารวจ
รายละเอียดภายในฉาก ขณะท่ี Mary Is Happy, Mary 
Is Happy ถ่าายท าดว้ยระยะความชดัท่ีหลากหลาย
เพ่ือให้สอดคลอ้งกบัโครงสร้างเร่ืองและวิธีการเล่า
เร่ืองท่ีมีความโดดเด่นดา้นภาพ 

 
 

 
 
 
 
 

การตดัต่อ 

36 
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing)  
- การตดัต่อเปล่ียนช็อตแบบทนัที หรือตดัชน 
(cut) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ผูก้  ากบัเคยท างานดา้นการตดัต่อท่ีบริษทั
ภาพยนตร์ขนาดใหญ่ จึงตดัต่อภาพยนตร์ดว้ยตนเอง 
และน าทกัษะการเล่นดนตรีมาใชร่้วมในควบคุม
จงัหวะการตดัต่อ 
     ภาพยนตร์ 36 ถ่าายท าเพียง 36 ชอตตั้งแต่เร่ิมตน้
จนจบ ผูก้  ากบัจึงใชช่้วงเวลาในแต่ละชอตค่อนขา้ง
นานเพื่อให้ผูช้มมีเวลาพิจารณาองคป์ระกอบภาพ
ดา้นต่างๆ จนเขา้ใจเน้ือหาและความรู้สึกนึกคิดของ
ตวัละคร รวมทั้งวิธีการตดัต่อท่ีเลือกใชรู้ปแบบการ
ตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) ดว้ยวิธีการ
ตดัชน (cut) เพ่ือรักษาความความต่อเน่ืองล่ืนไหล
ของเน้ือเร่ือง การแสดง ต าแหน่งและทิศทางการ
เคล่ือนไหวของวตัถุาหรือตวัละคร  
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ตารางท่ี 7.8 (ต่อ) 
 
วธีิการเล่าเร่ืองใน

ภาพยนตร์ 
ผลงาน 

 
ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 Mary is happy, Mary is happy  
- การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) 
- การตดัต่อแบบ Jump cut 

     Mary Is Happy, Mary Is Happy ใชก้ารตดัต่อ
แบบต่อเน่ือง (continuity editing) เพื่อติดตามตวั
ละครหลกัโดยไม่เกิดความสบัสน แต่เน่ืองจาก
ภาพยนตร์มีท่ีมาจากขอ้ความในทวิตเตอร์ เน้ือหา
แยกเป็นเป็นตอนอยูภ่ายในโครงเร่ืองหลกั ท าให้การ
ตดัต่อแต่ละตอนมีวิธีการและจงัหวะการตดัต่อท่ี
แตกต่างกนัตามความเหมาะสมของเน้ือหาแต่ละตอน 
ซ่ึงบางคร้ังมีการตดัต่อแบบ Jump cut เพื่อเรียกร้อง
ความสนใจและสร้างความรู้สึกคาดไม่ถึาง 

 
1.1.5 ภูมิหลังอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล กับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์

ภาพยนตร์ : โครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ 
 อภิชาติพงศ์ได้แรงบนัดาลใจสร้างภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา (2545) จาก
ความสนใจส่วนตวัประเด็นเร่ืองชายแดนระหวา่งประเทศ “ผมหลงใหลเร่ืองการเดินทางข้ามไปมา
ระหว่างชายแดนมาก” ประกอบกับความต้องการส่วนตัวต้องการ “ทดลองโครงสร้างเร่ือง” ของ
ภาพยนตร์ท่ีแปลกใหม่ไม่ซ ้ าซากมากกว่าการกล่าวถึางสถาานการณ์ทางการเมืองหรือภาพการต่อสู้
ขดัแยง้กนัในอดีตระหว่างไทยกบัพม่า โดยโครงสร้างเร่ืองจะเน้นท่ีอารมณ์มากกว่าบทภาพยนตร์ 
รวมทั้งบทสนทนาท่ีแทบจะไม่มีความส าคญัต่อเน้ือเร่ืองหลกั 
 “แก่นความคิด” ท่ีพบในภาพยนตร์ สุดเสน่หา มีทั้งท่ีถูากน าเสนอในระดบั 
“จงใจ” และระดับ “ซ่อนเร้นแอบแฝง” ระดับแรกได้แก่ “แก่นเร่ืองเก่ียวกับความซับซ้อนใน
ความสัมพนัธ์ของมนุษย์” (The Complexity of Human Relationships) ท่ีกล่าวถึางความรู้สึกนึกคิด
และพฤติกรรมของตัวละครท่ีมีความรักให้แก่กัน ขณะท่ีแก่นความคิดอีกระดับท่ีซุกซ่อนใน
โครงสร้างเร่ืองคือ “การต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย์” (The Struggle for Human Dignity) ท่ีบ่ง
บอกให้ทราบวา่ “แมจ้ะมีชาติพนัธ์ุวรรณะท่ีแตกต่างกนัแต่ก็มีศกัด์ิศรีความเป็นมนุษยเ์ท่าเทียมกนั” 
ดงัเน้ือหาในภาพยนตร์ท่ีกล่าวถึาง “คนกลุ่มน้อย” ในสังคมท่ีมีความแตกต่างทั้งในเร่ืองชาติพนัธ์ุท่ี
เป็นคนพม่าลกัลอบเขา้เมือง และวรรณะทางสังคมท่ีถูากมองว่าเป็น “คนชนชั้นล่าง” ผูใ้ช้แรงงาน  
ท่ีถูากเอารัดเอาเปรียบจากคนชนชั้นท่ีสูงกว่าในสังคมอย่างเช่น นายจา้งหรือ “นายทุน” รวมทั้งถูาก
จ ากดัสิทธิเสรีภาพจากโครงสร้างสังคมผ่านปัจจยัด้านกฎระเบียบและกฎหมาย นอกจากน้ี แก่น
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เน้ือหายงัส่ือให้ทราบถึางความรู้สึกของคน “ชนชั้นใกลเ้คียงกนั” วา่กลุ่มคนท่ีมีสถาานภาพทางสังคม
คล้ายคลึงกนัท่ีแม้จะมีความแตกต่างทางด้านเช้ือชาติ แต่คนชนชั้นระดบัเดียวกนัมกัจะมองเห็น 
“คุณค่าและศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย”์ ดว้ยกนัมากกว่าชนชั้นท่ีสูงกว่าหรือสถาาบนัสังคมอย่างรัฐจะ
มองเห็นและให้คุณค่าความเป็นมนุษยอ์ยา่งเท่าเทียมกนั ซ่ึงอภิชาติพงศไ์ดน้ าแก่นความคิดเก่ียวกบั
ความสัมพนัธ์ของมนุษยอ์นัเป็น “แง่มุมความรักท่ีสวยงาม” กบัแก่นความคิดเก่ียวกบัศกัด์ิศรีความ
เป็นมนุษยอ์นัเป็น “แง่มุมชีวติท่ีเจบ็ปวด” มาเช่ือมโยงกนัในภาพยนตร์เร่ือง สุดเสนห่า 

ในส่วน “ตวัละคร” นอกจากบทบาทพระเอกผูเ้ป็นจุดศูนยก์ลางของ “แก่นเร่ือง
เก่ียวกับความซับซ้อนในความสัมพันธ์ของมนุษย์” (The Complexity of Human Relationships)  
ตวัละครหลกัยงัถูากผูก้  ากบัประกอบสร้างใหมี้อีกบทบาทเพื่อท าหนา้ท่ีเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส่ือถึางแนวคิด
และอุดมการณ์เก่ียวขอ้งกบัอีกแก่นความคิดหลกัของเร่ืองคือ “การต่อสู้เพื่อศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย”์ 
(The Struggle for Human Dignity) เพราะโดยทัว่ไปแลว้ หากมีตวัละครท่ีเป็นชาวต่างดา้วมกัจะถูาก
ก าหนดให้มีลกัษณะทางดา้นกายภาพท่ีไม่น่าดูเป็นคนตวัเล็ก เต้ียล ่า ส่วนลกัษณะทางดา้นความคิด 
บุคลิกภาพ มกัถูากน าเสนอให้มีลกัษณะดิบเถ่ืาอน กา้วร้าว ดูเป็นอนัตราย มีอาชีพเป็นผูใ้ชแ้รงงานหา
เชา้กินค ่า ท าใหต้วัละครชาวต่างดา้วเหล่าน้ีมกัถูากกดข่ีข่มแหงจากตวัละครท่ีเป็นตวัแทนของชนชั้น
นายทุน หรือตวัละครท่ีเป็นตวัแทนชนชั้นปกครองของรัฐ เช่น เจา้หน้าท่ีต ารวจ เป็นต้น แต่ใน  
สุดเสน่หา ตวัละครหลกัถูากผูก้  ากบัสร้างความหมายใหม่ให้เป็นหนุ่มชาวพม่าผูมี้ร่างกายสูงใหญ่ 
ก าย  า มีบุคลิกภาพอ่อนโยน สุภาพเรียบร้อย ไม่เป็นพิษเป็นภยั กลายเป็นตวัละครท่ีมีศกัด์ศรีความ
เป็นมนุษยม์ากกวา่การประกอบสร้างตวัละครชาวต่างดา้วท่ีเคยผา่นมา 

สัตว์ประหลาด (2547) อภิชาติพงศย์งัคงแบ่ง “เน้ือหา” ออกเป็น 2 ส่วน โดย
ส่วนแรกเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัความรัก แต่เปล่ียนจากความรักหนุ่มสาวเป็นเร่ืองราว “ชายรักชาย” 
ระหว่างลูกจา้งโรงโรงงานผลิตน ้ าแข็งกบัทหารนายยศชั้นประทวน ขณะส่วนท่ีสองเป็นเร่ืองราว
เหนือธรรมชาติเก่ียวกบันายทหารพรานผูเ้ขา้ป่าดงดิบเพื่อตามล่าสังหารเสือสมิง 

แม้โครงสร้างทั้ งสองส่วนในภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด จะมีความ
แตกต่างกนัทั้งทางดา้นเน้ือหาและแนวภาพยนตร์ แต่โครงสร้างท่ีแบ่งภาพยนตร์ออกเป็นสองส่วน
เช่นน้ีมีความคล้ายคลึงกับโครงสร้างเร่ือง สุดเสน่หา ท่ีแม้จะเป็นการติดตามเร่ืองราวความรัก
ระหว่างหนุ่มพม่ากบัสาวชาวไทยตั้งแต่ตน้จนจบ แต่ภาพยนตร์แบ่งโครงสร้างออกเป็นสองส่วน
โดยใชส้ภาพแวดลอ้มความเป็น “เมือง” กบั “ป่า” เพื่อบอกเล่าเร่ืองราวในสถาานท่ีอนัแตกต่างกนั ซ่ึง 
สัตว์ประหลาด มีการแบ่งโครงสร้างเร่ืองออกเป็นสองส่วนเช่นกนั โดยใชส้ภาพแวดลอ้มความเป็น 
“เมือง” เพื่อน าเสนอเร่ืองราวความรักระหว่างนายทหารกับหนุ่มโรงงานผลิตน ้ าแข็ง และใช้
สภาพแวดลอ้มความเป็น “ป่า” ติดตามเร่ืองราวของนายทหารผูต้ามล่าเสือสมิงในป่าลึกลบัโดยใช้
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ตวัละครคู่เดิมแต่แสดงบทบาทท่ีแตกต่างกัน ซ่ึงการใช้ความแตกต่างทางภูมิประเทศระหว่าง  
“ป่ากบัเมือง” เป็นเส้นแบ่งโครงสร้างการเล่าเร่ือง อาจมาจากภูมิหลงัของผูก้  ากบัท่ีเคยใชชี้วิตอยูใ่น
เมืองต่างจงัหวดัและช่ืนชอบบรรยากาศความเป็นธรรมชาติในป่า รวมทั้งเน้ือหาบางส่วนโดยเฉพาะ
ในส่วนท่ีสอง อาจมาจากความสนใจส่วนตวัของผูก้  ากบัเก่ียวกบัต านานพื้นบา้นทอ้งถ่ิานและการ
ตอ้งการทดลองโครงสร้างเร่ืองรูปแบบท่ีแปลกใหม่ 

“แก่นความคิด” ใน สัตว์ประหลาด เน่ืองจากภาพยนตร์แบ่งรูปแบบการเล่า
เร่ืองออกเป็น 2 ส่วน เน้ือเร่ืองส่วนแรกเป็นการน าเสนอแก่นความคิดเก่ียวกับความซับซ้อนใน
ความสัมพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) ในประเด็นความรักระหว่าง
คนท่ีมีความหลากหลายทางเพศ ผูก้  ากบัตอ้งการส่ือถึางความสัมพนัธ์ของมนุษยใ์นเชิงความรักนั้นมี
ความหลากหลายไม่จ  ากัดเฉพาะเพียงแค่ความรักระหว่างผูช้ายกับผูห้ญิงเท่านั้น ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ี
เก่ียวกบับริบททางสังคมหรือ “โลกภายนอก” ขณะท่ีเน้ือเร่ืองส่วนท่ีสองน าเสนอแก่นความคิด
เก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของมนุษย ์(The Truth of Human Nature) น าเสนอแนวคิดเก่ียวกบั
ความจริงตามธรรมชาติของมนุษยใ์นประเด็นสัญชาติญาณดิบอนัเป็น “โลกภายใน” จิตใจของ
มนุษย ์ซ่ึงอาจเป็นแก่นความคิดท่ีผูก้  ากบัตอ้งการสะทอ้นถึางสภาวะจิตใจของมนุษยใ์นสังคมวา่ทุก
คนลว้นมีสัญชาติญาณดิบหรือมี “สัตวป์ระหลาด” ซ่อนเร้นอยูใ่นจิตใจ  

“ตวัละคร” ในภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด มีสองตวัละครหลักเป็นผู ้
ด าเนินเร่ืองราวทั้งสองส่วน ส่วนแรกน าเสนอเร่ืองราวความรักระหว่าง “โตง้” หนุ่มโรงงานผลิต
น ้ าแข็ง อดีตทหารปลดประจ าการผูม้ ักสวมใส่เคร่ืองแบบขณะออกไปหางานท าจนพบรักกับ
นายทหารหนุ่ม แลว้กลายสภาพเป็นเสือสมิงในคราบมนุษยเ์ม่ือเน้ือเร่ืองด าเนินสู่ส่วนท่ีสอง กบั 
“เก่ง” นายทหารยศชั้นประทวนผูท้  าทุกอย่างเพื่อโตง้ชายคนรักในเน้ือหาส่วนแรก ขณะท่ีเร่ืองราว
ส่วนหลงัเขากลายเป็นทหารพรานท่ีตอ้งก าจดัเสือสมิงในป่าดงดิบ 

เน้ือหาส่วนแรก โตง้และเก่ง คือตวัละครท่ีถูากผูก้  ากบัประกอบสร้างข้ึนมา
เพื่อเป็นตวัแทนแนวคิดความแตกต่างหลากหลายของมนุษยใ์นสังคมทั้งสถาานะทางชนชั้นและ
สถาานภาพทางเพศในโลกแห่งความเป็นจริงหรือ “โลกภายนอก” ขณะท่ีเน้ือหาส่วนท่ีสอง ตวัละคร
ถูากผูก้  ากบัสร้างเพื่อเปรียบเทียบถึางสภาวะจิตใจมนุษยท่ี์ตอ้งคอยควบคุม “สัตวป์ระหลาด” หรือกิ
เลศตณัหาภายในใจตนเอง ตวัละครทั้งทหารพรานและเสือสมิงจึงเป็นดงัสัญลกัษณ์เชิงนามธรรม
ของ “สันดานดิบ” ท่ีมนุษยต์อ้งต่อสู้ยบัย ั้งอยู่ภายในอาณาบริเวณป่าท่ีเปรียบได้ดัง “โลกภายใน
จิตใจ” ซ่ึงลกัษณะการสร้างตวัละครท่ีมีทั้งความเป็นรูปธรรมและนามธรรมเหล่าน้ีข้ึนมา อาจเกิด
จากความสนใจส่วนตวัของผูก้  ากบัเก่ียวกบัต านานพื้นบา้นและไดรั้บแรงบนัดาลใจจากผลงานช่ือ 
“สัตวด์งดิบ” ของของทอน นาคาจิมา  
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ขอ้คน้พบส าคญัจากลกัษณะโครงสร้างเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์ อลงกรณ์ 
คลา้ยสีแกว้ นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 14 มกราคม 2561) แสดงทศันะถึางเอกลกัษณ์ท่ีมกั
พบในภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ ์4 ขอ้ คือ 1. โครงสร้างเร่ืองเหมือนไม่มีการเล่าเร่ือง ไม่มีส่วนตน้ 
กลาง จบ ไม่มีเส้นแบ่งระหวา่งกาลอวกาศท่ีชดัเจน 2. มกัน าเอาต านานพื้นบา้นท่ีสอดรับกบัเร่ืองเล่า
ของตน 3. มกัปรากฏฉากป่าในแถาบภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของไทย และ 4. มีเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัผูมี้ความหลากหลายทางเพศ ซ่ึงมีความสอดคล้องกบัประวิทย ์แต่งอกัษร (ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 7 
กนัยายน 2560) นกัวิชาการและวิจารณ์ภาพยนตร์ท่ีมองวา่เอกลกัษณ์ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศคื์อ 
การเล่นกบัรูปแบบหรือ “form” โครงสร้างเร่ือง ท่ีมกัแบ่งออกเป็น 2 ส่วน โดยแต่ละส่วนจะสะทอ้น
ซ่ึงกนัและกนั อยา่งเช่น ภาพในเมืองกบัภาพป่า ความผูกพนัของชายหนุ่มหญิงสาว หรือความสัมพนัธ์
ระหว่างชายกบัชาย มีลกัษณะเป็นคู่ขนาน เป็นโครงสร้างเร่ืองท่ีตอ้งเก้ือกูลกนั ขณะท่ีภาณุ อารี 
(ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 23 สิงหาคม 2560) นกัวิจารณ์ภาพยนตร์ ตั้งขอ้สังเกตส่วนตวัท่ีมีความสัมพนัธ์กบั
ภูมิหลงัผูก้  ากบัวา่ อภิชาติพงศเ์รียนสถาาปนิกมาก่อน ซ่ึงผูก้  ากบัหลายคนท่ีมีพื้นฐานดา้นสถาาปัตยจ์ะ
มีความพิถีาพิถานัเร่ืองการวางโครงสร้างเร่ือง ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์จึงมีจุดเด่นมากๆ เร่ืองการ
วางโครงเร่ืองท่ีผา่นการออกแบบมาอยา่งดี โดยเฉพาะการโครงเร่ือง 2 ส่วน ท่ีเหมือนจะทบัซอ้นกนั
แต่วา่กลบัมีความเหล่ือมเช่ือมโยงกนัอยู ่

ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) ภาพยนตร์ท่ีได้รับแรงบนัดาลใจด้าน “เน้ือหา” 
มาจากอภิชาติพงศไ์ดอ่้านหนงัสือและรับฟังเร่ืองราวชีวิตของบุญมีผูส้ามารถาระลึกชาติได ้ซ่ึงก่อน
หนา้จะสร้างเป็นภาพยนตร์ขนาดยาว ลุงบุญมีระลึกชาติเป็นส่วนหน่ึงของโครงการงานศิลปะชุดดึก
ด าบรรพ์ (Primitive) ท่ีอภิชาติพงศ์จดัข้ึนเพื่อระลึกความทรงจ าต่อผูค้นในหมู่บ้านนาบวั จงัหวดั
นครพนม ในเหตุการณ์สู้รบระหว่างพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย (พคท.) กบัทางการไทย
หลงัวนัเสียงปืนแตก 7 สิงหาคม พ.ศ. 2508 ซ่ึงในช่วงทศวรรษ 2510 ตกอยูภ่ายใตก้ารปกครองของ
ทหารและรัฐไทยท่ีมองวา่หมู่บา้นแห่งน้ีเป็นหมู่บา้นคอมมิวนิสต ์ 

นอกจากจะมีโครงเร่ืองเก่ียวกบัการระลึกชาติและแนวคิดด้านการเมืองท่ี
เป็นความเช่ือส่วนตวัแล้ว อภิชาติพงศ์ยงัออกแบบโครงสร้างการเล่าเร่ืองด้วยแนวทางอนัเป็น
เอกลกัษณ์ นัน่คือการประกอบสร้างโครงเร่ืองข้ึนมาจาก “ความทรงจ า” ส่วนตวัท่ีมีความเก่ียวพนั
กับภาพยนตร์สยองขวญัเกรดบี หนังการ์ตูนเล่มละบาท นิยายผจญภัยสมัยเก่า รายการละคร
โทรทศัน์จกัรๆ วงศ์ๆ ในอดีต รวมทั้งเร่ืองราวจินตนาการในความฝันเก่ียวกบัการเดินทางข้าม
กาลเวลา ซ่ึงอภิชาติพงศเ์ลือกสร้างดว้ยฟิลม์ภาพยนตร์จ านวน 6 มว้น โดยแต่ละมว้นลว้นถ่าายท าต่าง
สถาานท่ีและมีสไตล์แตกต่างกนั โครงสร้างเร่ืองท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ 
จึงมิใช่เพียงแค่การน าเสนอเร่ืองราว “ความทรงจ าในอดีตภพของบุญมี” ชายผูส้ามารถาระลึกชาติตน
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ไดเ้ท่านั้น หากยงัเป็นการออกแบบโครงสร้างเร่ืองจาก “ความทรงจ าในอดีตของผูก้  ากบั” ท่ีมีต่อ
ภาพยนตร์ไปพร้อมกนั 

ลุงบุญมีระลึกชาติ มี “แก่นความคิด” เก่ียวกบั “ความซบัซ้อนในความสัมพนัธ์
ของมนุษย”์ (The Complexity of Human Relationships) และแก่นความคิดเก่ียวกบั “ความจริงตาม
ธรรมชาติของมนุษย์” (The Truth of Human Nature) โดยน าเสนอความซับซ้อนในความสัมพนัธ์
ระหวา่ง “มนุษย ์ผี และวิญญาณ” และแนวคิดความจริงตามธรรมชาติของมนุษยเ์ก่ียวกบัความตาย
โดยเฉพาะความตายท่ีเกิดจากการกระท าของมนุษยแ์ละผลกรรมท่ีติดตามมาภายหลงัในรูปแบบ 
“ความทรงจ าของมนุษย์ท่ีมีพลังเหนือกาลเวลาหรือภพชาติ” ซ่ึงแก่นความคิดส่วนหน่ึงมาจาก
ความรู้สึกส่วนตวัของอภิชาติพงศ์ท่ีตอ้งการ “ร าลึกความทรงจ าทางประวติัศาสตร์” ในเหตุการณ์
ปราบคอมมิวนิสต์ท่ีบา้นนาบวั จงัหวดันครพนม ระหว่างช่วงทศวรรษ พ.ศ.2510 เพื่อเปิดเผยให้
ทราบถึางความสัมพนัธ์ระหว่างมนุษยแ์ละความจริงตามธรรมชาติในด้านโหดร้ายของมนุษย์ท่ี
กระท าต่อกนั แต่มนุษยม์กัเลือกท่ีจะหลงลืม “ความทรงจ าในอดีตชาติ” ของลุงบุญมีจึงเปรียบเสมือน
สมุดบนัทึกช่วยจ าของอภิชาติพงศท่ี์ถ่าายทอดผา่นแก่นความคิดในภาพยนตร์ ดงัท่ีเขากล่าววา่ “หนัง
คล้ายกับสมุดบันทึก..เช่นเดียวกับตอนท่ีคุณดูหนังสมัยก่อน ดาราจะไม่เคยโต แต่ในความจริงพวก
เขาได้ตายไปแล้ว หนังจึงเป็นเหมือนท่ีเกบ็วิญญาณของผู้คนท่ีจากไปเหล่านั้น”  

“ตัวละคร” บุญมี อดีตทหารปราบคอมมิวนิสต์ เกษตรกรชาวไร่ผูป้ลูก
มะขามขายในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ีก าลงัจะตายดว้ยสาเหตุจากโรคไต เขาใช้ชีวิตตามล าพงั
เน่ืองจากภรรยาเสียชีวิตและลูกชายท่ีหายสาบสูญไปอยา่งไร้ร่องรอย ท่ีมาของตวัละคร อภิชาติพงศ์
น ามาจากเร่ืองเล่าท่ีเคยอ่านและรับฟังเก่ียวกบัชายช่ือบุญมี ผูท่ี้อา้งว่าตนเองสามารถาระลึกชาติได้
เวลานัง่สมาธิ ตวัละครน้ีไม่ไดส้ร้างข้ึนในลกัษณะภาพยนตร์แนวชีวประวติั แต่เป็นการจินตนาการ
ถึางชีวิตของชายผูร้ะลึกชาติได้ ผสมผสานเขา้กบัประสบการณ์ชีวิตส่วนตวัของอภิชาติพงศร์วมทั้ง
ความทรงจ าในวยัเยาวข์องเขาท่ีเก่ียวพนักบัหนงัสือการ์ตูนเล่มละบาท ภาพยนตร์ผจญภยั ภาพยนตร์
ผี และรายการโทรทศัน์สมยัก่อน รวมทั้งความคิดเห็นส่วนตวัเก่ียวกบัประเด็นความขดัแยง้ทาง
การเมืองการปกครองระหว่างรัฐทหารกบัพรรคคอมมิวนิสต์ในอดีต ซ่ึงลกัษณะทางด้านร่างกาย
และจิตใจของบุญมีท่ีปรากฏในภาพยนตร์ นอกจากจะเป็นการสร้างตวัละครข้ึนจากจินตนาการของ
ผูก้  ากบัท่ีผสมผสานเขา้กบัเร่ืองเล่าจากชีวติบุญมีแลว้ ยงัอาจมีหล่อหลอมข้ึนจากประสบการณ์ชีวิต
ส่วนตวัของอภิชาติพงศ์ร่วมดว้ย อยา่งเช่น บุญมีป่วยเป็นโรคไตท่ีคลา้ยคลึงกบัสาเหตุการเสียชีวิต
ของพ่อเขาจากอาการไตวาย อาการป่วยไขแ้ละการเยียวยารักษาอาการใหบุ้ญมีท่ีบ่งบอกไดถึ้างความ
ทรงจ าในอดีตของอภิชาติพงศ์ท่ีเคยใช้ชีวิตอยู่ในโรงพยาบาลท่ีจังหวดัขอนแก่น นอกจากน้ี
ประสบการณ์ท่ีอภิชาติพงศ์ใส่ไวใ้นตวัละครนั้นไม่ไดน้ าเฉพาะจากความทรงจ าท่ีเคยเกิดข้ึนจริง
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เท่านั้น หากเขายงัน าเอา “จินตนาการจากความฝัน” มาใส่ไวใ้นตวัละครลุงบุญมีดว้ย จึงกล่าวไดว้า่ 
“ลุงบุญมี” เป็นการประกอบสร้างตวัละครข้ึนจากการหลอมรวมระหวา่ง “ความจริง ความฝัน และ
จินตนาการ” ของอภิชาติพงศ ์ 

ลุงบุญมีระลึกชาติ แบ่งโครงสร้างเร่ืองเป็นส่วนๆ เช่นเดียวกบั สุดเสน่หา 
และ สัตว์ประหลาด ซ่ึงอลงกรณ์ คลา้ยสีแกว้ ให้ความเห็นวา่มีการแบ่งโครงเร่ืองท่ีแตกต่างจากเดิม 
เป็นการแบ่งเร่ืองเป็น 2 ส่วนท่ีพร่าเลือนทาบทับระหว่างโลกแห่งความเป็นจริงกับโลกใน
จินตนาการหรือโลกหลงัความตาย และยงัเป็นโลกท่ีสอดแทรกทศันคติ ชีวิตส่วนตวั ครอบครัว 
ประสบการณ์วยัเด็กของผูก้  ากบัไวด้ว้ย ซ่ึงคลา้ยคลึงกบัความคิดเห็นของภาณุ อารี ในประเด็นภูมิ
หลงัผูก้  ากบัท่ีมีความสัมพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ืองว่า อภิชาติพงศ์เป็นคนท่ีผกูพนักบัความทรงจ าใน
อดีตท่ีสะทอ้นให้เห็นในภาพยนตร์ และยงัสะทอ้นให้เห็นวฒันธรรมของสังคมไทยช่วงทศวรรษ 
2520 ท่ีมีการ์ตูน นิยาย ภาพยนตร์แนวผี ซ่ึงภาพยนตร์หลายเร่ืองของเขาสะท้อนถึางลักษณะ
วฒันธรรมป็อบในยุคนั้น เหมือนได้อ่านการ์ตูนหรือชมภาพยนตร์สมยัก่อน ขณะท่ีความคิดเห็น
ดา้นการเมืองท่ีสอดแทรกในภาพยนตร์ ประวิทย ์แต่งอกัษร ให้ความเห็นวา่ภาพยนตร์ของอภิชาติ
พงศม์กัจะเป็นการวิพากษว์จิารณ์การใชอ้  านาจของรัฐ โดยเน้ือหาจะเป็นการขุดคุย้บาดแผลในอดีต
ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย ในแง่หน่ึงเหมือนเป็นภาพยนตร์แนวปัจเจก แต่ท่ีจริงแล้วไม่ใช่ภาพยนตร์
ส่วนตวั เพราะเร่ืองส่วนตวัของตวัละครได้กลายเป็นภาพสะทอ้นสังคมในเร่ืองท่ีผูก้  ากบัตอ้งการ
ส ารวจ อยา่งเช่นใน ลุงบุญมีระลึกชาติ ท่ีตวัละครเคยเป็นคนไล่ฆ่าคอมมิวนิสตใ์นอดีต เป็นตน้ 
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ตารางท่ี 7.9 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 
การสร้างภาพยนตร์ 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 
 
 
 

 
 

 
สุดเสน่หา 
(2545) 

 
เน้ือหา 
สาวโรงงานชาวไทยกบัความรักท่ีมีต่อแฟนหนุ่มชาว
พม่าผูห้ลบหนีเขา้เมืองอยา่งผิดกฎหมาย เธอจา้งป้า
ชาวไทยให้ดูแลแฟนพร้อมไปกบัจดัเตรียมสถาานท่ี
เพ่ือการแบ่งปันความรักให้แก่กนัท่ามกลางป่าในหุบ
เขาท่ีกั้นพรมแดนประเทศของคู่รักทั้งสองไว ้
 
แก่นความคิด 
- แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์
ของมนุษย ์(The Complexity of Human 
Relationships) 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพ่ือศกัด์ิศรีความเป็น
มนุษย ์(The Struggle for Human Dignity) 
 
ตวัละคร 
- “มิน” หนุ่มพม่าลกัลอบหนีเขา้เมือง ผูไ้ดรั้บความ
ช่วยเหลือจากหญิงสาวชาวไทยทั้งทางร่างกายและ
จิตใจ 
- “รุ่ง” สาวโรงงานชาวไทย ผูพ้ยายามท าทุกวิถีาทาง
เพ่ือท าให้ไดใ้ชชี้วิตร่วมกบัหนุ่มพม่าคนรัก 
 

 
 
ท่ีมาของเน้ือหามาจากผูก้  ากบัมีความสนใจประเด็นเร่ืองชายแดน
ระหวา่งประเทศ และความตั้งใจส่วนตวัท่ีอยากจะทดลอง
โครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ 
 
 
 
 
ผูก้  ากบัน าเสนอแนวคิดความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์ระหว่าง
คนต่างชาติพนัธุ์ควบคู่ไปกบัการแอบแฝงประเด็นความคิดว่าแม้
จะมีเข้ือชาติท่ีแตกต่างกนั แต่ทุกคนมีศกัด์ิศรีความเป็นมนุษยเ์ท่า
เทียมกนั 
 
 
“มิน” ตวัละครท่ีถูากประกอบสร้างความหมายใหม่เก่ียวกบัคนต่าง
ดา้วท่ีไม่จ  าเป็นตอ้งมีบุคลิกและนิสยัแง่ลบเสมอไป แต่มินถูาก
สร้างข้ึนมาเพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ความเท่าเทียมกนัของมนุษยท์ุกชาติ
พนัธ์ุ ขณะท่ี “รุ่ง” คือตวัแทนของ “ชนชั้นแรงงานชาวไทย” ท่ีถูาก
ประกอบสร้างความหมายใหม่ข้ึนมาเช่นกนัวา่ คนไทยและคน
พม่ามีมิตรภาพและความสมัพนัธ์กนัได ้ไม่ใช่ถูากมองวา่เป็นศตัรู
ท่ีสู้รบกนัมาเช่นในอดีต 

 
 
 
 
 

 
 

 
สตัว์

ประหลาด 
(2547) 

เน้ือหา 
เร่ืองราวท่ีแบ่งเป็น 2 ส่วน อยา่งชดัเจน ส่วนแรกเป็น
เร่ืองความรักระหวา่งนายทหารกบัหนุ่มโรงงาน
น ้าแขง็ ส่วนท่ีสองเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัทหารพราน
เดินทางเขา้ป่าดงดิบเพ่ือตามล่าเสือสมิง 
 
 
 
 
แก่นความคิด 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นใน
ความสมัพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of  

 
โครงสร้างเร่ืองมีลกัษณะร่วมกบัเร่ือง สุดเสน่หา คือ แบ่งเน้ือหา
ออกเป็นสองส่วน โดยใชค้วามแตกต่างทางภูมิประเทศระหวา่ง 
“ป่ากบัเมือง” เป็นเส้นแบ่งโครงสร้างเร่ืองท่ีอาจมาจากภูมิหลงั
ของผูก้  ากบัท่ีเคยใชชี้วิตอยูใ่นเมืองต่างจงัหวดัและชอบ
บรรยากาศความเป็นธรรมชาติในป่า รวมทั้งอาจมาจากความ
สนใจส่วนตวัของผูก้  ากบัเก่ียวกบัต านานพ้ืนบา้นทอ้งถ่ิานและการ
ทดลองโครงสร้างเร่ืองท่ีแปลกใหม่  
 
 
เน้ือเร่ืองส่วนแรกผูก้  ากบัน าเสนอความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์
ของมนุษยใ์นประเด็นความรักระหว่างคนท่ีมีความหลากหลาย 
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ตารางท่ี 7.9 (ต่อ) 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 Human Relationships) 

- แก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของ
มนุษย ์(The Truth of Human Nature) 
 
 
ตวัละคร 
- “โตง้” หนุ่มโรงงานผลิตน ้าแขง็ อดีตทหารปลด
ประจ าการผูม้กัสวมใส่เคร่ืองแบบขณะออกไปหา
งานท าจนพบรักกบันายทหารหนุ่มในเน้ือเร่ืองส่วน
แรก ผูท่ี้กลายสภาพเป็นเสือสมิงในคราบมนุษยเ์ม่ือ
เน้ือเร่ืองด าเนินสู่ส่วนท่ีสอง  
- “เก่ง” นายทหารยศชั้นประทวนผูท้  าทุกอยา่งเพ่ือ
โตง้ชายคนรักในเน้ือหาส่วนแรก ขณะท่ีส่วนท่ีสอง 
เขากลายเป็นทหารพรานท่ีตอ้งก าจดัเสือสมิงในป่า
ดงดิบ 

ทางเพศซ่ึงเป็นเร่ืองเก่ียวกบับริบททางสงัคมหรือ “โลกภายนอก” 
ขณะท่ีเน้ือเร่ืองส่วนท่ีสอง น าเสนอแนวคิดเก่ียวกบัความจริงตาม
ธรรมชาติของมนุษยใ์นประเด็นสญัชาติญาณดิบ ซ่ึงเป็น “โลก
ภายใน” จิตใจของมนุษย ์
 
 
เน้ือหาส่วนแรก โตง้และเก่ง คือตวัละครท่ีถูากผูก้  ากบัประกอบ
สร้างข้ึนมาเพ่ือเป็นตวัแทนของแนวคิดความแตกต่างหลากหลาย
ของมนุษยใ์นสงัคมทั้งสถาานภาพทางสังคมและสถาานภาพทาง
เพศ  
ขณะท่ีเน้ือหาส่วนท่ีสอง ตวัละครถูากสร้างข้ึนมาเป็นภาพสะทอ้น
สภาวะภายในจิตใจของมนุษยท่ี์ตอ้งคอยควบคุม “สตัว์
ประหลาด” หรือกิเลศตณัหาภายในจิตใจตนเอง 

 
 
 
 
 

 
 
ลุงบุญมี 
ระลึกชาติ 
(2553) 

เน้ือหา 
บุญมีลม้ป่วย เขาเช่ือวา่อาจเก่ียวกบักรรมท่ีเคยฆ่า
สมาชิกพรรคคอมมิวนิสตต์าย บุญมีดพ้บกบั 
วิญญาณภรรยามาคอยดูแล ขณะท่ีลูกชายผูห้าย
สาบสูญกลบัออกมาจากป่าในสภาพลิงผี เหตุการณ์
เหล่าน้ีท  าให้บุญมีสามารถาระลึกชาติได ้และติดตาม
ไปยงัสถาานท่ีซ่ึงเก่ียวขอ้งกบัอดีตชาติ 
  
แก่นความคิด 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นใน
ความสมัพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of 
Human Relationships) 
- แก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของ
มนุษย ์(The Truth of Human Nature) 

 
เน้ือหาไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากผูก้  ากบัไดอ่้านหนงัสือและรับ
ฟังเร่ืองราวชีวิตของบุญมีผูส้ามารถาระลึกชาติได ้น ามาผสมผสาน
เขา้กบัประเด็นความคิดเห็นส่วนตวัเก่ียวกบัการใชก้  าลงักบักลุ่ม
พรรคคอมมิวนิสตใ์นภาคตะวนัออกเฉียงเหนือในอดีต รวมทั้ง
เร่ืองราวจินตนาการในความฝันของผูก้  ากบัเก่ียวกบัการเดินทาง
ขา้มกาลเวลา 
 
 
ผูก้  ากบัน าเสนอความซบัซ้อนในความสมัพนัธ์ระหวา่ง “มนุษย ์ผี 
และวิญญาณ” และแนวคิดความจริงตามธรรมชาติของมนุษย์
เก่ียวกบัความตาย โดยเฉพาะความตายท่ีเกิดจากการกระท าของ
มนุษยแ์ละผลกรรมท่ีติดตามมาภายหลงั 
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ตารางท่ี 7.9 (ต่อ) 
 

ผลงาน ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์ ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัโครงสร้างเร่ือง 
 ตวัละคร 

“บุญมี” อดีตทหารปราบคอมมิวนิสต ์เกษตรกร
ชาวไร่ผูป้ลูกมะขามขายในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ
ท่ีก าลงัจะตายดว้ยสาเหตุจากโรคไต เขาใชชี้วิตตาม
ล าพงัเน่ืองจากภรรยาเสียชีวิตและลูกชายท่ีหาย
สาบสูญไปอยา่งไร้ร่องรอย 

ตวัละครน ามาจากเร่ืองเล่าท่ีผูก้  ากบัเคยฟังมาเก่ียวกบัชายช่ือบุญมี 
ท่ีอา้งวา่ตนเองสามารถาระลึกชาติได ้ผสมผสานเขา้กบั
ประสบการณ์ชีวิตส่วนตวัของผูก้  ากบัรวมทั้งความทรงจ าในวยั
เยาวท่ี์เก่ียวพนักบัภาพยนตร์สยองขวญัทุนต ่าและรายการ
โทรทศัน์ในอดีต  

 
ภูมิหลังอภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล กับลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ : 

วธีิการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  
ภูมิหลงั ประสบการณ์ชีวิตและทกัษะจากการศึกษาและท างานดา้นภาพยนตร์นอก

กระแสมาอยา่งยาวนานทั้งภายในและต่างประเทศ มีส่วนหล่อหลอมให้อภิชาติพงศน์ ามาสร้างเป็น
ภาพยนตร์ท่ีมีอตัลกัษณ์เฉพาะตวั โดยภาพยนตร์ต่างมีลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองท่ีมีความเช่ือมโยง
สัมพนัธ์กบัภูมิหลงัชีวิตและประสบการณ์ของอภิชาติพงศ์ ซ่ึงสามารถาสรุปตามลกัษณะวิธีการเล่า
เร่ือง อนัประกอบดว้ย 1. มุมมองการเล่าเร่ือง 2. การจดัองคป์ระกอบภาพ และ 3. การตดัต่อ ไดด้งัน้ี 

1.  มุมมองการเล่าเร่ือง 
สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด มีการเล่าเร่ืองจาก “มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง” (The First 

–Person Narrator) และมีโครงสร้างเร่ืองแบ่งเป็น 2 ส่วน โดยใช้ “ความแตกต่างทางสภาพแวดล้อม”  
ท่ีตัวละครด ารงอยู่เป็นเส้นแบ่งโครงเร่ืองรวมทั้ ง “มุมมองในการเล่าเร่ือง” ท่ีแตกต่างกัน  
ในภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา เร่ืองราวส่วนแรกเกิดข้ึนในสภาพแวดลอ้มแบบ “เมือง” มุมมองใน
การเล่าเร่ืองชีวิตชาวพม่าผูเ้ขา้มาหางานท าในประเทศไทยอยา่งผิดกฎหมายถูากน าเสนอในลกัษณะ 
“มุมมองท่ีปิดบงัซ่อนเร้น” เน่ืองจากเกรงกลวัจะถูากรัฐจบักุม รวมทั้งจากลกัษณะกลวิธีการเล่าเร่ืองท่ี
มกัจะถ่าายท าในลกัษณะ “แอบถ่าาย” ซ่ึงเป็นมุมมองท่ีให้ความรู้สึกวา่ตวัละครท่ีถูากถ่าายอยูน่ั้นมีความ
คลุมเครือ หลบซ่อนจากบางส่ิง หรืออาจมองอีกมุมได้ว่าตัวละครก าลังถูาก “จบัจ้อง” (gazing)  
อยูภ่ายใตก้ารควบคุมจากเจา้หนา้ท่ีและกฎระเบียบรัฐ แต่เม่ือโครงเร่ืองด าเนินถึางส่วนท่ีสอง เม่ือตวั
ละครเดินทางเขา้ป่าพร้อมแฟนสาวชาวไทย มุมมองการเล่าเร่ืองจะเปล่ียนอีกรูปแบบหน่ึง สังเกตได้
ทั้งจากบุคลิกท่าทางของตวัละครท่ีมีความผอ่นคลาย สนุกสนาน และจากลกัษณะกลวิธีการเล่าเร่ือง
ท่ีเปล่ียนจากมุมมองอนัคบัแคบ อึดอดั ก าลงัถูากเฝ้ามอง กลายเป็นมุมมองการถ่าายท าท่ีโล่งกวา้ง 
สบายตา มองเห็นสภาพแวดลอ้มความเป็น “ป่า” ไดอ้ยา่งชดัเจน ซ่ึงช่วยส่ือความหมายให้ทราบถึาง
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มุมมอง “ตวัตนอนัแท้จริง” ของตวัละครท่ีได้ปลดเปล้ืองความเป็นอิสระท่ีถูากควบคุมไวภ้ายใต้
สภาพแวดลอ้มความเป็นเมืองอนัเป็นจุดศูนยร์วมของอ านาจการปกครองโดยรัฐและรอดพน้จาก
สายตาของคนในสังคมท่ีมองวา่เขาคือ “คนชายขอบชาวต่างดา้ว” 

เช่นเดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด ท่ีแบ่งโครงสร้างเร่ืองออกเป็นสอง
ส่วนโดยใช้สภาพแวดลอ้มอนัแตกต่างของตวัละครเป็นเส้นแบ่งโครงเร่ืองและมุมมองในการเล่า
เร่ือง เน้ือเร่ืองส่วนแรกเป็นเร่ืองราวความรักระหว่างชายกบัชายท่ีก่อตวัท่ามกลางสภาพแวดลอ้ม
ความเป็น “เมือง” ในบรรยากาศต่างจงัหวดั ซ่ึงมุมมองการเล่าเร่ืองจะเป็นลกัษณะภาพยนตร์แนว
ความรักโรแมนติก ตวัละครทั้ งสองต่างแสดงความรู้สึกและพฤติกรรมแห่งความสุขให้แก่กัน  
เม่ือประกอบเขา้กบัลกัษณะกลวธีิการเล่าเร่ืองท่ีเนน้การถ่าายท าอยา่งประณีต จึงท าใหมุ้มมองการเล่า
เร่ืองของภาพยนตร์ สัตว์ประหลาด ในส่วนแรกเป็นการเปิดเผยเพื่อส่ือให้ทราบถึางความคิดและ
ความรู้สึกของตวัละครทั้งสองว่าก าลังมีความรักให้แก่กัน แต่เม่ือเร่ืองด าเนินสู่ส่วนท่ีสองเม่ือ
เปล่ียนสภาพแวดลอ้มจากเมืองสู่ “ป่า” ทั้งเน้ือหาและมุมมองการเล่าเร่ืองไดเ้กิดการเปล่ียนแปลงจน
เหมือนภาพยนตร์คนละเร่ือง มุมมองการเล่าเร่ืองเปล่ียนจากเก่ียวกบัความรักสู่เร่ืองเล่าเชิงนามธรรม
เก่ียวกบัจิตใตส้ านึกของตวัละคร ลกัษณะกลวิธีการเล่าเร่ืองจึงเปล่ียนมุมมองการเล่าเร่ืองให้มีความ
มืดหม่น คลุมเครือ ดว้ยการถ่าายท าท่ีไม่เนน้ความสวยงามแบบเร่ืองราวส่วนแรก แต่เนน้การถ่าายท าท่ี
สมจริงตามสภาพป่าในธรรมชาติ ทั้งเพื่อให้เกิดมุมมองและความรู้สึกวา่ตวัละครก าลงัตกอยู่ในวงั
วนแห่งกิเลศตณัหาภายในจิตใจของตนเอง ซ่ึงมุมมองการเล่าเร่ืองในแต่ละส่วนของภาพยนตร์ทั้ง
สองเร่ืองท่ีมีความสัมพนัธ์กบัสภาพแวดล้อมความเป็น “ป่าและเมือง” อาจมาจากมุมมองส่วนตวั
ของผูก้  ากบัท่ีเคยเรียนคณะสถาาปัตยกรรมท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาส่ิงก่อสร้างและภูมิทศัน์ 
ประสบการณ์ท่ีเคยใชชี้วิตอยูใ่นเมืองต่างจงัหวดั ความช่ืนชอบส่วนตวัท่ีมีต่อสภาพแวดลอ้มความ
เป็นป่า รวมทั้งทัศนคติท่ีมีต่อบรรยากาศความเป็นเมืองท่ีอยู่ภายใต้กฎหมายและถูากตรวจสอบ
ควบคุมโดยรัฐ 

ขณะท่ี ลุงบุญมีระลึกชาติ มีการเล่าเร่ืองจากมุมมองบุคคลท่ีหน่ึง (The First –
Person Narrator) โดยน าเอาความแตกต่างของสภาพแวดลอ้มมาเป็นตวัก าหนุดมุมมองการเล่าเร่ือง
เช่นกนั แต่เป็นอาณาบริเวณระหวา่ง “ความจริง” กบั “จินตนาการ” ท่ีเกิดจากการผสมผสานเร่ืองเล่า
ในหนงัสือเขา้กบัมุมมองจากประสบการณ์ชีวติส่วนตวัของผูก้  ากบัท่ีถูากถ่าายทอดผา่นมุมมองของลุง
บุญมีผูก้  าลงัจะเสียชีวิตจากโรคไต เน่ืองจากในชีวิตจริง บิดาของอภิชาตพงศ์เสียชีวิตดว้ยสาเหตุ 
ไตวาย มุมมองในภาพยนตร์จึงมกัมีฉากท่ีคนเป็นและคนตายช่วยกนัปรนนิบติัดูแลลุงบุญมีเป็น
อย่างดี นอกจากจะมีความเช่ือมโยงกับสมาชิกในครอบครัวของผูก้  ากบัแล้วยงัเป็นการร าลึกถึาง
มุมมองความทรงจ าช่วงเวลาท่ีเคยใชชี้วติอยูใ่นโรงพยาบาลสมยัวยัเยาว ์ซ่ึงภาณุ อารี (ผูใ้หส้ัมภาษณ์
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, 23 สิงหาคม 2560) นักวิจารณ์ดา้นภาพยนตร์ให้ความเห็นว่า ส่วนหน่ึงอาจสะทอ้นมาจากความ
ผกูพนักบั “พื้นท่ี” ในอดีตท่ีเขาอาศยัอยูก่บัพอ่แม่ผูเ้ป็นแพทยอ์าศยัอยูร่่วมกนัในบริเวณโรงพยาบาล 

2.  การจัดองค์ประกอบภาพ หรือ มีส-ออง-แซน    
อภิชาติพงศพ์ิจารณาการจดัองคป์ระกอบภาพหรือ มีส-ออง-แซน อนัประกอบดว้ย

การจดัแสง ขนาดภาพ มุมกลอ้ง ระยะภาพ และการตดัต่อให้มีความเหมาะสมกบัโครงสร้างของ
ภาพยนตร์แต่ละเร่ือง โดยภาพยนตร์ทั้ งสามเร่ืองมีการจดัองค์ประกอบภาพรูปแบบธรรมชาติ 
(Naturalistic Mise-en-scène) ท่ีเน้นการเลียนแบบความเป็นจริงตามธรรมชาติ  โดยเนน้รูปแบบการ
จดัแสงจากธรรมชาติ (Natural Lights) หรือมีแหล่งก าเนิดจากแสงประดิษฐ์ (Artificial Lights)  
อนัเกิดจากอุปกรณ์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ ผูก้  ากับจัดแสงเพื่อการส่ือความหมาย อารมณ์และ
ความรู้สึก โดยค านึงถึางความสอดคลอ้งกลมกลืนกบัเน้ือหาของภาพยนตร์ และเน่ืองจากภาพยนตร์
แต่ละเร่ืองมกัจะแบ่งเป็นสองส่วนโดยมีโครงสร้างเร่ืองและวิธีการเล่าเร่ืองแตกต่างกนั การจดัแสง
จึงมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัตามลกัษณะของภาพยนตร์แต่ละส่วน ซ่ึงปรากฏทั้งการจดัแสงลกัษณะ
แบบไฮคีย ์(High Key) โดยเฉพาะในส่วนท่ีด าเนินเร่ืองในสภาพแวดลอ้มท่ีป็น “เมือง” และการจดั
แสงลกัษณะแบบโลวคี์ย ์(Low Key) ส่วนท่ีด าเนินเร่ืองในสภาพแวดลอ้มเป็น “ป่า” และยงัพบวา่ผู ้
ก  ากบัใช้องค์ประกอบการจดัแสงเพื่อแสดงความช่ืนชอบส่วนตวัและ “ร าลึกความทรงจ า” ท่ีมีต่อ
รูปแบบการสร้างภาพยนตร์ไทยสมยัก่อนท่ีถ่าายท าดว้ยระบบฟิลม์ 16 มิลลิเมตร อยา่งเช่นการจดัแสง
ในภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ท่ีถ่าายท าดว้ยระบบฟิล์ม โดยฟิล์มแต่ละมว้นจะมีรูปแบบการ
จดัแสงท่ีแตกต่างกนัตามท่ีผูก้  ากบัอา้งอิงจากรูปแบบการสร้างภาพยนตร์ไทยในอดีตเพื่อเป็นการ
สะทอ้นถึางภาพยนตร์ไทยท่ีก าลงัจะหายจากไป โดยภาณุ อารี แสดงความเห็นวา่การจดัแสงท่ีปรากฏ
ในภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ ท าให้เกิดบรรยากาศเหมือนกนัชมภาพยนตร์หรือละครช่อง 7 
สมัยก่อนท่ีถ่าายด้วยฟิล์ม 16 มิลลิเมตร ให้อารมณ์เหมือนภาพยนตร์ยุคพากษ์เสียงยอ้นยุคท่ีไม่
สามารถาหาชมไดใ้นปัจจุบนั 

ความรู้ดา้นการออกแบบสมยัเรียนคณะสถาาปัตยกรรมศาสตร์ของผูก้  ากบัมีส่วน
ส่งผลต่อการก าหนด “ขนาดภาพ” ท่ีมกัใชภ้าพขนาดไกล (long shot) และภาพขนาดกลาง (medium 
shot) โดยเฉพาะภาพขนาดไกลท่ีพบว่านอกจากจะมีจุดประสงค์เพื่อให้ทราบถึางสถาานท่ีและ
บรรยากาศโดยรวมภายในฉากแลว้ ภูมิหลงัของผูก้  ากบัท่ีเคยศึกษาทางดา้นสถาาปัตยกรรม ท าให้มี
ความช่ืนชอบรูปทรงของส่ิงปลูกสร้าง อาคารบ้านเรือน รวมทั้ งสภาพภูมิทัศน์ตามธรรมชาติ 
ประกอบกบัโครงสร้างเน้ือหาในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมกัจะมีการแบ่งเร่ืองเล่าออกเป็นสองส่วนดว้ย
การใช้ความแตกต่างทางสภาพแวดลอ้มระหว่าง “เมือง” ซ่ึงประกอบด้วยส่ิงปลูกสร้างอนัเป็นผลงาน
ของมนุษย ์กบั “ป่า” ท่ีสภาพแวดลอ้มล้วนเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ ท าให้เม่ือเร่ืองราวเกิดข้ึนใน
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สภาพแวดลอ้มเป็นเมือง ผูก้  ากบัจะเลือกใช้การถ่าายภาพระยะไกลเพื่อให้เห็นส่ิงปลูกสร้าง รูปทรง
อาคารบา้นเรือน ซ่ึงมกัจะเป็นภูมิทศัน์ท่ีให้บรรยากาศความเป็นต่างจงัหวดั ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะผู ้
ก  ากบัเคยใช้ชีวิตวยัเยาวท่ี์จงัหวดัขอนแก่นจนเกิดความทรงจ าท่ีอยากถ่าายทอดสภาพแวดลอ้มและ
บรรยากาศของต่างจงัหวดัเก็บไวใ้นรูปแบบภาพยนตร์ ขณะท่ีเม่ือเร่ืองราวเกิดข้ึนในป่า การถ่าายภาพ
ระยะไกลถูากใชเ้พื่อแสดงภาพความยิ่งใหญ่ของป่าเขาท่ีอาจมาจากความช่ืนชอบส่วนตวัของผูก้  ากบั
ท่ีมีต่อสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ นอกจากน้ียงัพบว่าภาพขนาดไกลและภาพขนาดกลางมี
ความสัมพนัธ์กบัระยะเวลาท่ีใชถ่้าายท าแต่ละช้อตท่ีค่อนขา้งยาวนาน หรือการถ่าายแบบการแช่ภาพ 
(long take) ท่ีผู ้ก  ากับอาจมีจุดประสงค์เพื่อท าให้มีพื้นท่ีและระยะเวลาในการแสดงภูมิทัศน์ 
ส่ิงก่อสร้าง บรรยากาศสภาพแวดลอ้มฉาก รวมทั้งส ารวจตวัละครไดม้ากยิ่งข้ึน ซ่ึงประวิทย ์แต่งอกัษร 
แสดงความเห็นถึางรูปแบบการสร้างด้วยการถ่าายแบบ long take หรือ slow cinema ของอภิชาติพงศ์ว่ามี
อิทธิพลท่ีท าให้เกิดการเลียนแบบโดยนกัสร้างภาพยนตร์รุ่นหลงัสูงมาก รวมทั้งการถ่าายท าฉากใน
ป่าท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเด่นเฉพาะตวั  

ผลจากการวิเคราะห์การจดัองค์ประกอบภาพในส่วนของมุมมองการถ่าายท า 
พบว่าภาพยนตร์เร่ือง สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด ใช้ “มุมมองการถ่าายท าระดบัสายตา” (Eye 
Level) เป็นส่วนใหญ่ โดยมีนยัส่ือถึางความเท่าเทียมกนัของมนุษยใ์นมิติดา้นชาติพนัธ์ุและมิติดา้น
เพศสภาพ นอกจากน้ียงัมีการใชมุ้มมองการถ่าายท าแบบผา่นไหล่ และมุมมองถ่าายท าแบบหลบซ่อน 
เพื่อ “ส่ือความรู้สึกตวัละคร” ถึางความสัมพนัธ์ท่ีตอ้งซ่อนเร้นจากสังคมภายนอกท่ีอาจไม่ยอมรับใน
ความรักระหว่างคนต่างเช้ือชาติและความรักของคนเพศเดียวกัน นอกจากการใช้มุมกล้องเพื่อ
น าเสนออารมณ์ความรู้สึกแล้ว มุมกล้องยงัถูากผูก้  ากบัน ามาใช้เพื่อ “ส่ือความหมาย” ท่ีเกิดข้ึนใน
เร่ืองราวแต่ละส่วน อย่างเช่นเน้ือหาส่วนแรก สุดเสน่หา ท่ีเกิดข้ึนในเมือง ตวัละครตอ้งซุกซ่อน
ความเป็น “คนนอก” ชาวพม่าไวเ้พื่อไม่ให้ผูอ่ื้นหรือเจา้หนา้ท่ีรัฐรู้ตวัตนท่ีแทจ้ริง จึงเลือกใชมุ้มมอง
แบบ “หลบซ่อน” (candid) ประกอบกับการถ่าายท าด้วยมุมมองแบบ “จบัจอ้ง” (gazing) เพื่อส่ือ
ความหมายถึางสภาวะทางจิตใจของตวัละครท่ีตอ้งปิดบงัสถาานภาพแทจ้ริงจากสังคมและการจบักุม
ของเจา้หนา้ท่ีรัฐ ขณะท่ี ลุงบุญมีระลึกชาติ ใชมุ้มมองการถ่าายท าระดบัสายตาเช่นกนั แต่ผูก้  ากบัอาจ
ใชเ้พื่อส่ือถึางมุมมองส่วนตวัเก่ียวการด ารงอยูร่่วมกนัระหวา่งความจริงกบัจินตนาการหรือ “คนกบั
วญิญาณ” อยา่งปกติและเท่าเทียม 

ขนาดภาพท่ีใช้ในการถ่าายท าภาพยนตร์ส่วนใหญ่พบว่าเป็นขนาดไกล ขนาด
กลาง และแช่ภาพเป็นเวลานาน ผูก้  ากบัจึงเลือก “การถ่าายภาพแบบชัดลึก” (deep focus) เพื่อเปิด
โอกาสให้ผูช้มส ารวจฉากทั้งท่ีมีสภาพแวดลอ้มเป็น “เมือง” และ “ป่า” ไดอ้ยา่งชดัเจนและเป็นกลาง
โดยปราศจากการโน้มน้าวใจ แต่มีบางฉากท่ีผูก้  ากบัเลือกใช้การถ่าายแบบชัดต้ืน (shallow focus)  
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และการปรับโฟกัส (swift focus) เพื่อช่วยอธิบายเร่ืองราว ส่ือความหมาย และแสดงอารมณ์
ความรู้สึกของตวัละครใหเ้ด่นชดัข้ึน     

3.  การตัดต่อ 
อภิชาติพงศมี์แนวคิดส่วนตวัต่อกระบวนการตดัต่อวา่ “ภาพยนตร์จะมีชีวิตด้วย

ตัวเองได้โดยเฉพาะขั้นตอนการตัดต่อ” โดยพิจารณารูปแบบการตดัต่อจากโครงสร้างของภาพยนตร์แต่
ละเร่ืองเป็นหลักเพื่อช่วยส่งเสริมเน้ือหาและส่ือความหมายให้เกิดการตีความจนกลายเป็นเอก
ลกัษณะเฉพาะตวัอนัโดดเด่น โดยเฉพาะการตดัต่อภาพยนตร์เร่ืองเดียวกนัแต่แบ่งเป็นสองส่วน ซ่ึง
การตดัต่อนับว่ามีบทบาทส าคญัต่อการ “แบ่งและเช่ือม” โครงสร้างเร่ืองเพื่อท าหน้าท่ีเรียงร้อย
เร่ืองราวใหเ้กิดความต่อเน่ือง ไม่เกิดความสับสน 

สุดเสน่หา มีเร่ืองราวท่ีเรียบง่ายไม่ซับซ้อนจึงถูากตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity 
editing) เพื่อให้เร่ืองราวความรักของสองหนุ่มสาวต่างเช้ือชาติมีความล่ืนไหล เรียบง่าย อีกทั้งลกัษณะ
วธีิการเล่าเร่ืองท่ีเนน้การจดัองคป์ระกอบ Mise-en-scène  ดว้ยการถ่าายท าแบบแช่ภาพหรือ long take 
การตดัต่อจึงมกัเกิดข้ึนเม่ือมีการเปล่ียนฉากหรือสถาานท่ี ท าใหมี้จ านวนคร้ังในการตดัต่อภาพยนตร์
ทั้งเร่ืองไม่มากนกั 

เช่นเดียวกบั สัตว์ประหลาด ท่ีแบ่งโครงสร้างเร่ืองเป็นสองส่วน โดยท่ีเน้ือหามี
ความแตกต่างกนัอยา่งชดัเจน การตดัต่อส่วนแรกท่ีเป็นเร่ืองราวความรักระหวา่งชายกบัชายจึงเป็น
การตดัต่อแบบต่อเน่ือง (continuity editing) เช่นเดียวกับความรักของชายหนุ่มหญิงสาวใน สุด
เสน่หา แต่เม่ือเขา้สู่เน้ือหาส่วนท่ีสองเล่าเร่ืองนายทหารเขา้ป่าเพื่อตามล่าสัตวร้์าย การตดัต่อจะมีทั้ง
แบบต่อเน่ือง (continuity editing) เพื่อเล่าเร่ืองราวการตามล่าระหวา่งนายทหารกบัเสือสมิง ผสมการ
ตดัต่อแบบ Metapholical cutting เพื่อเปรียบเทียบเชิงอุปมาอุปไมยให้เขา้กบัเร่ืองเล่าเชิงนามธรรม
ภายในจิตใจของมนุษย ์ 

ในภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ นอกจากการตดัต่อจะส่งผลต่อการสร้าง
ความต่อเน่ืองและช่วยสร้างความเขา้ใจเร่ืองราวท่ีแบ่งเป็นหลายส่วน ผูก้  ากบัยงัใชก้ารกลวิธีการตดั
ต่อแบบ Dynamic cutting ประกอบกบัเทคนิคพิเศษด้านภาพ (visual effect) เพื่อถ่าายทอดแนวความคิด
ส่วนตวัในภาพยนตร์และส่ือความหมายบางประการ อยา่งเช่น แนวคิดเร่ืองความจริงท่ีมองเห็นอาจ
ไม่ใช่ความจริงเพียงหน่ึงเดียวเสมอไป  
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ตารางท่ี 7.10 แสดงความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีส่งผลต่อลกัษณะ 
การสร้างภาพยนตร์ 

 
วธีิการเล่าเร่ือง
ในภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 
 
 
มุมมองการเล่า

เร่ือง 

สุดเสน่หา 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง 
(The First –Person 
Narrator) 
มุมมองลกัษณะการ
จอ้งมองจบัจอ้ง 
(gazing) 
 
สตัวป์ระหลาด 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง 
(The First –Person 
Narrator) 
 
ลุงบุญมีระลึกชาติ 
มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง 
(The First –Person 
Narrator) 
 

 
สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด ผูก้  ากบัแบ่งมุมมองการเล่าเร่ืองตามลกัษณะโครงสร้าง
เร่ืองท่ีแบ่งเป็น 2 ส่วน โดยใชส้ภาพแวดลอ้มอนัแตกต่างระหวา่ง “เมือง” กบั “ป่า” 
เพ่ือท าให้เกิดอารมณ์ บรรยากาศและการส่ือความหมายในภาพยนตร์ท่ีแตกต่างกนั 
ขณะท่ี ลงุบญุมีระลึกชาติ น าเอาความแตกต่างของสภาพแวดลอ้มมาเป็นตวัก าหนุด
มุมมองการเล่าเร่ืองเช่นกนั แต่เป็นอาณาบริเวณระหวา่ง “ความจริง” กบั 
“จินตนาการ” ท่ีเกิดจากการผสมผสานเร่ืองเล่าในหนงัสือเขา้กบัมุมมองจาก
ประสบการณ์ชีวิตส่วนตวัของผูก้  ากบั นอกจากน้ียงัพบมุมมองลกัษณะ “จบัจอ้ง” 
(gazing) ในเร่ือง สุดเสน่หา ท่ีผูก้  ากบัอาจใชเ้พ่ือตอ้งการส่ือความหมายถึางการปิดบงั
ซ่อนเร้นตวัตนของคนต่างดา้วตวัละครน าในเร่ือง  

 
 
 

 
 
 

การจดั 
องคป์ระกอบ

ภาพ 

 
สุดเสน่หา 
- จดัแสงโทนสวา่ง 
(High key) 
- ภาพขนาดไกล (long 
shot) 
- ภาพขนาดกลาง 
(medium shot) 
- การแช่ภาพ (long 
take) 
 
- มุมมองการถ่าายท า
แบบผา่นไหล่ (over 
shoulder) 
- มุมมองการถ่าายท า
แบบหลบซ่อน 

 
- ผูก้  ากบัพิจารณาการจดัองคป์ระกอบภาพตามโครงสร้างของภาพยนตร์แต่ละเร่ือง 
โดยภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองมีการจดัองคป์ระกอบภาพรูปแบบธรรมชาติ (Naturalistic 
Mise-en-scène ) ท่ีเนน้การเลียนแบบความเป็นจริงตามธรรมชาติ  
- เนน้รูปแบบการจดัแสงจากธรรมชาติ (Natural Lights) ผูก้  ากบัจดัแสงเพ่ือการส่ือ
ความหมาย อารมณ์และความรู้สึก และเน่ืองจากภาพยนตร์มกัแบ่งออกเป็นสองส่วน 
การจดัแสงจึงมีรูปแบบแตกต่างกนัเพ่ือให้เหมาะสมกบัลกัษณะของภาพยนตร์แต่ละ
ส่วน 
- ความรู้ดา้นการออกแบบสมยัเรียนคณะสถาาปัตยกรรมศาสตร์ของผูก้  ากบัอาจมีส่วน
ส่งผลต่อการก าหนดขนาดภาพท่ีมกัใชภ้าพระยะไกล และระยะกลาง ควบคู่กบัการใช้
ระยะเวลาถ่าายแบบแช่ภาพ เพ่ือท าให้มีพ้ืนท่ีและเวลาในการแสดงภูมิทศัน์ ส่ิงก่อสร้าง 
และบรรยากาศของสภาพแวดลอ้มฉาก 
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(candid) 
- ภาพระดบัชดัลึก 
(deep focus) 
 
สตัวป์ระหลาด 
- จดัแสงโทนสวา่ง 
(High key) 
- จดัแสงโทนมืด 
(Low key) 
- ภาพขนาดไกล (long 
shot) 
- ภาพขนาดกลาง 
(medium shot) 
- การแช่ภาพ (long 
take) 
- มุมมองการถ่าายท า
แบบผา่นไหล่ (over 
shoulder) 

ตารางท่ี 7.10 (ต่อ) 
 
วธีิการเล่า
เร่ืองใน

ภาพยนตร์ 

ผลงาน 
 

ภูมหิลงัทีสั่มพนัธ์กบัวธีิการเล่าเร่ือง 

 - มุมมองการถ่าายท า
แบบหลบซ่อน 
(candid) 
- ภาพระดบัชดัลึก 
(deep focus) 
 
ลุงบุญมีระลึกชาติ 
- จดัแสงโทนสวา่ง 
(High key) 
- จดัแสงโทนมืด 
(Low key) 
- ภาพขนาดไกล 
(long shot) 
- ภาพขนาดกลาง 
(medium shot) 
- การแช่ภาพ (long 

ไดม้ากยิง่ข้ึน ซ่ึงสถาานท่ีท่ีใชถ่้าายท ามกัเป็น “เมืองในต่างจงัหวดั” และ “ป่า” ซ่ึงเป็น
สถาานท่ีผูก้  ากบัมีความผกูพนัในอดีตและช่ืนชอบเป็นการส่วนตวั 
- สุดเสน่หา และ สัตว์ประหลาด มีการใชมุ้มกลอ้งระดบัสายตาเป็นส่วนใหญ่ เพ่ืออาจส่ือ
ถึางความเท่าเทียมกนัของมนุษยไ์ม่วา่จะเป็นชนชาติหรือมีเพศสภาพเช่นไร นอกจากน้ียงั
มีการใชมุ้มมองการถ่าายท าแบบผ่านไหล่ และมุมมองถ่าายท าแบบหลบซ่อน เพ่ือส่ือความ
หมายถึางความสมัพนัธ์ท่ีตอ้งซ่อนเร้นจากสงัคมทั้งความรักระหวา่งคนต่างดา้ว และความ
รักระหวา่งชายกบัชาย ขณะท่ี ลงุบญุมีระลึกชาติ ใชมุ้มมองการถ่าายท าระดบัสายตาเพ่ือ
ส่ือความหมายถึางการด ารงอยูร่่วมกนัระหวา่งความจริงกบัจินตนาการหรือ “คนกบั
วิญญาณ” อยา่งปกติและเท่าเทียม 
- ขนาดภาพท่ีใชม้กัเป็นระยะไกล ระยะกลาง และแช่ภาพเป็นเวลานาน ผูก้  ากบัจึงเลือการ
ถ่าายภาพแบบชดัลึก เปิดโอกาสให้ผูช้มส ารวจฉากทั้งท่ีมีสภาพแวดลอ้มเป็น “เมือง” และ 
“ป่า” ไดอ้ยา่งชดัเจนโดยปราศจากการโนม้นา้วใจจากผูก้  ากบั แต่ยงัมีบางฉากท่ีเลือกใช้
การถ่าายแบบชดัต้ืน และการปรับโฟกสั (swift focus) เพื่อตอ้งการส่ืออารมณ์และ
ความหมาย 
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take) 
- มุมมองการถ่าายท า
ระดบัสายตา (Eye 
Level)  
- ภาพระดบัชดัลึก 
(deep focus) 

 
 

 
 
 
การตดัต่อ 

สุดเสน่หา 
- การตดัต่อ
แบบต่อเน่ือง 
(continuity editing) 
 
สตัวป์ระหลาด 
- การตดัต่อ
แบบต่อเน่ือง 
(continuity editing) 
- การตดัต่อแบบมอง
ทาจเชิงอุปมาอุปไมย 
(Metapholical 
cutting) 
 
ลุงบุญมีระลึกชาติ 
- การตดัต่อ
แบบต่อเน่ือง 
(continuity editing)  
- การตดัต่อแบบ 
Dynamic cutting   

 
ผูก้  ากบัมีแนวคิดส่วนตวัดา้นการตดัต่อวา่ “ภาพยนตร์จะมีชีวิตดว้ยตวัเองไดโ้ดยเฉพาะ
ขั้นตอนการตดัต่อ” โดยผูก้  ากบัจะพิจารณารูปแบบการตดัต่อจากโครงสร้างเน้ือหาของ
ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองเป็นหลกั ซ่ึงการตดัต่อนบัวา่มีบทบาทส าคญัต่อการ “แบ่งและ
เช่ือม” โครงสร้างเร่ืองท่ีมกัถูากแบ่งออกเป็นสองส่วน เพ่ือท าหนา้ท่ีเรียงร้อยเร่ืองราวให้
เกิดความต่อเน่ือง ไม่เกิดความสบัสน นอกจากน้ียงัน าการตดัต่อรูปแบบอ่ืนมาใชก้บั
เน้ือหา 
ภาพยนตร์บางช่วงเพ่ือถ่าายทอดความคิดเห็นและความเช่ือส่วนตวัของผูก้  ากบั 

 

2.  อภิปรายผล 
 
 งานวิจยัเร่ือง “การก่อเกิดและลกัษณะส าคญัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
หลงั พ.ศ.2540” ผูว้จิยัขอภิปรายขอ้คน้พบท่ีไดจ้ากการวจิยัโดยแบ่งเป็นประเด็นต่างๆ ดงัน้ี  

2.1 ผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส : รากเหง้าทีห่ล่อหลอมตัวตนและผลงาน  
ตน้ทศวรรษ 2540 วงการภาพยนตร์ไทยเร่ิมฟ้ืนตวัจากสภาวะซบเซา อยา่งไรก็ตาม

แมภ้าพยนตร์หลายเร่ืองจะประสบความส าเร็จทางไดร้ายไดจ้นท าให้มีการสร้างภาพยนตร์ไทยเพิ่ม
มากข้ึน แต่ภาพยนตร์ไทยตอ้งเผชิญปัญหาจากการสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาซ ้ าซาก ไม่หลากหลาย 
มีภาพยนตร์เพียงไม่ ก่ีแนวท่ีบริษัทสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่จะพิจารณาให้ทุนสร้างโดยมี
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จุดประสงคเ์พื่อผลประโยชน์เชิงธุรกิจเป็นหลกั ดงัในงานวิจยัเก่ียวกบัธุรกิจภาพยนตร์ไทยของธน
พล เชาวว์านิชย ์(2551) และงานวิจยัของธิติวฒัน์ สมิตินันทน์ (2553) ท่ีพบวา่บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์
ไทยมีจ านวนเพียงไม่ก่ีราย มีการจ ากัดรูปแบบและเน้ือหาของภาพยนตร์เพียงไม่ก่ีแนว ได้แก่ 
ภาพยนตร์วยัรุ่น ภาพยนตร์ผ ีและภาพยนตร์ตลก   

แต่ในช่วงเวลาเดียวกนัวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกลบัเร่ิมมีผูส้นใจสร้าง
และรับชมภาพยนตร์แนวดงักล่าวมากข้ึน ซ่ึงปัจจยัท่ีส่งเสริมให้ช่วงเวลานบัตั้งแต่ พ.ศ2540 ไดรั้บ
การกล่าวว่าเป็น “ยุคเฟ่ืองฟูของวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแส” ได้แก่ ความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีระบบดิจิทัลท่ีเข้ามาแทนท่ีการถ่าายท าภาพยนตร์ด้วยระบบฟิล์ม และกระแสด้าน
วฒันธรรมท่ีส่งเสริมความเป็นปัจเจกและความเป็นอิสระของคนดังท่ีปรากฏในงานวิจยัเร่ือง  
“การวเิคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์นอกกระแสหลกัในประเทศไทย” ของขจิตขวญั กิจวสิาละ (2546)  

นอกจากปัจจยัดงักล่าวท่ีส่งผลต่อพฒันาการวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแลว้ 
จากการศึกษาผูว้ิจยัมีขอ้คน้พบเพิ่มวา่ “รากเหงา้” ท่ีมาจากผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส
อนัไดแ้ก่ “ภูมิหลงัและประสบการณ์ชีวติในอดีตของผูก้  ากบัภาพยนตร์” เป็นปัจจยัท่ีมีความสัมพนัธ์
กับลักษณะส าคญัการสร้างสรรค์ภาพยนตร์จนก่อให้ผลงานภาพยนตร์ของผูก้  ากับแต่ละคนมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัจนมีลกัษณะความประพนัธกร 

จากการศึกษารากเหงา้ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสพบวา่ ภูมิหลงัและ
ประสบการณ์ชีวิตของผูก้  ากบัแต่ละคนลว้นส่งผลต่อลกัษณะส าคญัการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ทั้ง
โครงสร้างเร่ืองและวธีิการเล่าเร่ือง  

บุญส่ง นาคภู่ มีภูมิหลงัชีวิตเป็นชาวชนบท ฐานะยากจน บวชเรียนเป็นพระ มาศึกษา
ต่อในกรุงเทพฯ  เสมือนเป็นคนสามโลกท่ีผา่นการใชชี้วติทั้งในชนบท ในเมือง และในวดั ซ่ึงมีส่วน
ส าคญัต่อการบ่มเพาะความรู้สึกนึกคิด ท่ีส่งผลถึาง ลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของบุญ
ส่ง ดงัท่ีพบวา่ แก่นความความคิดหลกั เร่ืองเล่า และตวัละครท่ีปรากฏในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองลว้น
มีท่ีมาอนัใกล้ตวั โดยบุญส่งมักน าเค้าโครงชีวิตของสมาชิกในครอบครัวมาใช้เป็นเร่ืองเล่าใน
ภาพยนตร์ หรือไม่ก็เป็นเร่ืองราวชีวิตมนุษยท่ี์มีชนชั้นใกลเ้คียงกนั อยา่งเช่น ภาพยนตร์เร่ือง คนจน
ผู้ ย่ิงใหญ่ (2554) ท่ีไดแ้รงบนัดาลจากชีวติจริงของพี่ชายบุญส่ง หรือ วงัพิกุล (2557) ท่ีมีเคา้โครงจาก
ชีวิตของหลานตนเอง เน่ืองจากบุญส่งมีความคิดส่วนตวัวา่ “ไม่มีใครเล่าเร่ืองคนจน ได้ดีกว่าคนจน
ด้วยกัน” (บุญส่ง นาคภู่, ผูใ้หส้ัมภาษณ์, 7 กนัยายน 2560)   

ตวัตน ความรู้สึกนึกคิดของของบุญส่งไม่ไดถู้ากแสดงออกผา่นเพียงโครงสร้างเร่ือง
ท่ีปรากฏในเร่ืองเล่าภาพยนตร์เท่านั้น แต่ยงัถูากน ามาแสดงผ่านการสร้างสรรค์ลกัษณะวิธีการเล่า
เร่ือง ท่ีมาจากประสบการณ์เคยผ่านการก ากบัภาพยนตร์กระแสหลกั รวมทั้งผ่านการท างานด้าน
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ละครเวทีมาก่อน แลว้น าลกัษณะการสร้างและวิธีคิดในเชิงการละครมาผสมผสานกบัวิธีการสร้าง
ภาพยนตร์จนเกิดเป็นเอกลกัษณ์ส่วนตวั  

อุรุพงศ์ รักษาสัตย์ ประสบการณ์วยัเด็กมีส่วนบ่มเพาะความรู้สึกและความทรงจ า
การใช้ชีวิตในชนบทจนกลัน่กรองออกมาเป็นภาพยนตร์ผ่านเร่ืองราวและตวัละครท่ีมีทั้งสุขและ
ทุกขข์องเกษตรกรในประเทศไทย ผา่นภาพยนตร์ทั้งสามเร่ืองท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั “วฏัจกัรขา้วและ
วิถีาชีวิตชาวนา” ได้แก่ เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ (2548) สวรรค์บ้านนา (2552) และ เพลงของข้าว 
(2558)   

การมีโอกาสสร้างภาพยนตร์ในแนวทางภาพยนตร์นอกกระแสท่ีมีอิสระทาง
ความคิดและเน้ือหาการน าเสนอทั้งประเด็นเร่ืองหน้ีสิน ความยากจน การโดนเอารัดเอาเปรียบอนั
เป็นผลมาจากการประกอบอาชีพเกษตรกรรมท่ีถูากครอบง าด้วยระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมและ
นโยบายหาเสียงของพรรคการเมืองไดถู้ากน ามาสอดแทรกไวใ้นภาพยนตร์ ประกอบกบัการเติบโต
มากบัการ “เฝ้ามองธรรมชาติ เฝ้ามองผู้คน” (อุรุพงศ ์รักษาสัตย,์ ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) 
ท าให้อุรุพงศ์มีมุมมองและเร่ืองเล่าท่ีจะส่ือสารผ่านภาพยนตร์อย่างชดัเจนแตกต่างจากภาพยนตร์
ทัว่ไป โดยเฉพาะประเด็นเร่ือง “วิถีาการใชชี้วิตของชาวชนบทร่วมกบัธรรมชาติท่ามกลางปัญหาอนั
เกิดจากบริบททางสังคมดา้นต่างๆ” ท่ีอุรุพงศ์น ามาใช้เป็นแก่นหลกัในการสร้างสรรค์โครงสร้าง
เร่ืองในภาพยนตร์ อีกทั้งลกัษณะส าคญัวธีิการเล่าเร่ืองท่ีอุรุพงศน์ ารูปแบบภาพยนตร์ก่ึงสารคดีมาใช้
เป็นเคร่ืองมือในการเล่าเร่ืองและส่ือความหมายผ่านภาษาภาพยนตร์ต่างๆ อย่างหลากหลาย อนั
เกิดข้ึนจากประสบการณ์ผา่นการท างานเบ้ืองหลงัมาอยา่งยาวนาน ในลกัษณะท่ีพอเพียงและอิงกบั
ธรรมชาติ “ภาพยนตร์มันมีอยู่ ในธรรมชาติ อยู่ในความเป็นจริงของชีวิต เพียงแต่ว่าเราอาจจะใช้
สายตาไปสังเกต หยิบจับมันออกมา แล้วใช้กระบวนการทางภาพยนตร์มาปะติดปะต่อ รวบรวม 
เสริมแต่ง” (อุรุพงศ์ รักษาสัตย,์ ผูใ้ห้สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2560) โดยการน าธรรมชาติมาใช้เป็น
องคป์ระกอบภาพยนตร์เท่าท่ีจ  าเป็นให้เหมาะสมกบัเน้ือหา งบประมาณ และช่วยส่ือความหมายท่ี
ตอ้งการน าเสนอ  

ธัญญ์วาริน สุขพิสิษฐ์  สถาานภาพทางเพศส่งผลต่อการด าเนินชีวิตขอธญัญ์วาริน
มานบัตั้งแต่อดีต  โดยเฉพาะดา้นการท างานท่ีเคยถูากกีดกนัจนไม่สามารถาท างานในวงการบนัเทิงได้
ช่วงระยะเวลาหน่ึง และเม่ือมีโอกาสท างานในวงการภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั ธญัญว์ารินก็ยงัไม่
สามารถาแสดงความคิดสร้างสรรค์ผา่นเน้ือหาและรูปแบบการสร้างตามท่ีตนตอ้งการสร้างไดอ้ย่าง
อิสระ โดยเฉพาะประเด็นความเท่าเทียมของความหลากหลายทางเพศ ซ่ึงธญัญว์ารินตอ้งการแสดง
ความคิดเห็นส่วนตวัในประเด็นดงักล่าวผ่านส่ือภาพยนตร์ ท าให้เม่ือมีโอกาสและเงินทุนเพียงพอ 
ธญัญ์วารินเลือกท่ีจะสร้างภาพยนตร์ดว้ยรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส ซ่ึงส่งผลให้ภาพยนตร์อนั



533 

เป็นผลผลิตทางความคิดท่ีมีอิสระของธัญญ์วารินได้รับการกล่าวถึาง โดยเฉพาะแก่นความคิด
เก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศท่ีไดรั้บการวิพากษว์ิจารณ์จากสังคมในวงกวา้งจนท าให้กลุ่มผูมี้
ความหลากหลายทางเพศมีพื้นท่ีการแสดงออกผ่านส่ือมวลชนอยา่งส่ือภาพยนตร์ให้สังคมรับรู้ถึาง
ความรู้สึกนึกคิดและตวัตนมากยิง่ข้ึน  
 โดยเน้ือหาท่ีน าเสนอมกัมาจากภูมิหลงัชีวิตตนเอง อยา่งเช่นภาพยนตร์เร่ือง Insects 
in the Backyard (2553) หรือจากการรับฟังเร่ืองราวกลุ่มผูมี้ความหลากหลายทางเพศในภาพยนตร์
เร่ือง It Gets Better ไม่ได้ขอให้มารัก  (2555) แล้วน ามาถ่าายทอดเป็นเร่ืองราวและตัวละครใน
ภาพยนตร์ท่ีถึางแมจ้ะมีเน้ือหาเก่ียวกบัผูมี้ความหลากหลายทางเพศซ่ึงมีลกัษณะเฉพาะกลุ่มอนัอาจท า
ให้ยากต่อการเขา้ถึางกลุ่มผูช้มในวงกวา้ง แต่ดว้ยประสบการณ์เคยผ่านการท างานในอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์กระแสหลกัท่ีเน้นการสร้างเพื่อหวงัผลทางธุรกิจผสมผสานเขา้กบัแนวความคิดท่ีหล่อ
หลอมข้ึนจากรากเหงา้ชีวิตจนเกิดเป็นโครงสร้างเร่ืองและลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ท่ี
แสดงออกถึางความเป็นตวัตน  

นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ การเติบโตในช่วงการเปล่ียนผา่นเทคโนโลยจีากระบบอะนา
ล็อคสู่ระบบดิจิทลั เป็นทั้งความทรงจ าและเป็นการบ่มเพาะความรู้ความสามารถาทางดา้นการสร้าง
ภาพยนตร์ของของนวพลในเวลาต่อมา ดังจะเห็นได้จากเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ือง 36 (2555)  
ท่ีประกอบสร้างข้ึนจากความทรงจ าในอดีตของนวพลท่ีมีต่อกลอ้งถ่าายรูปในช่วงเวลาท่ีก าลงัมีการ
เปล่ียนแปลงจากระบบฟิล์มไปสู่ระบบดิจิทลั ดงัท่ีนวพลเคยให้สัมภาษณ์ว่า “ผมว่าผมโตมาจาก
สองยุคนะ ยุคฟิล์ม ยุคดิจิตอล” (คมชัดลึก , 3 กันยายน 2558) หรือภาพยนตร์เร่ือง MARY IS 
HAPPY, MARY IS HAPPY (2556) ท่ีมีจุดเร่ิมตน้จากส่ือสังคมออนไลน์ทวิตเตอร์ (tweeter) ซ่ึงเป็น
ช่องทางการส่ือสารท่ีนวพลใช้แสดงความคิดเห็นเป็นประจ า จึงจบัเอาเร่ืองราวของวยัรุ่นไทยจาก
ทวิตเตอร์มาสร้างเป็นภาพยนตร์ดงักล่าว โดยน าขอ้ความในทวิตเตอร์ของหญิงสาวคนหน่ึงจ านวน 
410 ขอ้ความ มาเป็นวตัถุาดิบเพื่อสร้างโครงเร่ืองในภาพยนตร์ดว้ยเน้ือหา แก่นความคิด และตวัละคร
ท่ีแปลกใหม่แต่ร่วมสมยั   

ขณะท่ีลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองของนวพล จากภูมิหลงัชีวติท่ีเคยสร้างภาพยนตร์สั้น
ส่งเขา้ประกวดเป็นจ านวนมากจนเกิดความเช่ียวชาญในการสร้างรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส 
เม่ือมีโอกาสร่วมท างานกบับริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ (บริษทั GTH) ท่ีเน้นสร้างภาพยนตร์
กระแสหลกัตามความนิยมของผูช้ม “ตอนจบใหม่ๆ เราก็อยากท าหนังอิสระ ไม่อยากมีใครจ ากัด 
แต่พอจบมาเราก็ไปท ากับค่ายใหญ่ เลยได้เรียนรู้ว่าวิธีการท างานเขาเป็นแบบไหน และสามารถ
พัฒนากับวงการหนังอิสระ ทุกอย่างมันมีข้อดี-ข้อเสียของมัน มันกจ็ะเกิดส่ิงใหม่ๆ เสมอ” (สืบคน้
จาก visuallyyours2.exteen.com, 2559) นวพลจึงได้เรียนรู้สั่งสมประสบการณ์แล้ว “ผสมผสาน” 

http://visuallyyours2.exteen.com/
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ระหวา่งลกัษณะวิธีการเล่าเร่ืองรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสเขา้กบัรูปแบบภาพยนตร์กระแสหลกั
จนก่อเกิดเป็นลกัษณะวธีิการเล่าเร่ืองท่ีมีเอกลกัษณ์หรือสไตลเ์ฉพาะตวั 

อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ผลงานภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของอภิชาติพงศ์มีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัทั้งดา้นโครงสร้างเร่ืองและดา้นวิธีการเล่าเร่ือง ในส่วนโครงสร้างเร่ือง อภิชาติพงศ์ไม่ใช้
การด าเนินเร่ืองตามรูปแบบโครงสร้างภาพยนตร์ทัว่ไปท่ีมีการเร่ิมเร่ือง (Exposition), การพฒันา
เหตุการณ์ (Rising Action), ภาวะวิกฤติ (Climax), ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยุติ
เร่ืองราวหรือจุดจบของเร่ือง (Ending) แต่มกัจะเล่าเร่ืองโดยแบ่งออกเป็นสองส่วนท่ีมีความแตกต่าง
กนั อย่างเช่นเร่ือง สุดเสน่หา (2545) และ สัตว์ประหลาด (2547) ท่ีแบ่งเร่ืองราวโดยใช้บรรยากาศ
และสถาานท่ีระหว่างเมืองกบัป่า โดยท่ีมาของเน้ือหาในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมกัจะมาจากภูมิหลงั
หรือความทรงจ าส่วนตวัในอดีต “ผมอยากจะผสมเร่ืองส่วนตัวกับเร่ืองอะไรก็ตามท่ีผมจะท า แล้ว
ท้ายท่ีสุดหนังเร่ืองนีก้ก็ลายเป็นเร่ืองของผมด้วยเช่นกัน” (มาร์ค พีแรนสัน และ กอ้ง ฤทธ์ิดี, 2553) 
อย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ (2549) ท่ีเป็นเหมือนบนัทึกความทรงจ าในวยัเด็กตอนท่ี
อภิชาติพงศ์อาศยัอยู่บา้นพกัภายในโรงพยาบาลจงัหวดัขอนแก่นกบัครอบครัวท่ีประกอบอาชีพ
เแพทย ์หรือภาพยนตร์เร่ือง ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) ท่ีอภิชาติพงศ์ไดแ้รงบนัดาลใจมาส่วนหน่ึง
ของความฝันเร่ืองการเดินทางยอ้นเวลาและจากหนงัสือเล่มหน่ึงช่ือเร่ือง คนระลึกชาติ เร่ืองราวของ
ชายช่ือบุญมีผูส้ามารถาระลึกชาติได ้

ซ่ึงลักษณะโครงสร้างเร่ืองท่ีแสดงความเป็นส่วนตัวและมีเอกลักษณ์ท่ีแสดง
วฒันธรรมและความเช่ือทอ้งถ่ิานสูง อยา่งเช่น เน้ือหาเก่ียวกบัการระลึกชาติ นิทานพื้นบา้นเก่ียวกบั
เสือสมิง หรือตวัละครชาวต่างดา้วท่ีอาศยัในประเทศไทย เม่ือน ามาผสมผสานกบัลกัษณะวธีิการเล่า
เร่ือง โดยเฉพาะด้านการจดัองค์ประกอบภาพ ท่ีอภิชาติพงศ์ได้รับแนวความคิดและรูปแบบการ
สร้างมาจากภูมิหลงัท่ีช่ืนชอบภาพยนตร์ต่างประเทศหาชมยาก รวมทั้งเคยไปศึกษาดา้นภาพยนตร์
จากสถาาบนัต่างประเทศ “ผมอยู่ ท่ีนั่นตั้งแต่ปี 1994-1997 การเรียนท าให้ผมได้รู้จักหนังหลากหลาย
รูปแบบ โดยเฉพาะหนังทดลอง ในโรงเรียน พวกเขาค่อนข้างเน้นหนังทดลองของอเมริกา อย่าง
หนังของ มายา ดาเรน ผมเลยอินกับหนังเหล่านีม้าก” (สืบคน้จาก movie.mthai.com, 2553) ท าให้
ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศมี์ลกัษณะโครงสร้างเร่ืองท่ีมีความเป็นทอ้งถ่ิานผสมกบัลกัษณะวิธีการเล่า
เร่ืองท่ีมีความเป็นสากลรวมอยูใ่นภาพยนตร์เร่ืองเดียวกนัจนเกิดเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

โดยผูว้ิจยัได้น าภูมิหลงัและประสบการณ์ของผูก้  ากบัมาศึกษาร่วมกบัเกณฑ์วดั
ความเป็นประพนัธกรดา้นก ากบัภาพยนตร์ (บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา, 2552) เพื่อใหท้ราบวา่ผูก้  ากบั
แต่ละคนมีลกัษณะเฉพาะท่ีบ่งบอกถึางความเป็นประพนัธกร ดงัตารางต่อไปน้ี 

http://movie.mthai.com/movie-news/62518.html
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ตารางท่ี 7.11 ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 

ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผู้ก ากบัภาพยนตร์ : บุญส่ง นาคภู่   
“ผู้ก ากบัชายขอบวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแส” 

ผู้ก ากบัเขียนบทเอง มส่ีวนร่วมในการเขียน / แก่นความคดิหลกัภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมคีวามสัมพนัธ์กบัเร่ืองอืน่ๆ  

 ผูก้  ากบัเขียนบทภาพยนตร์ดว้ยตนเองทุกเร่ือง โดย คนจนผู้ ย่ิงใหญ่ ไดเ้คา้โครงเร่ืองมาจากชีวติจริงของพี่ชายตน, สถานีส่ีภาค โครงเร่ืองแต่ละตอนดดัแปลงจาก
วรรณกรรมเร่ืองสั้นท่ีผูก้  ากบัช่ืนชอบของนกัเขียน 4 คน และ วงัพิกลุ น ามาจากเคา้โครงชีวติจริงของหลานและประวติัชีวติบางส่วนของผูก้  ากบัเอง 

 แก่นความคิดท่ีพบในภาพยนตร์ทุกเร่ืองของผูก้  ากับ ได้แก่ แก่นเร่ืองเก่ียวกับปัญหาสังคม (Social Problems) และ แก่นเร่ืองเก่ียวกับความซับซ้อนใน
ความสมัพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of Human Relationships)  

ผู้ก ากบัสร้างภาพยนตร์เพือ่การแสดงออกส่วนตวั มากกว่าเพือ่ความต้องการเจ้าของทุนหรือความพอใจของผู้ชม / ผู้ก ากบัท างานอย่างใกล้ชิดทุกขั้นตอนของกระบวนการ
สร้าง   

 เน้ือหาและแก่นความคิดหลกัในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของผูก้  ากบัเนน้การน าเสนอความคิดส่วนตวัเก่ียวกบัวถีิาชีวติของคนชนชั้นล่างและคนชายขอบ คนยากท่ี
ไม่มีโอกาสทางสงัคม ซ่ึงเป็นเน้ือหาท่ีมีความส่วนตวัสูง ท าใหห้าแหล่งทุนยากจนผูก้  ากบัตอ้งใชทุ้นส่วนตวัและยมืจากเพ่ือนฝงู 

 ผูก้  ากบัท างานแทบทุกขั้นตอนดว้ยตนเองทั้งก ากบั อ านวยการสร้าง เขียนบท ร่วมแสดง หาทุนสร้าง จดัจ าหน่าย เผยแพร่ และประชาสมัพนัธ์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

5
3
5
 

 



536 

ตารางท่ี 7.11 (ต่อ) 

 

ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผู้ก ากบัภาพยนตร์ : อุรุพงศ์ รักษาสัตย์  
“ผู้ปลูกข้าวบนแผ่นฟิล์ม” 

ผู้ก ากบัมลีกัษณะการสร้างเฉพาะด้านใดด้านหนึ่ง และน ามาใช้บ่อยในภาพยนตร์ตน  
 ตวัละครในภาพยนตร์มกัประกอบสร้างข้ึนจากตวัตน ญาติพ่ีนอ้ง หรือผูท่ี้มีสถาานภาพทางสงัคมเช่นเดียวกบัผูก้  ากบั  
 เน้ือหาในภาพยนตร์มกัน าเสนอปัญหาทางสงัคมอนัเกิดจากโครงสร้างชนชั้นทางสงัคมและระบบเศรษฐกิจทุนนิยมท่ีส่งผลกระทบต่อความสมัพนัธ์ของสมาชิกใน

ครอบครัว 
 ผูก้  ากบัมีความเช่ียวชาญดา้นละคร จึงมกัน ามาผสมผสานกบัลกัษณะวธีิการเล่าเร่ืองโดยเฉพาะการจดัวางองคป์ระกอบภาพแบบละครเวที ท่ีมีความสมัพนัธ์กบัการ

ถ่าายท าแบบแช่ภาพ (long take), การจดัแสงตามธรรมชาติโดยใชแ้สงประดิษฐ์ให้นอ้ยท่ีสุด โดยผูก้  ากบัเรียกวา่ “การจดัแสงตามดวงอาทิตย”์ ทั้งเพ่ือความสมจริง
และเพ่ือการประหยดังบประมาณ, ผูก้  ากบัมีแนวคิดในการตดัต่อภาพยนตร์แบบ “ตดัต่อเท่าท่ีจ าเป็น” เพ่ือความต่อเน่ืองทางอารมณ์และไม่ส้ินเปลืองทุนสร้าง 

ผู้ก ากบัเขียนบทเอง มส่ีวนร่วมในการเขียน / แก่นความคดิหลกัภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมคีวามสัมพนัธ์กบัเร่ืองอืน่ๆ  

 ผูก้  ากบัเขียนบทภาพยนตร์ดว้ยตนเองทุกเร่ือง เร่ืองเล่าจากเมืองเหนือ มีโครงเร่ืองมาจากภูมิหลงั ประสบการณ์ส่วนตวัของผูก้  ากบั โดยแบ่งเน้ือหาออกเป็นตอน
สั้นๆ 9 ตอน, สวรรค์บ้านนา มีเร่ืองราวท่ีแต่งข้ึนจากการรับฟังเร่ืองราวชีวติของชาวบา้นท่ีอาศยัอยูใ่นชุมชนเดียวกนัและจากผูท่ี้มีสถาานภาพใกลเ้คียงกนักบัผูก้  ากบั 
และ เพลงของข้าว ผูก้  ากบัสร้างโครงเร่ืองจากความตอ้งการบนัทึกเหตุการณ์ ประเพณี วฒันธรรม และผูค้นท่ีเก่ียวกบัการปลูกขา้วตั้งแต่การเพาะปลูกจนถึางการเก็บเก่ียว 

 แก่นความคิดท่ีพบในภาพยนตร์ทุกเร่ืองของผูก้  ากบั ไดแ้ก่ แก่นความคิดเก่ียวกบัความจริงตามธรรมชาติของมนุษย ์(The Truth of Human Nature)  
ผู้ก ากับสร้างภาพยนตร์เพื่อการแสดงออกส่วนตวั มากกว่าเพื่อความต้องการเจ้าของทุนหรือความพอใจของผู้ชม / ผู้ก ากบัท างานอย่างใกล้ชิดทุกขั้นตอนของกระบวนการ
สร้าง   

 ผูก้  ากบัสร้างภาพนตร์แต่ละเร่ืองเพ่ือการแสดงออกส่วนตวัเก่ียวกบัความรู้สึกและประสบการณ์ชีวติส่วนตนัท่ีมีความสมัพนัธ์กบัวถีิาชีวติชาวนาและวฎัจกัรการปลูก
ขา้ว โดยมีรูปแบบการน าเสนอแบบภาพยนตร์ก่ึงสารคดี ซ่ึงเป็นประเภทภาพยนตร์ท่ีหาแหล่งทุนยากและไม่ค่อยไดรั้บความนิยมจากผูช้มทัว่ไป 

 ผูก้  ากบัท างานแทบทุกกระบวนการสร้างดว้ยตนเอง ใชที้มงานไม่ก่ีคน โดยท าหนา้ท่ีทั้งก ากบั เขียนบท ถ่าายภาพ และตดัต่อภาพยนตร์ดว้ยตนเอง 

5
3
6

 

 



537 

ตารางท่ี 7.11 (ต่อ) 

 

ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผู้ก ากบัภาพยนตร์ : อุรุพงศ์ รักษาสัตย์  
“ผู้ปลูกข้าวบนแผ่นฟิล์ม” 

ผู้ก ากบัมลีกัษณะการสร้างเฉพาะด้านใดด้านหนึ่ง และน ามาใช้บ่อยในภาพยนตร์ตน  

 โครงเร่ืองแต่งข้ึนคร่าวๆ ลกัษณะดน้สด (improvise) จากประสบการณ์การรับฟังเร่ืองราวชีวิตของชาวบา้นท่ีอาศัยอยู่ในชุมชนเดียวกันหรือจากผูท่ี้มีสถาานภาพ
ใกลเ้คียงกนักบัผูก้  ากบั 

 ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองน าเสนอความสมัพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัธรรมชาติ วฒันธรรม ประเพณีเก่ียวกบัขา้ว และวฎัจกัรการปลูกขา้ว  
 ตวัละครในภาพยนตร์มาจากชาวบา้นภายในชุมชนถ่ิานก าเนิดของผูก้  ากบัท่ีส่วนใหญ่เป็นชาวนาชาวไร่ หรือเป็นประชาชนทัว่ไปท่ีไม่ทราบวา่มีการถ่าายท าภาพยนตร์ 
 ผูก้  ากบัมกัใชมุ้มมองการเล่าเร่ืองท่ีเป็นกลางแบบ “ผูเ้ฝ้าสังเกตการณ์” ผ่านการถ่าายท าติดตามดา้นหลงัตวัละคร ส่วนการจดัองค์ประกอบภาพมีลกัษณะเน้นความ

สมจริงตามธรรมชาติ (Naturalistic Mise-en-scène) เพ่ือให้เขา้กบัโครงสร้างเร่ืองและอารมณ์ความรู้สึก (mood and tone) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ โดยขนาดภาพท่ีใช้
ส่วนใหญ่คือ ขนาดกวา้ง (long shot) ร่วมกบัการแช่ภาพ (long take) เพ่ือแสดงภาพเหตุการณ์และบรรยากาศของสภาพแวดลอ้มจริงตามธรรมชาติ โดยมกัใชแ้ถาบถ่ิาน
ก าเนิดของผูก้  ากบัเป็นสถาานท่ีหลกัในการถ่าายท า 

ผู้ก ากบัเขียนบทเอง มส่ีวนร่วมในการเขียน / แก่นความคดิหลกัภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมคีวามสัมพนัธ์กบัเร่ืองอืน่ๆ  

 ผูก้  ากบัเขียนบทภาพยนตร์ดว้ยตนเองทุกเร่ือง Insects in the backyard น าเร่ืองเล่ามาจากประสบการณ์ชีวติของผูก้  ากบัท่ีเคยถูากสมาชิกในครอบครัวแสดงความรู้สึกแง่
ลบเก่ียวกบัเพศสภาพ, ไม่ได้ขอให้มารัก โครงเร่ืองน ามาจากความทรงจ าในอดีตของผูก้  ากบัจากทั้งช่วงชีวิตในวยัเด็กและช่วงชีวติบวชเป็นพระ และ คืนน้ัน เน้ือหา
ไม่ไดน้ ามาจากภูมิหลงัผูก้  ากบั แต่มาจากความตอ้งการส่วนตวัท่ีตอ้งการเล่ามุมมองความรักของกลุ่มชายรักชายและอาจไดแ้รงบนัดาลใจจากความช่ืนชอบอ่าน
หนงัสือการ์ตูนญ่ีปุ่น 

 แก่นความคิดท่ีพบในภาพยนตร์ทุกเร่ืองของผูก้  ากบั ไดแ้ก่ แก่นความคิดเก่ียวกบัการต่อสู้เพ่ือศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย ์(The Struggle for Human Dignity) และแก่น
ความคิดเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) 
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ตารางท่ี 7.11 (ต่อ) 

 

ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผู้ก ากบัภาพยนตร์ : อุรุพงศ์ รักษาสัตย์  
“ผู้ปลูกข้าวบนแผ่นฟิล์ม” 

ผู้ก ากับสร้างภาพยนตร์เพื่อการแสดงออกส่วนตัว มากกว่าเพื่อความต้องการเจ้าของทุนหรือความพอใจของผู้ชม / ผู้ก ากับท างานอย่างใกล้ชิดทุกขั้นตอนของกระบวนการ
สร้าง   

 ผูก้  ากบัสร้างภาพยนตร์เพ่ือการแสดงออกส่วนตวัเก่ียวกบัความเสมอภาคทางเพศควบคู่ไปกบัน าเสนอปัญหาทางสงัคมเร่ืองความสมัพนัธ์ของสมาชิกในครอบครัวท่ี
มีความหลากหลายทางเพศ ซ่ึงเป็นประเภทภาพยนตร์ท่ีมีผูช้มเฉพาะกลุ่ม และเป็นประเด็นท่ีมีความอ่อนไหวทางสงัคมและกฎหมาย 

 ผูก้  ากบัท าหนา้ท่ีแทบทุกขั้นตอนดว้ยตนเองทั้งการหาแหล่งทุน ก ากบั เขียนบท น าแสดง การหาสถาานท่ีจดัจ าหน่าย เผยแพร่ และการประชาสมัพนัธ์ภาพยนตร์ 
ผู้ก ากบัมลีกัษณะการสร้างเฉพาะด้านใดด้านหนึ่ง และน ามาใช้บ่อยในภาพยนตร์ตน  

 เน้ือหาในภาพยนตร์เก่ียวกบัผูมี้ความหลากหลายทางเพศ ควบคู่การน าเสนอประเด็นการยอมรับในความสมัพนัธ์ของกลุ่มคนเพศท่ีสามจากสงัคมรอบขา้ง  
 ท่ีมาของเร่ืองและตวัละครมกัมาจากประสบการณ์ชีวติของผูก้  ากบัหรือจากคนรู้จกัท่ีมีความหลากหลายทางเพศ 
 มุมมองท่ีพบบ่อยในภาพยนตร์คือ “การจอ้งมองจบัจอ้ง” ท่ีส่ือนยัถึางการจอ้งมองแบบ Object of desire หรือ Sex objective ท่ีปกติจะจอ้งมองเพศหญิง แต่ผูก้  ากบัมกั

เลือกใชเ้พื่อจอ้งมองเพศชาย (Male Gaze) 
 ผูก้  ากบัเลือกถ่าายท าแบบภาพชดัต้ืนบ่อยคร้ังทั้งเพ่ือขบัเน้นตวัละครให้มีความโดดเด่น สวยงาม และเพ่ือช่วยบอกเล่าหรือเฉลยเร่ืองราว และเพ่ือส่ือความหมาย

อารมณ์และความรู้สึกของตวัละครใหเ้ด่นชดัยิง่ข้ึน 
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ตารางท่ี 7.11 (ต่อ) 

 

ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผู้ก ากบัภาพยนตร์ : นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ  
“ผู้ทลายเส้นกั้นหนังอนิดีก้บัหนังตลาด”  

ผู้ก ากบัเขียนบทเอง มส่ีวนร่วมในการเขียน / แก่นความคดิหลกัภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมคีวามสัมพนัธ์กบัเร่ืองอืน่ๆ  

 ผูก้  ากบัเขียนบทภาพยนตร์ดว้ยตนเองทุกเร่ือง โดย 36 เน้ือหามาจากความทรงจ าการใชชี้วติช่วงยคุการเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยขีองผูก้  ากบัท่ีมีต่อกลอ้งถ่าายรูปจาก 
“ฟิลม์สู่ดิจิทลั” จึงน าเอาความทรงจ าเก่ียวกลอ้งถ่าายรูปและมว้นฟิลม์มาผสมผสานเขา้กบัการใชง้านกลอ้งดิจิทลัและไฟลเ์ก็บขอ้มูลดิจิทลัมาถ่าายทอดเป็นเน้ือหาใน
ภาพยนตร์ และ Mary is happy, Mary is happy. มีท่ีมาจากผูก้  ากบัใชส่ื้อออนไลน์เป็นประจ า จึงน าเอาขอ้ความจากทวิตเตอร์ของวยัรุ่นชาวไทยคนหน่ึงท่ีติดตามเขา
ในทวติเตอร์มาสร้างเป็นโครงเร่ืองผา่นการตีความในมุมมองของผูก้  ากบั 

 แก่นความคิดท่ีพบในภาพยนตร์ทุกเร่ืองของผู ้ก ากับ ได้แก่ แก่นความคิดเก่ียวกับความซับซ้อนในความสัมพันธ์ของมนุษย์ (The Complexity of Human 
Relationships) 

ผู้ก ากับสร้างภาพยนตร์เพื่อการแสดงออกส่วนตัว มากกว่าเพื่อความต้องการเจ้าของทุนหรือความพอใจของผู้ชม / ผู้ก ากับท างานอย่างใกล้ชิดทุกขั้นตอนของกระบวนการ
สร้าง   

 ผูก้  ากบัสร้างภาพยนตร์เพ่ือการแสดงออกส่วนตวัถ่าายทอดความทรงจ าส่วนตวัเก่ียวกบักลอ้งถ่าายรูปในยุคการเปล่ียนผ่านทางเทคโนโลยีจากระบบฟิล์มสู่ระบบ
ดิจิทลัในภาพยนตร์เร่ือง 36 และแสดงความสัมพนัธ์ของผูค้นในยคุส่ือสังคมออนไลน์ ในเร่ือง Mary is happy, Mary is happy เน่ืองจากผูก้  ากบัเคยผ่านการท างาน
ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกัมาก่อน ท าให้สามารถาผสมผสานเร่ืองราวท่ีมาจากประสบการณ์ส่วนตวัเขา้กบัรูปแบบการสร้างภาพยนตร์กระแสหลกัจน
ภาพยนตร์เขา้ถึางกลุ่มผูช้มวงกวา้งไดม้ากกวา่ภาพยนตร์นอกกระแสทัว่ไป 

 ผูก้  ากบัท างานแทบทุกขั้นตอนของกระบวนการสร้างดว้ยตนเองทั้ งการหาแหล่งทุน ก ากับ เขียนบท ตดัต่อ โดยเฉพาะแนวทางการท างานในกระบวนการจัด
จ าหน่าย เผยแพร่ และการประชาสมัพนัธ์ ทีใชส่ื้อออนไลน์จนประสบความส าเร็จทางรายไดม้ากกวา่ภาพยนตร์นอกกระแสทัว่ไป 
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ตารางท่ี 7.11 (ต่อ) 
 

ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผู้ก ากบัภาพยนตร์ : นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ  
“ผู้ทลายเส้นกั้นหนังอนิดีก้บัหนังตลาด”  

ผู้ก ากบัมลีกัษณะการสร้างเฉพาะด้านใดด้านหนึ่ง และน ามาใช้บ่อยในภาพยนตร์ตน  

 โครงเร่ืองมาจากประสบการณ์ส่วนตวัของผูก้  ากบั โดยเฉพาะความทรงจ าเก่ียวกบัอุปกรณ์หรือเทคโนโลยท่ีีเก่ียวขอ้งกบัการด าเนินชีวติของผูก้  ากบั 
 ผูก้  ากบัมกัใชภ้าพขนาดไกล ขนาดกลาง และการแช่ภาพ (Long take) เป็นเวลาต่อเน่ืองยาวนานโดยท่ีกลอ้งไม่มีการเคล่ือนท่ี ทั้งเพ่ือให้ผูช้มมีเวลารับรู้เร่ืองราว 

พิจารณารายละเอียดต่างๆ ท่ีถูากน ามาใส่ไวใ้นภาพ และเพ่ือส่ือถึางอารมณ์ของตวัละคร โดยเฉพาะฉากท่ีบ่งบอกถึางความรู้สึกโดดเด่ียวในสงัคมเมืองของตวัละคร 
 จดัแสงรูปแบบตามธรรมชาติเป็นหลกั เพ่ือความสมจริงและเพ่ือประหยดังบ แต่มีบางฉากท่ีผูก้  ากบัใชแ้สงจากธรรมชาติมาช่วยสร้างอารมณ์ความรู้สึก (mood and 

tone) และสร้างความหมายใหเ้กิดข้ึน  
 การจดัวางมุมกลอ้งท่ีมีทั้งการ “ซุกซ่อน” และ “เปิดเผย” เพื่อใหเ้ขา้ใจเร่ืองราวหรือความรู้สึกนึกคิดของตวัละครโดยไม่ตอ้งใชบ้ทสนทนาหรือบทบรรยาย  

ผู้ก ากบัเขียนบทเอง มส่ีวนร่วมในการเขียน / แก่นความคดิหลกัภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมคีวามสัมพนัธ์กบัเร่ืองอืน่ๆ  

 ผูก้  ากบัเขียนบทภาพยนตร์ดว้ยตนเองทุกเร่ือง โดย สุดเสน่หา ท่ีมาของเน้ือหามาจากผูก้  ากบัมีความสนใจประเด็นเร่ืองชายแดนระหวา่งประเทศ และความตั้งใจ
ส่วนตวัท่ีอยากจะทดลองโครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์, สัตว์ประหลาด โครงเร่ืองอาจมาจากภูมิหลงัของผูก้  ากับท่ีเคยใชชี้วิตอยู่ในเมืองต่างจงัหวดัและชอบ
บรรยากาศความเป็นธรรมชาติในป่า รวมทั้งอาจมาจากความสนใจส่วนตวัเก่ียวกบัต านานพ้ืนบา้นทอ้งถ่ิาน และ ลงุบุญมีระลึกชาติ ท่ีผูก้  ากบัไดแ้รงบนัดาลใจมาจาก
หนงัสือและรับฟังเร่ืองราวชีวติของบุญมีผูส้ามารถาระลึกชาติได ้รวมทั้งความฝันของผูก้  ากบัเก่ียวกบัการเดินทางขา้มกาลเวลา 

 แก่นความคิดท่ีพบในภาพยนตร์ทุกเร่ืองของผูก้  ากบั ไดแ้ก่ แก่นเร่ืองเก่ียวกบัความซบัซอ้นในความสมัพนัธ์ของมนุษย ์(The Complexity of Human Relationships) 
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541 

ตารางท่ี 7.11 (ต่อ) 

 

ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผู้ก ากบัภาพยนตร์ : นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ  
“ผู้ทลายเส้นกั้นหนังอนิดีก้บัหนังตลาด”  

ผู้ก ากบัสร้างภาพยนตร์เพือ่การแสดงออกส่วนตวั มากกว่าเพือ่ความต้องการเจ้าของทุนหรือความพอใจของผู้ชม / ผู้ก ากบัท างานอย่างใกล้ชิดทุกขั้นตอนของกระบวนการสร้าง   
 ผูก้  ากบัสร้างภาพยนตร์เพ่ือการแสดงออกส่วนตวัโดยเฉพาะในเชิงศิลปะท่ีตอ้งการทดลองสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบใหม่ๆ ทั้งลกัษณะโครงสร้างเร่ืองและวิธีการเล่า

เร่ือง ท าให้ไม่สามารถาหาแหล่งทุนในประเทศได ้ตอ้งแสวงหาแหล่งทุนจากต่างประเทศเป็นหลกั และมีผูช้มเฉพาะกลุ่มท่ีติดตามผลงานผูก้  ากบัและสนใจภาพยนตร์
นอกกระแสเป็นหลกั  

 ผูก้  ากบัท างานแทบทุกกระบวนการสร้างดว้ยตนเองทั้งการแหล่งทุน ก ากบั และเขียนบท โดยมีทีมงานทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติร่วมท างาน 
ผู้ก ากบัมลีกัษณะการสร้างเฉพาะด้านใดด้านหนึ่ง และน ามาใช้บ่อยในภาพยนตร์ตน  

 เน้ือหาภาพยนตร์มาจากประสบการณ์ชีวติส่วนตวั หรือความช่ืนชอบในบางส่ิงของผูก้  ากบั 
 โครงสร้างเร่ืองมกัจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน โดยใชส้ภาพแวดลอ้ม บรรยากาศ หรือกาลเวลาท่ีแตกต่างกนั เช่น สภาพแวดลอ้มระหวา่งเมืองกบัป่า หรือระหวา่งโลกภายใน

และโลกภายนอกจิตใจ 
 ความรู้ดา้นการออกแบบสมยัเรียนคณะสถาาปัตยกรรมศาสตร์ของผูก้  ากบัอาจมีส่วนส่งผลต่อการก าหนดขนาดภาพท่ีมกัใชภ้าพระยะไกล และระยะกลาง ควบคู่กบัการ

ใชร้ะยะเวลาถ่าายแบบแช่ภาพ (long take) เพื่อท าใหมี้พ้ืนท่ีและเวลาในการแสดงภูมิทศัน์ ส่ิงก่อสร้าง และบรรยากาศของสภาพแวดลอ้มฉากไดม้ากยิง่ข้ึน  
 ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองผูก้  ากบัมกัใชน้กัแสดงหลกัชุดเดิม หรือเรียกวา่ “ดาราขาประจ า”  
 ผูก้  ากบัใชก้ารตดัต่อ “แบ่งและเช่ือม” โครงสร้างเร่ือง ทั้งเพ่ือท าหนา้ท่ีเรียงร้อยเร่ืองราวใหเ้กิดความต่อเน่ือง และเพ่ือสร้างการตีความแก่ผูช้ม 
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จากผลการศึกษาดงัตารางขา้งตน้ท่ีแสดงให้ทราบว่า ภูมิหลงัและประสบการณ์
ชีวิตของผูก้  ากับภาพยนตร์ล้วนมีความสัมพนัธ์ต่อกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์แทบทุก
ขั้นตอนและยงัส่งผลให้ผลงานภาพยนตร์ของผูก้  ากบัแต่ละคนมีเอกลกัษณะเฉพาะตวัท่ีโดดเด่น
แตกต่างกนัจนมีลกัษณะความเป็น “ประพนัธกร” ทั้ง “ด้านโลกทศัน์ส่วนตวั” ท่ีแสดงออกผ่าน
โครงสร้างเร่ือง และ “ดา้นเทคนิค” ท่ีแสดงออกผา่นลกัษณะวธีิการเล่าเร่ือง จนกลายเป็น “สไตล”์ ท่ี
มีทั้งความเหมือนและความแตกต่างกนัตามลกัษณะภูมิหลงัชีวิตของผูก้  ากบั แต่ลว้นแสดงให้เห็นวา่
พวกเขาเหล่าน้ีมีความเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์แนวประพนัธกรในลกัษณะ Major Author อนัไดแ้ก่ ผู ้
ก  ากบัท่ีสามารถาควบคุมแก่นความคิดและลกัษณะวิธีการสร้างภาพยนตร์ท่ีตนเป็นเจา้ของแทบทุก
กระบวนการดงัตารางท่ีน าเสนอ ซ่ึงเม่ือหล่อหลอมเขา้กบั “รากเหงา้” ตวัตนของผูก้  ากบัแต่ละคนท่ี
สั่งสมบ่มเพาะมาตั้งแต่อดีตท่ีอยูใ่นช่วง “ยุคแห่งการบ่มเพาะและแสวงหารรูปแบบของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแส” (ระหวา่ง พ.ศ.2522-2539) ประกอบกบัเม่ือผูก้  ากบัมีโอกาสสร้างภาพยนตร์นอก
กระแสจากปัจจยัท่ีเอ้ืออ านวยในช่วงเวลาท่ีเหมาะสมนับตั้งแต่ พ.ศ.2540 ท าให้ภาพยนตร์ของผู ้
ก  ากบัเหล่าน้ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ซ่ึงนอกจากผลงานและตวัผูก้  ากบัจะมีส่วนท าให้ภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสเป็นท่ีรู้จักภายในและต่างประเทศมากข้ึนแล้ว ผูก้  ากับเหล่าน้ียงัได้สร้างลักษณะ
เฉพาะตวัท่ีช่วยเพิ่มความหลากหลาย ไม่ซ ้ าซากทั้งดา้นเน้ือหาและวิธีการสร้างสรรค์ให้กบัวงการ
ภาพยนตร์ไทย 

นอกจากรากเหงา้หรือภูมิหลงัและประสบการณ์ชีวิตในอดีตของผูก้  ากับภาพยนตร์เป็น
ปัจจยัส าคญัท่ีมีความสัมพนัธ์กบัลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์จนก่อให้ผลงานภาพยนตร์
ของผูก้  ากบัแต่ละคนมีความเป็นประพนัธกรท่ีมีลกัษณะเฉพาะแตกต่างกนัแลว้ อย่างไรก็ตามใน
กระบวนการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแส อย่างเช่น การหาแหล่งทุน การ
เผยแพร่จดัจ าหน่าย และการประชาสัมพนัธ์ ผูก้  ากบัทุกคนต่างตอ้ง “ปรับตวัและแสวงหาหนทาง” 
ของตนเองอยูต่ลอดเวลา เพื่อให้สามารถาอยู่รอดในวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสต่อไปได ้ซ่ึง
พบวา่มี 2 รูปแบบ ไดแ้ก่ 

1. ผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีใช้แนวทางการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส “รูปแบบเดิม” 
หรือรูปแบบแนวทางท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในอดีตเคยปฏิบติัมา อย่างเช่น การขอ
งบประมาณแหล่งทุนจากต่างประเทศผา่นผูอ้  านวยการสร้างท่ีมีสายสัมพนัธ์กบัองคก์รต่างประเทศ 
หรือการเดินสายส่งภาพยนตร์ประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์ในต่างประเทศเพื่อเป็นการขายหนงั 
จดัจ าหน่ายภาพยนตร์และประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ให้เป็นท่ีรู้จกัในลกัษณะป่าลอ้มเมือง ก่อนท่ีจะ
น ามาจดัฉายตามโรงภาพยนตร์ในประเทศไทยหากภาพยนตร์ไดรั้บรางวลัระดบันานาชาติ  
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2. ผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีใชแ้นวทางการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส “รูปแบบใหม่” 
ท่ีเกิดจากการปรับตวัให้เขา้กบั “การไหลเล่ือนของส่ือภาพยนตร์” อนัเกิดจากการเปล่ียนแปลงของ
กระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ โดยผูก้  ากบัน าความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยดีา้นส่ือมาช่วยทั้งในขั้นตอน
การหาแหล่งทุน เช่น การระดมทุนสร้าง การจดัจ าหน่ายบตัรและของท่ีระลึก การสร้างกลุ่มแฟน
คลบั การประชาสัมพนัธ์โปรแกรมการฉาย รวมทั้งการการเผยแพร่ภาพยนตร์ผา่นส่ือออนไลน์
โดยตรง ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นถึางแนวคิดกระบวนการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสวา่มีความล่ืนไหลและ
ปรับเปล่ียนตามยคุสมยั เพราะผูก้  ากบัจ าเป็นตอ้งปรับตวัใหไ้ดเ้พื่อความอยูร่อดในวงการภาพยนตร์ 

2.2  ภาพยนตร์ในมุมมองประพันธกรและเศรษฐศาสตร์การเมือง : ผู้ก ากับคือ 
“ศิลปิน” หรือ “ลูกจ้าง”     

ภาพยนตร์ไทยมีพฒันาการทั้งทางดา้นเน้ือหาและรูปแบบการสร้างท่ีแปลกใหม่
หลากหลายยิ่งข้ึนนับตั้ งแต่ทศวรรษ 2540 ท่ีมีกลุ่มผู ้ก  ากับภาพยนตร์รุ่นใหม่เร่ิมสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ไทยจนท าใหอุ้ตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยต่ืนตวัและเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติ อยา่งไร
ก็ตามแมภ้าพยนตร์ไทยจะมีพฒันาการกา้วหนา้ข้ึน แต่ผูส้ร้างส่วนใหญ่ยงัคงหลีกเล่ียงเน้ือหาท่ีอาจ
ส่งผลกระทบต่อสังคมอนัเน่ืองมากจากความหวัน่เกรงอ านาจรัฐ รวมทั้งความเกรงกลวัท่ีจะไม่ได้
รับทุนสนบัสนุนจากกลุ่มนายทุนหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ ซ่ึงมีความสอดคล้องกบัแก่นทฤษฏี
เศรษฐศาสตร์การเมืองท่ีมีแนวคิดว่า ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัด้านการเมืองมีอิทธิพลและมี
ส่วนก าหนดการท างานของระบบส่ือมวลชน ดงันั้นภาพยนตร์ไทยในฐานะเป็นส่ือมวลชนประเภท
หน่ึงจึงไดรั้บผลกระทบจากบริบทเศรษฐกิจและการเมืองเช่นกนั  
 แต่เม่ือภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนตั้งแต่ พ.ศ.2540 จนกล่าว
ไดว้า่เป็นยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์นอกระแส เป็นทางเลือกใหม่ท าให้ผูส้ร้างหรือผูก้  ากบัภาพยนตร์
ใชเ้ป็นแนวทางสร้างภาพยนตร์ไดอ้ยา่งอิสระยิ่งข้ึน อยา่งไรก็ตามเม่ือพิจารณาจากสภาพบริบทการ
การเมืองและเศรษฐกิจของสังคมไทยและวงการภาพยนตร์ไทยพบว่า ภาพยนตร์ไทยยงัคงไม่
สามารถาสร้างสรรค์เน้ือหาและรูปแบบท่ีมีอิสระทางความคิดไดอ้ยา่งเต็มท่ี เน่ืองจากส่ือภาพยนตร์
ไทยยงัคงถูากควบคุมโดยรัฐ (ฉฐัดนยั ค าโต, 2558) ดงัปรากฎการณ์จากภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ 
(2550) ของอภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล ท่ีไดรั้บผลกระทบโดยตรงจากค าสั่งของรัฐหา้มมิให้เผยแพร่
ในประเทศไทยผ่านพระราชบัญญัติภาพยนตร์ พ.ศ.2473 และภาพยนตร์เร่ือง Insects in the 
Backyard (2553) ของธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ์ ท่ีถูากคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และวิดิทศัน์มี
ค  าสั่งหา้มฉายผา่นพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวดิีทศัน์ พ.ศ.2551 

แมก้ารก ากบัควบคุมภาพยนตร์โดยหน่วยงานจะไม่เขม้งวดมากนกัหากภาพยนตร์
เร่ืองนั้นไม่ส่งผลกระทบต่อสมาชิกและสถาาบนัทางสังคมทั้งในด้านอารมณ์ความรู้สึกและด้าน
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กฎหมายในระดบัวงกวา้งดงัตวัอยา่งภาพยนตร์ขา้งตน้ แต่ปรากฏการณ์ดงักล่าวสะทอ้นให้เห็นว่า
หน่วยงานรัฐยงัคงเป็นสถาาบนัทางสังคมท่ีสามารถาก าหนดรูปแบบและเน้ือหาของส่ือมวลชนไดต้าม
บรรทัดฐานท่ีรัฐก าหนด ส่ือภาพยนตร์ไทยยงัคงตกอยู่ภายใต้เง่ือนไขบริบททางการเมืองและ
รูปแบบการปกครองท่ีส่งผลต่อภาพยนตร์ไทยมาโดยตลอดผา่นทางกฎหมาย ขอ้บงัคบั กฎระเบียบ 
โดยการควบคุม (control) การปกป้อง (protection) และการก ากบัดูแล (regulation) จากภาครัฐ (พร
สิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ ์และไพบูรณ์ คะเชนทรพรรค,์ 2558, น. 2-33) นบัตั้งแต่กฎหมายเซนเซอร์หรือ
พระราชบญัญติัภาพยนตร์ พ.ศ.2473 จนถึางพระราชบญัญติัภาพยนตร์และวดิีทศัน์ พ.ศ.2551  

ส่วนปัจจยัด้านเศรษฐกิจ เป็นปัจจยัส าคญัอีกประการท่ีส่งผลต่อการก่อเกิดและ
ลกัษณะการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้งการบ่มเพาะความรู้ดา้น
ภาพยนตร์ รวมทั้งการเขา้ถึางอุปกรณ์เทคโนโลยีดา้นส่ือเก่ียวกบัภาพยนตร์ อยา่งเช่น บุญส่ง นาคภู่ มี
ฐานะทางบา้นยากจนจึงตอ้งท างานตั้งแต่วยัเด็กเพื่อน าเงินไปซ้ือตัว๋เขา้ชมภาพยนตร์และบวชเณร
เพื่อโอกาสทางการศึกษา หรือในช่วงตน้ทวรรษ 2540 ประเทศไทยประสบปัญหาวิกฤตเศรษฐกิจ 
ธัญญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์ มีอาชีพครูฐานะมั่นคง แต่ตัดสินใจลาออกมาท างานเป็นบริกรเพื่อหา
ช่องทางท างานในวงการภาพยนตร์ไทย ขณะท่ีนวพล  ธ ารงรัตนฤทธ์ิ สามารถาเข้าถึางอุปกรณ์
คอมพิวเตอร์ส่วนบุคคล กล้องถ่าายรูปดิจิทัล และชมภาพยนตร์ผ่านส่ือวีดิโอเทปตั้ งแต่วยัรุ่น 
เช่นเดียวกบัอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ท่ีมีโอกาสไปศึกษาดา้นภาพยนตร์ท่ีต่างประเทศท าให้ไดรั้บ
ความรู้เก็บเก่ียวประสบการณ์ดา้นภาพยนตร์จนเช่ียวชาญ  

แมส้ถาานภาพทางเศรษฐกิจท่ีแตกต่างกนัจะมีส่วนส่งผลต่อโอกาสในการเรียนรู้ 
บ่มเพาะ ความรู้ดา้นภาพยนตร์ รวมทั้งส่งผลต่อโอกาสเขา้ถึางเทคโนโลยีเก่ียวกบัส่ือภาพยนตร์ท่ีไม่
เท่าเทียมกนั แต่ผูก้  ากบัภาพยนตร์ทุกคนต่างมีความพยายามมุ่งมัน่ท่ีจะเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีมี
อิสระทางความคิดสร้างสรรค์ในรูปแบบของตน ผู ้ก  ากับเหล่าน้ีจึงพยายามหาหนทางสร้าง
ภาพยนตร์ด้วยแนวคิดภาพยนตร์นอกกระแส โดยไม่ตกอยู่ภายใตอ้  านาจการครอบง าโดยบริษทั
ผูส้ร้างภาพยนตร์ไทยขนาดใหญ่ท่ีนิยมสร้างภาพยนตร์รูปแบบกระแสหลกัเน้นผลประโยชน์ทาง
ธุรกิจ 
 อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาท าให้พบว่า แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองท่ีเช่ือว่า
ปัจจยัด้านการเมืองและปัจจยัด้านเศรษฐกิจมีบทบาทต่อการก าหนดเน้ือหา วิธีการท างานของ
ส่ือมวลชน ซ่ึงเป็นกรอบความคิดท่ีผูว้ิจยัน ามาใช้วิเคราะห์ประเด็นปัจจยัดา้นการเมืองและปัจจยั
ดา้นเศรษฐกิจท่ีส่งผลต่อการก่อเกิดและการสร้างสรรคข์องผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส อาจ
เป็นแนวคิดท่ีน ามาใช้ได้เฉพาะบริบทวงการภาพยนตร์ไทยกระแสหลัก ท่ีมีจุดประสงค์สร้าง
ภาพยนตร์เพื่อผลก าไรเชิงธุรกิจ โดยบริษทัผูส้ร้างหรือนายทุนพยายามควบคุมเน้ือหาและวิธีการ
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สร้างตามรูปแบบท่ีตนตอ้งการเพื่อหวงัผลประโยชน์ทั้งดา้นรายไดแ้ละเพื่อไม่ให้เน้ือหาภาพยนตร์
พาดพิงถึางองคก์รหรือสถาาบนัของรัฐท่ีควบคุมส่ือภาพยนตร์   

แต่ขอ้คน้พบใหม่ท่ีไดจ้ากการวิจยัพบวา่ แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองดา้นส่ือท่ี
ผูว้ิจยัใช้เป็นกรอบการศึกษาไดถู้ากทา้ทายจากผูส้ร้างภาพยนตร์กลุ่มหน่ึงไดแ้ก่ “ผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไทยนอกกระแส” เพราะการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเป็นทางเลือกท่ีช่วยท าให้ผูส้ร้างหรือผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์มี “ช่องทางใหม่” ในการสร้างภาพยนตร์ เป็นความพยายามกา้วขา้มหรือพยายาม
เอาชนะอุปสรรคท่ีเกิดจากทั้งเง่ือนไขทางการเมืองผา่นการก ากบัดูแลโดยภาครัฐ และจากเง่ือนไข
ทางเศรษฐกิจผ่านการควบคุมทุนสร้าง เน้ือหา และกระบวนการสร้างโดยภาคธุรกิจเอกชนหรือ
นายทุน ซ่ึงเป็นแก่นของแนวคิดดงักล่าว แต่ผูก้  ากบัเหล่าน้ีต่อสู้ด้ินรนกบัอุปสรรคอนัเกิดจากปัจจยั
ดา้นการเมืองและปัจจยัดา้นเศรษฐกิจท่ีถูากก าหนดควบคุมโดยรัฐและนายทุนมาโดยตลอด เพื่อหา
หนทางการก่อเกิดและแสวงหาแนวทางการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์แตกต่างกนัไปตาม
ลกัษณะภูมิหลงัชีวติของผูก้  ากบัแต่ละคน 

โดยผูว้ิจยัน าเอาแนวค าถาามหลกัของกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองต่อส่ือมวลชน ท่ี
มกัมีค าถาามเก่ียวกบัส่ือมวลชนภายใตบ้ริบทท่ีท าการศึกษาวา่ ใครเป็นเจา้ของทุน ใครเป็นผูด้  าเนิน
กิจการส่ือ ใครเป็นผูค้วบคุมส่ือ มาใช้อภิปรายเปรียบเทียบระหว่างสภาพการณ์ส่ือภาพยนตร์ไทย
ตามแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ท่ีบางลกัษณะยงับ่งช้ี
ถึางความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์ มีรายละเอียดดงัน้ี 
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ตารางท่ี 7.12 แสดงสภาพการณ์ส่ือภาพยนตร์ไทยตามแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองกบัลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคข์องผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 

แหล่งทุน 

ส่ือภาพยนตร์ตามแนวคดิเศรษฐศาสตร์การเมอืง ลกัษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากบั
ภาพยนตร์ 

 
แหล่งทุนมาจากกลุ่มนายทุน ไดแ้ก่ บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ มีลกัษระเป็นองค์กร มีพนักงานฝ่ายต่างๆ 
ท างานอยา่งเป็นระบบภายใตแ้นวคิดท่ีมองวา่ภาพยนตร์เป็นอุตสาหกรรมบนัเทิง ด าเนินงานตามระบบทุนนิยมท่ีมี
การลงทุนเพ่ือหวงัผลก าไรทางธุรกิจเป็นหลกั เช่น บริษทั สหมงคลฟิลม์ บริษทั จีดีเอช ห้าห้าเกา้ จ ากดั บริษทั ไฟว์
สตาร์ โปรดกัชนั จ ากดั เป็นตน้ 
 

 
ผู ้ก ากับมีแนวทางการหาแหล่งทุน 2 รูปแบบ 
ไดแ้ก่ 
1. ทุนสร้างส่วนตวั ตวัอยา่งเช่น บุญส่งใชเ้งินทุน
ส่วนตวั หยิบยิมเพ่ือนฝูง รวมทั้งขอยืมเงินภรรยา
เพื่อมาสร้างภาพยนตร์ หรือ ธัญญ์วารินท่ีใช้วิธี
ร่วมลงทุนสร้างหรือ “ลงขนั” ในกลุ่มคนผูมี้ความ
หลากหลายทางเพศเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์ท่ีมี
เน้ือหาเนน้เฉพาะกลุ่ม 
2. ทุ น จ ากก ารสนั บ ส นุ น โด ยภ าค รัฐห รือ
ภาคเอกชนทั้ งภายในและต่างประเทศ ผู ้ก ากับ
ภาพยนตร์ท่ีไดรั้บการสนับสนุนจากภาครัฐหรือ
เอกชน เช่น อภิชาติพงศ ์และอุรุพงศ ์ 

 

 

 

 

5
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ตารางท่ี 7.12 (ต่อ) 
 

แหล่งทุน 

ช่องทางการเผยแพร่ จดัจ าหน่าย ประชาสัมพนัธ์  
ส่ือภาพยนตร์ตามแนวคดิเศรษฐศาสตร์การเมอืง ลกัษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากบั

ภาพยนตร์ 
นายทุนผู ้สร้างภาพยนตร์ด าเนินการจัดหาช่องทางการเผยแพร่ จัดจ าหน่าย และประชาสัมพันธ์ให้กระจาย
ครอบคลุมเป็นท่ีรู้จกั เพ่ือท าใหภ้าพยนตร์สร้างรายไดม้ากท่ีสุด โดยภาพยนตร์จะถูากเผยแพร่ผา่นช่องทางการฉายใน
เครือโรงภาพยนตร์ท่ีมีโรงภาพยนตร์ทัว่ประเทศ เช่น เครือโรงภาพยนตร์เมเจอร์ ซีเนเพลก็ซ์ และเครือโรงภาพนตร์
เอชเอฟ ซีนีมา โดยไดรั้บการประชาสมัพนัธ์ผา่นส่ือหลกั อยา่งเช่น โทรทศัน์ วทิย ุส่ือส่ิงพิมพ ์และส่ือออนไลน์ 
ส่ือภาพยนตร์เป็นสินคา้ท่ีสามารถาน ากลบัมาใชไ้ดใ้หม่ จึงถูากน ามาสร้างผลก าไรไดห้ลายคร้ัง หลายรอบ ภาพยนตร์
กระแสหลกัจงัไดรั้บการจดัฉายดว้ยปริมาณและความถ่ีาสูงหรือไดฉ้ายดว้ยโรงจ านวนมาก ฉายหลายวนั และฉายวนั
ละหลายรอบ  
มีช่องทางการเผยแพร่และจัดจ าหน่ายท่ีหลากหลายภายหลังจากออกจากโรงภาพยนตร์ เช่น ขายลิขสิทธ์ิให้
สถาานีโทรทศัน์ เคเบิลทีว ีจ าหน่ายแผน่วซีีดี ดีวดีี เป็นตน้ 

ผูก้  ากบัภาพยนตร์ปรับตวัให้เขา้กบักระแสโลกาภิ
ว ัตน์ ด้ าน ส่ื อ  โด ยผู ้น าค วาม ก้ าวห น้ าท าง
เทคโนโลยีมาช่วยในการเพ่ิมช่องทางการเผยแพร่
และประชาสัมพันธ์ รวมทั้ งการด าเนินการหา
ช่องทางเผยแพร่และลงมือประชาสัมพันธ์ด้วย
ตนเอง เช่น   
- การจ าหน่ายบัตรชมภาพยนตร์ออนไลน์เพ่ือ
รับชมรอบพิเศษแบบเหมาโรง  
- การการเผยแพร่ภาพยนตร์ผ่านส่ือออนไลน์
โดยตรง 
- การสร้างกลุ่มแฟนคลับ การประชาสัมพันธ์
โปรแกรมการฉาย ขายของท่ีระลึก  
- ติดต่อโรงภาพยนตร์ท้องถ่ิาน สถาาบันการศึกษา 
เพื่อขอน าภาพยนตร์เขา้ไปฉาย 
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ตารางท่ี 7.12 (ต่อ) 
 

แหล่งทุน 

ความคดิ อุดมการณ์ทีถู่กถ่ายทอดผ่านเนือ้หาส่ือภาพยนตร์ 
ส่ือภาพยนตร์ตามแนวคดิเศรษฐศาสตร์การเมอืง ลกัษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากบั

ภาพยนตร์ 
 
ส่ือภาพยนตร์ถูากมองวา่เป็น “ผลผลิตส่ือ” (media product) ท่ีมีสถาานะเป็นสินคา้ชนิดหน่ึง (commodity) ท่ีถาูกผลิต
ภายใตร้ะบบธุรกิจอุตสาหกรรมส่ือ จึงมีแนวคิดหลกัในการผลิตท่ีตอ้งมุ่งหวงัผลก าไรเป็นหลกั 
ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเป็นตวัก าหนดเน้ือหา แนวภาพยนตร์จึกถูากพิจารณาสร้างจากความนิยมของผูช้มเป็น
หลกั ท าใหภ้าพยนตร์มีการสร้างเพียงไม่ก่ีแนว 
  
 
 

 
ผูก้  ากบัไม่ไดม้องภาพยนตร์เป็นสินคา้ท่ีผลิตข้ึน
เพ่ือผลก าไรเป็นหลัก แต่มองภาพยนตร์ว่าเป็น 
“ผลผลิตทางความคิด” ท่ีตนสามารถาถ่าายทอด
ความรู้สึกและอุดมการณ์ส่วนตัวผ่านเน้ือหา
ภาพยนตร์ได ้เช่น 
- การสอดแทรกเน้ือหาบริบททางการเมืองท่ีส่งผล
กระทบต่อชีวิตของชาวชนบทในต่างจงัหวดั คน
ต่างดา้ว คนยากจน ผูเ้ป็นชนชั้นล่างในสังคมผ่าน
บทสนทนาของตวัละครหรือผ่านเหตุการณ์ฉาก
หลงัในภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่ และอุรุพงศ ์
รักษาสตัย ์ 
- การน าเสนอแนวคิดความเท่าเทียมผู ้มีความ
หลากหลายทางเพศท่ีปรากฎผ่านแก่นความคิด
หลกัในภาพยนตร์ของธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ ์ 
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ตารางท่ี 7.12 (ต่อ) 
 

แหล่งทุน 

พลงัการผลติ หรือลกัษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ 
ส่ือภาพยนตร์ตามแนวคดิเศรษฐศาสตร์การเมอืง ลกัษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากบั

ภาพยนตร์ 
 - การซุกซ่อนแนวคิดดา้นการเมืองผ่านวิธีการเล่า

เร่ืองของอภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกลุ 
- การหยบิยกประเด็นระบบการศึกษามาเล่าผา่น
ตวัละครวยัรุ่นในภาพยนตร์ของนวพล ธ ารง
รัตนฤทธ์ิ 

 
บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์คือ “ผูผ้ลิตสินคา้” ท่ีเป็นผูมี้อ  านาจในการตดัสินใจทั้งในดา้นการด าเนินงานและการแบ่ง
ผลประโยชน์  
บริษทัผูส้ร้างภาพยนตร์ให้ส าคญัต่อ “พลงัการผลิต” ทั้งดา้นความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี ดา้นแรงงาน ทกัษะและ
ความสามารถาของพนกังานหรือทีมงานสร้างภาพยนตร์อยา่งเต็มท่ี เพ่ือให้ผลผลิตหรือภาพยนตร์สร้างผลก าไรแก่
องคก์ร 
ผูก้  ากบัไม่มีอ านาจเด็ดขาดในการท างาน แต่ท างานตามหนา้ท่ีท่ีไดรั้บมอบหมายจากนายทุนใหส้ าเร็จ 
 
 

 
ผูก้  ากบัเลือกใชอุ้ปกรณ์ เคร่ืองมือ และก าลงัคนใน
การสร้างภาพยนตร์ตามค าเหมาะสมโดยพิจารณา
จากแนวทางการสร้างและเงินทุนเป็นส าคญั โดยผู ้
ก ากับ เป็นผู ้มีอ  านาจเต็มท่ี ในการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ เช่น  
- บุญส่งน าญาติพ่ีนอ้งมารับบทเป็นนกัแสดง และ
อุรุพงศ์ใช้นักแสดงท้องถ่ิานใกล้สถาานท่ีถ่าายท า 
เพื่อประหยดัค่าใชจ่้ายและความสมจริง   

 

5
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9
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ตารางท่ี 7.12 (ต่อ) 
 

แหล่งทุน 

การควบคุมและการก ากบัดูแลภาพยนตร์จากหน่วยงานรัฐ 
ส่ือภาพยนตร์ตามแนวคดิเศรษฐศาสตร์การเมอืง ลกัษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากบั

ภาพยนตร์ 
 - อภิชาติพงศเ์ลือกใชว้ิธีการถ่าายท าท่ีเหมาะสมกบั

เน้ือหาภาพยนตร์ เช่น การเลือกถ่าายท าด้วยฟิล์ม
ประเภทต่างๆ เพ่ือใหต้รงกบัแรงบนัดาลใจในการ
สร้างภาพยนตร์แต่ละช่วงในเร่ือง ลุงบุญมีระลึก
ชาติ  
- นวพลตดัต่อภาพยนตร์ทั้งเร่ืองจ านวน 36 ชอต 
เพ่ือใหเ้ขา้กบัเน้ือหาภาพยนตร์ 

 
บริษัทสร้างภาพยนตร์ควบคุมเน้ือหาภาพยนตร์เพ่ือไม่ให้ขัดกับกฎระเบียบของภาครัฐผ่านพระราชบัญญัติ
ภาพยนตร์ พ.ศ.2473 และพระราชบญัญติัภาพยนตร์ พ.ศ.2551 และไม่ขดัต่อประเด็นท่ีอาจเกิดปัญหาแก่สังคม และ
หากเกิดปัญหาจะพยายามหาทางแก้ไขให้เรียบร้อย เช่น ภาพยนตร์เร่ือง อาปัติ (2558, ขนิษฐา ขวญัอยู่) ท่ียอม
เปล่ียนช่ือเร่ืองเพื่อใหภ้าพยนตร์สามารถาเขา้ฉายในโรงภาพยนตร์ได ้

 
ผูก้  ากบัภาพยนตร์มีแนวทางปฏิบติัต่อการควบคุม 
ก ากบัดูแลภาพยนตร์ท่ีก าหนดโดยหน่วยงานรัฐ 2 
รูปแบบ คือ 
1 . ผู ้ ก ากั บ ภ าพ ยน ต ร์ แส ด งค ว าม คิ ด เห็ น 
อุดมการณ์ส่วนตัวโดยใช้วิธีการซุกซ่อนผ่าน
เน้ือหา แก่นเร่ือง และตัวละครในภาพยนตร์ 
อยา่งเช่น สถานี 4 ภาค ท่ีบุญส่ง นาคภู่ ไดรั้บทุน  

5
5
0
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ตารางท่ี 7.12 (ต่อ) 
 

แหล่งทุน 

การควบคุมและการก ากบัดูแลภาพยนตร์จากหน่วยงานรัฐ 
ส่ือภาพยนตร์ตามแนวคดิเศรษฐศาสตร์การเมอืง ลกัษณะการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากบั

ภาพยนตร์ 
 สนับสนุนจากภาครัฐ จึงใช้วิธีการสอดแทรก

แนวคิดดา้นการเมืองจากเสียงวทิยท่ีุเปิดคลอเบาๆ  
2. ผูก้  ากบัภาพยนตร์ต่อสูข้ดัขืนต่อกฎระเบียบการ
ควบคุมของหน่วยงาน เช่น การไม่ยอมตดับางฉาก
ในภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ ของอภิชาติพงศ ์
และภาพยนตร์เร่ือง Insects in the Backyard ของ
ธัญญ์วาริน จนน าไปสู่การเรียกร้องให้แก้ไข
กฎหมายและฟ้องร้องหน่วยงานรัฐ 

 

5
5
1
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จากตารางแสดงการเปรียบเทียบระหว่างสภาพการณ์ภาพยนตร์ไทยตามแนวคิด
เศรษฐศาสตร์การเมืองกบัแนวทางการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส  
ซ่ึงเป็นกระบวนการทางความคิดและมีวธีิด าเนินการท่ี “แตกต่าง” จากกระบวนการสร้างภาพยนตร์
กระแสหลกัภายใตแ้นวคิดเศรษฐศาสตร์การเมือง และยงัปรากฏลกัษณะบางประการแสดงถึางความ
เป็น “ประพนัธกร” ของผูก้  ากบัออกมาทั้งทางด้านการถ่าายทอดความคิด อุดมการณ์ส่วนตวัผ่าน
โครงสร้างเร่ือง วิธีการเล่าเร่ือง การด าเนินการแทบทุกขั้นตอนดว้ยตนเองทั้งการแสวงหาแหล่งทุน 
ช่องทางการเผยแพร่จดัจ าหน่าย การประชาสัมพนัธ์ ซ่ึงโดยปกติแลว้การศึกษาส่ือภาพยนตร์มกัไม่
น าเอาแนวคิด “แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองดา้นส่ือ” และ “แนวคิดประพนัธกร” มาใชเ้ป็นกรอบ
ในการศึกษาส่ือภาพยนตร์ร่วมกนั เน่ืองจากมีแนวคิดและมุมมองท่ีแตกต่างกนั  

แนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองมี มุมมองต่อภาพยนตร์ว่าเป็นผลผลิตใน
อุตสาหกรรมระบบทุนนิยมท่ีตอ้งการผลตอบแทน โดยปัจจยัดา้นเศรษฐกิจอนัประกอบด้วยทุน 
กระบวนการผลิต การเผยแพร่จดัจ าหน่าย การส่งเสริมการขาย และการบริโภคภาพยนตร์ (ก าจร 
หลุยยะพงศ์, 2554, น. 33) คือปัจจยัส าคัญท่ีส่งผลโดยตรงต่อกระบวนการสร้างภาพยนตร์ท่ีมี
จุดมุ่งหมายเพื่อหวงัผลก าไร  

ขณะท่ีแนวคิดประพนัธกรมีมุมมองต่อภาพยนตร์ว่าเป็นผลงานเชิงศิลปะท่ีถูาก
สร้างสรรค์ข้ึนโดยศิลปิน หรือผูก้  ากับภาพยนตร์ มีจุดมุ่งหมายเพื่อสุนทรียศาสตร์ในฐานะท่ี
ภาพยนตร์ถูากพิจารณาวา่เป็น “ศิลปะ” แขนงหน่ึง แนวคิดดงักล่าวก่อตวัข้ึนในประเทศฝร่ังเศสแต่
ถืาอก าเนิดและเติบโตในสหรัฐอเมริกา (กฤษดา เกิดดี, 2547, น. 9) โดยมีแนวคิดหลกัว่า “ผูก้  ากบั
ภาพยนตร์เป็นผูป้ระพนัธ์ภาพยนตร์เร่ืองนั้น” (Katz, 1994, p. 64) หรือกล่าวไดว้า่ผูก้  ากบัภาพยนตร์
คือแกนกลางในขบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ (บุญรักษ์ บุญญะเขตมาลา, 2552, น. 36) ซ่ึงการศึกษา
ความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์ในยุคเร่ิมตน้ โดยเฉพาะกลุ่มนักวิจารณ์ ภาพยนตร์ 
Cahiers du cinema ท่ีสนใจภาพยนตร์ในเชิงศิลปะ ใหค้วามส าคญัต่อการล าดบัภาพ (montage)  การ
จดัองคป์ระกอบภาพ (Mise-en-scène) และพิจารณาองคป์ระกอบทางเทคนิคของผูก้  ากบัภาพยนตร์ 
(Technical Competence) สไตล์หรือรูปแบบส่วนตวัอนัโดดเด่น (Personal Style) และความหมายท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ (Inner Meaning) เป็นส าคญั   
 อย่างไรก็ตาม ผูว้ิจยัพบว่าการศึกษาลักษณะความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากับ
ภาพยนตร์นอกกระแสในสภาพแวดลอ้มสังคมไทยไม่สามารถาพิจารณาเฉพาะมิติเชิงศิลปะในฐานะ
ท่ี “ผูก้  ากบัคือศิลปิน” ไดเ้ท่านั้น แต่ยงัตอ้งศึกษาปัจจยัแวดลอ้มผูก้  ากบัในมิติต่างๆ ประกอบด้วย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการศึกษานับตั้งแต่ พ.ศ.2540 ท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงหลายประการในวงการ
ภาพยนตร์ไทย  
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 หลัง พ.ศ.2540 อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยกลับมาได้รับความนิยมอีกคร้ัง
เช่นเดียวกบัวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนจนเป็นยุคเฟ่ืองฟูของวงการ
ภาพยนตร์นอกกระแส ผู ้ก  ากับภาพยนตร์นอกกระแสหลายคนสร้างผลงานจนเป็นท่ีรู้จักทั้ ง
ภายในประเทศและต่างประเทศ จนเกิดผูก้  ากับภาพยนตร์นอกกระแสสร้างผลงานตามมาอีก
มากมาย มีผูก้  ากบัจ านวนหน่ึงท่ีประสบความส าเร็จในเชิงศิลปะท่ีสร้างผลงานอนัเป็นเอกลกัษณ์จน
เกิดความเป็นประพนัธกร เช่น อภิชาติพงศ ์วรีะเศรษฐกุล และเป็นเอก รัตนเรือง ซ่ึงมีปัจจยัท่ีมีส่วน
ช่วยส่งเสริมให้ผูก้  ากบัเหล่าน้ีก่อเกิดข้ึนมา เช่น ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีท่ีช่วยสนบัสนุนการ
สร้างภาพยนตร์ใหมี้ความสะดวกสบาย ประหยดังบประมาณ รวมทั้งการไหลเวยีนของกระแสโลกา
ภิวตัน์ และกระแสวฒันธรรมยุคหลงัสมยัใหม่ท่ีเน้นความเป็นปัจจเจกท่ีช่วยท าให้ผูก้  ากบัมีโอกาส
แสวงหาแหล่งทุนจากต่างประเทศและน าเสนอเน้ือหาท่ีมีความหลากหลายมากข้ึน รวมทั้งการแกไ้ข
อุปสรรคจากการควบคุมภาพยนตร์จากหน่วยงานรัฐดว้ยการเผยแพร่และจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ใน
ต่างประเทศทดแทน 
 อยา่งไรก็ตามแมปั้จจยัเหล่าน้ีจะมีส่วนช่วยให้ผูก้  ากบัสามารถาสร้างสรรคภ์าพยนตร์
นอกกระแสในฐานะศิลปินไดอ้ยา่งมีอิสระยิง่ข้ึน แต่ขณะเดียวกนัพบวา่กวา่ท่ีผูก้  ากบัเหล่าน้ีจะสร้าง
ภาพยนตร์ท่ีมีเอกลกัษณ์จนมีลกัษณะประพนัธกรข้ึนไดน้ั้น พวกเขาตอ้งต่อสู้ ด้ินรน ต่อรอง และหา
ช่องทางเพื่อการก่อเกิดหรือสร้างภาพยนตร์ให้ส าเร็จจากอุปสรรคท่ีเกิดข้ึนจากปัจจยัต่างๆ ในทุก
ขั้นตอนการสร้างภาพยนตร์ทั้งดา้นโครงสร้างเร่ือง วิธีการเล่าเร่ือง แหล่งทุน การเผยแพร่และจดั
จ าหน่าย อย่างเช่น อภิชาติพงศ์ วีระเศรษฐกุล ท่ีใช้แนวทางการหาทุนสร้างจากแหล่งทุนต่างประเทศ
เป็นหลกั หรือบุญส่ง นาคภู่ ท่ีมกัสร้างภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวชนชั้นล่างผูถู้ากเอารัดเอาเปรียบจาก
นายทุนและรัฐ แต่เพื่อให้ได้รับการสนับสนุนทุนสร้างจึงตอ้งต่อรองท างานภายใตเ้ง่ือนไขของ
หน่วยงานรัฐท่ีเป็นผูอ้อกทุนสร้างให้ หรือการใชญ้าติพี่นอ้งมาเป็นนกัแสดงจนกลายเป็นเอกลกัษณ์
ประจ าตวัผูก้  ากบัท่ีนอกจากจะเพื่อการแสดงท่ีสมจริงแลว้ยงัเพื่อลดตน้ทุนการสร้าง ขณะท่ีธญัญ์วา
ริน สุขะพิสิษฐ์ ท่ีมีเอกลกัษณ์จากการสร้างภาพยนตร์เก่ียวกบัความหลากหลายทางเพศ แต่บางเร่ือง
ตอ้งปรับเน้ือหาและวิธีการเล่าเร่ืองโดยค านึงถึางผูล้งทุนเพื่อผลทางด้านรายได้ เช่น ภาพยนตร์มี
เน้ือหาเก่ียวกบัชายรักชายท่ีเน้นนักแสดงน่าตาดีและมีฉากวาบหวิวเพื่อดึงดูดความสนใจให้เกิด
ความตอ้งการบริโภคหรือชมภาพยนตร์ 
 โครงสร้างเร่ืองและวิธีการเล่าเร่ือง เป็นลกัษณะส าคญัในการพิจารณาความเป็น
ประพันธกร แต่บางกรณีผู ้ก  ากับต้องปรับเปล่ียน ผสมผสานเน้ือหาและวิธีการสร้างเพื่อให้
ภาพยนตร์ก่อเกิดดงัท่ียกตวัอยา่งขา้งตน้  นอกจากน้ีการมีส่วนร่วมของผูก้  ากบัในทุกขั้นตอนอนัเป็น
ลกัษณะส าคญัอีกประการท่ีบ่งช้ีความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบั โดยเฉพาะกระบวนการเผยแพร่
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และจดัจ าหน่ายซ่ึงเป็นปัจจยัส าคญัท่ีส่งผลต่อการก่อเกิดและความอยูร่อดในวงการภาพยนตร์ แต่
ภาพยนตร์นอกกระแสไม่สามารถาต่อสู้ในเชิงธุรกิจกบัอุตสาหกรรมภาพยนตร์กระแสหลกัตามเนว
คิดเศรษฐศาสตร์การเมืองไดท้ั้งในดา้นการลงทุนและผลก าไร เน่ืองจากมกัไม่ไดรั้บการสนบัสนุน
จากนายทุนหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ขณะท่ีผูป้ระกอบธุรกิจโรงภาพยนตร์จะพิจารณา
ภาพยนตร์ท่ีมีแนวโน้มสร้างผลก าไรสูงเป็นหลกั อีกทั้งการด าเนินธุรกิจการเผยและจดัจ าหน่าย
ภาพยนตร์ในประเทศไทยยงัมีลกัษณะผูกขาดและควบรวมกิจการ (monopoly and conglomerate) 
โดยบริษทัขนาดใหญ่ไม่ก่ีแห่ง ผูส้ร้างภาพนตร์นอกกระแสจึงจ าเป็นตอ้งหาช่องทางเผยแพร่และจดั
จ าหน่ายภาพยนตร์ด้วยตนเอง (สนธยา ทรัพย์เย็น และทีฑะเดช ชัรธานินทร์, 2553) อย่างเช่น การน า
ภาพยนตร์เขา้ฉายในโรงภาพยนตร์นอกกระแส เช่น โรงภาพยนตร์เฮา้ส์ อาร์ซีเอ (House RCA)  
และโรงภาพยนตร์เครือเอเพ็กส์ แต่โรงภาพยนตร์เหล่าน้ีมีจ  านวนน้อย ไม่ค่อยมีงบประชาสัมพนัธ์ 
และมกัประสบปัญหาขาดทุน เช่น โรงเฮา้ส์ท่ีเคยเปิดตวัยา่นป่ินเกลา้ก่อนจะปิดกิจการมาเปิดใหม่ท่ี
พระรามเกา้ ผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสจึงตอ้งหากลวิธีเพื่อเพิ่มช่องทางการเผยแพร่จดัจ าหน่าย
ภาพยนตร์ให้แก่ตนเอง อยา่งเช่น ช่ือเสียงความเป็นผูก้  ากบัประพนัธกรท่ีโดดเด่นของอภิชาติพงศ ์ 
วรีะเศรษฐกุล ช่วยสร้างความน่าสนใจให้แก่ผูช้มท่ีช่ืนชอบภาพยนตร์ศิลปะ หรือการวางแผนการตลาด
และการจดัจ าหน่ายภาพยนตร์ดว้ยตนเองของนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ ท่ีบ่งบอกถึางความเป็นผูก้  ากบั
ประพนัธกรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบักระบวนการสร้างภาพยนตร์ทุกขั้นตอน เป็นตน้ 
 การน าแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองมาใช้ศึกษาส่ือมวลชนมีแนวคิดหลักว่า 
“ส่ือจะด ารงอยูไ่ดด้ว้ยโครงสร้างทางเศรษฐกิจ” (สมสุข หินวิมาน, 2553) ส่ือถูากก าหนดโดยปัจจยั
ดา้นเศรษฐกิจ ภาพยนตร์ท่ีเป็นส่ือประเภทหน่ึงจึงถูากมองวา่เป็น “สินคา้” ท่ีถูากสร้างข้ึนมาเพื่อหวงั
ผลก าไร ผูก้  ากับภาพยนตร์หรือผูส้ร้างจึงมิได้เป็นศิลปินหากแต่เป็นผูผ้ลิตสินค้าท่ีสร้างเน้ือหา 
วธีิการเล่าเร่ือง และกระบวนการท างานท่ีสอดคลอ้งและสนองความตอ้งการของนายทุนหรือบริษทั
สร้างภาพยนตร์  

ขณะท่ีการน าแนวคิดประพนัธกรมาใช้วิเคราะห์ส่ือภาพยนตร์มีแนวคิดหลักว่า  
“ผูก้  ากบัคือศิลปินผูป้ระพนัธ์” ใช้ภาพยนตร์เป็นเคร่ืองมือส าหรับการแสดงออกส่วนตวั (personal 
expression) (บุญรักษ ์บุญญะเขตมาลา, 2552) โดยมีมุมมองเชิดชูบทบาทและสถาานภาพของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ให้เป็นมากกว่าผูส่ื้อสารท่ีมุ่งหวงัผลประโยชน์ทางธุรกิจ หรือเป็นมากกว่าลูกจา้งของ
บริษทัผลิตสินคา้ หากแต่มีฐานะเป็นศิลปินผูท้  างานสร้างสรรคซ่ึ์งมีลกัษณะเฉพาะตวัอนัโดดเด่นทั้ง
ทางดา้นเน้ือหาและวธีิการน าเสนอ (กฤษดา เกิดดี, 2547) 

ซ่ึงทั้งสองแนวคิดน้ีมีความแตกต่างกนัอย่างชัดเจนในมุมมองของผูก้  ากบัท่ีเป็น 
“ศิลปินผูส้ร้างสรรค์ผลงานศิลปะ” กบัผูก้  ากบัท่ีเป็น “ผูผ้ลิตสินคา้จากโรงงานอุตสาหกรรมส่ือ” 
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การศึกษาส่ือภาพยนตร์และผูส้ร้างภาพยนตร์ที่ผ่านมาจึงมกัแยกศึกษาสองแนวคิดกล่าวน้ีออก
จากกัน แต่ผูว้ิจยัโต้แยง้ว่าสามารถาน ามาศึกษาร่วมกันได้ เน่ืองจากเม่ือเข้าสู่ยุคศตวรรษท่ี 21  
หรือนบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 เป็นตน้มา วงการภาพยนตร์ทัว่โลกรวมทั้งในประเทศไทยเกิดการเปล่ียนแปลง
มากมายจากจากปัจจยัสภาพแวดลอ้มต่างๆ เช่น ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี และกระแสโลกาภิวตัน์
ดา้นวฒันธรรม ท าให้การน าปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ การเมือง และศิลปะมาอธิบายปรากฎการณ์ดา้น
ภาพยนตร์โดยแยกเป็นส่วนๆ อาจเป็นเร่ืองท่ีไม่ครอบคลุมและรอบดา้นเพียงพอ ซ่ึงงานวิจยัน้ีไม่ได้
น าเอาแนวคิดประพนัธกรมาวิเคราะห์เพียงเพื่อศึกษาภูมิหลงั รากเหงา้ และรูปแบบการสร้างภาพยนตร์
อนัเป็นเอกลกัษณ์เท่านั้น หากแต่เป็นการศึกษาว่าผูก้  ากบัในฐานะศิลปินจะสามารถาสร้างสรรค์
ภาพยนตร์อย่างไรในรูปแบบภาพยนตร์นอกกระแสภายใตข้อ้จ ากดัของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 
เน่ืองจากแมแ้นวคิดประพนัธกรจะมีมุมมองต่อผูก้  ากบัวา่เป็น “จุดศูนยก์ลาง” ของการสร้างภาพยนตร์ 
แต่จุดอ่อนแนวคิดน้ีคือ มักให้ความส าคัญแก่ผูก้  ากับภาพยนตร์คนเดียวมากเกินไปจนละเลย
ผูร่้วมงานต าแหน่งอ่ืนๆ และกระบวนการสร้างภาพยนตร์มีปัจจยัแวดลอ้มหลายประการท่ีส่งผลต่อ
การสร้างภาพยนตร์ เช่น ปัจจยัดา้นเศรษฐกิจและปัจจยัดา้นการเมืองท่ีอาจส่งผลกระทบต่อเน้ือหา 
วิธีการสร้าง งบประมาณ การเผยแพร่และจดัจ าหน่าย (กฤษดา เกิดดี, 2547) ดงัท่ียกตวัอย่างจาก
กรณีของผูก้  ากบัขา้งตน้  

ซ่ึงการน าแนวคิดประพนัธกรมาศึกษาร่วมกบัแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมืองเพื่อ
ใชอ้ธิบายการก่อเกิดและลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคข์องผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท าให้
คน้พบวา่ ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไม่วา่จะเป็นภาพยนตร์กระแสหลกัหรือภาพยนตร์นอกกระแส 
อาจไม่มีเส้นแบ่งท่ีชดัเจนระหวา่ง “ภาพยนตร์ตลาดสูตรส าเร็จท่ีเนน้ผลก าไรเชิงธุรกิจ” กบั “ภาพยนตร์
นวตักรรมท่ีเน้นผลเชิงศิลปะ” เพราะผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสนอกจากจะเป็น “ศิลปินผูส้ร้าง
ผลงานศิลปะ” ในมุมมองแนวคิดประพนัธกรแลว้ ยงัอาจเป็นตวัแทนของชนชั้น “คนมีและคนไม่มี” 
(the have and the have not) ในมุมมองแนวคิดเศรษฐศาสตร์การเมือง ท่ีอาจเคยตกอยูใ่นสถาานการณ์
การสร้างภาพยนตร์แบบ “มีเงินแต่ไม่มีอิสระ” กบั “มีอิสระแต่ไม่มีเงิน” อนัส่งผลต่อการสร้างสรรค์
ภาพยนตร์ของผูก้  ากับแต่ละคนท่ีตอ้งต่อสู้ ด้ินรนเพื่อการก่อเกิดและการอยู่รอดให้ได้ในวงการ
ภาพยนตร์ไทย ซ่ึงหากผูก้  ากบัคนใดสามารถา “สร้างสรรค์ในเชิงศิลปะ” หรือ “จดัการทรัพยากรใน
เชิงธุรกิจ” ไดดี้ก็จะส่งผลต่อ “ผลงานศิลปะหรือสินคา้ภาพยนตร์” ท่ีพวกเขาสร้างข้ึนให้อาจเป็นได้
ทั้งภาพยนตร์ท่ีมีนวตักรรมอนัแสดงความเป็นประพนัธกร หรือเป็นภาพยนตร์บนัเทิงท่ีหยอ่นยาน
ความเป็นศิลปะเพื่อความอยูร่อดในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 
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2.3  ชนช้ันในวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  
จากผลการศึกษาท่ีพบว่า ภูมิหลังชีวิตท่ีเก่ียวขอ้งกบับริบททางสังคมด้านต่างๆ 

ของผูก้  ากบัภาพยนตร์แต่ละคนส่งผลต่อการก่อเกิดและการสร้างสรรค์ภาพยนตร์จนเกิดเป็นอตั
ลกัษณ์ท่ีแสดงความเป็นประพนัธกรแตกต่างกนั ยงัมีข้อคน้พบใหม่ท่ีอาจจะเป็นลักษณะส าคญั
ประการหน่ึงของสังคมไทย เพราะนอกจากบริบทในมิติด้านเศรษฐกิจ ด้านการเมือง และด้าน
เทคโนโลยีแล้ว พบว่ามิติด้านอ่ืนๆ อย่างเช่น สถาาบนัการศึกษา เพื่อนฝูง สายสัมพนัธ์ระหว่างผู ้
ก  ากับและบุคลากรในแวดวงภาพยนตร์ ยงัเป็นปัจจัยส าคัญท่ีส่งผลต่อการก่อเกิดของผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ ท าให้เกิดการแบ่งกลุ่มของผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1. กลุ่มผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสชนชั้นกลาง และ 2. กลุ่มผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสชนชั้น
ล่าง ดงัน้ี 

1. กลุ่มผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสชนช้ันกลาง คือกลุ่มผูก้  ากับท่ีเติบโต
ท่ามกลางบริบทสังคมหลงั พ.ศ.2540 เป็นกลุ่มชนชั้นกลางรุ่นใหม่ท่ีรอดพน้หรือไม่ไดรั้บผลกระทบ
จากวิกฤตเศรษฐกิจและความขดัแยง้ทางการเมือง สามารถาปรับตวัให้เขา้กบัสังคมไทยยุคโลกาภิวตัน์
และความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีสารสนเทศ ไดรั้บการศึกษาดา้นภาพยนตร์จากสถาาบนัการศึกษา
ในต่างประเทศ หรือสถาาบันการศึกษาท่ีมีช่ือเสียงในกรุงเทพฯ มีโอกาสเข้าถึางส่ือและอุปกรณ์
เทคโนโลยีเก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์ กลุ่มน้ีมีความโดดเด่นในดา้นการยอมรับจากสาธารณชน
และกลุ่มทุนต่างประเทศ ตวัอยา่งของผูก้  ากบัภาพยนตร์ในกลุ่มน้ีไดแ้ก่ อภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล 
และ นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ 

ดว้ยสถาานภาพชนชั้นกลางท่ีมีสถาานภาพทางเศรษฐกิจมัน่คง มีส่วนท าให้อภิชาติ
พงศมี์โอกาสไดรั้บชมภาพยนตร์เร่ืองต่างๆ ในโรงภาพยนตร์เป็นประจ าตั้งแต่เด็กจนท าให้เกิดความ
ช่ืนชอบภาพยนตร์ รวมทั้ งมีโอกาสไปศึกษาต่อระดับปริญญาโทด้านภาพยนตร์ท่ีประเทศ
สหรัฐอเมริกา ท าให้อภิชาติพงศ์ใช้ชีวิตช่วงอยู่ในต่างประเทศศึกษาความรู้ด้านภาพยนตร์จาก
ประเทศตะวนัตกอย่างลึกซ้ึงทั้ งจากสถาาบันด้านภาพยนตร์โดยตรง การท างานพิเศษเก่ียวกับ
ภาพยนตร์ รวมทั้งการมีโอกาสได้ชมภาพยนตร์หาดูยากหลากหลายรูปแบบเป็นจ านวนมากท่ีไม่
สามารถารับชมไดใ้นประเทศไทย 

อภิชาติพงศเ์รียนรู้วธีิการสร้างภาพยนตร์และหาทุนสร้างดว้ยตนเองโดยไดรั้บการ
สนับสนุนจากแหล่งทุนทั้ งภายในประเทศและภายนอกประเทศ และเม่ือภาพยนตร์ประสบ
ความส าเร็จจากเทศกาลประกวดภาพยนตร์ของต่างประเทศ อภิชาติพงศ์เร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึนใน
วงการภาพยนตร์ระดับนานาชาติในฐานะผูก้  ากับภาพยนตร์รุ่นใหม่จากประเทศไทย และเม่ือ
ภาพยนตร์นอกกระแสเร่ิมแพร่หลายนบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 ดว้ยรูปแบบการสร้างภาพยนตร์นอก
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กระแสท่ีใช้ทุนไม่สูง ท าให้เกิดการขยายตวัลงทุนสร้างภาพยนตร์โดยกลุ่มผูส้ร้างรายย่อย ท่ีมีทั้ง
กลุ่มชนชั้นสูง ชนชั้นกลางท่ีมีเงินทุน และกลุ่มคนรุ่นใหม่ท่ีมีเงินลุงทุนน้อย อภิชาติพงศเ์ป็นหน่ึง
ชนชั้นกลางรุ่นใหม่ท่ีใชว้ธีิการแสวงหาทุนดว้ยตนเองโดยการขอการสนบัสนุนจากองคก์รต่างๆ ทั้ง
ภายในและภายนอกประเทศแทนการขอจากนายทุนหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทย รวมทั้งยงัมีสาย
สัมพนัธ์ (connection) กบับุคลากรผูท้  างานดา้นภาพยนตร์ทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติซ่ึงมีส่วนช่วย
ท าใหก้ารเจรจาต่อรอง (Negotiate) เพื่อหาช่องทางในการสร้าง จดัจ าหน่าย และเผยแพร่ภาพยนตร์มี
ความสะดวกคล่องตวัมากยิง่ข้ึน  

ขณะท่ีนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ มีสถาานภาพเป็นชนชั้นกลาง อาศยัอยู่ในกรุงเทพฯ  
ซ่ึงนบัเป็นปัจจยัท่ีมีส่วนท าให้มีโอกาส “เขา้ถึาง” เทคโนโลยีและอุปกรณ์ดา้นการส่ือสารและดา้น
ภาพยนตร์ เน่ืองจากนวพลเติบโตในช่วงยคุสมยัการเปล่ียนผา่นทางเทคโนโลยีจากระบบอนาล็อกสู่
ระบบดิจิทลั อุปกรณ์ดา้นเทคโนโลยีเร่ิมมีราคาถูากลง ท าให้นวพลเขา้ถึางอุปกรณ์ต่างๆ ท่ีเก่ียวกบั
ภาพยนตร์ไดอ้ยา่งหลากหลาย  

การมีโอกาสไดเ้รียนสถาาบนัการศึกษาช่ือดงัในกรุงเทพฯ มีส่วนร่วมส่งหนงัสั้นเขา้
ร่วมประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ อย่างต่อเน่ือง เป็นช่องทางส าคญัท่ีนวพลใช้เป็นทั้ ง 
“พื้นท่ี” เร่ิมตน้การก่อเกิดและบ่มเพาะประสบการณ์การสร้างภาพยนตร์ ประกอบกบัการได้รับ
รางวลัจากการประกวดหนงัสั้นยงัมีส่วนท าใหน้วพลเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัในวงการภาพยนตร์ จนกระทัง่มี
โอกาสเขา้ฝึกงานท่ีบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ ไดเ้รียนรู้การท างานจากผูก้  ากบัภาพยนตร์และ
ผูอ้  านวยการสร้างช่ือดงัท่ีมีประสบการณ์สร้างภาพยนตร์ไทยยอดนิยม นอกจากน้ีดว้ยผลงานท่ีเคย
ท าผา่นส่ือมวลชนประเภทต่างๆ ทั้งส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือโทรทศัน์ และส่ือภาพยนตร์กระแสหลกัยงัช่วย
ท าใหน้วพลเร่ิมก่อเกิดมีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับในวงกวา้งมากยิง่ข้ึน  

จากภูมิหลงัดงักล่าวนบัวา่มีส่วนท าให้ภาพยนตร์ของทั้งอภิชาติพงศแ์ละนวพลป
ระสบความส าเร็จทั้งในดา้นการกระบวนการสร้างภาพยนตร์ตั้งแต่การหาทุนสร้าง การหาช่องทาง
จดัจ าหน่าย และการประชาสัมพนัธ์ รวมทั้งประสบความส าเร็จในดา้นคุณค่าทางศิลปะผา่นรางวลั
จากการประกวดตามเทศกาลภาพยนตร์ต่างๆ ทั้งภายในประเทศและระดบันานาชาติ  

2. “กลุ่มผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสชนช้ันรากหญ้า” คือกลุ่มผูก้  ากบัท่ีมีถ่ิาน
ก าเนิดและเติบโตในต่างจงัหวดั ตอ้งด้ินรนจากความเหล่ือมล ้าของสังคมไทยจากปัจจยัดา้นต่างๆ 
ทั้งสถาานภาพทางเศรษฐกิจท่ีขาดแคลน การไดรั้บผลประโยชน์ทางการเมืองท่ีไม่เท่าเทียมระหว่าง
คนในชนบทกบัคนในเมือง การขาดโอกาสในการแสวงหาความรู้และการศึกษาด้านภาพยนตร์  
ตอ้งหาหนทางศึกษาความรู้ดา้นภาพยนตร์รวมทั้งหาช่องทางการเขา้ถึางส่ือหรืออุปกรณ์เทคโนโลยีท่ี
เก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์ดว้ยตนเอง แต่การต่อสู้ด้ินรนจากปัจจยัความเหล่ือมล ้าทางสังคมต่างๆ 
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เหล่าน้ี กลายเป็นการบ่มเพาะให้เกิด “จิตส านึกของคนรากหญา้” ท่ีตอ้งการแสดงความรู้สึกนึกคิด
และอุดมการณ์ของชนชั้นตนผา่นพื้นท่ีสาธารณะอยา่งส่ือภาพยนตร์ข้ึนในผูก้  ากบัภาพยนตร์กลุ่มน้ี 
ไดแ้ก่ บุญส่ง นาคภู่ อุรุพงศ ์รักษาสัตย ์และ ธญัญว์าริน สุขะพิสิษฐ ์ 
 จากการศึกษาภูมิหลังชีวิตทั้ งบุญส่ง นาคภู่ และอุรุพงศ์ รักษาสัตย์ ต่างมาจาก
พื้นฐานครอบครัวเกษตกรอาศยัอยู่ในชนบท บุญส่งเกิดท่ีจงัหวดัสุโขทยั มีฐานะยากจน ตอ้งบวช
เณรเพื่อโอกาสทางการศึกษา บุญส่งไม่ได้ส าเร็จการศึกษาด้านภาพยนตร์โดยตรง จึงตอ้งเรียนรู้
กระบวนการสร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเองผา่นการท างานต าแหน่งหนา้ท่ีต่างๆ ในกองถ่าายท าภาพยนตร์  

เช่นเดียวกบัอุรุพงศ์ รักษาสัตย ์การอยู่อาศยัในชนบทท่ีจงัหวดัเชียงรายท าให้อุรุ
พงศ์ไม่ค่อยมีช่องทางเขา้ถึางส่ือภาพยนตร์เท่าใดนักนอกจากการชมผ่านทางโทรทศัน์และในโรง
ภาพยนตร์ต่างจงัหวดั จนกระทั่งเม่ือมีโอกาสเข้ามาศึกษาต่อด้านภาพยนตร์ท่ีมหาวิทยาลัยใน
กรุงเทพฯ ซ่ึงเป็นสถาานท่ีปลูกฝังแนวคิดและอุดมการณ์เก่ียวกบัการสร้างภาพยนตร์ให้แก่อุรุพงศจ์น
เกิดความตอ้งการอยากประกอบอาชีพในวงการภาพยนตร์ แต่เม่ือส าเร็จการศึกษา แมจ้ะมีโอกาส
ท างานดา้นเบ้ืองหลงัใหก้บัภาพยนตร์ไทยกระแสหลกั แต่อุรุพงศย์งัไม่มีโอกาสสร้างภาพยนตร์ของ
ตนเอง เน่ืองจากอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยมีการกระจุกตวั มีบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยไม่ก่ีแห่งท่ี
มกัจะไม่เปิดโอกาสใหค้นรุ่นใหม่ท่ียงัไม่เคยมีผลงานหรือมีช่ือเสียงมาก่อน 

ธญัญ์วาริน สุขะพิสิษฐ์ เติบโตท่ีจงัหวดัขอนแก่น ส าเร็จการศึกษาคณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์มหาวิทยาลยัขอนแก่น ด้วยความตอ้งการมีอาชีพเป็นนักแสดงจึงตดัสินใจเลิก
ประกอบอาชีพครูเพื่อหาช่องทางท างานในวงการภาพยนตร์ดว้ยการน าเสนอผลงานการประกวด
หนงัสั้นท่ีไดรั้บรางวลัระดบัประเทศ แต่ธญัญ์วารินยงัไม่เป็นท่ีรู้จกัและไม่มีสายสัมพนัธ์กบับุคลากร
ในวงการภาพยนตร์ไทย ท าให้ตอ้งท างานเป็นบริกรบริการเคร่ืองด่ืมและรับจา้งรีดผา้ในกองถ่าายเพื่อ
รอคอยโอกาสเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์  

  ด้วยภูมิหลังและบริบททางสังคมของผูก้  ากับท่ีแตกต่างกันน้ี มีส่วนส่งผลต่อ
ลกัษณะความเป็นผูก้  ากบัของวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีสะทอ้นให้เห็นถึางการแสวงหา
ช่องทางและสร้างพื้นท่ีการก่อเกิดในวงการภาพยนตร์ไทยให้แก่ตนเอง ทั้งในด้านกระบวนการ
สร้างท่ีมีความยากล าบากจาก “ขาดการสนับสนุนด้านทุน” และ “ขาดสายสัมพันธ์ในวงการ
ภาพยนตร์” ดงัจะเห็นไดว้า่แมห้ลงั พ.ศ.2540 ภาพยนตร์ไทยกระแสหลกัจะกลบัมาต่ืนตวั รวมทั้งวง
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเป็นท่ีรู้จกัมากข้ึน แต่มีผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยเพียงไม่ก่ีคนเท่านั้นท่ีสร้าง
ช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัระดับประเทศและนานาชาติ ขณะท่ีผูก้  ากับกลุ่มน้ียงัต้องต่อสู้ด้ินรนเพื่อหา
ช่องทางสร้างภาพยนตร์ให้ส าเร็จ อย่างเช่น บุญส่งท่ีเป็นลูกชาวนาเติบโตในชนบท ฐานะยากจน 
ตอ้งเรียนรู้การสร้างภาพยนตร์ดว้ยตนเอง จนเม่ือตดัสินใจสร้างภาพยนตร์เขาไม่สามารถาหาแหล่ง
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ทุนจากบริษทัสร้างภาพยนตร์หรือผูส้นบัสนุนรายใดไดจ้นตอ้งใชทุ้นส่วนตวั ขอยมืเพื่อนฝงู รวมทั้ง
หยบิยมืเงินภรรยาเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์เร่ืองแรก  

ขณะท่ีอุรุพงศเ์ติบโตมาจากชนบทในต่างจงัหวดัเช่นเดียวกบับุญส่ง ดว้ยความเป็น
คนต่างจงัหวดัท่ีไม่มีสายสัมพนัธ์กบับุคคลในวงการภาพยนตร์ไทย อุรุพงศต์อ้งอดทนฝึกฝนเรียนรู้
การท างานด้านเบ้ืองหลังภาพยนตร์ไทยเป็นเวลาหลายปี จนกระทั่งเม่ือความก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีด้านส่ือภาพยนตร์ทัว่โลกก าลงัอยู่ในยุคเปล่ียนผ่านจากระบบอนาล็อคสู่ระบบดิจิทลั 
ประกอบกบัการรู้จกับุคลากรในวงการภาพยนตร์ท่ีใหค้  าแนะน าและช่วยเหลือในการแสวงหาแหล่ง
ทุน รวมทั้งสายสัมพนัธ์ในกลุ่มเพื่อนฝูงท่ีมีอุดมการณ์ดา้นภาพยนตร์คลา้ยคลึงกนัช่วยสนับสนุน
ด้านการสร้างภาพยนตร์ ท าให้อุรุพงศ์เร่ิมมีช่องทางการก่อเกิดจนตัดสินใจสร้างภาพยนตร์ใน
แนวทางภาพยนตร์นอกกระแสดว้ยตนเอง  

รวมทั้งธัญญ์วารินท่ีเป็นคนต่างจงัหวดั ไม่ไดจ้บการศึกษาดา้นภาพยนตร์โดยตรง 
แต่ด้วยความตอ้งการท างานด้านภาพยนตร์ แมช่้วงตน้ทศวรรษ 2540 ประเทศไทยประสบวิกฤต
เศรษฐกิจ แต่ธัญญ์วารินตดัสินใจลาออกจากอาชีพครูท่ีมีความมัน่คงและมีเกียรติ มาท างานเป็นบริ
กรในกรุงเทพฯ ท างานเป็นลูกจ้างรายวนัในกองถ่าายภาพยนตร์เพื่อเรียนรู้กระบวนการสร้าง
ภาพยนตร์จนกระทัง่สามารถาพฒันาตวัเองเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ไดส้ าเร็จ  

แมผู้ก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกลุ่มน้ีจะพยายามแสวงหาหนทางการก่อเกิด
ดว้ยตนเองจนเป็นผลส าเร็จ แต่พวกเขายงัวนเวยีนตอ้งต่อสู้ด้ินรนในกระบวนการสร้างภาพยนตร์แต่
ละเร่ืองในลกัษณะ “เกิดๆ ดบัๆ” โดยเฉพาะการหาแหล่งทุนและช่องทางเผยแพร่จดัจ าหน่าย อนั
เป็นปัจจยัส าคญัท่ีส่งผลกระทบต่อการก่อเกิดของผูก้  ากบั นอกจากน้ีดว้ยภูมิหลงัและสถาานภาพทาง
สังคมผูก้  ากบัท่ีไม่ไดมี้ฐานะร ่ ารวย วงศ์ตระกูลไม่มีช่ือเสียง เติบโตในต่างจงัหวดั ไม่ไดจ้บการศึกษา
ดา้นภาพยนตร์โดยตรง ท าให้พวกเขาไม่ค่อยมี “สายสัมพนัธ์” (connection) และศกัยภาพในการ 
“เจรจาต่อรอง” (negotiation) กับบุคลากรในวงการภาพยนตร์ไทยผูท่ี้จะมีส่วนได้ส่วนเสีย ช่วยเหลือ
อ านวยความสะดวก หรือช้ีแนะช่องทางการด าเนินการสร้าง การประชาสัมพนัธ์ภาพยนตร์ ซ่ึงมี
ส่วนส่งผลท าให้กลุ่มผูก้  ากบัเหล่าน้ีไม่สามารถาก่อเกิดไดอ้ยา่งเต็มท่ีและย ัง่ยืน หากแต่เป็นลกัษณะ 
“เกิดแลว้ดบั” จากการสร้างภาพยนตร์แต่ละเร่ืองแลว้ตอ้งด้ินรนเพื่อหาหนทางสร้างภาพยนตร์เร่ือง
ต่อไป 
 อยา่งไรก็ตาม แมผู้ก้  ากบัเหล่าน้ีจะไม่ค่อยมีเส้นสายหรือสายสัมพนัธ์กบับุคลากร
ดา้นภาพยนตร์ทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ แต่ในบริบทสังคมไทยพวกเขายงัมี “พรรคพรรค 
เพื่อนฝูง คนใกล้ชิด” ท่ีให้ความช่วยเหลือสนับสนุนโดยไม่ได้อยู่ในรูปแบบกระบวนการสร้าง
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ภาพยนตร์อยา่งเป็นทางการ เช่น บุญส่งยมืเงินภรรยาและเพื่อนสนิทเพื่อน ามาสร้างภาพยนตร์ ธญัญ์
วารินทร์ใชว้ธีิการ “ลงขนั” ระดมทุนจากกลุ่มคนใกลชิ้ดเป็นตน้  

จากขอ้คน้พบน้ีท าให้ทราบว่า แมภ้าพยนตร์ไทยนอกกระแสจะไดรั้บความนิยม
และสร้างช่ือเสียงในระดบันานาชาติได้มากยิ่งข้ึนนบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 เน่ืองจากมีผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสจ านวนหน่ึงก่อเกิดและสร้างสรรคผ์ลงานจนช่วยท าให้ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
ประสบความส าเร็จ แต่กวา่ท่ีจะก่อเกิดจนเป็นท่ีรู้จกัในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกกระแสไดน้ั้น 
พวกเขาตอ้งเผชิญอุปสรรคหลากหลายประการจากบริบทสังคมท่ีแตกต่างกนั แต่ในขณะท่ีผูก้  ากบั
กลุ่มหน่ึงประสบความส าเร็จจนก่อเกิดเป็นผูน้ าดา้นภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและมีพื้นท่ีในวงการ
ภาพยนตร์ไทยค่อนขา้งมัน่คง ยงัมีผูก้  ากบัอีกกลุ่มหน่ึงท่ีตอ้งต่อสู้ด้ินรนหาหนทางเพื่อการก่อเกิด
และมีพื้นท่ีเพื่อการด ารงอยูอ่ยา่งย ัง่ยนื น ามาซ่ึงขอ้คน้พบวา่ ภูมิหลงัและบริบททางสังคมท่ีแตกต่าง
กนั ทั้งปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ ดา้นการเมือง ดา้นเทคโนโลยี ดา้นการศึกษา ดา้นสายสัมพนัธ์ระหวา่ง
บุคลากรผูท้  างานในวงการภาพยนตร์ หรือความสัมพนัธ์ในกลุ่มเพื่อนฝูงคนใกลชิ้ด ซ่ึงเป็นดา้นท่ี
ปรากฏเฉพาะในสังคมไทย มีส่วนส่งผลท าให้เกิดกลุ่ม “ชนชั้นของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแส” 
ข้ึนอย่างไม่เป็นทางการในวงการภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ซ่ึงความแตกต่างทางภูมิหลงัและ
บริบททางสังคมอนัหลากหลายน้ี นบัเป็นปัจจยัส าคญัท่ีมีส่วนส่งผลต่อการต่อสู้ด้ินรนเพื่อการก่อ
เกิดและความส าเร็จหรือการมีพื้นท่ีด ารงอยู่อย่างย ัง่ยืนในวงการภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร
ไทยนอกกระแส 

2.4  ผู้ก ากบัภาพยนตร์นอกกระแสกบัโลกาภิวตัน์และเทคโนโลยด้ีานส่ือ  
ปลายทศวรรษ 2530 เป็นช่วงเวลาท่ีสภาพการณ์เศรษฐกิจประเทศไทยและธุรกิจ

วงการภาพยนตร์ไทยตกอยู่ในสภาวะซบเซา ประกอบกบัในช่วงเวลาดงักล่าวกระแสโลกาภิวตัน์
ดา้นส่ือประเภทความบนัเทิงไดพ้ฒันาใหมี้ความทนัสมยัและหลากหลาย คนไทยมีทางเลือกในการ
เลือกรับชมส่ือบนัเทิงเพิ่มข้ึนนอกเหนือจากการชมในโรงภาพยนตร์ แต่สามารถาเลือกชมรายการ
หรือละครไทยผา่นส่ือโทรทศัน์ท่ีมีราคาถูากลงและกระจายสัญญาณไดก้วา้งไกลยิ่งข้ึนจนกลายเป็น
ส่ือครอบครัวท่ีไดรั้บความนิยมของคนไทยในยคุสมยันั้น  

นอกจากน้ี ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีการชมภาพยนตร์ภายในบา้นดว้ยเคร่ือง
เล่นวีดีโอเทป ท าให้ผูช้มสามารถารับชมภาพยนตร์ไดค้ราวละหลายคนและมีราคาถูากกวา่การชมใน
โรงภาพยนตร์ ส่ือดงักล่าวไดพ้ฒันาเปล่ียนแปลงเป็นแผน่ภาพยนตร์ซีดี ดีวีดี จนส่งผลท าให้จ  านวน
ผูช้มในโรงภาพยนตร์มีจ านวนลดน้อยลง ซ่ึงปรากฎการณ์ท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาดงักล่าวหากน ามา
พิจารณาร่วมกบัแนวคิดโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือท่ีมีแนวคิดวา่ การแพร่กระจายของเทคโนโลยี อุปกรณ์
อนัทนัสมยั หรือประดิษฐกรรมใหม่จะมีส่วนส่งผลต่อความรู้สึกนึกคิดและพฤติกรรมของผูรั้บส่ือ 
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จะพบว่ากระแสโลกาภิวตัน์ความกา้วหน้าทางเทคโนโลยีดา้นส่ือประเภทความบนัเทิงภายในบา้น
อย่างส่ือโทรทศัน์และเคร่ืองเล่นวีดีโอเทปต่างส่งผลกระทบต่อปัจจยัด้านเศรษฐกิจของวงการ
ภาพยนตร์ไทยในห้วงเวลาดงักล่าว ท าให้มีการสร้างภาพยนตร์ไทยในแต่ปีลดนอ้ยลง ประกอบกบั
สภาพบริษทัสร้างภาพยนตร์ไทยอยู่ในสภาวะกระจุกตวัมีบริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่หรือ
สตูดิโอเพียงไม่ก่ีรายและเน้นสร้างภาพยนตร์เพียงไม่ก่ีประเภทเพื่อหวงัผลทางรายได้เป็นหลัก 
รวมทั้งผลกระทบจากความไดรั้บความนิยมของภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีน าเขา้มาฉายในประเทศ
ไทยอยา่งแพร่หลาย  

แต่ผูว้ิจยัมีขอ้คน้พบว่า แมข้ณะนั้นปัจจยัทางเทคโนโลยีและสภาพวงการภาพยนตร์
ไทยท่ีอยูใ่นสภาวะถาดถาอยจะมีส่วนท าให้กลุ่มผูก้  ากบัภาพนตร์ไทยนอกกระแสท่ีศึกษาไม่สามารถา
ก่อเกิดเป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์ได ้แต่ในเวลาต่อมานบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 ปัจจยัดา้นโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือ
และความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีกลับมีส่วนส าคญัท่ีช่วยบ่มเพาะความคิด ทักษะความรู้การ
สร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ให้แก่กลุ่มผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ซ่ึงจากแนวความคิดการ
ไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ (Appadurai, 1996) ท่ีกล่าวถึางโลกาภิวตัน์วา่ เป็นสภาวะทางสังคม
อนัแตกต่างและซับซ้อนท่ีเกิดจากการไหลเวียนและเคล่ือนยา้ยขา้มพรมแดน ประกอบดว้ย 5 มิติ 
ไดแ้ก่ มิติดา้นผูค้น มิติดา้นเทคโนโลยี มิติดา้นเงินหรือทุน มิติดา้นส่ือ และมิติดา้นอุดมการณ์ ผูว้ิจยั
พบว่าการไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติต่างๆ เหล่าน้ีส่งผลต่อการก่อเกิดและการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส แบ่งเป็นมิติดา้นต่างๆ ดงัน้ี 

มิติดา้นเทคโนโลยี (Technoscapes)  Appadurai กล่าวถึางมิติดา้นเทคโนโลย ีคือการ
แพร่กระจายของเทคโนโลยีรวมไปถึางเคร่ืองมือ อุปกรณ์อนัทันสมยัจากประเทศหน่ึงไปสู่อีก
ประเทศหน่ึง รวมทั้ งประดิษฐ์กรรมท่ีได้รับการคิดค้นข้ึนใหม่ เช่น คอมพิวเตอร์ อินเทอร์เน็ต  
ซ่ึงการไหลเวยีนของกระแสโลกาภิวตัน์ดา้นส่ือภาพยนตร์ก่อให้เกิดการเปล่ียนผา่นจากรูปแบบการ
ถ่าายท าดว้ย “ฟิล์มและระบบอนาล็อค” สู่ “ระบบดิจิทลั” ท าให้ผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสคน้พบ 
“เคร่ืองมือ” ท่ีน ามาสร้างสรรค์ภาพยนตร์อนัเหมาะสมกบัตนโดยไม่จ  าเป็นตอ้งพึ่งพานายทุนและ
บริษทัสร้างภาพยนตร์ขนาดใหญ่ เพราะเทคโนโลยีการถ่าายท าระบบดิจิทลัช่วยลดงบประมาณการ
สร้างและมีความสะดวกสบายกวา่การถ่าายท าภาพยนตร์ดว้ยฟิลม์ 

มิติด้านคน (Ethnoscapes)  คือการเดินทาง การยา้ยถ่ิานท่ีอยู่ของผูค้น การอพยพ
ของผูค้นขา้มชาติ การขา้มพรมแดนของนกัวชิาชีพ นกัลงทุน นกัศึกษา นกัวิชาการ เป็นตน้  อภิชาติ
พงศ ์วีระเศรษฐกุล เป็นตวัอยา่งของการไหลเวียนกระแสโลกาภิวตัน์ในมิติดงักล่าว อภิชาติพงศไ์ป
ศึกษาด้านภาพยนตร์ท่ีต่างประเทศ ท าให้เขาเรียนรู้ศาสตร์ภาพยนตร์จากประเทศตะวนัตกและมี
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โอกาสชมภาพยนตร์ท่ีหลากหลายแลว้น าความรู้และประสบการณ์ท่ีไดจ้ากต่างประเทศมาใชส้ร้าง
ภาพยนตร์ในรูปแบบของตนเองเม่ือกลบัประเทศไทย   

มิติด้านทุน (Financescapes)  คือการเคล่ือนยา้ยไหลเวียนของระบบทุนหรือการ
เคล่ือนยา้ยไปมาของทุนข้ามชาติ เป็นต้น ซ่ึงอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยท่ีผ่านมา การสร้าง
ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมกัมีแหล่งทุนจากนายทุนหรือบริษทัสร้างภาพยนตร์ภายในประเทศ แต่ผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสบางรายเลือกใชก้ระบวนการขอทุนสร้างจากแหล่งเงินทุนนอกประเทศ 
อยา่งเช่น อภิชาติพงศ์ ท่ีไดรั้บทุนสร้างภาพยนตร์เร่ือง แสงศตวรรษ (2549) จากโครงการโครงการ 
New Crowned Hope ประเทศออสเตรีย และอุรุพงศ ์รักษาสัตย ์ท่ีไดรั้บทุนการสร้างภาพยนตร์เร่ือง 
สวรรค์บ้านนา (2554) จาก กองทุน Hubert Bals ด้าน Digital Production เทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติรอตเตอร์ดมั (International Film Festival Rotterdam)  เป็นตน้ 

มิติดา้นส่ือ (Mediascapes)  คือการกระจายของขอ้มูลต่างๆ ท่ีไหลเวียนอยูใ่นสังคม
แลว้ขา้มพรมแดนผา่นทางส่ือมวลชนชนิดต่างๆ ซ่ึงในช่วงปลายทศวรรษ 2530 แมว้งการภาพยนตร์
กระแสหลกัจะอยู่ในสภาวะซบเซา แต่ในวงการภาพยนตร์นอกกระแสก าลงัอยู่ในช่วงยุคการบ่ม
เพาะและแสวงหารูปแบบ อนัเป็นยคุท่ีมีการเคล่ือนไหวส าคญัอยูท่ี่การจดัฉายภาพยนตร์ต่างประเทศ
ท่ีหารับชมยากตามสถาาบนัทางวฒันธรรมต่างๆ และการประกวดหนงัสั้น หนงัทดลอง ท่ีจดัข้ึนโดย
องค์กรเอกชนและสถาาบนัการศึกษา หนังสั้ นและภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีแปลกใหม่หาชมยาก
เหล่าน้ี เป็นส่ือและกิจกรรมการเคล่ือนไหวท่ีไหลเวียนจากต่างประเทศท่ีมีส่วนส าคญัในการให้
ความรู้และแนวทางการสร้างภาพยนตร์นอกกระแส รวมทั้งยงัเป็นส่ือท่ีสร้างโอกาสเขา้สู่วงการ
ภาพยนตร์ให้แก่กลุ่มผูส้ร้างภาพยนตร์นอกกระแสผา่นการประกวดหนงัสั้นตามเทศกาลภาพยนตร์
ต่างๆ ทั้งภายในและต่างประเทศ 

มิติด้านความคิด อุดมการณ์ (Ideoscapes)  คือการแพร่กระจายทางแนวคิดและ
อุดมการณ์ขา้มพรมแดน ซ่ึงจากภูมิหลงัของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสแสดงให้เห็นว่า การ
ไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์มิติดา้นความคิด อุดมการณ์ เป็นมิติท่ีส่งผลต่อแนวความคิดการ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์  โดยเฉพาะแนวคิดและอุดมการณ์เก่ียวกบัภาพยนตร์
นอกกระแสท่ีถูากผลิตจากต่างประเทศแลว้เกิดการไหลเวียนถ่าายทอดมายงัประเทศไทยผา่นทางส่ือ
และกิจกรรมการเคล่ือนไหวต่างๆ เช่น สถาาบนัทางวฒันธรรมท่ีน าภาพยนตร์จากต่างประเทศมาจดั
ใหฉ้ายให้ชม หรือการรับชมภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีแปลกใหม่ไดม้ากข้ึนผา่นส่ืออ่ืนนอกเหนือจาก
ในโรงภาพยนตร์ เช่น การชมภาพยนตร์ผ่านเคร่ืองเล่นวีดิโอเทปภายในท่ีพกัอาศยัของอุรุพงศ์
และนวพลท่ีได้แรงบนัดาลใจจากการชมภาพยนตร์จนเกิดเป็นความต้องการอยากเป็นผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ ความช่ืนผลงานสัตยาจิต เรย ์ผูก้  ากับชาวอินเดีย และยาซุจิโร โอสุ ผูก้  ากับชาวญ่ีปุ่น  
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ท่ีเป็นต้นแบบการสร้างภาพยนตร์แก่บุญส่ง หรือการศึกษาด้านภาพยนตร์ท่ีสถาาบันการศึกษา
ต่างประเทศของอภิชาติพงศ์ท่ีท  าให้ได้รับชมภาพยนตร์ท่ีหลากหลายเละเรียนรู้แนวคิดการสร้าง
ภาพยนตร์ของประเทศตะวนัตกน ามาใชส้ร้างภาพยนตร์ไทยในรูปแบบของตนเอง  

อยา่งไรก็ตาม การไหลเวียนของกระแสโลกาภิวตัน์ของส่ือมิไดมี้เพียงดา้นเดียวท่ี
ท าให้เกิดความเหมือนเป็นหน่ึงเดียวกนัเสมอไป หากแต่กระแสโลกาภิวตัน์ เป็นการไหลเวียนท่ีมี
ความแตกต่างกัน ดังท่ี  Appadurai (1996) เห็นว่าเป็นการไหลเวียนท่ีไม่ ต่อเน่ือง ไม่สม ่ าเสมอ 
(Disjuncture) นอกจากน้ี เม่ือเทคโนโลยีด้านส่ือและกระแสโลกาภิวตัน์ส่งผลกระทบต่อบริบท
ต่างๆ ในสังคมทัว่โลกรวมทั้งประเทศไทย อุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยจึงตอ้งเปล่ียนแปลงและ
ปรับตวัเช่นกนั รวมทั้งกลุ่มผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีตอ้งปรับเปล่ียนแนวคิดและวิธีการ
สร้างสรรค์ผลงานไปตามเทคโนโลยีด้านส่ือและกระแสโลกาภิวฒัน์ท่ีมีทั้ งการ ปรับตวั ต่อรอง 
ผสมผสานระหว่างกระแสโลกาภิวตัน์ระดบัโลก (Global) กบัระดบัทอ้งถ่ิาน (Local) ตามลกัษณะ
แนวคิดการผสมผสานทางวฒันธรรม (cultural hybridization) ซ่ึงผูว้ิจยัพบวา่ ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสมีแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์บางประการท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคิดดงักล่าว 
ดงัน้ี 

1. ความแตกต่างและความหลากหลาย Bhabha (1990) มีแนวคิดวา่ วฒันธรรมไม่
เคยหยุดน่ิงหรือเป็นหน่ึงเดียวในตวัเอง แต่ทุกวฒันธรรมจะมีความแตกต่าง (different) และความ
หลากหลาย (diverse) ภาพยนตร์ซ่ึงเป็นส่ือทางวฒันธรรมประเภทหน่ึงท่ีแมว้่าผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสจะไดรั้บแนวคิดและวิธีการสร้างภาพยนตร์มาจากภาพยนตร์นอกกระแสผา่นการ
ชมภาพยนตร์ต่างประเทศทั้งจากการจดัโดยสถาาบนัต่างๆ การหาช่องทางรับชมดว้ยตนเอง หรือจาก
การศึกษาผ่านแนวคิดของต่างประเทศ แต่ผลงานของผูก้  ากบัแต่ละคนมิไดมี้ลกัษณะเป็นหน่ึงเดียว
เหมือนกบัภาพยนตร์ต่างประเทศ แต่พบว่ามีการประสานความหลากหลายระหว่างแนวคิดและ
ประสบการณ์ท่ีไดรั้บจากการชมภาพยนตร์ต่างประเทศอนัเป็นวฒันธรรมโลก (Global) เขา้กบัการ
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ของตนเองอนัเป็นวฒันธรรมท้องถ่ิาน (Local) ซ่ึงในส่วนของแนวคิดและ
เน้ือหาในภาพยนตร์ท่ีปรากฏความแตกต่างหลากหลาย ตวัอยา่งเช่น ภาพยนตร์เร่ือง เพลงของข้าว 
(2558) ของอุรุพงศ ์รักษาสัตย ์ท่ีมีลกัษณะการสร้างรูปแบบภาพยนตร์สารคดี แต่มีเร่ืองราวเก่ียวกบั
ประเพณีและวฒันธรรมการปลูกขา้ว ซ่ึงเป็นเน้ือหาท่ีมีความเป็นทอ้งถ่ิานสูง หรือ ภาพยนตร์เร่ือง 
สถานีส่ีภาค (2555) ของบุญส่ง นาคภู่ ท่ีน าเสนอโครงเร่ืองเก่ียวกบัชีวิตคนชายขอบตามภูมิภาค
ต่างๆ ในประเทศไทย โดยผูก้  ากบัเลือกให้ตวัละครสนทนาดว้ยส าเนียงการพูดท่ีแตกต่างกนัตามแต่
ละพื้นท่ี ซ่ึงแม้ภาพยนตร์ของทั้งอุรุพงศ์และบุญส่งจะมีโครงสร้างเร่ืองคล้ายรูปแบบโครงสร้าง
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ภาพยนตร์กระแสหลัก แต่เน้ือหาและองค์ประกอบภายในภาพยนตร์พบว่ามีความแตกต่าง
หลากหลายท่ีแสดงถึางความเป็นทอ้งถ่ิานของผูก้  ากบัภาพยนตร์สูง 

ขณะท่ีกระบวนการสร้างภาพยนตร์ ผู ้ก  ากับภาพยนตร์นอกกกระแสได้น า
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในยุคส่ือดิจิทลัมาผสมผสานเขา้กบัวฒันธรรมการชมภาพยนตร์ท่ี
เปล่ียนแปลงตามกระแสโลกาภิวตัน์ดว้ยการเพิ่มรูปแบบการรับชมให้มีความแตกต่างหลากหลาย
ยิ่งข้ึน เช่น การผา่นช่องทางส่ือออนไลน์ รวมทั้งการจดัจ าหน่ายและเผยแพร่ภาพยนตร์ดว้ยตนเอง 
(self-distribution) โดยใชส่ื้อออนไลน์และเครือข่ายสังคมไร้สาร (social network) จากกลุ่มแฟนเพจ 
(Fan page) ของตวัเอง   

2. การสร้างอตัลกัษณ์ในภาพยนตร์ Stuart Hall (1992) อธิบายการสร้างการผสาน
ความเป็นโลกกบัทอ้งถ่ิานว่า เม่ือมีการผสมผสานวฒันธรรมโลกและวฒันธรรมทอ้งถ่ิานไวด้ว้ยกนั 
จะเกิดปรากฏการณ์ท่ีเรียกวา่ “อตัลกัษณ์แบบใหม่ทางวฒันธรรม” (new cultural identities) ไดเ้สมอ 
ซ่ึงพบวา่ผลงานของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีท าการศึกษามีการน าภูมิหลงัและประสบการณ์ส่วนตวัมา
ผสมผสานเข้ากับเร่ืองเล่าและลักษณะวิธีกาสร้างจนเกิดความเป็นอัตลักษณ์ข้ึนในภาพยนตร์ 
ตวัอย่างเช่น ภาพยนตร์เร่ือง Marry is happy, marry is happy (2556) ของนวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ ท่ี
น าเอากิจกรรมการใช้ส่ือออนไลน์ในทวิตเตอร์ (twitter) มาผสมผสานเขา้กบัเน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบั
วยัรุ่นและบริบทสังคมไทย ภาพยนตร์เร่ือง สัตว์ประหลาด (2547) ของอภิชาติพงศ ์วีระเศรษฐกุล ท่ี
ผสมผสานการเล่าเร่ืองโดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกมีเน้ือหาเก่ียวกบัความรักของคนเพศ
เดียวกนัซ่ึงเป็นประเด็นสากลท่ีผูช้มทัว่โลกสามารถาท าความเขา้ใจได ้ขณะท่ีส่วนท่ีสอง มีท่ีมาจาก
ต านานพื้นบา้นเก่ียวกบัเสือสมิง ซ่ึงเป็นเร่ืองราวท่ีผูก้  ากบัมีความสนใจและมีความเป็นทอ้งถ่ิานสูง 
ภาพยนตร์ของบุญส่ง นาคภู่ มีแก่นความคิดเก่ียวกบัศกัด์ิศรี ความเท่าเทียมของมนุษย ์โดยมีลกัษณะ
การสร้างสรรคท่ี์ไดรั้บแรงบนัดาลใจมาจากผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวต่างชาติท่ีช่ืนชอบ อยา่งเช่น สัตยา
จิต เรย ์และยาซูจิโร โอสุ ขณะท่ีโครงเร่ือง บุญส่งมกัน ามาเจา้เคา้โครงชีวติจริงของครอบครัวตนเอง 
รวมทั้งลกัษณะวธีิการสร้างท่ีมกัน าเอาญาติพี่นอ้งตนมารับบทเป็นนกัแสดง รวมทั้งการหานกัแสดง
จากคนทอ้งถ่ิานท่ีอยูบ่ริเวณใกลเ้คียงสถาานท่ีถ่าายท า  

นอกจากน้ี แมจ้ะมีงานวิจยัเก่ียวกบับริบทเทคโนโลยีด้านส่ือท่ีส่งผลกระทบต่อ
วงการภาพยนตร์ไทยทั้งกระแสหลกัและนอกกระแส อย่างเช่นงานวิจยัของดนุวตัน์ เจตนา เร่ือง 
“การวิเคราะห์แนวโน้มการเปล่ียนแปลงการถ่าายท าภาพยนตร์ระบบฟิล์มเป็นระบบดิจิทัลใน
ประเทศไทย” (2553) ท่ีบ่งบอกวา่การเปล่ียนผา่นจากระบบฟิล์มสู่ระบบดิจิทลัและการแพร่กระจาย
ของเทคโนโลยีเครือข่ายไร้สายนบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 เป็นปัจจยัส าคญัท่ีท าให้เกิดการเปล่ียนแปลง
ต่อวงการภาพยนตร์ไทย หรืองานวิจยัเร่ือง “การวิเคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์นอกกระแสหลักใน
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ประเทศไทย (2546) ของขจิตขวญั กิจวิสาละ ท่ีพบว่าความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีด้านส่ือและ
กระแสวฒันธรรมมีผลต่อพฒันาการของวงการและบุคลากรภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

แต่จากการศึกษาผูว้ิจยัมีขอ้คน้พบวา่ นบัตั้งแต่ทศวรรษ 2540 แมก้ระแสการไหลเวียน
ของโลกาภิวตัน์ในมิติต่างๆ และเทคโนโลยีดา้นส่ือ โดยเฉพาะ “ส่ือดิจิทลั” จะมีส่วนส าคญัต่อการ
ก่อเกิดและการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส แต่ “เทคโนโลยดีา้นส่ือ
ระบบอนาล็อคในอดีต” เป็นปัจจยัส าคญัอีกประการท่ีมีส่วยช่วย “บ่มเพาะความรู้” และช่วย “สั่งสม
ประสบการณ์” ด้านแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ท่ีมีลักษณะเฉพาะตวัของผูก้  ากับ
ภาพยนตร์นอกกระแสในเวลาต่อมา ไม่ว่าจะเป็นเคร่ืองเล่นวีดิโอเทปท่ีเคยส่งผลกระทบต่อธุรกิจ
ภาพยนตร์ไทยในอดีต แต่กลายเป็นเคร่ืองมือท่ีช่วยเปิดประสบการณ์การรับชมภาพยนตร์หายาก
ให้แก่อภิชาติพงศแ์ละนวพล หรือธัญญ์วารินท่ีน าเคร่ืองเล่นวีดิโอเทปมาดดัแปลงใช้เป็นเคร่ืองตดั
ต่อเพื่อส่งหนังสั้ นเร่ืองแรกในชีวิตเข้าประกวดจนได้รับรางวลั ประสบการณ์รับชมภาพยนตร์
กลางแปลงและรับชมในโรงภาพยนตร์ขนาดใหญ่ในต่างจงัหวดั (stand alone theatre) ของอุรุพงศ ์บุญส่ง 
และอภิชาติพงศ์ จนเกิดความช่ืนชอบภาพยนตร์มานบัตั้งแต่วยัเยาว ์หรือกิจกรรมการถ่าายภาพดว้ย
กลอ้งฟิลม์ การถ่าายหนงัสั้นส่งประกวดดว้ยฟิล์ม 16 มิลลิเมตร ของอุรุพงศ ์นวพล และบุญส่ง ท่ีช่วย
พฒันาทกัษะการถ่าายท าภาพยนตร์  

ประสบการณ์ส่วนตวัของผูก้  ากบัแต่ละคนเกิดข้ึนในช่วง “ยุคการบ่มเพาะและ
แสวงหารูปแบบของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ระหวา่ง พ.ศ.2522-2539” แสดงให้เห็นวา่ก่อนท่ีจะ
มาถึางยุคท่ีภาพยนตร์ไทยนอกกระแส รวมทั้งกลุ่มผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจะเร่ิมเป็นท่ี
รู้จกั จนเรียกวา่เป็นยุคเฟ่ืองฟูของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนบัตั้งแต่ พ.ศ.2540 นั้น ผูก้  ากบัเหล่าน้ี 
“บ่มเพาะความรู้และประสบการณ์” ดา้นภาพยนตร์มานบัตั้งเต่การใช้อุปกรณ์เทคโนโลยีดา้นส่ือ
ระบบอนาล็อค เป็นการน าความช่ืนชอบ ทกัษะ และ ประสบการณ์ ท่ีไดรั้บจากเทคโนโลยีดา้นส่ือ
ในอดีตมาหลอมรวมเขา้กบัเทคโนโลยีดา้นส่ือระบบดิจิทลัในปัจจุบนั มาช่วยส่งเสริมท าให้ผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ก่อเกิดข้ึนจนมีโอกาสสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของตนเองในเวลาต่อมา 
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3.  ข้อเสนอแนะ 
 

3.1 การศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและบุคลากรท่ีท างานเก่ียวขอ้งนอกเหนือจาก
ผูก้  ากับภาพยนตร์นอกกระแสยงัมีจ านวนไม่มากนัก ทั้ งท่ีภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีความ
หลากหลายและมีเอกลกัษณ์อนัโดดเด่น จึงควรมีการศึกษาวิจยัเก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
มากข้ึนเพื่อสร้างความรู้ส าหรับการสร้างสรรคผ์ลงานต่อไป 

3.2 ควรมีการศึกษาผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสคนอ่ืนๆ ท่ีมีความโดดเด่นหรือมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัแตกต่างจากท่ีงานวิจยัน้ีศึกษาเพิ่มเติม เพื่อน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบอนัจะ
น าไปสู่สร้างสรรค์ภาพยนตร์ไทยในแนวทางใหม่ๆ แก่วงการภาพยนตร์ไทยนอกจากน้ียงัควรมี
การศึกษาภูมิหลงัและลกัษณะวิธีการสร้างของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสจากประเทศอ่ืนๆ เพื่อ
ขยายขอบเขตความรู้ดา้นภาพยนตร์ใหก้วา้งมากยิง่ข้ึน 

3.3 ภูมิหลงัชีวิตและลกัษณะวิธีการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสท่ีศึกษาจ านวน 5 คน ยงัอาจมีบางแง่มุมหรือประเด็นอ่ืนท่ีไม่ถูากน ามาวเิคราะห์ จึงควรมี
การคน้ควา้เพิ่มเติมเพื่อหาความแตกต่างจากงานวจิยัน้ีและเพื่อต่อยอดงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งในอนาคต 

3.4 ผูว้ิจยัหวงัวา่การศึกษาน้ีจะมีส่วนช่วยกระตุน้ความสนใจทั้งแก่ผูช้มท่ียงัมีจ  านวน
ไม่มากนกั รวมทั้งเพื่อเพิ่มความรู้และเป็นแรงบนัดาลใจแก่ผูส้ร้างภาพยนตร์หน้าใหม่ไดม้องเห็น
แนวทางท่ีจะสร้างสรรคภ์าพยนตร์ท่ีเอกลกัษณ์ของตนเองต่อไป 
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เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย 
งานวิจยัเร่ือง “การก่อเกิดและลกัษณะส าคญัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลงั 

พ.ศ.2540” มีวตัถุประสงค์การวิจยัเพื่อศึกษาภูมิหลงัการก่อเกิดของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสและลกัษณะส าคญัการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย ใช้ระเบียบวิธีวิจยั
เชิงคุณภาพ โดยการวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ประกอบกบัการวจิยัเอกสาร (Documentary 
Research) และการสัมภาษณ์บุคคลแบบเชิงลึก (In-depth Interview) เพื่อน ามาใช้เป็นกรอบการ
วิเคราะห์ตัวบทหรือเน้ือหาในภาพยนตร์และวิเคราะห์องค์ประกอบทางภาพยนตร์ท่ีผูก้  ากับ
ภาพยนตร์น ามาใชส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ ประกอบกบัการวเิคราะห์ปัจจยัทางสังคมในดา้นเศรษฐกิจ 
ดา้นการเมือง และดา้นเทคโนโลยีส่ือจากภูมิหลงัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละคน 
เพื่อน ามาวิเคราะห์ให้ทราบลกัษณะส าคญัการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์นอก
กระแสแต่ละคนว่ามีแนวทางการสร้างภาพยนตร์อย่างไรบา้งโดยผูว้ิจยัไดพ้ฒันาเคร่ืองมือการวิจยั 
เพื่อใชค้น้หาค าตอบจากวตัถุประสงคก์ารวจิยัคร้ังน้ี ซ่ึงประกอบดว้ย 

1.เพื่อศึกษาปัจจยัทางสังคมดา้นเศรษฐกิจ ดา้นการเมือง และดา้นเทคโนโลยีส่ือท่ีท าให้ผู ้
ก  ากบัก่อเกิดข้ึนมาและมีผลต่อลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

2. เพื่อศึกษาลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส  
3. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างภูมิหลงัการก่อเกิดตวัผูก้  ากบัภาพยนตร์และลกัษณะ

ส าคญัของการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
งานวิจยัคร้ังน้ี เป็นการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) แบ่งวิธีการวิจยัเป็น 3 วิธี 

มีรายละเอียด ดงัน้ี  
1. การวจัิยเอกสาร (Documentary Research) 
 ใชก้ารเก็บขอ้มูลจากการศึกษาวจิยัเอกสาร (Documentary Research) โดยอาศยัแหล่งขอ้มูล

คน้ควา้ ไดแ้ก่ หนงัสือพิมพ ์ไมโครฟิล์ม วารสาร นิตยสาร ส่ือออนไลน์ บทความวิชาการ หนงัสือ
ต าราวิชาการ ภาพยนตร์ ภาพถ่ายเก่ียวกบัผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และบริบททางสังคมท่ี
เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในช่วงเวลาท่ีท าการศึกษา ระหวา่ง พ.ศ.2540-2558 

2. การสัมภาษณ์บุคคลแบบเชิงลกึ (In-depth Interview) 
 สัมภาษณ์ 1.ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และ 2.นักวิชาการและนักวิจารณ์ด้าน

ภาพยนตร์ไทย ใชก้ารสัมภาษณ์บุคคลแบบเชิงลึกกบักลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั โดยใช้วิธีการเลือกแบบ
เฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) เพื่อศึกษาภูมิหลงั ประวติัชีวิต และผลงานภาพยนตร์ซ่ึงสร้าง
โดยผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีท าการศึกษา 
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3. การวเิคราะห์ตัวบท (Textual Analysis)  
 การวิเคราะห์การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผูว้ิจยัใช้

วธีิการวเิคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ โดยศึกษาจาก  
1.โครงสร้างเร่ือง (Structure of Narrative ) ประกอบด้วย 1.1 โครงเร่ือง (Plot) 1.2 แก่น

ความคิด (Theme) 1.3 ตวัละครในภาพยนตร์ (Characters) 
2.วิธีการเล่าเร่ืองของผูก้  ากบัภาพยนตร์ (Means of Narrative) โดยศึกษาจาก 2.1 มุมมอง

ของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 2.2 มิส ซอง แซง (Mise-en-scène) และ 2.3 การตดัต่อ (Editing) 
จากวธีิการวจิยัขา้งตน้ ผูว้จิยัไดน้ ามาพฒันาเพื่อสร้างเป็นเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจยั ดงัน้ี 

เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการวจัิย 
เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัคร้ังน้ีประกอบดว้ย 

1. เคร่ืองมือแบบบนัทึกขอ้มูลจากเอกสาร 
2. แบบสัมภาษณ์เชิงลึก 
3. เคร่ืองมือส าหรับการวเิคราะห์ตวับท     

โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
1. เคร่ืองมือแบบบันทกึข้อมูลจากเอกสาร 
 ใชแ้บบบนัทึกขอ้มูลเพื่อรวบรวมเอกสารต่างๆ ทั้งจากแหล่งขอ้มูลชั้นตน้ (Primary Source) 
ไดแ้ก่ เอกสารและบนัทึกทางราชการ กฎระเบียบท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์  รวมถึงเอกสารและสถิติ
ท่ีหน่วยงาน องคก์รต่างๆ เก็บรวบรวมไว ้เช่น หอภาพยนตร์แห่งชาติ สมาคมสมาพนัธ์ภาพยนตร์
แห่งชาติ ชมรมวิจารณ์บันเทิง ส านักงานสถิติแห่งชาติ คณะกรรมการส่งเสริมอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ ส านักงานส่งเสริมการลงทุน ส่วนส่งเสริมอุตสาหกรรมภาพยนตร์  ส านักงาน
คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ เป็นตน้ รวมทั้งแหล่งขอ้มูลชั้นรอง (Secondary sources) ไดแ้ก่ 
ส่ือภาพยนตร์ หนังสือพิมพ์ วารสาร นิตยสาร บทความ งานวิจยั วิทยานิพนธ์ต าราวิชาการด้าน
ภาพยนตร์ หนงัสือพงศาวดาร วารสาร สารานุกรม ส่ืออิเล็คโทรนิคส์ ส่ือออนไลน์ และรายงานการ
วิจยัต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง โดยผูว้ิจยัใชว้ิธีการ “เสาะหารากเหงา้” (genetic phase) ท่ีมีประเด็นส าคญัใน
การศึกษา 2 ดา้น คือ 1.)ดา้นอตัวสิัย ประกอบดว้ย การก่อเกิดหรือภูมิหลงัและประสบการณ์ส่วนตวั
ของผูก้  ากับภาพยนตร์ และ 2.)ด้านวตัถุวิสัย ประกอบด้วย สภาพแวดล้อมและบริบทต่างๆ อนั
ประกอบดว้ยบริบททางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และเทคโนโลยส่ืีอท่ีรายลอ้มผูก้  ากบัภาพยนตร์ 

ผูว้ิจยัได้น าแบบบันทึกข้อมูลมาใช้เป็นเคร่ืองมือเพื่อรวบรวมข้อมูลในประเด็นส าคัญ
ข้างต้น เพื่อค้นหาค าตอบจากวตัถุประสงค์ข้อท่ี  1.เพื่อศึกษาบริบทสังคมทางด้านเศรษฐกิจ  
ด้านการเมือง และด้านเทคโนโลยีท่ีท  าให้ผูก้  ากับก่อเกิดข้ึนมาและมีผลต่อลักษณะส าคญัการ
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สร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2. เพื่อศึกษาลกัษณะส าคญัการ
สร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ประกอบดว้ยประเด็นขอ้มูล คือ 

1. ขอ้มูลเก่ียวกบัการก่อเกิดหรือภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีอยู่ในปัจจยัด้าน
เศรษฐกิจ  ดา้นการเมือง และดา้นเทคโนโลยส่ืีอ เพื่อตอบวตัถุประสงคข์อ้ 1. 

2.ขอ้มูลเก่ียวกบัลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสเพื่อตอบวตัถุประสงคข์อ้ 2. 

โดยแบบบนัทึกขอ้มูลท่ีใชใ้นงานวจิยัมีรายละเอียดดงัน้ี 
 

ล าดบัท่ี............... 
แบบบันทกึข้อมูล 

วนัท่ีบนัทึก...............เดือน.................................พ.ศ. ............... 
แหล่งท่ีมาขอ้มูล...................................................................................................................... 
ประเภทขอ้มูล......................................................................................................................... 
ช่ือเร่ือง / หวัขอ้เร่ืองหรือประเด็น........................................................................................ 
ผูแ้ต่ง / ผูเ้ขียน........................................................................................................................ 
1.ขอ้มูลเก่ียวกบัการก่อเกิดหรือภูมิหลงัผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสท่ีอยูใ่นปัจจยัดา้น.. 

1.1 ดา้นเศรษฐกิจ 1.2 ดา้นการเมือง  1.3 ดา้นเทคโนโลยส่ืีอ1.4ดา้นอ่ืนๆ 
...........................................................................................................................................................
...........................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................... 
2.ขอ้มูลเก่ียวกบัการสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
2.1 โครงสร้างเร่ืองในภาพยนตร์     2.2 วธีิการเล่าเร่ือง 
...........................................................................................................................................................
...........................................................................................................................................................
........................................................................................................................................................... 
ค  าส าคญั.................................................................................................................................... 
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2. แบบสัมภาษณ์เชิงลกึ(In-depth Interview) 
ใช้การสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง (Semi-structured Interview) ประกอบด้วยค าถามใน

ลกัษณะการสัมภาษณ์แบบไม่ช้ีน า (Nondirective interview question) ร่วมกบัค าถามสัมภาษณ์แบบ
ช้ีน า (Directive interview question) โดยการสัมภาษณ์แบบไม่ ช้ีน า เป็นค าถามเพื่อใช้ในการ
สัมภาษณ์ท่ีผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัสามารถเล่าเร่ืองราวเก่ียวกบัภาพยนตร์ไทยไดโ้ดยอิสระในหัวขอ้ต่างๆ 
ท่ีหลากหลาย เป็นลักษณะของค าถามปลายเปิด (Open-ended interview) โดยผูว้ิจ ัยจะคัดเลือก
ค าถามหลกัๆ ท่ีช่วยกระตุน้ให้ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัตอ้งการเล่าเร่ืองราวต่างๆ ได้ต่อเน่ือง ส่วนค าถาม
สัมภาษณ์แบบช้ีน า (Directive interview question) หรือค าถามสัมภาษณ์ตามกรอบหรือโครงสร้าง 
(Structured interview question) เป็นค าถามเพื่อใช้ในการสัมภาษณ์ท่ีผูว้ิจยัก าหนดเร่ือง ค าถามและ
ล าดับการถามไวล่้วงหน้า โดยแบ่งเป็น  1. สัมภาษณ์ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและ  
2. สัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญด้านภาพยนตร์ไทยเพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 1. เพื่อศึกษา
บริบทสังคมทางดา้นเศรษฐกิจ ดา้นการเมือง และดา้นเทคโนโลยท่ีีท าให้ผูก้  ากบัก่อเกิดข้ึนมาและมี
ผลต่อลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ผลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแส, วตัถุประสงค์ข้อท่ี 2.  
เพื่อศึกษาลักษณะส าคญัการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และ
วตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 3. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัการก่อเกิดตวัผูก้  ากบัภาพยนตร์และ
ลกัษณะส าคญัของการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
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แบบสัมภาษณ์การวจัิยเชิงลกึ (ส าหรับผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส) 
เร่ือง 

การก่อเกิดและลกัษณะส าคญัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลงั พ.ศ.2540 
 
ช่ือผู้วจัิย นายพิทกัษ ์ปานเปรม 
สาขาวชิานิเทศศาสตร์มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช 
วนั/เดือน/ปีท่ีด าเนินการเก็บขอ้มูล  : .......................................................................................... 
 
ค าช้ีแจง 
1. การสัมภาษณ์น้ี จะน าค าสัมภาษณ์ไปใชเ้ป็นขอ้มูลประกอบการท าดุษฏีนิพนธ์ของนกัศึกษาระดบั
ปริญญาเอก สาขาวิชานิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช ผูส้ัมภาษณ์ขอขอบพระคุณ
ล่วงหนา้เป็นอยา่งสูงในความร่วมมือใหส้ัมภาษณ์ของท่าน 
2. การสัมภาษณ์คร้ังน้ีแบ่งออกเป็น 5 ส่วน ประกอบดว้ย 

ส่วนท่ี 1 ขอ้มูลเก่ียวกบัผูใ้หส้ัมภาษณ์ 
ส่วนท่ี 2 ลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
ส่วนท่ี 3 ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
ส่วนท่ี 4 ลักษณะความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสท่ีปรากฏในการท างานของผูก้  ากับ

ภาพยนตร์นอกกระแส 
ส่วนท่ี 5 ปัจจยัแวดลอ้มท่ีมีผลต่อการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก

กระแส 
ส่วนท่ี 6 ขอ้เสนอแนะอ่ืนๆ 

ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ........................................................................ต  าแหน่ง........................................... 
วนั/เดือน/ปี : เวลา ท่ีสัมภาษณ์ ...............................................เวลาท่ีใชส้ัมภาษณ์............................. 

ส่วนที ่1 ข้อมูลเกีย่วกบัผู้ให้สัมภาษณ์ 
แนวประเด็นค าถามการสัมภาษณ์: สัมภาษณ์ภูมิหลงัจนถึงปัจจุบนั ดว้ยค าถามปลายเปิด 

(Open-ended interview) เพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1. เพื่อศึกษาปัจจยัสังคมทางดา้น
เศรษฐกิจ ดา้นการเมือง และดา้นเทคโนโลยีท่ีท  าให้ผูก้  ากบัก่อเกิดข้ึนมาและมีผลต่อลกัษณะส าคญั
การสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยมีประเด็นค าถาม ดงัต่อไปน้ี 

(หมายเหตุ: การสัมภาษณ์อาจจะไม่เรียงล าดับค าถาม แต่จะด าเนินการตามความเหมาะสม
ระหว่างช่วงเวลาการให้สัมภาษณ์) 
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1.1 ประวตัิส่วนตัว (อายุ อาชีพ การศึกษา รายได้) 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

1.2 ประวตัิการท างาน/ ผลงานการก ากบัภาพยนตร์ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

1.3 ภูมิหลังหรือมูลเหตุที่ส่งผลต่อการการท างาน การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

1.4 ปัจจัยทางเศรษฐกจิ ส่งผลกระทบหรือเกีย่วข้องกบัตัวผู้ก ากบัภาพยนตร์อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

1.5 ปัจจัยทางการเมือง ส่งผลกระทบหรือเกีย่วข้องกบัตัวผู้ก ากบัภาพยนตร์อย่างไรบ้าง  
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

1.6 ปัจจัยทางเทคโนโลย ีส่งผลกระทบหรือเกีย่วข้องกบัตัวผู้ก ากบัภาพยนตร์อย่างไรบ้าง  
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

ส่วนที ่2 ลกัษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
แนวประเด็นค าถามการสัมภาษณ์: สัมภาษณ์การสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสด้วยค าถามปลายเปิด (Open-ended interview) เพื่อค้นหาค าตอบจากวตัถุประสงค์ข้อท่ี 2. 
ศึกษาลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยมีประเด็น
ค าถาม ดงัต่อไปน้ี   

2.1 ผู้ก ากับภาพยนตร์มีกระบวนความคิดในการสร้างสรรค์โครงเร่ืองอย่างไร ใช้ลักษณะ
โครงสร้างเร่ืองแบบใด 

ประเด็นยอ่ย ประกอบดว้ย 
 - โครงเร่ือง (Plot) (น ามาจากชีวติส่วนตวั เร่ืองจริง เร่ืองแต่ง หรือผูอ่ื้นแต่งให ้ฯลฯ) 
 - แก่นความคิด (Theme) (เป็นการแสดงออกถึงความรู้สึกส่วนตน หรือตอ้งการให้สังคม
ไดรั้บรู้ ฯลฯ) 
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 - ตวัละครในภาพยนตร์ (Characters) (น ามาจากชีวติส่วนตวั หรือแต่งข้ึน ฯลฯ) 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 2.2 ผู้ก ากับภาพยนตร์มีกระบวนความคิดในการสร้างสรรค์วิธีการเล่าเร่ืองอย่างไร  ใช้
ลกัษณะวธีิการเล่าเร่ืองแบบใด  
 ประเด็นยอ่ย ประกอบดว้ย 
 - มุมมองของผูเ้ล่าเร่ือง 
 - มิส ซอง แซน 
 - การตดัต่อ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

ส่วนที ่3 ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
แนวประเด็นค าถามการสัมภาษณ์: สัมภาษณ์ความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสด้วยค าถามปลายเปิด (Open-ended interview) เพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 2.
ศึกษาลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยมีประเด็น
ค าถาม ดงัต่อไปน้ี  

3.1 ผู้ก ากบัภาพยนตร์เขียนบทเองหรือมีส่วนร่วมในการเขียนบทภาพยนตร์หรือไม่ 
อย่างไรบ้าง
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 3.2 บทภาพยนตร์เกดิจากแรงบันดาลใจหรือเร่ืองทีท่่านคิดขึน้มาเองหรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 3.3 ผู้ก ากับภาพยนตร์ใช้ภาพยนตร์ที่สร้างเพื่อการแสดงความคิดเห็นส่วนตัวหรือไม่ 
อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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 3.4 แนวคิดหลักของเร่ืองมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับภาพยนตร์เร่ืองอื่นๆ ของ ผู้ก ากับ
ภาพยนตร์หรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 3.5 วิธีการเล่าเร่ืองมีลักษณะเฉพาะ หรือมี “สไตล์” ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่มักปรากฏ
ในภาพยนตร์หรือไม่ อย่างไรบ้าง  
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

ส่วนที ่4 ลกัษณะความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสทีป่รากฏในการท างาน 
ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 

แนวประเด็นค าถามการสัมภาษณ์: สัมภาษณ์ลกัษณะความเป็นภาพยนตร์นอกกระแสท่ี
ปรากฏในการท างานของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสด้วยค าถามปลายเปิด (Open-ended 
interview) เพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2. ศึกษาลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์
ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส โดยมีประเด็นค าถาม ดงัต่อไปน้ี 
 4.1 ผู้ก ากับภาพยนตร์ได้ทุนสร้างภาพยนตร์มาจากแหล่งทุนใด และมีอสิระทางความคิด มี
อสิระจากทุนทีม่าของการสร้างภาพยนตร์นอกกระแสหรือไม่ และมีอสิระมากน้อยเพยีงไร 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 4.2 ลกัษณะการด าเนินงานสร้างภาพยนตร์นอกกระแสเป็นอย่างไร (ข้ันตอนการเตรียมการ
สร้าง ขั้นตอนการสร้าง และขั้นตอนหลงัการสร้าง) 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 4.3 เทคโนโลยีการสร้างภาพยนตร์มีลักษณะอย่างไรและเทคโนโลยีมีผลต่อการสร้าง
ภาพยนตร์หรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 4.4 ผู้ก ากบัภาพยนตร์มีช่องทางในการจัดจ าหน่ายและเผยแพร่ภาพยนตร์อย่างไรบ้าง  
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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ส่วนที ่5 บริบทแวดล้อมทีม่ีผลต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
แนวประเด็นค าถามการสัมภาษณ์: สัมภาษณ์บริบทแวดล้อมท่ีส่งผลต่อการสร้างสรรค์

ภาพยนตร์ของผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสด้วยค าถามปลายเปิด (Open-ended interview)  
เพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงคข์อ้ท่ี เพื่อศึกษาบริบทสังคมทางดา้นเศรษฐกิจ ดา้นการเมือง และ
ด้านเทคโนโลยีท่ีท  าให้ผูก้  ากับก่อเกิดข้ึนมาและมีผลต่อลักษณะส าคญัการสร้างสรรค์ผลงาน
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยมีประเด็นค าถาม ดงัต่อไปน้ี 

5.1 ปัจจัยทางเศรษฐกจิ มีผลต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์หรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

5.2 ปัจจัยทางการเมือง มีผลต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์หรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

5.3 ปัจจัยทางเทคโนโลย ีมีผลต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์หรือไม่ อย่างไรบ้าง
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

5.4 มปัีจจัยด้านอืน่ๆ ทีม่ีผลต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์อีกหรือไม่ อย่างไรบ้าง
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

ส่วนที ่6 ค าถามปลายเปิดเกีย่วกบัข้อเสนอแนะอืน่ๆ 
ข้อเสนอแนะอืน่ๆเกี่ยวกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

จบการสัมภาษณ์ 
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แบบสัมภาษณ์การวจัิยเชิงลกึ (ส าหรับนักวชิาการและนักวิจารณ์ด้านภาพยนตร์ไทย) 
เร่ือง 

การก่อเกิดและลกัษณะส าคญัของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหลงั พ.ศ.2540 
ช่ือผู้วจัิย นายพิทกัษ ์ปานเปรม 
สาขาวชิานิเทศศาสตร์มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช 
ค าช้ีแจง 
1. การสัมภาษณ์น้ี จะน าค าสัมภาษณ์ไปใชเ้ป็นขอ้มูลประกอบการท าดุษฏีนิพนธ์ของนกัศึกษาระดบั
ปริญญาเอก สาขาวิชานิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช ผูส้ัมภาษณ์ขอขอบพระคุณ
ล่วงหนา้เป็นอยา่งสูงในความร่วมมือใหส้ัมภาษณ์ของท่าน 
2. การสัมภาษณ์คร้ังน้ีแบ่งออกเป็น 4 ส่วน ประกอบดว้ย 

ส่วนท่ี 1 ทศันะของผูใ้หส้ัมภาษณ์ท่ีมีต่อตวัผูก้  ากบัภาพยนตร์และผลงานภาพยนตร์ 
ส่วนท่ี 2 การวเิคราะห์ลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ 
ส่วนท่ี 3 ลกัษณะความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์ในทศันะของผูใ้หส้ัมภาษณ์ 
ส่วนท่ี 4 ขอ้เสนอแนะอ่ืนๆ 

ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ 
................................................................................................................................................ 
ประวตัิส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
ประวตัิการท างานผู้ให้สัมภาษณ์ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
วนั/เดือน/ปี : เวลา ท่ีสัมภาษณ์................................................................................................... 
ส่วนที ่1ทศันะของผู้ให้สัมภาษณ์ทีม่ีต่อตัวผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและผลงานภาพยนตร์ 

แนวประเด็นค าถามการสัมภาษณ์ : สัมภาษณ์ทัศนะผู ้ให้สัมภาษณ์ท่ีมีต่อตัวผู ้ก  ากับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสและผลงานด้วยค าถามปลายเปิด (Open-ended interview) เพื่อค้นหา
ค าตอบจากวตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 1. เพื่อศึกษาปัจจยัทางสังคมด้านเศรษฐกิจ ด้านการเมือง และด้าน
เทคโนโลยีท่ีท  าให้ผูก้  ากบัก่อเกิดข้ึนมาและมีผลต่อลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสและวตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 3. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัการก่อเกิดตวัผู ้
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ก ากบัภาพยนตร์และลกัษณะส าคญัของการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแสโดยมีประเด็นค าถาม ดงัต่อไปน้ี 

1.1 ท่านคิดว่าภูมิหลงัและปัจจัยแวดล้อมทางสังคมส่งผลต่อการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของ
ผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละคนหรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

1.2 ท่านคิดว่าผลงานภาพยนตร์ของผู้ก ากับแต่ละคน มีจุดเด่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
อย่างไร มีความเหมือน หรือความแตกต่างกนัหรือไม่ อย่างไร 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
ส่วนที่ 2 การวิเคราะห์ลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส 

แนวประเด็นค าถามการสัมภาษณ์: ผูใ้ห้สัมภาษณ์วิเคราะห์การสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผู ้
ก  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสแต่ละคนดว้ยค าถามปลายเปิด (Open-ended interview) เพื่อคน้หา
ค าตอบจากวตัถุประสงค์ข้อท่ี 2.ศึกษาลักษณะส าคัญการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผู ้ก  ากับ
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัการก่อ
เกิดตวัผูก้  ากบัภาพยนตร์และลกัษณะส าคญัของการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสโดยมีประเด็นค าถาม ดงัต่อไปน้ี  

2.1 ท่านคิดว่าผู้ก ากบัภาพยนตร์นอกกระแสแต่ละคนทีง่านวจัิยนี้ศึกษา มีกระบวนความคิด
ในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์อย่างไร ใช้ลักษณะโครงสร้างเร่ืองแบบใด และใช้อย่างไรบ้างโดยให้ผู ้
ถูกสัมภาษณ์วเิคราะห์ภาพรวมภาพยนตร์ของผูก้  ากบัแต่ละคน ดว้ยการวเิคราะห์ในประเด็นท่ีสนใจ
ศึกษา ดงัต่อไปน้ี  
 - โครงเร่ือง (Plot) 
 - แก่นความคิด (Theme)  
 - ตวัละครในภาพในภาพยนตร์ (Characters)  
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
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2.2 ท่านคิดว่าผู้ก ากบัภาพยนตร์นอกกระแสแต่ละคนทีง่านวจัิยนี้ศึกษา มีกระบวนความคิด
ในการสร้างสรรค์วิธีการเล่าเร่ืองอย่างไร ใช้ลักษณะวธีิการเล่าเร่ืองแบบใด และใช้อย่างไรบ้างโดยให้
ผูถู้กสัมภาษณ์วิเคราะห์ภาพรวมภาพยนตร์ของผูก้  ากับแต่ละคน ด้วยการวิเคราะห์ในประเด็นท่ี
สนใจศึกษา ดงัต่อไปน้ี  
 - มุมมองของผูเ้ล่าเร่ือง 
 - มิส ซอง แซง 
 - การตดัต่อ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
ส่วนที่ 3 ลักษณะความเป็นประพันธกรของผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในทัศนะของผู้ให้
สัมภาษณ์ 

แนวประเด็นค าถามการสัมภาษณ์: สัมภาษณ์ความเป็นประพนัธกรของผูก้  ากบัภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสแต่ละคนในทศันะของผูใ้หส้ัมภาษณ์ ดว้ยค าถามปลายเปิด (Open-ended interview) 
เพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2.ศึกษาลกัษณะส าคญัการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบั
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งภูมิหลงัการก่อ
เกิดตวัผูก้  ากบัภาพยนตร์และลกัษณะส าคญัของการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส 

ผูว้จิยัจะอธิบายความหมายของ “ความเป็นประพนัธกร” ใหผู้ถู้กสัมภาษณ์เขา้ใจความหมาย
ก่อนในเบ้ืองตน้ว่าหมายถึงแนวทางการท างานของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีม่ีส่วนร่วมอย่างสูงในทุก
ขั้นตอนของกระบวนการผลิตภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 1. เป็นผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ดว้ยตนเองหรือมีส่วน
ร่วมในการเขียนบทภาพยนตร์ 2. บทภาพยนตร์เกิดจากเร่ืองราวท่ีผูก้  ากบัภาพยนตร์สร้างข้ึนมาเอง 
3. ผูก้  ากบัให้ความส าคญักบัภาพยนตร์ในฐานะท่ีเป็นเคร่ืองมือในการแสดงออกส่วนตวั (Personal 
expression) 4. แนวคิดหลกัของภาพยนตร์มีความสัมพนัธ์กบัภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ ของผูก้  ากบัคน
เดียวกนั และ 5. วิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ของผูก้  ากบัมีลกัษณะเฉพาะในดา้นใดเป็นพิเศษ และ
ไดน้ าความพิเศษเหล่านั้นมาใชใ้นภาพยนตร์ของตน 

เม่ืออธิบายความหมายของความเป็นประพนัธกรแล้ว ผูว้ิจยัจึงจะเร่ิมสัมภาษณ์ต่อ โดยมี
ประเด็นค าถาม ดงัต่อไปน้ี  
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 3.1 บทภาพยนตร์ของผู้ก ากบัแต่ละคน มีลกัษณะความเป็นประพนัธกรหรือไม่ อย่างไร 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 3.2 การสร้างสรรค์วิธีการเล่าเร่ืองของผู้ก ากับแต่ละคน มีลักษณะความเป็นประพันธกร
หรือไม่ อย่างไร 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 3.3 ท่านคิดว่าผู้ก ากับแต่ละคนได้ใช้ภาพยนตร์ที่ตนสร้างขึ้น เป็นเคร่ืองมือเพื่อการแสดงออก
ส่วนตัวหรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 3.4 แนวคิดหลักของเร่ืองมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกับภาพยนตร์เร่ืองอื่นๆ ของผู้ก ากับแต่
ละคนหรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
 3.5 วิธีการเล่าเร่ืองของผู้ก ากับแต่ละคนมีลักษณะเฉพาะ หรือมี “สไตล์” ที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวทีม่ักปรากฏในภาพยนตร์หรือไม่ อย่างไรบ้าง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

 
ส่วนที ่4 ค าถามปลายเปิดเกีย่วกบัข้อเสนอแนะอืน่ๆ 
ข้อเสนอแนะอื่นๆเกี่ยวกับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และผู้ก ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
ประกอบดว้ยแนวค าถามเช่น 
- ท่านคิดวา่ความแตกต่างระหวา่งภาพยนตร์ไทยกระแสหลกักบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสคืออะไร 
- ท่านคิดว่าภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีปัญหา อุปสรรค โอกาสอะไรบ้างและควรมีแนวทาง
ส่งเสริมภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยา่งไรบา้ง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 

จบการสัมภาษณ์ 
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3. เคร่ืองมือส าหรับการวิเคราะห์ตัวบท 
การวิจยัคร้ังน้ี เคร่ืองมือท่ีใช้เพื่อการวิเคราะห์ตวับท ผูว้ิจยัใช้ส่ือโทรทศัน์ วีดีทศัน์ เคร่ือง

เล่นวีซีดี ดีวีดี คอมพิวเตอร์ ส่ืออินเทอร์เน็ตและส่ือออนไลน์อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้อง เพื่อน ามารับชม
ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีศึกษาทุกคนทั้งน้ีส่ือภาพยนตร์ท่ีไดม้าจากการ
เช่ายืมหรือจากส่ือออนไลน์ ผูว้ิจยัจะไม่ใชว้ิธีการจดัเก็บโดยการคดัลอกส าเนาตน้ฉบบัไว ้แต่จะท า
การเช่ายืม หรือรับชมผา่นส่ือออนไลน์เป็นคร้ังๆ ไป ทั้งน้ีเพื่อป้องกนัการกระท าความผิดกฎหมาย
การละเมิดลิขสิทธ์ิท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ือภาพยนตร์และวีดีทศัน์ ฉบบัปี พ.ศ.2551 ซ่ึงเม่ือชมภาพยนตร์
จบแลว้ ผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะห์ตวับทดว้ยแบบวิเคราะห์ขอ้มูลเพื่อคน้หาค าตอบจากวตัถุประสงค์
ขอ้ท่ี 2. ศึกษาลกัษณะส าคญัการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และ
วตัถุประสงค์ขอ้ท่ี 3. เพื่อศึกษาความสัมพนัธ์ระหว่างภูมิหลงัการก่อเกิดตวัผูก้  ากบัภาพยนตร์และ
ลกัษณะส าคญัของการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแสโดยมีประเด็น
ค าถาม ดงัต่อไปน้ี ซ่ึงแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 
1. การวิเคราะห์โครงสร้างเร่ือง (Structure of Narrative) จากภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์แต่
ละคนท่ีศึกษา ประกอบดว้ย 

1.1 โครงเร่ือง (Plot)   
1.2 แก่นความคิด (Theme) 
 1.3 ตวัละครในภาพยนตร์ (Characters)  

2. การวเิคราะห์วธีิการเล่าเร่ืองของผู้ก ากบัภาพยนตร์ (Means of Narrative) จากองคป์ระกอบต่างๆ 
ในภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์แต่ละคนท่ีศึกษาประกอบดว้ย 

2.1 มุมมองของผูเ้ล่า (Whose perspectives) 
2.2 มีส์ ซอง แซน (Mise-en-scene)  
2.3 การตดัต่อ (Editing)  
โดยเคร่ืองมือส าหรับวิเคราะห์ตวับทจากภาพยนตร์ท่ีศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัได้ท าเป็นตาราง

บนัทึกขอ้มูล ซ่ึงมีรายละเอียดแยกเป็นตารางได ้ดงัน้ี 
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1.การวเิคราะห์โครงสร้างเร่ือง :1.1 ตารางบันทกึข้อมูลโครงเร่ือง (Plot) ลกัษณะโครงเร่ืองที่ปรากฏในภาพยนตร์ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ช่ือผู้ก ากบัภาพยนตร์ 
………………………

…………. 
รายช่ือภาพยนตร์ 

 

 
ลกัษณะโครงเร่ืองภาพยนตร์ 

 
รายละเอยีดโครงเร่ืองภาพยนตร์ 

แต่ละลกัษณะทีป่รากฏในภาพยนตร์ 
(บนัทึกหลงัชมภาพยนตร์และท าการวเิคราะห์ภาพยนตร์) 

1.การเร่ิม
เร่ือง 

2.การพฒันา
เหตุการณ์ 

3.ภาวะ
วกิฤติ 

4.ภาวะ
คล่ีคลาย 

5.การยติุ
เร่ืองราว 

1. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     ………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………
………………………………………………… 

2. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     …………………………………………………………………
………………………………………………… 
…………………………………………………………………
……………………………………………… 

3. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     …………………………………………………………………
………………………………………………… 
…………………………………………………………………
………………………………………………… 

4. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     ………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………
………………………………………………… 
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1.2 ตารางบันทกึข้อมูล แก่นความคิดหลกัทีป่รากฏในภาพยนตร์ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 

ช่ือผู้ก ากบัภาพยนตร์ 
……………………………

… 
รายช่ือภาพยนตร์ 

 
ลกัษณะแก่นความคดิหลักที่ปรากฏในภาพยนตร์ 

 
รายละเอยีดแก่นความคดิหลกั 

ที่ปรากฏในภาพยนตร์ 
(บนัทึกหลงัชมภาพยนตร์ 

และท าการวิเคราะห์ภาพยนตร์) 

1.ศีลธรรม 2.ธรรมชาติ
มนุษย ์

3.ปัญหาสงัคม 4.ต่อสู้เพ่ือ
ศกัด์ิศรีมนุษย ์

5.ความ
ซบัซอ้นของ

มนุษย ์

6.การเปล่ียน
ผา่นช่วงอาย ุ

7.ศีลธรรม
และปรัชญา 

1. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

       …………………………………
…………………………………
………………………………… 

2. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

       …………………………………
…………………………………
……………………………… 

3. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

       …………………………………
…………………………………
………………………………… 

4. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

       …………………………………
…………………………………
………………………………… 

5. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

       …………………………………
…………………………………
………………………………… 
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1.3 ตารางบันทกึข้อมูล ลกัษณะตัวละครหลกัที่ปรากฏในภาพยนตร์ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
ช่ือผู้ก ากบัภาพยนตร์ 

……………………………
… 

ช่ือภาพยนตร์ 
.................................. 
ช่ือตัวละครหลกั 

 
ลกัษณะตัวละครหลกัที่ปรากฏในภาพยนตร์ 

(เน้นศึกษาเฉพาะตัวละครหลกัที่เป็นผู้ด าเนินเร่ืองตั้งแต่ต้นจนจบ) 

 
รายละเอยีดลกัษณะตัวละคร 

ที่ปรากฏในภาพยนตร์ 
(บนัทึกหลงัชมภาพยนตร์และท าการ

วิเคราะห์ภาพยนตร์) 
1.ความตอ้งการ
ของตวัละคร 

2.ความเช่ือของ
ตวัละคร 

3.ทศันคติของ
ตวัละคร 

4.การ
เปล่ียนแปลง
ของตวัละคร 

5.ตวัละครเป็น
ผูก้ระท า 

6.ตวัละครเป็น
ผูถู้กกระท า 

 
1. ช่ือตวัละครหลกั
.................................. 

      ………………………………………
………………………………………
……………………………………… 

2. ช่ือตวัละครหลกั
.................................. 

      ………………………………………
………………………………………
……………………………………… 

3. ช่ือตวัละครหลกั
.................................. 

      ………………………………………
………………………………………
……………………………………… 

4.ช่ือตวัละครหลกั
.................................. 

      ………………………………………
………………………………………
……………………………………… 

5.ช่ือตวัละครหลกั
.................................. 

      ………………………………………
………………………………………
……………………………………… 
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2.การวเิคราะห์วธีิการเล่าเร่ืองของผู้ก ากบัภาพยนตร์ : 2.1 ตารางบันทกึข้อมูล มุมมองในการเล่าเร่ืองทีป่รากฏในภาพยนตร์ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอก
กระแส 

 
 ช่ือผู้ก ากบัภาพยนตร์ 
……………………… 
รายช่ือภาพยนตร์ 

 
ลกัษณะมุมมองในการเล่าเร่ืองทีป่รากฏในภาพยนตร์ 

 
รายละเอยีดมุมมองในการเล่าเร่ือง 

ทีป่รากฏในภาพยนตร์ 
(บนัทึกหลงัชมภาพยนตร์และท าการ

วเิคราะห์ภาพยนตร์) 

 
1.มุมมองบุคคลท่ีหน่ึง 

 
2.มุมมองบุคคลท่ีสาม 

 
3.มุมมองท่ีเป็นกลาง 

 
4.แบบรู้รอบดา้น 

1. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

    ……………………………………
……………………………………
…………………………………… 

2.ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

    ……………………………………
……………………………………
…………………………………… 

3.ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

    ……………………………………
……………………………………
…………………………………… 

4.ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

    ……………………………………
……………………………………
…………………………………… 
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2.2 ตารางบันทกึข้อมูล ลกัษณะ มิส-ออง-แซน ทีป่รากฏในภาพยนตร์ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 

ช่ือผู้ก ากบัภาพยนตร์ 
…………………………… 

รายช่ือภาพยนตร์ 

 
ลกัษณะมิส-ออง-แซน ที่มักปรากฏในภาพยนตร์ของผู้ก ากับภาพยนตร์ 

 
รายละเอยีดลกัษณะมิส-ออง-แซน 
แต่ละลกัษณะที่ปรากฏในภาพยนตร์ 

(บนัทึกหลงัชมภาพยนตร์และท าการวิเคราะห์ภาพยนตร์) 
1.การจดัแสง 2.ขนาดภาพ 3.มุมกลอ้ง 4.การใชสี้ 5.ความลึก

ของภาพ 
1. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     …………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………
…………………………………………………………………… 

2. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     …………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………
………………………………………………………………….... 

3. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     …………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………
……………………………………………………………………. 

4. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     …………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………
……………………………………………………………………. 

5. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     …………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………
……………………………………………………………………. 
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2.3 ตารางบันทกึข้อมูล ลกัษณะการตัดต่อทีม่ักปรากฏในภาพยนตร์ของผู้ก ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
 

ช่ือผู้ก ากบัภาพยนตร์ 
………………………… 

รายช่ือภาพยนตร์ 

 
ตัดต่อแบบต่อเนื่อง 
(Continuity editing) 

 
ตัดต่อเพือ่จุดประสงค์อืน่ หรือแบบมองทาจ (Montage) 

 
รายละเอยีดลกัษณะการตัดต่อ 

ที่ปรากฏในภาพยนตร์ 
(บนัทึกหลงัชมภาพยนตร์และท าการ

วิเคราะห์ภาพยนตร์) 
1.Cross-cutting 2.Jump cut 3.Dynamic cutting 4.Metapholical cutting 

1. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     ………………………………………
………………………………………
……………………………………… 

2. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     ………………………………………
………………………………………
……………………………………… 

3. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     ………………………………………
………………………………………
…………………………………… 

4. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     ………………………………………
………………………………………
…………………………………… 

5. ช่ือภาพยนตร์เร่ือง
.................................. 

     ………………………………………
………………………………………
……………………………………… 
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