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บทคดัย่อ 
 

การวิจัยน้ีมีวตัถุประสงค์เพ่ือศึกษาการสร้างอัตลกัษณ์คนใตผ้่านส่ือพ้ืนบ้านหนังตะลุงเก่ียวกับ  

1) อตัลกัษณ์คนใตท่ี้มีผูก้าํหนดไวใ้นพ้ืนท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา 2) กลวิธีประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตจ้ากหนงั

ตะลุง และ3) การถอดรหสัความหมายคนใตข้องผูช้มหนงัตะลุง  

การวิจัยน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพด้วยการวิเคราะห์เอกสาร การวิเคราะห์ตัวบทหนังตะลุง การ

สัมภาษณ์เชิงลึก และการสนทนากลุ่มย่อย ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั คือ นายหนงัตะลุง จาํนวน 3 คน ไดแ้ก่ 1) กลุ่มหนัง

ตะลุงอนุรักษ ์คือ นายหนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง 2) กลุ่มหนังตะลุงผสมผสาน คือ นายหนังแนบ นวลจนัทร์   

ศ. นครินทร์ และ 3) กลุ่มหนงัตะลุงทนัสมยั คือ นายหนงัเอียดนุย้ ศ. เคลา้นอ้ย  และกลุ่มผูช้มการแสดงหนงัตะลุง 

จาํนวน 9 คน เป็นผูช้มหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ือง ผูช้มหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส และผูช้มหนงัตะลุงตามกระแสนิยม 

โดยใชว้ธีิการเลือกแบบเจาะจง เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยั คือ แบบวเิคราะห์เอกสาร แบบวเิคราะห์ตวับทหนงัตะลุง 

แบบสมัภาษณ์เชิงลึก และแบบการสนทนากลุ่มยอ่ย วเิคราะห์ขอ้มูลดว้ยวธีิการพรรณนาวเิคราะห์ 

ผลการวจิยั พบวา่ 1) อตัลกัษณ์คนใตท่ี้มีผูก้าํหนดไวใ้นพ้ืนท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา คือ (1) คนใตมี้ 

ถ่ินท่ีอยู่อาศยัเป็นภูเขา ป่า ทุ่งนา ทะเล ภูมิอากาศ มีฤดูฝน ฤดูร้อน มีลมประจาํถ่ิน ตั้งบา้นเรือนแบบยกเสาสูง   

(2) ตัวบุคคล มีรูปร่างหน้าตา ผิวเขม้ ผมหยิก ตาคม ตัวโปร่งบาง คางแหลม บุคลิกนิสัย กตัญ�ู รักศักด์ิศรี  

ช่างเจรจา และรักพวกพอ้ง  แต่งกายแบบพ้ืนบา้นใส่ผา้ถุง และนุ่งผา้ขาวมา้ อาชีพทาํไร่ ทาํนา ทาํสวน ประมง และคา้ขาย  

ใชภ้าษาใตแ้ตกต่างกนัตามแต่ละพ้ืนท่ี กินอาหารเน้นวตัถุดิบในทอ้งถ่ิน รสจดั และมีเคร่ืองเคียง (3) โลกทศัน์  

มีความเช่ือมาจากศาสนาและส่ิงเหนือธรรมชาติ มีพิธีกรรมเก่ียวเน่ืองกับวิถีชีวิตและความเช่ือ 2) กลวิธีการ

ประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้่านหนังตะลุง ใชก้ลวิธีแบบตะวนัตกดว้ยวิธีการเล่าเร่ือง และกลวิธีตามรูปแบบ

แบบหนังตะลุงด้วยขนบนิยมและศิลปะการแสดงหนังตะลุง โดยการสร้างอัตลักษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง 

ท่ีเขา้รหัสไว ้คือ (1) ถ่ินท่ีอยูอ่าศยั แบบเหนือธรรมชาติ และในชีวิตจริง (2) ตวับุคคล เป็นคนเหนือมนุษย ์คน

ชั้นสูง และคนใตท้ัว่ไป (3) โลกทศัน์ เช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติ เคารพส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ครูบาอาจารย ์การทาํความดี    

มีเมตตา เช่ือฟังบุพการี และรักชาติรักบ้านเมือง 3) การถอดรหัสอตัลกัษณ์คนใตจ้ากผูช้มหนังตะลุง คนใตมี้                       

อตัลกัษณ์ คือ (1) ถ่ินท่ีอยูอ่าศยั อยูใ่นฉากตามจินตนาการ และถ่ินท่ีอยูต่ามความเป็นจริง (2) ตวับุคคลมีลกัษณะ

เหนือมนุษย ์คนชั้นสูง และคนใตท้ั่วไป (3) โลกทัศน์ มีความเช่ือในพิธีกรรมศักด์ิสิทธ์ิและศิลปวฒันธรรม

ประเพณีภาคใต้ (4) ลกัษณะการต่อรอง การต่อตา้น และการยอมรับ ซ่ึงผูช้มต่างยอมรับในอตัลกัษณ์คนใต้

ประเภทตวับุคคล คือ ตวัตลกในหนงัตะลุงเป็นตวัแทนของคนใตท้ัว่ไป ทั้งการแต่งกาย บุคลิกนิสัย ภาษา อาหาร

การกิน และอาชีพ ซ่ึงตรงกบัอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกประกอบสร้างในหนงัตะลุงและอตัลกัษณ์คนใตท่ี้มีผูก้าํหนดไว้

ในพ้ืนท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา 

คาํสําคญั อตัลกัษณ์ คนใต ้ส่ือพ้ืนบา้น หนงัตะลุง   
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Abstract 

 
The objectives of this research were to study 1) the prevailing identity of 

southern Thais in the Lake Songkhla region; 2) tactics in which the identity of southern 
Thais is constructed via the folk medium of shadow play; and 3) shadow puppet show 
viewers’ signification of the meaning of southern Thai people.  

This was a qualitative research based on documentary research, analysis of 
shadow puppet show scripts, in-depth interviews and focus group discussions. The key 
informants came from 3 groups: 1) conservative shadow puppet troupes, represented by 
puppet master Rungwichien Talungsiangtong; 2) mixed shadow puppet troupes, 
represented by puppet master Naeb Nualjan Sor Nakarin; and 3) modern shadow puppet 
troupes, represented by puppet master Iadnuy Sor Klaonoy. The other 9 purposively 
selected samples represented 3 kinds of audience members: regular shadow puppet show 
fans, occasional watchers, and popular trend followers. The research tools were a 
document analysis form, a puppet show script analysis form, an in-depth interview form 
and a focus group discussion form. Data were analyzed through descriptive analysis. 

The results showed that 1) for the prevailing identity of southern Thais in the 
Lake Songkhla region, (a) they inhabit mountains, forests, fields, and the sea; the climate 
consists of a rainy season and a hot season with local wind patterns; and they live in 
houses raised on stilts; (b) the people are dark-skinned with curly hair and dark eyes, 
slight figures, and sharp chins; their characters are grateful, honorable, good at 
negotiating and loyal to their group; they tend to wear traditional sarongs made of 
homespun cotton; they are farmers, fishermen and tradesmen; they speak particular local 
dialects; they eat spicy foods made from local ingredients with condiments; and (c) their 
worldview is influenced by beliefs about religion and the supernatural; and they practice 
customs based on their way of life and beliefs. 2) As for tactics in which the identity of 
southern Thais is constructed via shadow plays, shadow puppet performers use the 
Western method of storytelling and also tactics specific to the shadow puppet art form 
that are based on local traditions. The identity of southern Thais encoded in shadow 
puppet performances consists of (a) their habitation, both supernatural and in real life;                
(b) individuals who are superhuman, high class and common folk; (c) a world view with 
belief in the supernatural, respect for the sacred and for teachers, valuing good deeds, 
mercy, obedience and nationalism; 3) shadow puppet show viewers’ signification of the 
meaning of southern Thai people (a) habitations were in imaginary scenes and in real life 
places; (b) characters represented superhuman figures, high class people and common 
folk; (c) the worldview was transmitted through belief in sacred rituals and southern Thai 
art and culture; (d) negotiating, defiance and acceptance as viewers accepted the 
individual identity of southern Thai people as represented by the clown character in the 
shadow puppet shows because of his style of dress, personality, language, culinary style, 
and occupation, which matched the southern Thai identity that prevailed in the locality 
and that was portrayed in shadow puppet performances.            
 
Keywords: Identity, Southern Thai, Folk media, Shadow puppet 



ฉ 

กติติกรรมประกาศ 

 

 “การเรียนในระดบัปริญญาเอกคือบททดสอบชีวิตของผูเ้รียน” เพราะไม่เพียงแต่ความตั้งใจท่ีตอ้งทุ่มเท

เต็มท่ีกับการเรียนและการทาํดุษฎีนิพนธ์เท่านั้น แต่ส่ิงท่ีตอ้งพบเจอระหว่างทางไปสู่ความสําเร็จคือส่ิงท่ีนักศึกษาปริญญาเอก

ตอ้งกา้วผา่นไปใหไ้ด ้และนัน่คือบทพิสูจน์ความสาํเร็จท่ียิง่ใหญ่สาํหรับดุษฎีบณัฑิตทุกคน 

 ดุษฎีนิพนธ์ฉบบัน้ีสําเร็จสมบูรณ์ได ้ก็ดว้ยความกรุณาจากคณาจารยห์ลายท่านท่ีคอยให้ความช่วยเหลือ 

ตลอดจนกาํลงัใจสําคญัท่ีไดรั้บจากครอบครัวและกลัยาณมิตร ถึงแมจ้ะใช้เวลายาวนานในการเดินทางสู่ความสําเร็จและ

ระหวา่งทางไดพ้บเจอกบัอุปสรรคนานปัการก็ตาม แต่ทั้งหมดคือบททดสอบและบทพิสูจน์ความสาํเร็จในชีวติ 

 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ์ดร. วิทยาธร ท่อแก้ว ท่ีกรุณารับเป็นท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ท่านเป็นผู้

ผลักดันและสร้างพลังใจให้สู้อีกคร้ังกับโอกาสสุดท้ายในการศึกษา ท่านเสียสละเวลาช่วยตรวจแก้ไข ให้คาํแนะ และให้

คาํปรึกษา ดว้ยวธีิการอนัแยบยล ทาํใหก้ารจดัทาํดุษฎีนิพนธ์สาํเร็จลุล่วงไดเ้ป็นอยา่งดี  

 ขอกราบขอบพระคุณ คณะกรรมการสอบดุษฎีนิพนธ์อันประกอบด้วย รองศาสตราจารย ์ดร.สมาน งามสนิท 

ประธานกรรมการสอบ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. สุภาภรณ์ ศรีดี อาจารยพิ์ทยา บุษรารัตน์ และศาสตราจารยช์วน เพชรแกว้ 

ท่ีไดเ้มตตาใหค้าํช้ีแนะ ปรับปรุงดุษฎีนิพนธ์ฉบบัน้ีใหส้าํเร็จดว้ยดี  

 ขอกราบขอบพระคุณ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ภสัวลี นิติเกษตรสุนทร รองศาสตราจารย ์ดร.กาํจร หลุยยะพงศ ์และ

รองศาสตราจารย ์ดร.กุลทิพย ์ศาสตระรุจิ ท่ีให้คาํปรึกษาและวางแนวทางการทาํดุษฎีนิพนธ์ในคร้ังน้ีไว ้จนเกิดความ

ชดัเจนในการทาํงานต่อเน่ืองไปสู่ความสาํเร็จ  

 ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยห์ลกัสูตรปริญญาเอก สาขาวชิานิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราชทุกท่าน

ท่ีมีเมตตารับเขา้ศึกษา อบรมใหค้วามรู้ ใหค้าํปรึกษา สอบถามและตกัเตือนอยูเ่สมอ จนงานประสบความสาํเร็จ 

 ขอกราบขอบพระคุณ ผูช่้วยศาสตราจารยส์นิท บุญฤทธ์ิ ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ณัฐสุพงศ์ สุขโสต และ

อาจารย ์ดร.ทิฆมัพร เอ่ียมเรไร ท่ีกรุณาเป็นผูท้รงคุณวฒิุในการตรวจสอบเคร่ืองมือในการทาํวิจยั พร้อมทั้งใหค้าํแนะนาํท่ีมี

คุณค่าในการปรับแกไ้ขงานวจิยัช้ินน้ี  

 ขอกราบขอบพระคุณทุกแหล่งขอ้มูลในการทาํวิจยัคร้ังน้ี กลุ่มนายหนังตะลุง ทั้งนายหนังรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง 

นายหนังแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ และนายหนังเอียดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย ท่ีเมตตาอนุญาตให้ใช้การแสดงหนังตะลุงและให้สัมภาษณ์ 

ขอบพระคุณกลุ่มผูช้มหนังตะลุงทุกท่านท่ีไดส้ละเวลาและให้ความร่วมมือในการสนทนากลุ่มย่อย ท่ีสําคญัขอ้มูลจากผูเ้ขียน

เอกสาร ตาํราและขอ้มลูจากส่ือทุกส่ือ ซ่ึงเป็นประโยชน์ในการทาํดุษฎีนิพนธ์คร้ังน้ีเป็นอยา่งมาก  

 ขอขอบคุณเพ่ือน พ่ีน้องปริญญาเอก สาขาวิชานิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราชทุกรุ่น ผูเ้ป็น

กลัยาณมิตรใหค้วามช่วยเหลือ เป็นกาํลงัใจและใหค้าํปรึกษาท่ีดีตลอดมา รวมทั้งขอบคุณเจา้หน้าท่ีสาขาวิชานิเทศศาสตร์ เจา้หน้าท่ี

หอ้งสมุด มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราชทุกท่าน ท่ีไดใ้หค้วามช่วยเหลือ และประสานงานดา้นต่าง  ๆเป็นอยา่งดี 

 ขอขอบคุณเพ่ือน พ่ีน้องอาจารย ์และลูกศิษยห์ลักสูตรนิเทศศาสตรบณัฑิต มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา

รวมทั้งกัลยาณมิตรทุกท่านในมหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา ท่ีให้ความช่วยเหลือ สนับสนุน และให้กาํลงัใจเสมอมา และ

ขอขอบคุณมหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลาสาํหรับทุนการศึกษาท่ีทาํใหมี้โอกาสไดศึ้กษาต่อในระดบัปริญญาเอก 
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บทที ่1 

บทนํา 

 

 

1.  ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 

 

การศึกษาเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ (Identity) ถือ เป็นการให้อาํนาจมนุษยเ์พื่อนิยามตวัตน 

โดยเฉพาะให้อาํนาจกบัคนหรือกลุ่มคนท่ีไร้อาํนาจใหเ้สมือนมีตวัตนหรือมีอาํนาจทางสังคมข้ึนมา 

(กาํจร หลุยยะพงศ์, 2551) ซ่ึงอภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล (2546) กล่าวถึงการศึกษาคาํว่า “อตัลกัษณ์” 

ในมุมมองวฒันธรรมศึกษา (Cultural Studies) วา่ เป็นการศึกษาควบคู่ไปกบัเร่ืองของอาํนาจ การให้

ความหมาย หรือการสร้างภาพแทนความเป็นจริง (Representation) เหตุเพราะบริบททางสังคมมีการ

ปรับเปล่ียนจากพลงัของโลกาภิวตัน์ ส่งผลให้วฒันธรรมเปล่ียนแปลงไปอยา่งหลากหลาย ซบัซ้อน 

และรวดเร็ว รวมทั้งในศตวรรษท่ี 20 มีการเปล่ียนแปลงจากสังคมทนัสมยัสู่สังคมหลงัสมยัใหม่  

จึงทําให้อัตลักษณ์ของคนเราเร่ิมก้าวเข้าสู่ภาวะวิกฤติ ท่ีเรียกว่า Crisis of Identity (Woodward 

,1997) นัน่คือ มนุษยเ์ร่ิมสงสัยในตวัตนวา่แทจ้ริงแลว้นั้นคืออะไร ส่วนอตัลกัษณ์นั้นมีความขดัแยง้ 

หลากหลาย ทบัซอ้นกนัอยูจ่ริงหรือไม่ จึงทาํใหเ้กิดมุมมองในการศึกษาอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลายมากข้ึน  

การศึกษาเร่ืองอตัลกัษณ์และตวัตน ของสํานกัวฒันธรรมศึกษาในมุมมองของส่ือสาร 

พบวา่ นกัวิชาการสนใจแนวคิดอตัลกัษณ์โดยการตั้งคาํถามวา่ เราไดก้ลายมาเป็นตวัเราในทุกวนัน้ี

ไดอ้ยา่งไร อีกทั้งตวัตนของเราถูกผลิตข้ึนมาไดอ้ยา่งไร และเราจะระบุ (Identify) ความเป็นตวัเราได้

อย่างไร (สมสุข หินวิมาน ,2548) สอดคล้องกับกาญจนา แก้วเทพ (2545) ได้เคยอธิบายไวว้่า 

กระบวนการบริโภคและสร้าง “ตัวตน” เกิดจากการท่ีสถาบันทางสังคมต่างๆ ได้เรียก (Interpellate)  

“ตวัเรา” ใหเ้ป็น “ตวัตน” ข้ึนมา อตัลกัษณ์ท่ีแสดงออกจึงเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสาร (Woodward, 2002 

; Barker,2008) แสดงใหเ้ห็นวา่ การส่ือสารจึงกลายเป็นเคร่ืองมือท่ีสร้างอตัลกัษณ์ในส่วนของบุคคล 

ทั้งการท่ีมีคนอ่ืนทาํหนา้ท่ีเป็นผูส่ื้อสารอตัลกัษณ์ และการท่ีตวัเราเองเป็นผูก้าํหนด ดงันั้นอตัลกัษณ์

จึงสามารถเปล่ียนแปลง และแปรเปล่ียนไปไดต้ามบริบทท่ีตวัเราสร้างความหมายข้ึนมา ซ่ึงอาจกล่าว

ได้ว่า อตัลักษณ์ของคนแปรเปล่ียนไปตามบริบทไม่รู้จบ เป็นคุณสมบัติท่ีคนเราสร้างข้ึนมาตาม

สถานการณ์เฉพาะหน้า (Clifford Geertz,1983) แสดงให้เห็นว่า อตัลกัษณ์ของคนชาติพนัธ์ุใด พื้นท่ี

ใด ก็จะแสดงตัวตนของคนชาติพนัธ์ุนั้ นหรือพื้นท่ีนั้ นออกมาอย่างชัดเจน โดย นิติ ภวคัรพนัธ์ุ 

(2541) กล่าวถึงคุณลกัษณะสําคญัสองประการของ อตัลกัษณ์ คือ มีหลากหลายมิติ และมีพลวตั 
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สามารถเปล่ียนแปลงล่ืนไหลไปตามสถานการณ์ และจะปรับเปล่ียนการแสดงอตัลกัษณ์ท่ีมีความ

หลากหลายในตวัตนเม่ือไปอยูใ่นสถานการณ์ต่างๆ คนๆ หน่ึงมีอตัลกัษณ์หลายมิติ แต่จะหยิบหรือ

พลิกมิติอตัลกัษณ์แบบใดออกมาส่ือสารกบัคนอ่ืน ข้ึนอยู่กบัผลประโยชน์ทางการเมือง เศรษฐกิจ 

สังคม และวฒันธรรมท่ีจะตอ้งต่อรองช่วงชิงมา  ถือเป็นอตัลกัษณ์ท่ีเปล่ียนแปลงล่ืนไหลซ่ึงอาจ

เกิดข้ึนได้ในสังคมยุคปัจจุบนั นอกจากน้ี Stuart Hall (1997) ยงัไดเ้สนอแนวคิดเร่ือง Articulated 

Self ข้ึนมา โดยใหค้วามหมายไวใ้นสองมุมมอง มุมมองหน่ึงคือ ตวัตนท่ีปรากฏในวรรณกรรมท่ีถูก

นาํเสนอออกมา และอีกมุมมองหน่ึงเป็นมุมมองท่ีสามารถนาํมาปรับใชก้บังานในคร้ังน้ีท่ีบ่งบอกว่า

ตวัตนหรืออัตลักษณ์เป็นเพียงช้ินส่วนหลายๆ ช้ินส่วนท่ีถูกประกอบรวมข้ึนมา ซ่ึงในบริบทหรือ

สถานการณ์แบบหน่ึงอาจมีการเช่ือมร้อยช้ินส่วนต่างๆ ให้ปัจเจกบุคคลแสดงออกมาในลกัษณะ

หน่ึง แต่หากบริบทท่ีเปล่ียนไป อาจมีรูปแบบการเช่ือมร้อยให้ปัจเจกบุคคลแสดงออกมาเป็นอีก

รูปแบบหน่ึงก็ได ้

การศึกษาอัตลักษณ์ จึงมีมุมมองท่ีหลากหลาย และมุมมองหน่ึงท่ีน่าสนใจ คือ 

การศึกษาอตัลกัษณ์คนในทอ้งถ่ิน เป็นลกัษณะเฉพาะตวัของคนแต่ละภูมิภาคของประเทศ ในยุค

ปัจจุบนัสังคมเกิดการเปล่ียนแปลงไปอย่างมากมาย มีส่ิงต่างๆ เขา้มามีผลกระทบทาํให้ชีวิตของ 

คนท่ีอาศยัอยู่ในทอ้งถ่ินปรับเปล่ียนไป ดงันั้น จึงเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจและควรศึกษาว่าในท่ามกลาง

ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนเช่นน้ี อตัลกัษณ์ของคนในทอ้งถ่ินจะเป็นอย่างไร โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 

อตัลกัษณ์ของผูค้นท่ีอาศยัอยู่ในภาคใต ้ท่ีเรียกว่า “คนใต”้ หรือ “ชาวใต”้ เม่ือพูดถึงคนใต ้พบว่า คน

ทัว่ไปมกัสร้างภาพตวัแทน(Representation) หรือถูกเหมารวม (stereotype) วา่คนใตว้า่เป็นคนแข็งกร้าว 

ตรงไปตรงมา เช่ือมัน่ในตนเองสูง มีนิสัยนกัเลง สนใจเร่ืองการเมืองมาก (อาคม เดชทองคาํ, 2543) 

ส่วนหน่ึงอาจเป็นเพราะลกัษณะทางกายภาพของภูมิประเทศท่ีเป็นคาบสมุทร อยูไ่กลจากอาํนาจรัฐ

ซ่ึงเป็นท่ีส่วนกลาง จึงถูกมองในแง่ลบวา่ห่างไกลความเจริญ (ณฐพงศ ์จิตรนิรัตน์, 2548) หรือแมแ้ต่

การพูดของคนใตท่ี้ชอบพูดเสียงดงั แข็งกร้าว ก็อาจเป็นเพราะตอ้งพูดเสียงดงัแข่งกบัลกัษณะภูมิ

ประเทศ ภูมิอากาศ ท่ีเป็นทะเล มีคล่ืนลม ฝนตกชุก หรืออาจเป็นเพราะอาชีพของคนใตท่ี้ตอ้งต่ืนแต่

เชา้มืดมากรีดยางพารา หรือออกเรือหาปลา เม่ือเสร็จงานในตอนสาย จึงชอบมานัง่รวมกลุ่มสนทนา

กนัในลกัษณะสภากาแฟ แสดงให้เห็นถึงลกัษณะนิสัยของการชอบส่ือสารในลกัษณะรวมเป็นกลุ่ม 

(ฉตัรทิพย ์นาถสุภา และพรพิไล เลิศวชิา, 2537) แต่ในความเป็นจริงแลว้ลกัษณะของคนใตมิ้ไดเ้ป็น

เช่นท่ีส่วนกลางมองทั้งหมด ส่ิงเหล่าน้ีมิใช่ส่ิงท่ีสืบสายรากทางชาติพนัธ์ุ ดงัท่ีศาสตราจารยสุ์ธิวงศ ์

พงศ์ไพบูลย ์ปราชญ์ท่ีมีความเช่ียวชาญในศาสตร์ภาคใต ้ไดอ้ธิบายว่า ลกัษณะนิสัยส่วนใหญ่ของ

คนใต้เกิดจากการถ่ายทอดประสบการณ์ด้วยกระบวนการเรียนรู้ในลักษณะรูปแบบของการ 
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จาํไดห้มายรู้ แบบจารีตนิยม แลว้มีการผอ่งถ่ายหรือถ่ายทอดต่อๆ กนัมาในชีวิตประจาํวนัมากกว่า  

การมองวา่คนใตเ้ป็นอยา่งไรจึงมีไดห้ลากหลายแง่มุม 

ดว้ยสถานการณ์ความเปล่ียนแปลงต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนทัว่ทุกภูมิภาคของประเทศไทย ได้

กลายเป็นประเด็นสําคญัท่ีส่งผลต่อการศึกษาเร่ืองอตัลักษณ์คนใต้ เน่ืองจากความเปล่ียนแปลง 

ท่ีเกิดข้ึนส่งผลกระทบต่อสถานภาพหรือลกัษณะดั้งเดิมของภาคใต ้ ดงัท่ีสํานกัวฒันธรรมศึกษาเอง

ไดม้องวา่ประเด็นปัญหาดา้นสังคมวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึน อาจเป็นปัจจยัร่วมท่ีมีส่วนทาํให้อตัลกัษณ์

เกิดการเปล่ียนแปลง ล่ืนไหลไปมา เกิดมุมมองของการเปล่ียนแปลงอตัลกัษณ์คนใต ้หรือสูญเสีย

ความเป็นตวัตนของคนใต ้เพราะกระแสการเปล่ียนแปลงในโลกยุคปัจจุบนั ทั้งในเร่ืองการพฒันา

ประเทศ ตั้งแต่เร่ิมมีการประกาศใช้แผนพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 1 เป็นต้นมา

ส่งผลให้เกิดความเปล่ียนแปลงในหลายพื้นท่ี ทั้งการพฒันาโครงสร้างพื้นฐาน ความเจริญทางวตัถุ

จึงกระจายไปทัว่ ซ่ึงภาคใตเ้องก็ไดรั้บผลจากการพฒันาน้ีเช่นเดียวกนั เน่ืองจากรัฐตอ้งการแก้ไข

ปัญหาความยากจนท่ีเกิดข้ึน ตอ้งการยกระดบัประเทศให้ทนัสมยัแบบตะวนัตก ทาํให้การพฒันา

เกิดข้ึนเฉพาะพื้นท่ีภาคใตม้ากมาย เช่น โครงการเซาท์เทิร์นซีบอร์ด โรงงานอุตสาหกรรมต่างๆ  

โดยเฉพาะในลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา ในพื้นท่ีภาคใตต้อนกลาง 3 จงัหวดั ไดแ้ก่ สงขลา พทัลุงและ

นครศรีธรรมราช เป็นพื้นท่ีท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ ก็ไดถู้กนโยบายดังกล่าวทาํลายจนสภาพทาง

กายภาพอยู่ภาวะวิกฤติ ในขณะเดียวกันก็ส่งผลกระทบกับสภาพสังคมต่อวิถีชีวิตคนใต้ดั้ งเดิม

เช่นกัน คนใต้เร่ิมทิ้งชนบทไปทาํงานในเมือง ในโรงงาน หรือแม้แต่การพฒันาความก้าวหน้า

ทางด้านการศึกษา ก็ทาํให้คนใตล้ะทิ้งชนบท เข้าไปศึกษาในเมืองหรือในเมืองหลวง ดว้ยเหตุน้ี

สาํนึกในรากเหงา้ของคนในทอ้งถ่ินใตจึ้งค่อยๆ เลือนหายไป (วมิลมาศ ปฤชากุล, 2550) 

นอกจากกระแสการพฒันาแลว้ กระแสโลกาภิวตัน์ เป็นเร่ืองของการส่ือสารท่ีเขา้มามี

บทบาทเช่ือมร้อยคนให้เขา้มาใกล้ชิดกนั ทาํให้คนรับรู้ขอ้มูลข่าวสารแทบจะพร้อมๆ กัน มีการ 

ไหล่บ่าขา้มพรมแดนของวฒันธรรมจากทัว่โลก (สมสุข หินวิมาน, 2548) ความเป็นทอ้งถ่ินใตถู้ก

ทา้ยทายจากส่ิงเหล่าน้ีเช่นเดียวกนั โดยเฉพาะอย่างยิ่งปัจจุบนัส่ือมวลชนท่ีมีอิทธิพลต่อการรับรู้

ข่าวสารของคนเป็นอย่างมาก  มีการนําเสนอเร่ืองราวท่ีหลากหลาย คนใต้จึงไม่ได้เปิดรับเพียง 

ส่ือภายในท้องถ่ิน แต่การเปิดรับส่ือจากภายนอกอาจจะส่งผลให้อตัลักษณ์บางอย่างของคนใต้

ปรับเปล่ียนไป ท่ีเห็นไดอ้ย่างชดัเจนคือเร่ืองของ “ภาษา” เดิมคนใตใ้ช้ภาษาทอ้งถ่ินภาคใตใ้นการ

เจรจา แต่ในปัจจุบนัพบว่าคนชั้นกลางส่วนใหญ่ในภาคใตแ้ทบจะไม่สอนลูกให้พูดภาษาใต ้เพราะ

กลวัเชย หรือกลวัถูกลอ้เลียน เหตุเพราะจากภาพตวัแทนความเป็นคนใตท่ี้ถูกสร้างผ่านส่ือมวลชน 

ทาํให้คนภายนอกท้องถ่ินมองว่าคนใตต้อ้งพูดไม่ชัด ท่ีเรียกว่า แหลงทองแดง ซ่ึงวิกฤติภาษาใต ้

สูญพนัธ์ุน้ีหนงัสือพิมพข่์าวสดไดเ้คยเผยแพร่ถึงการวิจยัไวต้ั้งแต่ 15 ปีก่อนหน้าน้ีว่าต่อไปอาจเกิด
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วิกฤติมากข้ึน บางคร้ังส่ือพื้นบ้านอย่างหนังตะลุงโนรา ท่ีตัวตลกต้องพูดภาษาใต้ก็กลับพูดด้วย

ภาษากลาง ดว้ยเหตุการณ์น้ีจึงถือไดว้า่เป็นส่วนหน่ึงของการเปล่ียนแปลงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต้

ท่ีเกิดข้ึนกบัคนรุ่นใหม่ 

ดงันั้น การคน้หาคนใตท่ี้เป็นคนทอ้งถ่ินแทจ้ริง เพื่อเป็นตน้แบบการศึกษาเรียนรู้ความ

เป็นคนใตท่ี้แตกต่างจากคนพื้นท่ีอ่ืนนั้น หาไดค้่อนขา้งลาํบากในยุคปัจจุบนั ทั้งน้ีเน่ืองจากวิถีชีวิต 

การดํารงอยู่ของคนใต้เปล่ียนแปลงไป จึงต้องศึกษาผ่านส่ือพื้นบ้านท่ีมีความใกล้ชิดชาวใต ้

เน่ืองจากส่ือพื้นบา้นเป็นส่ือท่ีสร้างความหมาย หรือความรู้สึกร่วมให้กบัคนในชุมชนไดเ้ป็นอยา่งดี 

(สมสุข หินวิมาน,2548) ดังนั้ น เม่ือเรากล่าวถึง “ส่ือพื้นบ้าน” ของคนภาคใต้ก็จะนึกถึงโนรา  

หนงัตะลุง ดิเกร์ฮูลู หรือรองเง็งตนัหยง ซ่ึงส่ือพื้นบา้นของแต่ละทอ้งถ่ินก็จะมีเอกลกัษณ์ท่ีแตกต่าง

หลากหลายกันไปอีกด้วย ดังนั้ นส่ือพื้นบ้านท่ีใกล้ชิดคนใต้ชนิดหน่ึงก็คือหนังตะลุง ดังท่ี 

ชวน เพชรแกว้ (2548) ไดก้ล่าวถึง ความสัมพนัธ์ท่ีเก่ียวเน่ืองกนัมายาวนานของหนงัตะลุงกบัภาคใต ้

เพราะเม่ือใดท่ีกล่าวถึงหนังตะลุง ก็จะมีนัยยะท่ีคนส่วนใหญ่หมายความถึงภาคใตเ้ท่านั้น ทาํให ้

หนงัตะลุงไดก้ลายเป็นสัญลกัษณ์ท่ีสําคญัอยา่งหน่ึงของภาคใต ้ และอยูคู่่กบัชาวใตต่้อเน่ืองมาเน่ินนาน 

ทั้งในเร่ืองความเช่ือ พิธีกรรม และความบนัเทิง รวมทั้งยงัเป็นส่ือท่ีแฝงไปดว้ยคติคาํสอน ข่าวสาร

ความรู้ ความเคล่ือนไหวของสังคม สร้างความรู้และเสริมดา้นสติปัญญาให้แก่ชาวบา้นไดเ้ป็นอยา่ง

ดี ดงันั้นหนงัตะลุงจึงถือเป็นมุมมองของการส่ือสารจากคนในทอ้งถ่ิน นาํเสนออตัลกัษณ์คนใตไ้ด้

อยา่งชดัเจนและต่อเน่ือง เป็นตวักลางในการประสานความสัมพนัธ์ระหวา่งผูช้มกลุ่มต่างๆ ในพื้นท่ี 

และทาํหน้าท่ีสร้างอตัลกัษณ์ร่วมของชุมชนไดเ้ป็นอยา่งดี ผ่านองค์ประกอบสําคญัของหนงัตะลุง 

ไม่วา่จะเป็นตวัละคร ผ่านรูปหนงัหรือตวัหนงัตะลุง เน้ือหาท่ีแสดง หรือแมก้ระทัง่ฉาก ก็สามารถ

สะทอ้นมุมมองท่ีนาํมาใชว้ิเคราะห์ถึงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตท่ี้ถ่ายทอดผา่นส่ือพื้นบา้นอยา่งหนงั

ตะลุงไดเ้ช่นกนั 

อย่างไรก็ดี เม่ือมองว่าอัตลักษณ์เป็นส่ิงท่ีหลากหลาย เล่ือนไหล ปรับเปล่ียนได้

ตลอดเวลา จากแนวคิดของอตัลกัษณ์ท่ีสามารถแปรเปล่ียนไปได ้ การศึกษาเร่ืองอตัลกัษณ์คนใตท่ี้

เปล่ียนแปลงในหนงัตะลุง จึงมีแนวทางการศึกษาผ่านการแสดงหนงัตะลุงท่ีเปล่ียนแปลงไปตาม 

ยคุสมยั  เพราะหนงัตะลุงมีการพฒันาเพื่อต่อรองกบัโลกสมยัใหม่มาเป็นลาํดบั ดงัท่ีชวน เพชรแกว้ 

(2548) ปรีดา นคัเร (2549) และพิทยา บุษรารัตน์ (2553) ไดศึ้กษาถึงการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนและ

ได้แบ่งลักษณะการแสดงหนังตะลุงออกเป็น 3 รูปแบบ ได้แก่ หนังตะลุงแบบท่ีมีการแสดง 

แนวอนุรักษ ์ยงัคงแสดงโดยยึดแบบดั้งเดิมมาก หนังตะลุงท่ีมีการแสดงแนวผสมผสาน เร่ิมมีการ

เปล่ียนแปลงการแสดงไปบ้าง เช่น เคร่ืองดนตรี เน้ือหาท่ีนําเสนอ และหนังตะลุงท่ีมีการแสดง 

แนวใหม่หรือทนัสมยั  มีการปรับเปล่ียนการแสดงไปมาก เพื่อให้สอดรับกบัความเปล่ียนแปลงตาม
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ยุคสมยั เช่น การแสดงโดยใช้เคร่ืองดนตรีสากล มีการปรับเน้ือหา หรือเพิ่มบทตลกให้มากข้ึน  

เพื่อใหถู้กใจหรือเท่าทนักบัวยัรุ่น ซ่ึงบริบทของหนงัตะลุงท่ีปรับเปล่ียนไปในแต่ละรูปแบบนั้น ถือ

วา่เป็นปัจจยัเก้ือหนุนท่ีสําคญัซ่ึงสามารถสร้างหรือปรับเปล่ียนอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตข้ึ้นมาได ้

ซ่ึงแนวทางการแสดงหนงัตะลุงท่ีเปล่ียนแปลงใน 3 รูปแบบน้ีจึงแสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของ

สามส่ิง นั่นคือ อัตลักษณ์  คนใต้ และหนังตะลุง โดยมีการส่ือสารเป็นตัวสร้างความเก่ียวพัน

เช่ือมโยงระหวา่งกนั  

ดังนั้ นท่ามกลางกระแสการเปล่ียนแปลงทางสังคมท่ีเกิดข้ึนในทุกวนัน้ี จึงเป็นท่ี

น่าสนใจวา่ส่ือพื้นบา้นท่ีไดรั้บการยอมรับถึงการปรากฏของอตัลกัษณ์คนใตเ้ช่นหนงัตะลุงจะยงัคง

ทาํหน้าท่ีของตนเองในการเล่าเร่ืองราวความคนใต้ยุคใหม่ และจะยงัคงมีบทบาทในการสร้าง 

อัตลักษณ์ให้กับคนใต้รุ่นต่างๆ โดยเฉพาะคนใต้รุ่นใหม่ออกมาเช่นเดิมหรือไม่ หรือมีการ

ปรับเปล่ียนมุมมองในการบอกเล่าถึงอตัลกัษณ์คนใตไ้ปอย่างไร รวมทั้งหนังตะลุงทาํหน้าท่ีช่วย 

สืบทอดอตัลกัษณ์คนใตใ้นคนรุ่นใหม่ต่อไปไดห้รือไม่ โดยจะสืบทอดอตัลกัษณ์คนใตผ้่านหนัง

ตะลุงแบบใดไดดี้กวา่ เน่ืองจากปัจจุบนัผูช้มเองมีการบริโภคหรือรับสารอ่ืนๆ ท่ีนอกเหนือจากหนงั

ตะลุง การสร้างอตัลกัษณ์จึงเปรียบเสมือนช้ินส่วนท่ีถูกเช่ือมโยงจากหลายๆ แหล่งสาร เน่ืองจาก

การศึกษาคร้ังน้ีเป็นการศึกษาถึงการส่ือสารตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาจึงสนใจถึงอาํนาจในการ

ถอดรหัสสารของผูช้มคนใต ้ วา่จะถอดรหัสในเร่ืองอตัลกัษณ์ความเป็น ไปในมุมมองใด จะมีการ

ยอมรับ ต่อรอง หรือต่อตา้นอตัลกัษณ์ท่ีสร้างผา่นหนงัตะลุงประเภทต่างๆ อยา่งไร   

ดังนั้ น จากสถานภาพอัตลักษณ์ของคนใต้ท่ีเกิดข้ึน เม่ือมีแรงปะทะจากสังคมใน

รูปแบบต่างๆ ทาํให้งานวิจยัช้ินน้ีมีความน่าสนใจเน่ืองจากไดห้ยิบยกทฤษฎีในกระบวนทศัน์ใหม่

เชิงวฒันธรรมศึกษา ซ่ึงเป็นวิธีการหรือมุมมองของนักทฤษฎี นักคิด หรือนักวิชาการตะวนัตก  

ท่ีนาํมาใชใ้นศึกษาส่ือพื้นบา้นแบบตะวนัออกหรือแบบทอ้งถ่ินภาคใต ้เช่นหนงัตะลุง ถือเป็นการ

วิจยัท่ีเปิดมุมมองการศึกษาส่ือพื้นบ้านแนวใหม่เช่นหนังตะลุง โดยใช้กรอบแนวคิดตามแบบ

วฒันธรรมศึกษา ในการศึกษาถึงอตัลักษณ์คนใต้ท่ีได้ปรากฏอยู่ในรูปลกัษณะต่างๆ ศึกษาผ่าน

พฒันาการของการแสดงหนงัตะลุงในกลุ่มหรือรูปแบบต่างๆ ดงัท่ีชวนเพชรแกว้ ปรีดา นคัเร และ

พิทยา บุษรารัตน์ ไดว้ิเคราะห์ไวใ้น 3 กลุ่มไดแ้ก่ กลุ่มท่ีหน่ึงท่ียงัคงรักษารูปแบบเน้ือหาดั้งเดิมไว ้ 

กลุ่มท่ีสองแบบท่ีรอมชอมหรือยอมรับการผสมผสาน และกลุ่มท่ีสามแบบทนัสมยั ยอมรับในการ

ปรับเปล่ียนไปเกือบทั้งหมด ช้ีให้เห็นมิติอาํนาจในการกาํหนดอตัลกัษณ์ท่ีเปล่ียนแปลงแปลงไป 

และแสดงให้เห็นว่าอตัลักษณ์มีความหลากหลาย โดยการศึกษาถึงแนวทางการประกอบสร้าง 

อตัลักษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง ให้ละเอียดและลึกซ้ึงลงไปท่ีบทหนังตะลุงในหนังตะลุงแต่ละ

รูปแบบวา่ ไดใ้ชก้ลวิธีใดบา้งเพื่อประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใต ้รวมทั้งศึกษาไปถึงการตีความหมาย
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ของผูช้มคนใต้ว่าเม่ือชมหนังตะลุงแต่ละรูปแบบแล้ว อัตลักษณ์คนใต้แบบใด จากหนังตะลุง

รูปแบบไหนท่ีมีการยอมรับ หรือมีการปฏิเสธ ซ่ึงอาจเป็นการปฏิเสธทั้งหมด หรืออาจยอมรับหรือ

ปฏิเสธบางส่วน ในมุมมองท่ีผูช้มคนใตซ่ึ้งเป็นผูรั้บสารมีอาํนาจในเชิงการยอมรับ ต่อรอง หรือ

ต่อตา้นกบัความหมายเหล่านั้น และการท่ีผูช้มหรือผูรั้บสารมีการบริโภคข่าวสารหรือรับสารอ่ืนๆ ท่ี

นอกเหนือจากหนังตะลุง โดยเฉพาะอย่างยิ่งผูช้มหรือผูรั้บสารรุ่นใหม่ ก็จะทาํให้ยิ่งต้องศึกษา

เพิ่มเติมวา่หนงัตะลุงยงัจะสามารถช่วยสืบทอดอตัลกัษณ์คนใตใ้นคนรุ่นใหม่ไดห้รือไม่ และจะสืบ

ทอดผ่านหนังตะลุงรูปแบบใดได้ดีกว่ากนั ความน่าสนใจจึงไปอยู่ท่ีผูช้มหนังตะลุงหรือผูรั้บสาร

เหล่านั้นว่าไดใ้ห้ความสนใจกบัแนวทางในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุงอยา่งไร 

ทั้งน้ีเพื่อเป็นการขยายมุมมองการศึกษาส่ือพื้นบา้นผ่านการส่ือสารความหมายอตัลกัษณ์คนใตใ้น

เชิงวฒันธรรมศึกษา อีกทั้งจะเป็นประโยชน์ในการส่ือสารเพื่อสืบทอดอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต้

ผ่านส่ือพื้นบา้นเช่นหนังตะลุง ทั้งน้ีจะได้เป็นแนวทางในการแสดงหนังตะลุงเพื่อสืบสานอตัลกัษณ์

ความเป็นคนใตไ้ดอ้ยา่งรัดกุม แยบคาย และรอบดา้นมากข้ึน รวมทั้งเป็นแนวทางเพื่อศึกษาอตัลกัษณ์

ของคนในภูมิภาค หรืออตัลกัษณ์ชาติพนัธ์ุผา่นส่ือพื้นบา้น ดว้ยกลวิธีแบบตะวนัตกท่ีผสมผสานกบั

กลวธีิแบบส่ือพื้นบา้นต่างๆ ไดอ้ยา่งเหมาะสมและสอดคลอ้งกบับริบททางสังคมต่อไป 

 

2.  คาํถามการวจิัย 

 

2.1 อตัลกัษณ์ของคนใตท่ี้ถูกกาํหนดไวใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลามีลกัษณะอยา่งไรบา้ง 

2.2 กลวธีิในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุงเป็นอยา่งไร 

2.3 การถอดรหัสความหมายอตัลกัษณ์คนใตข้องผูช้มผ่านส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุงเป็น

อยา่งไร 

 

3.  วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

 

 3.1 เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไวใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา  

3.2 เพื่อวเิคราะห์กลวธีิในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุง 

3.3 เพื่อศึกษาการถอดรหัสความหมายอตัลกัษณ์คนใตข้องผูช้มผ่านส่ือพื้นบา้นหนัง

ตะลุง 
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4.  กรอบแนวคดิการวจิัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1.1 กรอบแนวคิดวิจยั   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย ไดแ้ก่ 

  ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ     

  บา้นเรือน 

- ตวับุคคล ไดแ้ก่ รูปร่าง 

  หนา้ตา บุคลิกนิสยั  

  การแต่งกาย อาชีพ ภาษา 

   ท่ีใช ้อาหาร   การกิน 

- โลกทศัน์ ไดแ้ก่ ความเช่ือ   

  พิธีกรรม ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน  

  ประเพณีวฒันธรรม 

กระบวนการเขา้รหสั กระบวนการถอดรหสั 

อตัลกัษณ์คนใต ้

 

อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนด 

 

อตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง 

การประกอบสร้างอตัลกัษณ์ การตีความอตัลกัษณ์ 

กลวธีิแบบตะวนัตก 

• กลุ่มอนุรักษ ์

• กลุ่มผสมผสาน 

• กลุ่มทนัสมยั 

กลวธีิแบบหนงัตะลุง 

 

• ผูช้มต่อเน่ืองยาวนาน 

• ผูช้มตามโอกาส 

• ผูช้มตามกระแส 

ยอมรับ 

บริบททางสังคมและวฒันธรรม 

ต่อรอง ต่อตา้น 
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5.  ขอบเขตการวจิัย 

 

5.1  ขอบเขตด้านพืน้ที ่ 

การศึกษาคร้ังน้ีดาํเนินการในพื้นท่ีภาคใตบ้ริเวณลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา ซ่ึงมีอาณา

เขตครอบคลุมพื้นท่ีในจังหวดัสงขลา 12 อําเภอ ได้แก่ อําเภอเมืองสงขลา หาดใหญ่ สะเดา  

คลองหอยโข่ง นาหม่อม ควนเนียง  รัตภูมิ บางกลํ่า  สิงหนคร สทิงพระ ระโนด และกระแสสินธ์ุ 

จงัหวดัพทัลุง 11 อาํเภอ ไดแ้ก่ อาํเภอเมืองพทัลุง ป่าบอน บางแกว้ ปากพะยูน เขาชัยสน กงหรา  

ตะโหมด ควนขนุน ศรีบรรพต ศรีนครินทร์ และป่าพะยอม และจงัหวดันครศรีธรรมราช 2 อาํเภอ  

ไดแ้ก่ อาํเภอชะอวด และอาํเภอหวัไทร   

 5.2  ขอบเขตด้านเนือ้หา  

การศึกษาคร้ังน้ีประกอบดว้ยการวเิคราะห์เน้ือหาใน 3 ส่วน คือ 

5.2.1 วิเคราะห์อัตลักษณ์คนใต้ท่ีถูกกําหนดไวใ้นพื้นท่ีภาคใต้บริเวณลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลา  

5.2.2 วิเคราะห์ตวับท (textual analysis) หนังตะลุง จากบทหนังตะลุงของนาย

หนังในพื้นที่ภาคใตง้บริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา จาํนวน 3 กลุ่ม ได้แก่ หนังกลุ่มอนุรักษ์ 

หนังกลุ่มผสมผสาน และหนงักลุ่มทนัสมยั 

5.2.3 วเิคราะห์การถอดรหัสความหมายของผูช้มหนงัตะลุงในพื้นท่ีภาคใตต้อนกลาง

บริเวณลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา จาํนวน 3 กลุ่ม คือ กลุ่มท่ีช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษมีประสบการณ์

ในการชมหนงัตะลุงต่อเน่ืองมานาน กลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส และกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุง

ตามกระแสนิยม 

5.3 ขอบเขตด้านเวลา  

 การศึกษาคร้ังน้ีทาํการเก็บรวบรวมขอ้มูลระหวา่งเดือนมีนาคม - พฤษภาคม 2559 

 

6.  นิยามศัพท์ 

 

6.1 หนังตะลุง หมายถึง การละเล่นพื้นบา้นภาคใต ้ท่ีแสดงโดยใช้รูปหนังซ่ึงตดัและ

แกะจากหนงัสัตวท์าํเป็นตวัละครต่างๆ ผ่านแสงสวา่งให้เกิดเงาบนจอผา้ โดยมีนายหนงัตะลุงเป็น 

ผูด้าํเนินเร่ืองดว้ยบทร้อยกรองและบทสนทนาภาษาถ่ินใต ้ในการศึกษาคร้ังน้ี ไดศึ้กษาหนงัตะลุง 3 
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รูปแบบ ได้แก่ กลุ่มอนุรักษ์ กลุ่มผสมผสาน และกลุ่มทนัสมยั ท่ีมีการแสดงอยู่ในภาคใตบ้ริเวณ

พื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา 

 6.1.1 กลุ่มอนุรักษ์ หมายถึง กลุ่มท่ีรักษารูปแบบและเน้ือหาหนงัตะลุงดั้งเดิม 

 6.1.2 กลุ่มผสมผสาน หมายถึง กลุ่มท่ีรอมชอมหรือยอมรับการผสมผสาน

ระหวา่งการแสดงแบบดั้งเดิม และยอมใหมี้การแสดงแบบสมยัใหม่เขา้มาร่วมดว้ย  

 6.1.3 กลุ่มทันสมัย หมายถึง กลุ่มท่ียอมรับการปรับเปล่ียนให้มีความทนัสมยัใน

การแสดงเกือบทั้งหมด 

6.2 นายหนังตะลุง หมายถึง บุคคลสําคญัท่ีทาํหน้าท่ีเป็นผูส่้งสารในการแสดงหนงัตะลุง 

เป็นหวัหน้าคณะการแสดงแต่ละคํ่าคืน ทาํหนา้ท่ีเชิดหนงั ดาํเนินเร่ืองโดยการขบักลอนและบทสนทนา 

รวมทั้งควบคุมการแสดง ในการศึกษาคร้ังน้ีศึกษานายหนงัตะลุง 3 คน จากหนงัตะลุง 3 รูปแบบ ไดแ้ก่  

6.2.1 นายหนังตะลุงกลุ่มอนุรักษ์ ไดแ้ก่ หนงัรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง 

6.2.2 นายหนังตะลุงกลุ่มผสมผสาน ไดแ้ก่ หนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ. นครินทร์ 

6.2.4 นายหนังตะลุงกลุ่มทนัสมัย ไดแ้ก่ หนงัเอียดนุย้ ศ. เคลา้นอ้ย 

6.3 คนใต้ หมายถึง คนท่ีมีถ่ินกาํเนิดในพื้นท่ีภาคใต้บริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา 

ไดแ้ก่ จงัหวดันครศรีธรรมราช พทัลุง และสงขลา 

6.4 ผู้ชมหนังตะลุง หมายถึง ผูท่ี้เขา้มาชมการแสดงหนงัตะลุงในพื้นท่ีภาคใตบ้ริเวณ

ลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา ประกอบดว้ย 3 กลุ่ม คือ  

6.4.1 กลุ่มที่ช่ืนชอบหนังตะลุงเป็นพิเศษ มีประสบการณ์ในการชมหนังตะลุง

ต่อเน่ืองมานาน ไม่ตํ่ากวา่ 15 ปีข้ึนไป   

6.4.2 กลุ่มที่ติดตามชมหนังตะลุงเมื่อมีโอกาส  เช่น งานแสดงทางวฒันธรรม งาน

แกบ้น งานบวช 

6.4.3 กลุ่มที่ชมหนังตะลุงตามกระแสนิยม  มีการติดตามเฉพาะนายหนงัตะลุงท่ี

กาํลงัไดรั้บความนิยมตามกระแส ซ่ึงอาจดูผา่นการชมหนงัตะลุงจริงหนา้โรงหนงั หรือผา่นส่ืออ่ืนๆ  

6.5 อัตลักษณ์คนใต้ที่ถูกกําหนดไว้ หมายถึง ความเป็นตวัตนคนใตท่ี้ถูกสถาบนัต่างๆ 

ทางสังคมให้ความหมายไว ้ในพื้นท่ีภาคใตบ้ริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา ตามลกัษณะเคร่ืองหมาย    

อตัลักษณ์ ได้แก่ (1) ถ่ินท่ีอยู่อาศยั ประกอบดว้ย ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ บ้านเรือน (2) ตวับุคคล  

ประกอบด้วย รูปร่างหน้าตา บุคลิกนิสัย การแต่งกาย อาชีพ ภาษาท่ีใช้ และอาหารการกิน (3)โลกทศัน์  

ประกอบดว้ย ความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญาชาวบา้น และประเพณีวฒันธรรม 

6.6 อัตลักษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง หมายถึง ความเป็นคนใตท่ี้ผ่านกระบวนการให้

ความหมายโดยนายหนงัตะลุง และความเป็นคนใตท่ี้ผา่นตีความหมายโดยผูช้มหนงัตะลุง 
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6.7 การประกอบสร้างอัตลักษณ์คนใต้ หมายถึง การท่ีนายหนงัตะลุงให้ความหมายต่อ

ความเป็นคนใตผ้า่นหนงัตะลุง โดยใชก้ลวธีิแบบตะวนัตกและกลวธีิแบบหนงัตะลุง 

6.8 การเข้ารหัส หมายถึง การท่ีนายหนงัตะลุงไดส้ร้างความหมายส่ือสารอตัลกัษณ์คนใต้

ผา่นหนงัตะลุงดว้ยกลวธีิต่างๆ ท่ีมีการผสมผสานระหวา่งกลวธีิแบบตะวนัตก และกลวธีิแบบหนงัตะลุง  

6.9 กลวิธีการประกอบสร้างอัตลักษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง แนวทางท่ีนายหนงัตะลุง

ใชใ้นการสร้างความหมายความเป็นคนใต ้ท่ีมีการผสมผสานระหวา่งกลวธีิแบบตะวนัตก และกลวิธี

แบบหนงัตะลุง 

6.9.1 กลวธีิแบบตะวนัตก คือ การเล่าเร่ืองตามแนวภาพยนตร์หรือละครแบบตะวนัตก 

6.9.2 กลวิธีแบบหนังตะลุง คือ การเล่าเร่ืองโดยใชข้นบนิยม  และศิลปะการแสดง

หนังตะลุง ได้แก่ (1) ขนบนิยมท่ีใช้ในการแสดง ประกอบดว้ย เบิกโรง โหมโรง ออกฤาษี ออกลิงหัวคํ่า 

ออกพระอิศวร ปรายหน้าบท บอกเร่ือง เก้ียวจอ และตั้ งเมือง (2) ศิลปะการแสดงหนังตะลุง

ประกอบดว้ย การผกูเร่ือง การดาํเนินเร่ืองในการแสดง การเชิดรูป การขบับทและการพากยรู์ป 

6.10 การถอดรหัสความหมาย หมายถึง การท่ีผูรั้บสารซ่ึงเป็นผูช้มคนใตไ้ดตี้ความหมาย 

อตัลกัษณ์คนใตผ้า่นการชมหนงัตะลุง โดยมีความแตกต่างกนัไปตามประสบการณ์และภูมิหลงัของ

ผูช้มแต่ละคนเก่ียวกบัความเป็นคนใต ้ใน 3 ลกัษณะคือ  

 6.10.1 การตีความหมายเหมือนกบัท่ีมีการให้ความหมายไวใ้นหนงัตะลุง หรือ

การยอมรับความหมาย 

 6.10.2 การตีความโดยต่อรองความหมายจากท่ีมีการให้ความหมายไวใ้นหนัง

ตะลุง หรือการต่อรองความหมาย 

 6.10.3 การตีความหมายแตกต่างหรือขัดแย้งกบัท่ีมีการใหค้วามหมายไวใ้นหนงั

ตะลุง หรือการคดัคา้นความหมาย หรือการต่อรองความหมาย 

 

7.  ประโยชน์ทีจ่ะได้รับ 

 

7.1 ไดป้ระโยชน์ด้านวิชาการในการสร้างองค์ความรู้การส่ือสารอตัลกัษณ์ตามแนวทาง

สาํนกัวฒันธรรมศึกษา 

7.2 ไดแ้นวทางการสืบสานหรือสืบทอดอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุง  

7.3 ได้แนวทางการสืบสานหรือสืบทอดอตัลกัษณ์ของคนในภูมิภาค หรือชาติพนัธ์ุ  

ในส่ือพื้นบา้นและส่ือประเภทต่างๆ ท่ีสอดคลอ้งกบับริบทสังคม 



บทที ่2 

วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง “การสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง” ผูว้ิจยันาํแนวคิด ทฤษฎี 

และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งมาใชศึ้กษา เพื่อเป็นแนวทางในการวจิยั ประกอบดว้ย  

 1.  แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ์   

2.  แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัสาร  

2.1 การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม 

2.2 การเขา้รหสัและถอดรหสั 

2.3 การเล่าเร่ือง 

 3.  ทฤษฎีโครงสร้าง-หนา้ท่ี 

4.  แนวคิดเก่ียวกบัคนใตแ้ละอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต ้

5.  แนวคิดเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้น 

6.  แนวคิดเก่ียวกบัหนงัตะลุง 

7.  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1.  แนวคดิและทฤษฎเีกีย่วกบัอตัลกัษณ์  

 

การศึกษาเก่ียวกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์เกิดข้ึนเม่ือไม่นานนัก ดงัท่ีกาํจร หลุยยะพงศ ์

(2551,น.14) ไดก้ล่าวถึงอตัลกัษณ์วา่เป็นการเร่ิมให้อาํนาจแก่มนุษยใ์นการนิยามตวัตน โดยเฉพาะ

คนหรือกลุ่มคนท่ีไร้อาํนาจให้เสมือนมีตวัตนหรือมีอาํนาจทางสังคมข้ึนมา เช่นเดียวกบัท่ีอภิญญา 

เฟ่ืองฟูสกุล (2546,น.1) ได้กล่าวว่า อตัลกัษณ์ (Identity) โดยทัว่ไปแล้วจะหมายถึง อตัลกัษณ์ของใคร 

หรือหมายถึงบางส่ิงบางอยา่งท่ีมีคุณสมบติัเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะส่ิงนั้น พจนานุกรมภาษาองักฤษ

ไดใ้ห้คาํจาํกดัความ “Identity” วา่หมายถึงคุณสมบติัของคนหรือส่ิงหน่ึง และอาจขยายความหมาย

ต่อไปว่าเป็นคุณสมบติัเฉพาะของส่ิงนั้นท่ีทาํให้ส่ิงนั้นโดดเด่นข้ึนมาหรือต่างจากส่ิงอ่ืน ดงันั้นจึง 

ทาํให้แปลความหมายของคาํว่า “Identity” ได้ว่า “เอกลักษณ์” ท่ีมองคุณสมบัติของบุคคลหรือ 

ส่ิงนั้นๆ เพียงจุดเดียวหรือดา้นเดียวเท่านั้น  
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ต่อมาเม่ือมีการศึกษาอตัลกัษณ์ใหลึ้กซ้ึงยิ่งข้ึน ทาํให้เขา้ใจความหมายของอตัลกัษณ์ใน

แง่มุมท่ีเปล่ียนไป ดังท่ีอภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล (2546,น.1-2) กล่าวถึงการศึกษาอัตลักษณ์ในทาง

วฒันธรรมศึกษา (Cultural Studies) ว่า มีมุมมองของอัตลักษณ์ท่ีต่างออกไป อัตลักษณ์ไม่ได้มี 

คาํจาํกดัความท่ีหมายถึงคุณสมบติัเฉพาะตวัหรือมีคุณสมบติัเพียงดา้นหน่ึง หรือกล่าวถึงส่ิงหน่ึงแลว้

หมายถึงส่ิงนั้นเท่านั้น แต่เป็นการอา้งอิงถึงส่ิงอ่ืนควบคู่กนัไปดว้ย ไม่วา่จะเป็นอาํนาจ การใหค้วามหมาย   

หรือการสร้างภาพแทนความจริง (Representation) ทั้งน้ีเน่ืองจากการเปล่ียนแปลงของบริบทสังคม

ท่ีเกิดข้ึน โดยเฉพาะอย่างยิ่งพลงัของโลกาภิวตัน์ท่ีมาจากการปฏิวติัเทคโนโลยีการส่ือสารทาํให้

ความเคล่ือนไหวทางวฒันธรรมเป็นไปอยา่งหลากหลาย ซบัซ้อน และรวดเร็ว  รวมทั้งการท่ีสังคม

เกิดการเป ล่ียน แป ลงใน ศตวรรษ ท่ี  20 จากสั งคม ทัน ส มัยก้าวไป สู่ สั งคม หลังส มัยให ม่  

ทําให้เกิดประเด็นอ่อนไหวทางสังคมเกิดข้ึนมากมาย ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของการบริโภคนิยม  

การโยกยา้ยถ่ิน โลกาภิวตัน์ หรือแมแ้ต่การเคล่ือนไหวทางสังคม (social movement) เช่น รักเพศ

เดียวกนั กลุ่มสตรี สีผิว และเช้ือชาติ เหตุเหล่าน้ีเป็นหน่ึงในปัจจยัท่ีส่งผลให้อตัลกัษณ์ของคนใน

สังคมก้าวสู่ภาวะวิกฤติ ท่ีเรียกว่า Crisis of Identity มนุษยเ์ร่ิมสงสัยในตวัตนว่าแทจ้ริงแลว้นั้นคือ

อะไร ส่วนอตัลกัษณ์นั้นมีความขดัแยง้ หลากหลาย ทบัซ้อนกนัอยูจ่ริงหรือไม่ จึงทาํให้เกิดมุมมอง

ในการศึกษาอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลายมากข้ึน (Woodward ,1997) ดงันั้น การให้คาํจาํกดัความคาํว่า 

อตัลกัษณ์หรือ Identity โดยทัว่ไปมกัให้ความหมาย ไปถึงการแสดงความรู้สึกนึกคิดต่อตนเองว่า 

“ฉนัคือใคร” มีท่ีมาจากปฏิสัมพนัธ์ท่ีเกิดข้ึนระหวา่งเรากบัผูอ่ื้นผา่นการมองตนเองและคนอ่ืนมอง

เรา โดยอาศยัความตระหนกัหรือ awareness ในตวัเรา รวมทั้งพื้นฐานในการเลือกบางส่ิงบางอยา่ง 

ผา่นการแสดงตนเพื่อยอมรับโดยตั้งใจในอตัลกัษณ์ท่ีเราเลือก ส่ิงสําคญัของการแสดงตนคือ เราระบุ

ไดว้า่อตัลกัษณ์ของเราเหมือนกลุ่มหน่ึงและต่างจากกลุ่มอ่ืนอยา่งไรและ “ฉนัเป็นใคร” (พิศิษฎ์ คุณ

วโรตม์, 2546,น.306) โดยการศึกษาในเชิงวฒันธรรมศึกษา หรือ Cultural studies ตั้งขอ้สังเกตว่า 

ตวัตนหรืออตัลกัษณ์ของคนจะเกิดข้ึนไดเ้ม่ือมีการส่ือสารหรือปฏิสัมพนัธ์ระหว่าง “ฉัน หรือ ตวั

เรา” และ “คนอ่ืนและสังคม” ซ่ึงการบ่งบอกวา่เราเป็นใครนั้นข้ึนอยูก่บัการมี “อาํนาจ” ในการต่อสู้

ต่อรองกบัผูอ่ื้นและสังคมใตเ้ง่ือนไขท่ีมีการกาํหนดไว ้(Woodward,2002) 

ดงันั้นเม่ือศึกษาอตัลกัษณ์ตามแนวทางของสํานักวฒันธรรมศึกษา สมสุข หินวิมาน 

(2548,น.428) กล่าววา่ไดใ้ห้ความสนใจไปท่ีเร่ืองของการตอบปัญหาหรือตอบคาํถามวา่ ในวนัน้ีเรา

ไดก้ลายมาเป็นตวัเราไดอ้ยา่งไร การผลิตตวัตนของเราเกิดข้ึนมาไดอ้ย่างไร และจะสามารถช้ี/ระบุ 

หรือ Identify ความเป็นตวัเราอย่างไร มองว่าการท่ีเรานิยมหรือให้ความหมายตวัตนว่าเป็นใคร จะเกิดข้ึน

เม่ือมีปฏิสัมพนัธ์หรือมีการส่ือสารกบัคนอ่ืน เช่น อาจจะเรียนรู้การสร้างตวัตนของผูช้ายคนหน่ึง

ผา่นการฟังเพลงท่ีร้องวา่ “เกิดเป็นผูช้ายตอ้งมีใจอดทน” หรืออาจเรียนรู้ตวัตนในความเป็นผูห้ญิง
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จากเน้ือหาของเพลงท่ีร้องวา่ “หญิงมีส่ิงท่ีห่วงใย ส่ิงนั้นก็คือหวัใจ เป่ียมในรักมัน่” และทั้งผูช้ายและ

ผูห้ญิงไดเ้รียนรู้ถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งกนัผา่นเน้ือเพลงท่ีร้องวา่ “เพราะเธอเหมือนหลกัไม่ตั้งตรง

นัน่ ไมเ้ล้ือยอย่างฉันใช้พนัอาศยั” ซ่ึงจากมุมมองน้ีอธิบายไดว้่า ไม่ว่าจะเป็นตวัตนของผูช้ายหรือ

ผูห้ญิง อตัลกัษณ์ของคนเราเป็นอตัลกัษณ์ท่ีไม่ไดเ้กิดข้ึนหรือติดกบัตวัเรามาตั้งแต่กาํเนิด แต่ไดถู้ก

ประกอบสร้างทางสังคมข้ึนผา่นการเรียนรู้ในภายหลงั  

เน่ืองจากการส่ือสารกับอตัลักษณ์มีความเก่ียวข้องสัมพนัธ์กัน ดังนั้ นจึงต้องมีการ

ปฏิสัมพนัธ์เพื่อส่ือสารวา่เราเป็นพวกเดียวกบัคนอ่ืน (self-ascription) และส่ือสารวา่คนอ่ืนเป็นพวก

เดียวกบัเรา (ascription by other) อตัลกัษณ์คอยเป็นตวักาํหนดขอบเขตของเรา ในความเหมือน 

หรือความต่างกบัคนอ่ืน การเป็นสมาชิกในกลุ่มหรือการส่ือสารปฏิสัมพนัธ์กบัคนอ่ืนควรทาํเช่นไร 

หรือสานสัมพนัธ์อย่างไร ซ่ึงมีทั้ งการใช้คาํพูดในเชิงวจันภาษา และอวจันภาษาเพื่อส่ือสาร การ

สร้างอตัลกัษณ์ หรือบ่งช้ีอตัลกัษณ์นั้นอาจมาจากการบริโภคในชีวิตประจาํวนัของคน (consumption) 

เช่น การด่ืม การกิน การอยู่ การแต่งกาย การพูด ภาษาท่ีใช้ บุคลิกภาพ เวลาว่าง เล่นกีฬา เรียน

หนงัสือ ดูหนงั ฟังเพลง หรือรูปแบบ/รสนิยมการใชชี้วติต่างๆ ไม่วา่ วถีิการท่องเท่ียวของกลุ่มต่างๆ 

หรือวิถีของวยัรุ่นตามย่านท่องเที่ยวของวยันรุน หรือ ภาษาเฉพาะกลุ่มสาวประเภทสอง เป็นตน้ 

ส่ิงเหล่าน้ีสามารถบ่งบอกไดถึ้งอตัลกัษณ์และตวัตนวา่เราเป็นใครและแตกต่างกบัคนอ่ืนอยา่งไร  

กระบวนการบริโภคและสร้าง “ตวัตน” เกิดจากการท่ีสถาบันทางสังคมต่างๆ ได้เรียก 

(Interpellate) “ตัวเรา” ให้เป็น “ตัวตน” ข้ึนมา (กาญจนา แก้วเทพ,2545) เช่น เม่ือวยัรุ่นเข้าไปดู

คอนเสิร์ตของนกัร้องท่ีช่ืนชอบ เม่ือนกัร้องขอให้วยัรุ่นเหล่านั้นส่งสัญญาณบางอยา่งเป็นสัญลกัษณ์ 

ร่วมกนั ก็ถือเป็นการเรียกวยัรุ่นเหล่านั้นไดเ้ปล่ียนตวัตนจากวยัรุ่นกลายเป็นแฟนเพลงของนกัร้อง

คนนั้น ส่วนการชมหนงัตะลุงซ่ึงเป็นส่ือพื้นบา้น ผูช้มคนใตอ้าจแสดงความช่ืนชอบหรือช่ืนชมหนงั

ตะลุงเป็นการแสดงตวัตนของกลุ่มคนท่ีชอบหนงัตะลุงร่วมกนั อตัลกัษณ์ท่ีแสดงออกจึงเก่ียวขอ้ง

กบัการส่ือสาร (Woodward, 2002 ; Barker,2008) แสดงให้เห็นวา่ การส่ือสารจึงกลายเป็นเคร่ืองมือ

ท่ีสร้างอตัลกัษณ์ในส่วนของบุคคล ทั้งการท่ีมีคนอ่ืนทาํหนา้ท่ีเป็นผูส่ื้อสารอตัลกัษณ์ และการท่ีตวั

เราเองเป็นผูก้าํหนด 

George Herbert Mead นักคิดคนสําคัญของแนวคิดปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ มอง 

อตัลกัษณ์ตามแนวทางวฒันธรรมศึกษาในมุมท่ีแตกต่างออกไป เพราะมองวา่ภาษา เป็นหวัใจสําคญั

ในการเรียนรู้ เพื่อถ่ายทอดสัญลกัษณ์ ซ่ึงเป็นกฎเกณฑ์ร่วมของสังคม ผา่นกลไกการสร้างตวัตนใน

การสวมบทบาท (role-taking) ของผูอ่ื้น มองวา่ตวัตนค่อยๆ เกิดข้ึนจากการปฏิสัมพนัธ์กบัคนท่ีเรา

ได้เรียนรู้ในสังคม อาจมาจากการเลียนแบบในวยัเด็ก จากพ่อ จากแม่ หรือจากครู และได้ซึมซับ

บทบาทและกฎเกณฑ์สังคมเหล่านั้นเม่ือโตข้ึน ซ่ึงมีทั้งการสวมบทบาทและหล่อหลอม ซึมซับเอา
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ทศันคติของคนทัว่ไปหรือกฎเกณฑ์ร่วมกนัของคนในสังคมมาเป็นส่วนหน่ึงดว้ย  ดงันั้นในสํานกั

ปฏิสัมพนัธ์เชิงสัญลกัษณ์จึงมีสองดา้นหรือสองมุมท่ีปะทะสัมพนัธ์กนัตลอดเวลา ทั้งตวัตนหรือ

“me” ท่ีไปสัมพนัธ์กบัผูอ่ื้น และตวัเราหรือ “I” ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของเรา โดยท่ี “me” และ “I” 

ก็ยงัไปสัมพนัธ์กบัโลกภายนอกดว้ยเช่นกนั (อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล,2546,น.25-27)  ตวัตนในสาํนกัน้ี

มีความเหมือนกบัตวัตนในสํานกัวฒันธรรมศึกษา ต่างแต่เพียงในการให้ความหมายของตวัตนนั้น 

อาํนาจเป็นของจิตใตส้าํนึกของเราซ่ึงไดรั้บอิทธิพลจากภายนอกผา่นการเรียนรู้ส่ิงต่างๆ ซ่ึงก็คือการ

นิยามอตัลกัษณ์ของตนเองเม่ือมีการปฏิสัมพนัธ์กบัผูอ่ื้นนัน่เอง  

มุมมองของอัตลักษณ์มีสองด้าน เกิดการถกเถียงของปรัชญาสองกระแส นั่นคือ 

สารัตถะนิยม หรือ Essentiallism มองว่าอตัลักษณ์หยุดน่ิง หรือ identities as fixed มองเพียงด้าน

เดียว หรือทิศทางเดียวโดยดูจากหลกัพื้นฐานดา้นชีวภาพ เช่น เพศ วยั ฯลฯ มกัเรียกวา่ “เอกลกัษณ์” 

ท่ีมองเพียงด้านเดียว แต่ในมุมมองตรงกนัขา้มพวก และในทางตรงขา้ม พวก Non- essentiallism 

หรือ Anti-essentiallism มองอตัลกัษณ์วา่เป็นส่ิงท่ีหลากหลายสร้างข้ึนมาได ้และเปล่ียนแปลงไดไ้ป

ตามบริบทสังคมวฒันธรรม (Baker 2008) ดงันั้นอตัลกัษณ์จึงสามารถเปล่ียนแปลง และแปรเปล่ียนไป

ไดต้ามบริบทท่ีตวัเราสร้างความหมายข้ึนมา ซ่ึงอาจกล่าวไดว้่า อตัลกัษณ์ของคนแปรเปล่ียนไปตาม

บริบทไม่รู้จบ เป็นคุณสมบติัท่ีคนเราสร้างข้ึนมาตามสถานการณ์เฉพาะหน้า (Clifford Geertz,1983) 

แสดงให้เห็นว่า อตัลกัษณ์ของคนชาติพนัธ์ุใด พื้นท่ีใด ก็จะแสดงตวัตนของคนชาติพนัธ์ุนั้นหรือ

พื้นท่ีนั้นออกมาอยา่งชดัเจน โดย นิติ ภวคัรพนัธ์ุ (2541) กล่าวถึงคุณลกัษณะสาํคญัสองประการของ 

อตัลกัษณ์ คือ มีหลากหลายมิติ และมีพลวตั สามารถเปล่ียนแปลงล่ืนไหลไปตามสถานการณ์ และ

จะปรับเปล่ียนการแสดงอตัลกัษณ์ท่ีมีความหลากหลายในตวัตนเม่ือไปอยูใ่นสถานการณ์ต่างๆ คนๆ 

หน่ึงมีอตัลกัษณ์หลายมิติ แต่จะหยิบหรือพลิกมิติอตัลกัษณ์แบบใดออกมาส่ือสารกบัคนอ่ืน ข้ึนอยู่

กบัผลประโยชน์ทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวฒันธรรมท่ีจะตอ้งต่อรองช่วงชิงมา ถือเป็นอตัลกัษณ์

ท่ีเปล่ียนแปลงล่ืนไหลซ่ึงอาจเกิดข้ึนไดใ้นสังคมยุคปัจจุบนั จึงเป็นส่ิงที่นกัวิจยัดา้นการส่ือสารให้

ความน่าสนใจท่ีจะศึกษาถึงการส่ือสารอตัลกัษณ์ ท่ีบุคคลต่างๆ ไดแ้สดงออกมา 

นอกจากอตัลกัษณ์ท่ีมีความเปล่ียนแปลงล่ืนไหลแลว้ Stuart Hall ยงัได้เสนอแนวคิด

เร่ือง Articulated Self ข้ึนมา โดยให้ความหมายของคาํวา่ Articulate ในสองมุมมอง  นยัยะหน่ึงคือ

ตวัตนท่ีปรากฏในวรรณกรรมท่ีถูกนาํเสนอออกมา และอีกนยัยะหน่ึงซ่ึงเป็นมุมมองท่ีสามารถนาํมา

ปรับใช้กับงานในคร้ังน้ีท่ีบ่งบอกว่าอัตลักษณ์หรือความเป็นตวัตนอาจจะเป็นเพียง “ช้ินส่วน”  

หลากหลายช้ินท่ีไดถู้กหลอมรวมหรือประกอบรวมข้ึนมาเท่านั้น ในบริบทสถานการณ์อย่างหน่ึง 

อาจมีการเช่ือมต่อ “ช้ินส่วน” ต่างๆ และการแสดงออกของปัจเจกในลกัษณะหน่ึง แต่ภายในบริบท

ท่ีเปล่ียนไป อาจมีรูปแบบการเช่ือมต่อ และแสดงออกของปัจเจกเป็นอีกรูปแบบหน่ึงก็ได ้
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การให้ความหมายและแสดงออกถึงความเป็นตัวตนต่อคนอ่ืนหรือต่อสังคม คือ

กระบวนการในการเลือกใช้หรือเพื่อแสดงออกว่าเราเหมือนหรือต่างจากคนอ่ืน หรือกลุ่มอ่ืนผ่าน

ระบบสัญลกัษณ์ หรือ  Symbol หรือในมุมมองของอตัลกัษณ์เรียกว่าเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ หรือ 

Identities Markers หมายถึงส่ิงประกอบกนัทั้งภายใน เช่น อารมณ์ความรู้สึกของเรา และภายนอก

ท่ีมาเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กนั เน่ืองจากมนุษยไ์ดเ้ลือกใช้หรือเปล่ียนแปลงความหมายของตนเองทั้งท่ี

สัมพนัธ์กบัโลกภายในตนและโลกภายนอกซ่ึงมีการทบัซ้อนอยู ่จึงทาํให้มีการแบ่งอตัลกัษณ์เป็น 2 

แบบ คือ อตัลกัษณ์ส่วนบุคคล หรือ personal identity และอตัลกัษณ์ทางสังคม หรือ social identity 

เช่น บทบาทหน้าท่ีท่ีสังคมกาํหนดให้ เช่น เป็นลูก เป็นเพื่อน หรือมีตาํแหน่งในการทาํงาน หรือ

คุณค่าต่างๆ ท่ีติดตวัมาตั้ งแต่กาํเนิด จะทาํให้เราเกิดการเรียนรู้ท่ีจะให้คาํจาํกัดความตนเองให้

เหมาะสมในสังคม สามารถปรับเปล่ียนเล่ือนไหลตามบริบทท่ีเปล่ียนไป  เช่น ถา้อยู่ในครอบครัว 

อาจเป็นพี่ หรือเป็นน้อง หรือเป็นลูก แต่ขณะเดียวกนัมีบทบาททบัซ้อนตอ้งสวมตาํแหน่งการเป็น

นกัศึกษาในมหาวิทยาลยั  หรือเป็นเพื่อนในชั้นเรียน เป็นตน้ การนิยามตวัเองต่อตนเองและสังคม 

เป็นสัญลกัษณ์ท่ีสร้างข้ึนจากระบบสร้างภาพแทนความจริง หรือ Representation เพราะการแสดงออก

จะแสดงผ่านระบบสัญลกัษณ์ที่หลากหลายรูปแบบ เช่น การเลือกใช้เคร่ืองแบบที่มีสี รูปแบบ 

มีสัญลกัษณ์ต่างกนัในการแต่งกาย ก็เพื่อแสดงความเป็นสมาชิกของสถาบนัให้บุคคลอ่ืนไดรั้บรู้ถึง

ความมีตวัตนของเรา ซ่ึงบางคร้ังการท่ีเรามองตวัเองและแสดงความเป็นตวัตนของแต่ละบุคคลอาจ

ไม่สอดคลอ้งกบัส่ิงท่ีคนอ่ืนมองเห็นตวัเราวา่เป็นอยา่งไรเสมอไปก็ได ้

 สําหรับการวิจยัในคร้ังน้ี จึงได้นําแนวคิดอตัลักษณ์มาใช้ศึกษาอตัลักษณ์คนใตใ้น

มุมมองของพื้นท่ี ซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์ในระดบัสังคม  ท่ีบ่งบอกลกัษณะของคนใตโ้ดยทัว่ไป และใน

การศึกษาคร้ังน้ีก็ศึกษาลงไปในลกัษณะคนใตใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา  ซ่ึงไดถู้กกาํหนดไว้

ผ่านเอกสารประเภทต่างๆ โดยใช้เคร่ืองหมายอัตลักษณ์ในเร่ือง ถ่ินท่ีอยู่อาศัย ประกอบด้วย 

ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และบา้นเรือน ตวับุคคล ประกอบดว้ย รูปร่างหนา้ตา บุคลิกนิสัย การแต่งกาย 

อาชีพ ภาษาท่ีใช้ และอาหารการกิน และโลกทศัน์ ประกอบด้วย ความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญา

ชาวบ้าน และประเพณีวฒันธรรม ซ่ึงมีความหลากหลายและปรับเปล่ียนไปตามบริบทสังคมท่ี

เปล่ียนแปลงไป 
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2.  แนวคดิทฤษฎเีกีย่วกบัสาร  

 

2.1  การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม 

แนวคิดเร่ืองการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม หรือ Social Construction 

of Reality เป็นแนวทางทางท่ีสํานกัวฒันธรรมศึกษาสนใจและเช่ือว่า “ความเป็นจริง” หรือ “Reality” 

ไม่ไดเ้ป็นเพียงส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้ รอให้เขา้ไปคน้พบ แต่ความเป็นจริงกลบักลายเป็นส่ิงท่ีถูก “ประกอบสร้าง” 

หรือ “Construct” ข้ึนมา และในการประกอบสร้างความเป็นจริงนั้น มีสถาบนัทางสังคมสถาบนั

หน่ึง นั่นคือ ส่ือมวลชนถือเป็นผูมี้บทบาทสําคญัเป็นอย่างมาก และส่ิงสําคญัท่ีสํานักวฒันธรรม

ศึกษาสนใจและมีแนวทางการวิเคราะห์เอาไวอ้ยา่งชดัเจน นัน่คือ ผูรั้บสาร (Receiver) ท่ีมีลกัษณะเป็น

ฝ่ายตั้งรับ (active) นําเน้ือหาผ่านส่ือมาสร้างส่ิงแวดล้อมให้กับฝ่ายตนเองมากกว่าเป็นฝ่ายท่ีถูก

กระทาํ (passive) หรือรอใหส่ื้อมวลชนสร้างความเป็นจริงข้ึนมาลอ้มกรอบฝ่ายตนเองไว ้

กาญจนา แกว้เทพ (2544, น. 238) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดน้ีวา่ Alfred Schutz ไดเ้สนอ

แนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงไวว้า่ โลกท่ีแวดลอ้มบุคคลอยูน่ั้นมี 2 โลก โลกแรกคือโลก

ทางกายภาพ (Physical World) เกิดข้ึนตามธรรมชาติ ประกอบไปด้วย บุคคล วตัถุ ส่ิงของ 

และบรรยากาศด้านกายภาพ และอีกโลกหน่ึงเกิดข้ึนจากการทาํงานของสถาบนัทางสังคมต่างๆ 

โรงเรียน ครอบครัว ศาสนา ท่ีทาํงาน ส่ือมวลชนและรัฐ เป็นตน้ โลกน้ีมีผูใ้ห้ช่ือไวห้ลากหลาย  

ไม่ว่าจะเป็น โลกทางสังคม (Social World) หรือ ส่ิงแวดลอ้มเชิงสัญลกัษณ์ (Symbolic environment) 

หรือความเป็นจริงทางสังคม (Social reality)  

ดงันั้น “การส่ือสาร” จึงเป็นแนวทางท่ีทาํให้มนุษยรั์บรู้ รวมทั้งเขา้ใจความหมาย

ของส่ิงต่างๆ บนโลกหรือ “ความเป็นจริง”  วิธีคิดตามแนวคิดน้ีจึงแบ่ง “โลก” หรือ “ World” 

ออกเป็น 2 ส่วน คือ “โลกทางกายภาพ” หรือ “โลกแห่งความเป็นจริง” ท่ีเรียกว่า world of reality 

เป็นโลกท่ีเราสามารถสัมผสัได ้มีทั้งท่ีเป็นธรรมชาติ หรือส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน หรือเหตุการณ์ต่างๆ 

รอบตวั แต่แทจ้ริงแลว้ “โลกแห่งความเป็นจริง” ยงัถือเป็นอีกโลกท่ีอยูห่่างไกลท่ีมนุษยจ์ะเขา้ถึงได ้

และยงัเป็นโลกท่ีเตม็ไปดว้ยความซบัซอ้นมากมาย ดงันั้น โลกแบบน้ีมนุษยจ์ะเขา้ใจความหมายของ 

ส่ิงต่างๆ ได้ก็ต่อเม่ือมนุษย์ได้เรียนรู้หรือเข้าใจโลกแห่งความเป็นจริงผ่าน “ตวักลาง” ซ่ึงก็คือ 

สถาบนัทางสังคมท่ีทาํหน้าท่ีเป็นเสมือนผูป้ระกอบสร้างความหมาย (meaning) ให้ ไม่ว่าจะเป็น 

เหตุการณ์ หรือวตัถุส่ิงของ หรือความฝัน ก็ลว้นเป็น “ความเป็นจริง” ท่ีถูกประกอบสร้างข้ึนให้เป็น 

“ความเป็นจริงทางสังคม” หรือเป็น “โลกแห่งความหมาย”  หรือ world of meaning  หรือเป็นโลก

แห่งความรู้(knowledge) ท่ีเราอาจรับรู้ความจริงเพียงบางส่วนจากโลกแห่งความเป็นจริง เท่านั้น  

โลกแห่งความหมาย จึงกลายเป็นโลกท่ีมนุษย์สามารถให้ความหมาย หรือรับรู้ความหมายได ้ 
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เช่น คนต่างภูมิภาคอาจไม่สามารถรับรู้ลกัษณะของวถีิชีวิตหรือลกัษณะนิสัยหรือลกัษณะความเป็น

คนใตไ้ด้ในทุกแง่มุม เน่ืองจากคนแต่ละภาคมีการดาํเนินชีวิตท่ีแตกต่างกนั ข้ึนอยู่กบัวฒันธรรม

ทอ้งถ่ิน ถือเป็นเร่ืองท่ีละเอียดอ่อนและมีความหลากหลาย แต่การท่ีคนทัว่ไปรับรู้ถึงความเป็นคนใต้

วา่เป็นอยา่งไรนั้น ก็เน่ืองมาจาก “ส่ือมวลชน” ไดท้าํหนา้ท่ี “ประกอบสร้างความหมาย” ทาํใหท้ราบ

ถึงตวัตนของคนใตไ้ดเ้ป็นอยา่งดี ไม่วา่จะเป็นคนดุ พูดจาตรงไปตรงมา โผงผาง ไม่กลวัใคร รักพวกพอ้ง 

และหัวรุนแรง เป็นตน้และหากมีการตอกย ํ้าความหมายข้ึนบ่อยคร้ัง จะทาํให้การรับรู้ความหมาย

ดงักล่าว กลายเป็น“ความเป็นจริงทางสังคม” ไดใ้นท่ีสุดดงัท่ี นิลิณี หนูพินิจ (2551) ไดเ้คยกล่าวไว ้   

สําหรับการวิจยัในคร้ังน้ีไดใ้ชแ้นวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม

เพื่อศึกษาการประกอบสร้างความเป็นจริงให้เห็นถึงการสร้างความเป็นตวัตนคนใตผ้า่นหนงัตะลุง  

เป็นการศึกษาถึงแนวคิดท่ีนายหนังตะลุงซ่ึงเป็นคนในพื้นท่ี และเป็นผูมี้อาํนาจในการกาํหนด

ความหมายของความเป็นคนใตผ้า่นบทหนงัตะลุง โดยการวเิคราะห์ตวับท เพื่อศึกษาวา่ความหมาย

ของความเป็นคนใตใ้นหนงัตะลุงไดถู้กประกอบสร้างออกมาดว้ยวธีิใด ในรูปแบบไหน อยา่งไร 

2.2  การเข้ารหัสและถอดรหัส  

ทฤษฎีเก่ียวกบัผูรั้บสารแบบดั้งเดิมทฤษฎีหน่ึงซ่ึงมีอิทธิพลทางการส่ือสารมานาน 

นั่นคือ ทฤษฎีผลกระทบของส่ือ หรือ Media Impact Theory ทฤษฎีน้ีเช่ือว่า ผูรั้บสารมีลักษณะ 

ตั้งรับต่ออิทธิพลของส่ือ (passive) แต่ต่อมา Stuart Hall (1997) ไดมี้มุมมองท่ีโตแ้ยง้กบัทฤษฎีน้ีและ

เสนอแนวคิดเร่ืองการเข้ารหัส (Encoding) และถอดรหัส (Decoding) เพื่ออธิบายว่า ระบบรหัส

ความหมายของผูส่้งสารและผูรั้บสาร ท่ีเรียกว่า coding system ไม่จาํเป็นตอ้งเป็นรหัสชุดเดียวกนั

เสมอไป เพราะรหัสความหมายระหว่างคู่ส่ือสารอาจไม่สอดคล้องตรงกนัหรืออาจขดัแยง้กนัได ้

เน่ืองดว้ยเหตุผลหลากหลายประการ เช่น ประสบการณ์ ภูมิหลงั อาชีพ การศึกษา จุดยืนการเมือง 

ผลประโยชน์เศรษฐกิจ อุดมการณ์ หรือเพศท่ีต่างกนั ฯลฯ โดย Hall ไดใ้หค้วามสาํคญักบัปัจจยัส่วน

บุคคลหรืออตัวสิัยของผูรั้บสารในการถอดรหสัความหมายหรือตีความ โดยไดแ้บ่งจุดยนืไวด้งัน้ี 

1. การถอดรหสัดว้ยจุดยนืเช่นเดียวกบัท่ีผูส่้งสารเขา้รหสัไว ้(preferred reading) 

2. การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีมีความแตกต่างจากท่ีผูส่้งสารเข้ารหัสไว ้แต่ไม่ได้

คดัคา้นทั้งหมด มีการต่อรองความหมายใหม่ (negotiated reading) 

3. การถอดรหัสด้วยจุดยืนท่ีขัดแยง้หรือต่อต้านความหมายท่ีผู ้ส่งสารเข้ารหัสไว ้ 

(oppositional reading) 

Hall ไดเ้สนอแนวคิดไวว้า่ ผูส่้งสารทาํหน้าท่ีเป็น “ผูเ้ขา้รหสั” (encode) ข่าวสารท่ี

ส่งไปให้อีกทางหน่ึงด้วย จึงไม่ไดท้าํหน้าท่ีเป็นเพียงผูส่้งข่าวสาร(transmitter) แต่เพียงอย่างเดียว

เท่านั้น ดงันั้นผูส่้งสารจึงทาํหนา้ท่ีควบคู่กนัไปคือการส่งข่าวสารและการติดตั้งรหสัสารเพื่อรอการ
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ถอดความหมายจากผูรั้บสาร โดยใชภ้าษา ภาพ เสียง หรืออ่ืนๆ เป็นส่ือกลางในการเขา้รหัส ในการ

วจิยัคร้ังน้ี ใชส่ื้อพื้นบา้นหนงัตะลุงเป็นส่ือกลางเพื่อเขา้รหัสความหมาย ซ่ึงในกระบวนการส่ือสาร

พบว่า ผูช้มหรือผูรั้บสารไดช้มหนงัตะลุงเพื่อเป็นการเรียนรู้และในขณะเดียวกนัก็ไดรั้บการติดตั้ง

รหัสความหมายไปด้วยจากนายหนังท่ีทาํหน้าท่ีเป็นผูส้ร้างสารผ่านหนังตะลุง สามารถกาํหนด

แนวทางต่างๆ เพื่อใหผู้ช้มไดถ้อดรหสัความหมายสารผา่นการเล่นหนงัตะลุงของตนเอง 

การวิเคราะห์ผูช้มการแสดงหนังตะลุงในการวิจยัคร้ังน้ีจึงเป็นการศึกษาถึงการ

ถอดรหสัความหมาย ความเป็น “คนใต”้ ในหนงัตะลุงทั้ง 3 กลุ่มรูปแบบ โดยผูช้มมีประสบการณ์

ในการชมหนังตะลุงท่ีต่างกนั เพื่อสอบถามเก่ียวกบัลกัษณะทางประชากรศาสตร์ การเปิดรับส่ือ 

ความคิดเห็นเก่ียวกบัการชมหนังตะลุง โดยใช้เกณฑ์การถอดรหัสของผูรั้บสารตามแนวทางของ Hall 

มาใชว้เิคราะห์วา่ผูรั้บสารไดถ้อดรหสัความหมายจากการประกอบสร้างผา่นหนงัตะลุงในจุดยืนทั้ง

สามแบบอยา่งไร ไดแ้ก่ จุดยืนเช่นเดียวกบัผูส่้งสาร ผูรั้บสารเห็นสอดคลอ้งกบัท่ีผูส่้งสารส่ือออกมา 

(Dominant-hegemonic position) จุดยืนท่ีผูรั้บสารมีการต่อรองความหมายในส่วนรายละเอียดปลีกยอ่ยท่ี

อาจยอมรับบางส่วนหรือไม่เห็นดว้ยในบางส่วน (Negotiated position) และจุดยนืท่ีผูรั้บสารคดัคา้น 

ต่อตา้น ปฏิเสธ หรือตีความตรงขา้มกบัท่ีผูส่้งสารส่ือออกมา (Oppositional reading)  

2.3  การเล่าเร่ือง 

การเล่าเร่ือง (Narration) ถือเป็นการส่ือสารของมนุษยใ์นชีวิตประจาํวนัท่ีมีประวติัศาสตร์

มายาวนาน ผา่นเคร่ืองมือนัน่ก็คือภาษา โดยใช ้เสียง ตวัอกัษร และรูปภาพ เป็นตวับอกเล่าเร่ืองราว

และส่ือความหมาย  

นพพร ประชากุล (2542, น.3-4) ไดอ้ธิบายถึงการเปล่ียนแปลงกระบวนทศัน์ใน

การศึกษาเร่ืองเล่า หรือ “ศาสตร์เร่ืองเล่า” (Narratology) ในสามมิติ ดงัน้ี 

มิติท่ีหน่ึง เดิมเร่ืองเล่าเป็นภาพสะทอ้นเร่ืองราวความเป็นจริง (reflection) แต่มุมมอง

ใหม่มองวา่เร่ืองเล่าถูกประกอบสร้าง (construction) ข้ึนมา 

มิติท่ีสอง แต่เดิมขอบเขตของเร่ืองเล่าถูกจาํกดัเฉพาะแวดวงวรรณกรรมท่ีเป็นเร่ืองแต่ง 

(fiction) เช่น เร่ืองสั้ น นิยาย แต่กลบัไดข้ยายมุมมองไปสู่ตวับทอ่ืนๆ ท่ีเป็นเร่ืองจริง (non-fiction) 

เช่น ข่าว สารคดี  

มิติท่ีสาม เปล่ียนจุดเนน้ซ่ึงเป็นเป้าหมายในการศึกษาเร่ืองเล่า เป็นเนน้ความเขา้ใจ

(understanding) เป็นหลกัมากกวา่เนน้ความซาบซ้ึง (appreciation) ตามแบบเดิม 

องคป์ระกอบของการเล่าเร่ือง (สุภา จิตติวสุรัตน์,2545) มีดงัน้ี  

2.5.1 โครงเร่ือง (Plot) ประกอบดว้ย 5 ขั้นตอน 1) การเร่ิมเร่ือง ชกัจูงให้คนสนใจ

ติดตามเร่ืองราว 2) การพฒันาเหตุการณ์ คือ เร่ืองราวดาํเนินต่อเน่ืองตามเหตุและผล 3) ภาวะวิกฤติ 
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ถึงจุดแตกหัก ให้ตวัละครตอ้งตดัสินใจ 4) ภาวะคล่ีคลาย หลงัจากภาวะวิกฤติผ่านพน้ และ 5) การยุติ

เร่ืองราว ส้ินสุดเร่ืองท่ีเกิดข้ึนทั้งหมด  

2.5.2 ความขัดแย้ง (Conflict) ความขดัแยง้เป็นองคป์ระกอบสําคญัอยา่งหน่ึงของ

โครงเร่ือง มีปมปัญหาและตอ้งแกปั้ญหานั้น อาจเป็นตวัละครท่ีเป็นปริปักษห์รือไม่ลงรอยกนั แบ่ง

ความขดัแยง้ได้ 3 ประเด็นคือ 1) ระหว่างคนกบัคน ตวัละครต่างฝ่ายต่างไม่ลงรอยกนั 2) ภายในจิตใจ 

ตวัละครเกิดขัดแยง้ข้ึนภายในใจ และ 3) กับพลังภายนอก เกิดขดัแยง้ข้ึนระหว่างตัวละครกับ 

ส่ิงภายนอกท่ีเป็นธรรมชาติ หรือส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ 

2.5.3 แก่นเร่ือง (Theme) สารของเร่ืองเป็นสาระสําคญัท่ีต้องการจะบอกเล่าแก่

ผูช้ม ประกอบด้วย 1) ศีลธรรม ช้ีนาํหรือชักจูงในเร่ืองการทาํความดี 2) ชีวิต เสนอเร่ืองราวความ

เป็นจริงของชีวิต 3) ธรรมชาติของมนุษย ์เสนอพฤติกรรมหรือลกัษณะของมนุษยค์นใดคนหน่ึงหรือ

กลุ่มใดกลุ่มหน่ึง 4) วพิากษส์ังคม สะทอ้นใหเ้ห็นถึงสภาพสังคม และ 5) ศีลธรรมหรือการตั้งคาํถาม

เพื่อเรียกร้องใหต้อบเชิงปรัชญา 

2.5.4 ตัวละคร (Character) เป็นองค์ประกอบท่ีเสนอลกัษณะของการเป็นมนุษย ์

ประกอบดว้ย 1) ตวัละครเด่น เป็นตวัส่ือสารแก่นเร่ืองเป็นหลกั 2) ตวัละครเสริม ช่วยส่งเสริมหรือ

ทาํใหต้วัละครเด่นเปล่ียนแปลงหรือเติบโต 3) ศตัรู เป็นผูเ้ผชิญหนา้โดยตรงกบัตวัละครเด่น ท่ีสร้าง

ปัญหาแต่เร่ิมต้น มีผลทั้งดีและไม่ดี 4) ตวัเร่ง แนะนํา สร้างเหตุการณ์หรือข้อมูลใหม่ให้ตวัละครเด่น

ยอมรับ แต่ไม่เผชิญหน้ากับปัญหาโดยตรงพร้อมตัวละครเด่น 5) ตัวละครสนับสนุน ช่วยให้

เร่ืองราวเคล่ือนไหวหรือสร้างสีสันให้กบัตวัละครเด่น และ 6) ตวัละครประกอบ เป็นคนท่ีสร้าง

ความเป็นจริงในเหตุการณ์ ทาํใหเ้กิดสาระของเร่ืองในภาพรวม  

2.5.5 ฉาก (Setting) คือ สถานท่ีท่ีทาํใหเ้กิดเหตุการณ์ของเร่ือง สามารถทาํใหเ้ร่ือง

ดาํเนินต่อเน่ืองกนัไปได ้บ่งบอกความหมายท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง ส่งผลต่อการคิดหรือการกระทาํให้กบั

ตวัละครได้แก่ 1) ฉากธรรมชาติ เป็นสภาพธรรมชาติท่ีแวดล้อมตวัละคร 2) ฉากประดิษฐ์ พวก 

ตึกรามบา้นช่อง ขา้วของเคร่ืองใช้ต่างๆ 3) ฉากช่วงเวลา/ยุคสมยั เป็นช่วงเวลาหรือยุคสมยัท่ีเกิด

เหตุการณ์ ในเร่ือง 4) ฉากการดาํเนินชีวิต เป็นวิถีชีวิต กิจวตัรประจาํวนัของตวัละคร ชุมชน หรือ

ท้องถ่ินท่ีละครอาศยัอยู่ และ 5) ฉากสภาพแวดล้อมในเชิงนามธรรม เป็นสภาพแวดล้อมท่ีไม่

สามารถจบัตอ้งอาจเป็นความคิด ความเช่ือ ค่านิยม ประเพณี ธรรมเนียม เป็นตน้ 

2.5.6 มุมมองการเล่าเร่ือง (Point of view) เน่ืองจากผูเ้ล่าเร่ือง (Narrator) มีจุดยืน

ในการเล่าเร่ืองแตกต่างกนั ส่งผลต่อการเล่าเร่ืองท่ีต่างกนัออกไป ซ่ึงจะเป็นตวักาํหนดการรับรู้ของ

ผูรั้บสารในจุดยืนเดียวกบัผูเ้ล่าเร่ือง กาญจนา แกว้เทพ (2547, น. 192-193) กล่าววา่ Giannetti แบ่ง 

มุมมองซ่ึงเป็นจุดยนืของผูเ้ล่าเร่ืองได ้4 แบบ คือ 1) ผูเ้ล่าเร่ืองมองในฐานะบุรุษท่ีหน่ึง ใหต้วัเอกเป็น
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ผูเ้ล่าเร่ือง 2) ผูเ้ล่าเร่ืองมองในฐานะบุรุษท่ีสามท่ีเก่ียวขอ้งเช่ือมโยง เล่าเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกบัตวั

ละครเอก 3) ผูเ้ล่าเร่ืองมองในฐานะคนนอกท่ีเป็นกลาง ไม่ปรากฏผูเ้ล่าเร่ืองท่ีเป็นตวับุคคล เล่าจาก

การสังเกต รายงานเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนอยา่งเป็นกลางตามความจริง และใหผู้ช้มเป็นผูต้ดัสินเอง และ 

4) ผูเ้ล่าเร่ืองในฐานะผูห้ย ัง่รู้ โดยมีจุดร่วมกบัผูเ้ล่าเร่ืองในมุมมอง 3 แบบขา้งตน้ แต่มีความพิเศษ ท่ีผู ้

เล่าหย ัง่รู้ทุกอย่างทุกเร่ือง เขา้ไปในความคิดจิตใจตวัละคร สามารถล่วงรู้ ขา้มเวลาหรือแมแ้ต่ขา้ม

สถานท่ีได ้เป็นผูอ้ธิบายเน้ือหาใหค้นดูไดท้ราบ 

จากขา้งตน้จะเห็นไดว้า่ หนงัตะลุงยงัมีการดาํเนินเร่ืองในลกัษณะก่ึงภาพยนตร์ก่ึง

ละคร ดว้ยเหตุท่ีนาํเสนอในลกัษณะก่ึงภาพยนตร์ก่ึงละคร จึงตอ้งใชแ้นวคิดการเล่าเร่ืองเพื่ออธิบาย

ถึงการประกอบสร้างความเป็นจริงตามสถานการณ์เร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในหนังตะลุง ดงันั้น ในการ

วิเคราะห์การสร้างอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตผ้่านหนังตะลุงนั้น แนวทางแรกจึงใช้การวิเคราะห์

องคป์ระกอบของการเล่าเร่ืองแบบตะวนัตก และใชแ้นวทางท่ีสองคือการเล่าเร่ืองแบบหนงัตะลุงมา

ผสมผสานกนั โดยใช้ขนบนิยมและศิลปะการแสดงหนงัตะลุงเขา้มาวิเคราะห์ดว้ย เน่ืองจากเป็น

ลกัษณะเฉพาะตวัของหนงัตะลุง ดงันั้นเม่ือผสมผสานแนวคิดการเล่าเร่ืองแบบตะวนัตก กบัแนวคิด

กบัการเล่าเร่ืองแบบหนงัตะลุง ก็จะกลายเป็นแนวคิดท่ีใช้วิเคราะห์กลวิธีประกอบสร้างอตัลกัษณ์

ของคนใตท่ี้ชดัเจนลงตวัเหมาะสมกบัการวเิคราะห์หนงัตะลุงไดดี้ 

ขนบนิยม คือลาํดบัขั้นตอนในการแสดงหนงัตะลุง มีดงัน้ี (กล่ิน คงเหมือนเพชร

,2550,น.16,จรูญ หยทูอง-แสงอุทยั.2556,น.51) 

1. พิธีเบิกโรง ในระหว่างการเตรียมการแสดงหนังตะลุง จะมีการนาํอุปกรณ์ทุก

อยา่งข้ึนทางดา้นหนา้โรงหนงั ส่วนผูแ้สดงข้ึนทางดา้นหลงัโรงหนงั โดยมีนายหนงัเป็นผูโ้หมโรงตี

กลองเอาฤกษ ์และมีลูกคู่บรรเลงเพลงเชิดเรียกว่าการ “ตั้งเคร่ือง” จากนั้นนายหนงัจะแกะเอาแผง

หนงัออกมาเบิกรูปจดัวางรูปให้เป็นระเบียบ โดยใช้เคร่ืองเบิกโรงจากเจา้ภาพท่ีมีการจดัหมากพลูและธูป

เทียนหรืออ่ืนๆ ตามลกัษณะของงานวา่เป็นงานมงคลหรืองานอวมงคลเพื่อให้นายหนงัไดท้าํพิธีเบิกโรง 

2. การโหมโรง คือ การบรรเลงดนตรีเพื่อเรียกผูช้มก่อนการเล่นและให้นายหนัง

ตะลุงได้เตรียมความพร้อม ในสมยัก่อนนิยมเล่นเพลงโหมโรง 2 ประเภท คือ เพลงทบั ท่ีอาศยั

จงัหวะการตีทบัเป็นหลกั และเพลงป่ีท่ีใช้ป่ีเดินทาํนองเป็นหลัก แต่ยุคปัจจุบนัมกันิยมใช้ดนตรี

สากลบรรเลงตามทาํนองดนตรีสากล โดยนิยมใชเ้พลงลูกทุ่งเป็นเพลงโหมโรง 

3. การออกลิงหัวคํ่า หรืออกลิงขาวลิงดาํ ในสมยัก่อนหนังแบบโบราณจะมีการ

ออกลิงหัวคํ่าก่อนออกฤาษี แต่ปัจจุบนัไม่นิยมไดเ้ลิกออกลิงไปแลว้ แต่อาจจะมีบา้งหากเป็นกรณี

การเล่นหนงัตะลุงในงานแกบ้น 
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4. ออกฤาษี ฤาษีเป็นเสมือนตวัแทนครูหนัง ซ่ึงในการเล่นหนังตะลุงถือว่าการ

เคารพครูบาอาจารยข์องนายหนงัเป็นส่ิงสําคญั จึงมีการออกฤาษีมาเพื่อเป็นการคารวะครูและเพื่อ

ความเป็นสิริมงคล โดยการทาํพิธีเพื่อป้องกนัเสนียดจญัไรต่างๆ ไม่ใหม้ากลํ้ากราย 

5. ออกพระอิศวรทรงโค พระอิศวรถือวา่เป็นเทพเจา้ หรือเจา้แห่งศิลปะการร่ายรํา  

เป็นขนบนิยมท่ีแสดงถึงการรับเอาวฒันธรรมฮินดูเขา้มาอยา่งชดัเจน 

6. ออกรูป (อภิ) ปรายหนา้บท เป็นรูปผูช้ายถือดอกบวัหรือถือธรงชาติ เป็นเสมือน

ตวัแทนนายหนัง ออกมากล่าวไหวค้รูและส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย รวมไปถึงการฝากเน้ือฝากตวักบั

เจา้ภาพและผูช้ม ร้องโดยใชบ้ทกลอน 

7. บอกเร่ือง การออกรูปบอกเร่ืองโดยมากจะใช้รูปตวัตลก มกันิยมใช้นายขวญัเมือง

เป็นตวัแทนของนายหนงั จะไม่ใชก้ารร้องเป็นกลอนแต่จะพูดบอกให้ผูช้มทราบวา่ในคํ่าคืนน้ีจะมี

การแสดงเร่ืองอะไร พร้อมทั้งเป็นการขอบคุณเจา้ภาพและผูช้ม 

 8. เก้ียวจอ เป็นการร้องกลอนสั้นๆ ให้คติสอนใจแก่ผูช้ม อาจเป็นการชมธรรมชาติ 

ให้แนวคิดในการทาํความดี หรือบอกความในใจของนายหนงั มกัเป็นกลอนท่ีแต่งไวก่้อนล่วงหน้า

มีความไพเราะและคมคาย 

9. ตั้งเมือง คือ การเปิดเร่ืองโดยออกรูปเจา้เมืองหรือกษตัริย ์และนางเมืองหรือพระ

ราชินี สมมติเป็นเมืองๆ หน่ึงข้ึนมาซ่ึงเป็นเมืองสําคญัของเร่ือง จากนั้นจึงดาํเนินเร่ืองต่อไปเป็นตอนๆ 

ตามลาํดบัไปจนกระทัง่เลิกการแสดง 

นอกจากน้ี นครินทร์ ชาทอง (2539) ยงัไดศึ้กษาถึงศิลปะต่างๆ ท่ีเป็นองคป์ระกอบ

สาํหรับการแสดงหนงัตะลุง ไดแ้ก่  

1. ศิลปะการผกูเร่ือง ไดแ้ก่ การตั้งช่ือเร่ือง การวางโครงเร่ือง การเปิดเร่ือง การเดินเร่ือง 

และการจบเร่ือง 

2. ศิลปะการดาํเนินเร่ืองในการแสดง ไดแ้ก่ การดาํเนินเร่ืองท่ีเป็นไปตามบท และ

การดาํเนินเร่ืองท่ีไม่ไดเ้ป็นไปตามบท 

3 ศิลปะการเชิดรูป ไดแ้ก่ การเชิดรูปศกัด์ิสิทธ์ิ การเชิดรูปมีศกัด์ิ การเชิดรูปยกัษ ์

การเชิดรูปกากและรูปเบด็เตล็ด 

4. ศิลปะการขบับทและพากยบ์ท 33ไดแ้ก่ ศิลปะการขบับท และศิลปะการพากยรู์ป 

ซ่ึงหนงัตะลุงมีศิลปะในแต่ละขั้นตอน กระบวนท่า ทั้งน้ีการแสดงหนงัตะลุงนั้น 

ไม่ไดแ้สดงข้ึนมาตามท่ีนายหนงัไดนึ้กคิดเอาไวเ้พียงอยา่งเดียว แต่การดาํเนินเร่ืองหรือการเล่าเร่ือง

จะตอ้งเป็นไปตามแบบแผนการแสดง  เพื่อทาํให้ผูช้มเกิดความสนใจและสามารถเขา้ถึงแง่งามของ

ศิลปะการแสดงผา่นส่ือพื้นบา้นประเภทหนงัตะลุงได ้
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 ในการศึกษาคร้ังน้ีไดน้าํแนวคิดทั้ง 3 ไดแ้ก่การเล่าเร่ืองแบบตะวนัตก ประกอบดว้ย 

โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก/สถานท่ี และมุมมองการเล่าเร่ือง รวมทั้งการเล่าเร่ืองแบบหนัง

ตะลุง ประกอบดว้ยขนบนิยมและศิลปะการแสดงหนงัตะลุง นาํมาใช้วิเคราะห์กลวิธีการประกอบ

สร้างอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตใ้นหนงัตะลุง ซ่ึงเป็นกลวธีิในการติดตั้งรหสัความหมายหรือเขา้รหสั

ใหก้บัผูช้มซ่ึงเป็นผูรั้บสาร 

 

3.  ทฤษฎโีครงสร้าง-หน้าที ่

 

ทฤษฎีโครงสร้าง-หน้าท่ีเป็นแนวคิดหลกัทางสังคมวิทยา ท่ีมองว่าสังคมเป็นเสมือน

หน่ึงส่ิงมีชีวิตอย่างหน่ึง ส่ิงมีชีวิตน้ีมีส่วนประกอบหลายอย่างแต่ละอย่าง มีหน้าท่ีเฉพาะจะตอ้ง

ปฏิบติัเพื่อการคงอยู่ของส่วนรวม ซ่ึงสังคมมนุษยก์็เช่นเดียวกนัทุกส่วนของสังคมจะตอ้งมีหน้าท่ี

ปฏิบติัเช่นกนั ทฤษฎีโครงสร้างและการหนา้ท่ีมุ่งอธิบายความสัมพนัธ์ของส่วนต่างๆ ท่ีประกอบเขา้

เป็นสังคม ท่ีเรียกกนัวา่ เป็นโครงสร้างสังคม (Structure of Society) และส่วนประกอบของโครงสร้าง

ท่ีเป็นระบบยอ่ยมีหน้าท่ี (Function) ท่ีตอ้งทาํงานให้สอดคลอ้งกนัอย่างเป็นระบบเพื่อการดาํรงอยู่

ของสังคม (สัญญา สัญญาววิฒัน์,2550) 

สาระสําคญัของแนวคิดโครงสร้าง-หน้าท่ี มีเน้ือหาสาระเก่ียวกบัรูปร่างลกัษณะและ

การดาํรงชีวติขององคก์ารสังคมหลายอยางท่ีน่าสนใจ ดงัต่อไปน้ี 

3.1 ทฤษฎีนี้มององค์การสังคมว่าเป็นระบบสังคม (social system) โดยมีคนจาํนวน

หน่ึงเป็นสมาชิกและกระทาํการต่างๆ เม่ือองค์การสังคมเป็นระบบสังคมแลว้ ระบบหรือองค์การ

สังคมก็จะตอ้งเป็นตวัตนข้ึนมา มีช่ือ มีท่ีอยู่ มีหน้าท่ีหรือความตอ้งการ หรือมีเป้าหมาย มีการเกิด

การเปล่ียนแปลงพฒันาหรือเส่ือมลง และจบส้ินไป 

3.2 ระบบสังคม (องค์การสังคม) หน่ึง อาจทาํหน้าท่ีเดียวหรือหลายหน้าท่ีก็ได้ เช่น

ครอบครัว โรงเรียน กองทพั กระทรวง โรงงานอุตสาหกรรม เป็นตน้ มีหน้าท่ีหลายอยาง แมว้่า 

แต่ละระบบมีหน้าท่ีหลกัของตน ในทางตรงกนัขา้ม สองระบบหรือมากกวา่อาจทาํหน้าท่ีเดียวกนั 

เช่นระบบท่ียกตวัอย่างมาต่างทาํหน้าท่ีให้การศึกษาแก่สมาชิกของระบบตน เป็นตน้ ซ่ึงแสดงให้

เห็นว่า องค์การใหญ่อาจมีหลายระบบย่อยหรือองค์การย่อย และองค์การย่อยเหล่าน้ีย่อมมีสาย

สัมพนัธ์เช่ือมโยงกนั 

3.3 การเปลี่ยนแปลงในระบบหน่ึงย่อมมีผลต่ออีกระบบหน่ึงหรือในทางกลับกัน 

ระบบหน่ึงเปล่ียนแปลงก็ส่งผลถึงอีกระบบหน่ึง ในทาํนองเดียวกนัการพฒันาหรือเปล่ียนแปลง 

องคก์ารสังคมใหไ้ดผ้ลตอ้งเปล่ียนแปลงพฒันาระบบยอ่ยต่างๆ ในองคก์ารสังคมนั้นไปพร้อมกนั 
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3.4 ทฤษฎีโครงสร้าง-หน้าที่ กล่าวว่า กิจกรรมหรือการกระทาํอยา่งหน่ึง ท่ีเป็นประโยชน์

ต่อองค์การหน่ึง อาจไม่เป็นประโยชน์ (dysfunctional) ต่ออีกองค์การหน่ึง เช่น ค่าจา้งหรือเงินเดือน 

เป็นประโยชน์สําหรับองคก์าร สํานกังาน เช่น บริษทั กระทรวง มหาวทิยาลยัแต่ไม่ใช่กบัครอบครัว

หรือกลุ่มเพื่อน เรียกวา่ เอกภาพของหนา้ท่ี (functional unity) 

 สําหรับการนาํทฤษฎีโครงสร้าง-หน้าท่ีมาใช้ในการศึกษาเร่ืองส่ือพื้นบา้นนั้น พิทยา 

บุษรารัตน์ (2547,น.108) มองว่าหนังตะลุงเป็นสถาบนัสังคม (Social Institution) ท่ีมีหน้าท่ีทาํให้

สังคมดาํรงสภาพอยูไ่ด ้และเป็นแบบแผนท่ีจาํเป็นในการดาํรงอยูข่องสังคม เป็นโครงสร้างสังคมท่ี

มีพลวตั (Dynamic)  มีการเปล่ียนแปลงตามสภาวะสังคมแต่ก็เคล่ือนไหวและมีพลงัอาํนาจต่อการ

เปล่ียนแปลงในส่วนของวิถีชีวิตคนและชุมชน หนงัตะลุงจึงจดัเป็น “สถาบนัศิลปะและนนัทนาการ” 

ท่ีมีการแสดงพื้นบา้นเป็นผลผลิตของกลุ่มชนเช่นเดียวกบัวฒันธรรมดา้นอ่ืนๆ ท่ีมนุษยส์ร้างสรรค์

ข้ึน เพื่อตอบสนองความตอ้งการของตนเองและสังคมในชุมชนนั้นๆ โดยมีชาวบา้นเป็นผูสื้บทอด

และเปล่ียนแปลงพฒันาให้เขา้ยุคสมยั การแสดงพื้นบา้นท่ีมีการสืบทอดกนัมานานจนเป็นมรดก

วฒันธรรมของทอ้งถ่ิน แสดงใหเ้ห็นวา่ มีความสัมพนัธ์กบัสภาพทอ้งถ่ินและมีบทบาทหนา้ท่ีสําคญั

ในทอ้งถ่ินหรือสังคมนั้น และบทบาทนั้นก็จะปรับเปล่ียนไปตามสภาวะการเปล่ียนแปลงของสังคม  

หากมองหนงัตะลุงวา่เป็นระบบย่อย (Sub-Systems) ของสังคมตามทฤษฎีโครงสร้าง-

หน้าท่ี ก็พบว่า หนงัตะลุงมีส่วนในการเสริมสร้างดุลยภาพ และการดาํรงอยู่ หรือความเป็นตวัตน

ให้กบัชุมชน ซ่ึงหนงัตะลุงมีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา ท่ีทาํให้เกิดการดาํรงอยูไ่ด ้

เพราะหนังตะลุงเปรียบเสมือนส่วนย่อยหรือระบบย่อยท่ีมีการทาํหน้าท่ีประสานกันเพื่อไปสู่

จุดมุ่งหมายของสังคม หนงัตะลุงในฐานะท่ีเป็นการแสดงพื้นบา้นภาคใตจึ้งมีความผูกพนั และมี

บทบาทหนา้ท่ีต่อวถีิชีวติของชาวภาคใตท้ั้งในดา้นความบนัเทิงและการประกอบพิธีกรรม และดา้น

อ่ืนๆ ดงันั้น การศึกษาถึงการแสดงพื้นบา้นของชุมชนทอ้งถ่ินทาํให้เข้าใจถึงบทบาทหน้าท่ีและ

ความสัมพนัธ์ระหวา่งการแสดงพื้นบา้นนั้นกบัวิถีชีวิตของชาวบา้น ทั้งในดา้นความเช่ือ เศรษฐกิจ 

การเมือง ชีวิตความเป็นอยู่ ทศันคติ อารมณ์ การใช้เหตุผล และความรู้สึกนึกคิดต่างๆ ของคนใน

ชุมชนทอ้งถ่ินนั้นๆ  

 

4.  แนวคดิเกีย่วกบัคนใต้และอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต้  

 

เม่ือกล่าวถึงภาคใตโ้ดยภาพรวมมีลกัษณะเป็นคาบสมุทรท่ีแคบยาวและขนาบไปดว้ย

ทะเลสองฝ่ัง มีทาํเลทางภูมิศาสตร์เป็นเสมือนประตูเพื่อติดต่อกบัโลกภายนอก ฝ่ังทะเลทั้งสองดา้น

จึงเป็นเหมือนกบัท่าจอดเรือธรรมชาติ และความเป็นดินแดนที่มีแต่ทรัพยากรที่อุดมสมบูรณ์ 
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จึงทําให้มีการติดต่อกับโลกภายนอกทั้ งภายในและนอกประเทศมาแต่คร้ังอดีต มีการรับเอา

วฒันธรรมต่างชาติ ไม่วา่จะเป็นจีน อินเดีย มลายู หรือชวาเขา้มา และในขณะเดียวกนัก็มีการขยาย

อาํนาจทางการปกครองและการเมือง จากเมืองหลวงสมยัสุโขทยั สมยัอยุธยา และสมยัรัตนโกสินทร์ 

มาตามลาํดบั ดงันั้น ดินแดนแถบน้ีจึงมีคนหลากหลายชาติพนัธ์ุ วฒันธรรม ศาสนาและความเช่ือ 

ได้มาพบปะและมีการร่วมกนัทาํกิจกรรมต่างๆ ในชีวิตประจาํวนั เม่ือผ่านเวลาอนัยาวนานเขา้ก็มี

การผสมผสานและกลมกลืนเข้าด้วยกันและพฒันาจนมามีวิถีชีวิตเฉกเช่นทุกวนัน้ี (เอกวิทย์ 

ณ ถลาง,2540)  

พื้นท่ีภาคใตบ้ริเวณตอนกลางหรือท่ีเรียกว่าพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาถือเป็นส่วน

หน่ึงของภาคใต ้พื้นท่ีบริเวณน้ีประกอบดว้ยพื้นท่ีในจงัหวดัจงัหวดัสงขลา 12 อาํเภอ จาก 16 อาํเภอ 

นั่นคือ อาํเภอเมืองสงขลา หาดใหญ่ นาหม่อม สะเดา คลองหอยโข่ง บางกลํ่า รัตภูมิ ควนเนียง  

สทิงพระ สิงหนคร ระโนด และกระแสสินธ์ุ โดยอีก 4 อาํเภอท่ีเหลือท่ีไม่อยู่ในพื้นท่ีลุ่มนํ้ าฯ คือ  

อาํเภอนาทวี จะนะ สะบ้ายอ้ย และเทพา  นอกจากน้ีพื้นท่ีลุ่มนํ้ ายงัรวมจงัหวดัพทัลุง 11 อาํเภอ 

ได้แก่ อาํเภอเมืองพัทลุง ป่าบอน ปากพะยูน บางแก้ว ตะโหมด เขาชัยสน กงหรา ควนขนุน  

ป่าพะยอม ศรีนครินทร์ และศรีบรรพต รวมกบัพื้นท่ีจงัหวดันครศรีธรรมราช 2 อาํเภอ คือ อาํเอหวัไทร 

อาํเภอและชะอวด (โครงการสร้างฐานขอ้มูลองคค์วามรู้ทอ้งถ่ินฯ ลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา 2550, น.

4) ซ่ึงพื้นท่ีในบริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาได้มีประวติัและมีพฒันาการมายาวนานตั้ งแต่ยุค

ประวติัศาสตร์ และได้พฒันาเจริญรุ่งเรืองเป็นบ้านเมือง และกลายเป็นเมืองท่าท่ีสําคญัท่ีติดต่อ

ค้าขายกับโลกภายนอก กลายเป็นเมืองท่ีเป็นศูนย์กลางทางเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และการ

ปกครอง ได้แก่ เมืองสทิงพระท่ีเรียกกนัว่า “แผ่นดินบก” ตั้งอยู่ทางฝ่ังออกของทะเลสาบสงขลา 

และเมืองพทัลุงทางฝ่ังตะวนัตกของทะเลสาบสงขลา (ผาสุข อินทราวธุ ,2535,น.125) 

 ลักษณะทางสังคมของคนซ่ึงอยู่ในชุมชนรอบทะเลสาบสงขลา ประกอบด้วยคน 

2 กลุ่ม คือ คนพื้นเมืองดั้งเดิมในฐานะไพร่ และคนท่ีมีฐานะทางสังคมไดแ้ก่ ขา้ราชการ ขุนนาง และ

พ่อคา้ อยูร่่วมกนัภายใตค้วามเช่ือท่ีหลากหลาย 3 แบบ คือ พุทธศาสนา ศาสนาอิสลาม และวิถีชีวิต

แบบชาวจีน ภายใตโ้ครงสร้างทางสังคมแบบศกัดินาเช่นเดียวกนั  ต่อจากนั้นในสมยัรัชกาลท่ี 5 เม่ือ

มีการรวมชาติ สังคมก็เร่ิมมีการคล่ีคลายมากข้ึน ระบบไพร่และทาสมีการยืดหยุ่นลงเป็นต้นมา  

ตั้งแต่ปี พ.ศ.2439 การท่ีในพื้นท่ีมีความหลากหลายของผูค้นต่างเช้ือชาติ ศาสนาและวฒันธรรมจึง

ทาํให้วฒันธรรมของชุมชนรอบลุ่มเลสาบสงขลาเกิดความหลากหลายไปดว้ย เกิดการผสมผสาน

วฒันธรรมในแบบไทยพุทธ แบบไทยมุสลิม และแบบชาวไทยเช้ือสายจีน แต่ละกลุ่มมีวฒันธรรม

ของตนเองท่ีเด่นชัด โดยเฉพาะอย่างยิ่งชาวพื้นเมืองดั้งเดิมซ่ึงเป็นชาวไทยพุทธได้ปรับประยุกต ์

วิถีชีวิตไดส้อดคลอ้งกบัทั้งพุทธศาสนาท่ีตนนบัถือและความเช่ือตามศาสนาพราหมณ์-ฮินดู มีการ
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ผสมผสานวฒันธรรมเก่าและวฒันธรรมใหม่ไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกลมกลืน ไม่วา่จะเป็นความเช่ือทาง

ศาสนาและความเช่ือท่ีเหนือธรรมชาติ  เช่น การเคารพบรรพบุรุษ  เช่ือในภูตผีและวิญญาณ ดงันั้น

หาก วฒันธรรมของชุมชนรอบลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลาจึงเป็นวฒันธรรมท่ีผสมผสานวฒันธรรมของ

กลุ่มชน 3 กลุ่มท่ีลงตวั นั่นคือ วฒันธรรมของไทยพุทธ ไทยมุสลิม และไทยเช้ือสายจีน และยิ่ง

ผสมผสานไดก้ลมกลืนกนัมากข้ึนเม่ือเวลาผ่านไป แมแ้ต่วฒันธรรมของของไทยมุสลิมท่ีอยู่แถบ 

ลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาเองก็ยงัมีแตกต่างกบัจากไทยมุสลิมในพื้นท่ี 3 จงัหวดัภาคใตอ้ยา่งเห็นไดช้ดั 

หรือแม้แต่วฒันธรรมของชาวไทยเช้ือสายจีนก็เป็นแบบท่ีสามารถปรับตวัให้เขา้กับวฒันธรรม

ดั้งเดิมของทอ้งถ่ินไดอ้ย่างกลมกลืน เม่ือเปรียบเทียบกบัชาวไทยเช้ือสายจีนในพื้นท่ีทอ้งถ่ินอ่ืนๆ 

จึงสามารถกล่าวได้ว่า วฒันธรรมท้องถ่ินของคนลุ่มเลสาบสงขลา ถือเป็นวฒันธรรมท่ีผสาน

ระหวา่ง 3 วฒันธรรม และกลายเป็นอตัลกัษณ์พื้นถ่ินของคนบริเวณน้ีมาจนถึงยุคปัจจุบนั (วิมลมาศ 

ปฤาชากุล ,2550,น.10) 

สาํหรับอตัลกัษณ์ของคนใต ้พบวา่ คนใตท่ี้มีบุคลิกลกัษณะนิสัยในดา้นต่าง ๆท่ีเห็นได้

อย่างเด่นชัดเป็นอตัลักษณะเฉพาะคนในถ่ินน้ี สามารถนําเสนอออกมา 3 มุมมองดังน้ี (อาคม 

เดชทองคาํ,2545) 

1. อตัลกัษณ์ในทางสังคม เป็นมุมมองท่ีแสดงให้เห็นบุคลิกนิสัยท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของ

คนในดา้นนิสัยใจคอ วิถีคิดและวิถีในการกระทาํของคนใต ้โดยดูไดจ้ากการรวมกลุ่มท่ีมีลกัษณะ

แบบเครือญาติ  การตั้งถ่ินฐานจะแยกกนัอยูต่ามพื้นท่ีทาํกินของตนเองทั้งเรือกสวนไร่นา แนวคิดใน

การเลือกเรียนท่ีนิยมเรียนดา้นกฎหมาย  การตอบรับของผูค้นท่ีมกัเป็นเชิงปฏิเสธจึงข้ึนตน้คาํตอบ

ดว้ยคาํว่า “ไม่” ก่อนเสมอ ส่วนการตอบคาํถามหากยงัไม่รู้วา่ผูถ้ามเป็นใครมกัตอบดว้ยคาํตอบก่ึง

จริงก่ึงเท็จก่อน มีการสนทนากนัในร้านนํ้ าชากาแฟจึงมีการโตแ้ยง้ทางความคิดกนัอย่างเปิดเผย 

พูดดว้ยความเป็นตวัของตวัเองไม่สนใจในการถนอมนํ้ าใจคู่สนทนา นอกจากน้ียงัมีความหยิ่งและ

ทะนงในตนเอง ท่ีสําคญัคนใตจ้ะรักพวกพอ้ง คนชอบให้ฉายาวา่ สะตอสามคัคี และคนใตย้งัชอบทาํตวั

แบบชิงการนํา โดยการทาํเสมือนเป็นหัวเรือใหญ่ แต่มีความจริงใจ แบบท่ีรักใครรักจริง เกลียดใคร

เกลียดจริง หรือตามภาษาส่ือมวลชนจะเรียกวา่ ฆ่าไดแ้ต่หยามไม่ได ้

2. อตัลกัษณ์ในทางเศรษฐกิจ ลกัษณะทางเศรษฐกิจท่ีบ่งบอกความเป็นคนใต ้นั่นคือ 

โดยทัว่ไป คนนิยมจะผลิตผลผลิตทางเศรษฐกิจแบบเด่ียวแต่มีความเหมือนกนัในพื้นท่ี ซ่ึงมีการทาํ

เป็นจาํนวนมากอยูท่ ัว่ไปในพื้นท่ี เช่น การเพาะปลูกยางพารา ท่ีชาวใตม้กัปลูกและขายแบบเด่ียว 

3. อตัลกัษณ์ในทางการเมือง ชาวใตม้กัมีแนวคิดและแนวทางในการปฏิบติั หรือนาํเสนอ

ความคิดเห็นทางการเมืองแบบถึงลูกถึงคน เห็นไดช้ดัเจนจากนกัการเมืองชาวใตท่ี้มีการใชค้ารมท่ี

จดัจา้น หรือแมแ้ต่การรวมกลุ่มการเมืองในภาคใตต่้างก็มีลีลาในการนาํเสนอท่ีเหนือชั้น  
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สอดคลอ้งกบัแนวคิดของกล่ิน คงเหมือนเพชร (2542) ท่ีเสนอวา่คนใตมี้มุมมองในเชิง

วถีิชีวติและวฒันธรรมของท่ีเป็นเอกลกัษณ์ประจาํถ่ิน ดงัต่อไปน้ี  

1. คนใตช้อบนับญาติ ซ่ึงเป็นความสัมพนัธ์ในลกัษณะสายสกุลเดียวกนั หรืออาจมี

ความเก่ียวขอ้งกนั ในภาษาถ่ินเรียกวา่ "เป็นดอง"กนั จึงไดมี้การ "นบัญาติ” หรือ “ชุมญาติ" หรือบาง

ถ่ินเรียกวา่ "สาวยา่น" กนั คนใตห้ากนบัวา่เป็นญาติกนัจะรักกนัอยา่งเหนียวแน่น เม่ือใดท่ีมีงานหรือ

มีกิจกรรมใดๆ ท่ีสาํคญั ก็จะมีการ "รวมญาติ" กนัอยา่งพร้อมเพรียง 

2. คนใตรั้กพวก หากแมน้วา่คนใตไ้ม่ไดเ้ป็นญาติกนั แต่ถา้ทราบวา่คนใตด้ว้ยกนั พดูจา

ภาษาเดียวกนั จะมีการร่วมกลุ่มกนัหรือมีการผกูเกลอกนั จะเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนเม่ือคนใตอ้อกไปอยู่

ต่างถ่ิน มกัจะมีการรวมกลุ่มเพื่อนัดพบปะสังสรรค์ทาํความรู้จกักนั หรือทาํกิจกรรมต่างๆ สร้าง

ความสามคัคี หรือทาํกิจกรรมสาธารณะประโยชน์ เป็นโอกาสท่ีคนใตจ้ะได ้“แหลงใต”้ กนัอย่าง

สนุกสนานเม่ืออยูต่่างถ่ิน  

3. คนใตรั้กภาคใต ้ในภาพรวมเป็นคนท่ีมีความรู้สึกภาคนิยมสูง มีความหยิ่งและภูมิใจ

ในทอ้งถ่ินท่ีอยู ่รวมถึงการใชภ้าษาใต ้แมว้า่จะไปอยูท่อ้งถ่ินอ่ืน แต่ยงัมีความภูมิใจลึกๆ ว่าเขาเกิด

มาเป็นคนใต ้นบัวา่เป็นเอกลกัษณ์ศกัด์ิศรีประการหน่ึง  

4. คนใตรั้กตายาย คาํวา่ตายายในท่ีน้ีหมายถึงบรรพบุรุษ เนน้การนบัถือผีตายาย แต่เดิม

เนน้สายสกุลแม่เป็นสําคญั แต่คาํวา่ตายายโดยทัว่ไปหมายถึงบรรพบุรุษของทุกฝ่าย เป็นพฤติกรรม

ท่ีเป็นแบบอยา่งของความเคารพ กตญั�ูกตเวทีสํานึกในบุญคุณบรรพบุรุษ สืบต่อมาชา้นานจนเป็น

วฒันธรรมภาคใตที้่เด่นชัด งานสารทเดือนสิบของคนใตจึ้งเป็นงานใหญ่ และเป็นวนั"ชุมญาติ” 

หรือวนั “รวมญาติ" กนัอีกดว้ย  

5. คนใตใ้จสู้ การเป็นคนใจสู้คือการเป็นคนใจกลา้ กลา้ท่ีจะสู้ กลา้ท่ีจะคิด กลา้ท่ีจะทาํ 

กลา้ท่ีจะเผชิญหน้ากบัเหตุการณ์อนัยากลาํบากหรืออาจมีอุปสรรคเกิดข้ึน คนใตจึ้งกลา้และพร้อม

เป็นผูอ้อกหนา้เสมอ จึงเป็นคนไม่ค่อยกลวัใคร กลา้ตดัสินใจ ถือเป็นลกัษณะของการเป็นผูน้าํ  

6. คนใตใ้จใหญ่ การเป็นคนมีใจใหญ่เปรียบไดว้่าเป็นคนมีใจนกัเลง นกัเลงในท่ีน้ีไม่

ใช้นกัเลงหัวไมท่ี้เกะกะเกเร แต่เป็นคนประเภทท่ีกลา้ไดก้ลา้เสีย มีจิตใจกวา้งขวางเพื่อช่ือเสียงจึง

ยอมเสียสละ หากตนเองตอ้งเสียผลประโยชน์บา้งแต่ก็ยอมทาํเพื่อไดห้น้าไวก่้อน จนเกิดคาํกล่าว

ท่ีวา่ “ฉิบหายไม่วา่ ตอ้งการช่ือเสียง” 

7. คนใตไ้ม่หวาน ในท่ีน้ี คือการพูดไม่หวาน มีคาํกล่าวว่าคนใตพู้ดหยาบ นัน่เป็นเพราะ

สําเนียงการพูดท่ีห้วนสั้ นไม่มีหางเสียง อาจจะมีส่วนเป็นไปได้ เพราะสภาพแวดล้อมท่ีมีภูมิทาง

ภูมิศาสตร์ท่ีหลากหลายทั้งทะเล ภูเขาเป็นตวักาํหนดใหก้ารพดูเป็นไปเช่นนั้น  
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8. คนใตห้วัหมอ เป็นมุมมองของคนอ่ืนท่ีอยูต่่างถ่ิน มกัมองวา่คนใตม้กัไม่ยอมใครและ

ไม่ยอมก้มหัวให้ใครง่ายๆ แต่ในความเป็นจริงแล้ว คนหัวหมอคือคนท่ีคิดอ่านทันคน มักมีความรู้มาก  

จึงไม่ค่อยยอมลงหรือไม่ยอมสยบใหก้บัความอยติุธรรมท่ีเกิดข้ึนอยา่งง่ายดายนกั  

9. คนใตช้อบความอิสระ ถ้าสืบสาวเร่ืองราวไปตั้งแต่ยุคอดีต อาจเป็นเพราะในสมยั

โบราณคนใตมี้การปกครองดว้ยตนเองตลอดในยคุประวติัประวติัศาสตร์ เน่ืองจากเป็นดินแดนหรือ

พื้นท่ีอยูไ่กลจากศูนยก์ลางการปกครอง จึงไดส้ร้างสมคุณลกัษณะท่ีตอ้งพึ่งพาตนเอง ทาํใหเ้ป็นคนท่ี

หยิง่และรักศกัด์ิศรีของแผน่ดินเกิด เกิดเป็นค่านิยมท่ีคนใตช้อบช่วยเหลือตนเองมากกวา่ท่ีจะไปขอ

ความช่วยเหลือหรือแบมือขอคนอ่ืน  

10. คนใตรั้กศกัด์ิศรี เป็นลกัษณะรวมของบุคลิกนิสัยขา้งตา้นท่ีกล่าวมา ทาํให้คนใต้

เกิดความภาคภูมิใจ และพยายามไม่แสดงพฤติกรรมอ่ืนใดท่ีทาํให้คนอ่ืนดูถูกเหยียดหยามทอ้งถ่ิน

ของคนใต ้คนใตจึ้งมกัไม่ประกอบอาชีพท่ีชวนใหเ้กิดการดูถูก เป็นตน้  

11. คนใตเ้ช่ือเร่ืองกรรม เป็นความเช่ือท่ีต่อเน่ืองมาจากศาสนาท่ีสืบต่อมายงัลูกหลาน 

ทาํให้มกัไม่กล้าทาํความชั่วเพราะกลวัในเร่ืองกฎแห่งกรรมหรือกรรมสนอง ภาษาถ่ินใตเ้รียกว่า  

"ใชช้าติ" เร่ืองน้ีสามารถตอบทุกความเช่ือเก่ียวกบัวฒันธรรมคนใตใ้นเร่ืองเหตุและผลไดเ้ป็นอยา่งดี  

นอกจากน้ี เอกวิทย ์ณ ถลาง (2540) ยงันาํเสนอถึงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตใ้นเร่ือง

ทศันคติ ความเช่ือ ค่านิยม ลกัษณะนิสัย และบุคลิกภาพต่างๆ อาทิ คนใตมี้ความคล่องแคล่วในดา้น

ดา้นภาษา เป็นคนช่างเจรจา ชอบตั้งคาํถาม ช่างโตแ้ยง้ มีปฏิภาณไหวพริบ ชั้นเชิงสูง เป็นคนไม่ยอม

ท่ีจะเสียเปรียบหรือเสียรู้ใครง่ายๆ เป็นคนท่ีค่อนข้างเจา้ถ้อยหมอความ บางคร้ังเรียกว่าหัวหมอ  

ซ่ึงอาจจะปกครองไดย้ากสักหน่อย แต่ถา้คนนั้นได้รับการเช่ือถือและเป็นท่ีไวใ้จกนัแลว้ก็จะไม่ยากนัก  

คนใตม้กัจะหยิ่งทะนงในศกัด์ิศรี จึงไม่ค่อยนิยมยกย่องหรือนับถือใครง่ายๆ  หากเม่ือคนใตต้อ้ง

เผชิญหนา้กบัหมู่คณะอ่ืนจะเห็นความรักหมู่คณะของตนไดเ้ป็นอยา่งดี ท่ีสําคญัคือมกัเป็นคนมือเติบ

และหากมองเทียบกบัชาวอีสานหรือชาวเหนือจะไม่ค่อยขยนัมากนัก ทั้งน้ีเพราะมีทรัพยากรธรรมชาติ 

ท่ีอุดมสมบูรณ์มาแต่โบราณทาํใหมี้กินมีใชไ้ดโ้ดยไม่ตอ้งขวนขวายมากนกั  

นอกจากน้ี อาคม เดชทองคาํ (2545) ยงัได้วิเคราะห์เพิ่มเติมถึงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต ้

ท่ีแสดงผา่นวฒันธรรมการชนววัไวไ้ดอ้ยา่งน่าสนใจดงัต่อไปน้ี คนใตม้กัมีท่าทีท่ีแขง็กร้าว ตรงไปตรงมา 

เป็นคนอตัตาสูงจึงเช่ือมัน่ในตวัเองค่อนขา้งสูง มกัเป็นหวัเรือใหญ่ชิงการนาํ หญิงทะนงในศกัด์ิศรี 

ไม่นิยมท่ีจะยอมรับหรือยกย่องใครง่ายๆ แต่ถา้ยอมรับใครก็มกัสงวนท่าทีไวก่้อน ท่ีสําคญัเป็นคน

ไม่ยอมเสียเปรียบหรือเสียรู้ใคร ชอบแสวงหาความรู้เพื่อไดรู้้เท่าทนั เม่ือพบเจอคนแปลกหน้ามกั

ทาํท่าไวเ้ชิงไม่ค่อยเปิดตวัก่อน ตดัสินใจเฉียบขาด หนกัแน่นและรวดเร็ว เปล่ียนความคิดยากหาก

ตดัสินใจไปแลว้ รักจริงเกลียดจริง รักแรงเกลียดแรง เม่ือมีเหตุตอ้งเผชิญกบัผูอ่ื้นก็จะรักพวกพอ้งรัก
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หมู่คณะร่วมปกป้องและออกรับแทน เป็นพวกเจา้ถอ้ยหมอความ มกัโตแ้ยง้ ไวเ้ชิงเพื่อติติง พูดจาโดย

ไม่ปรุงแต่งกริยาท่าที ไม่ค่อยถนอมนํ้ าใจผูอ่ื้น โผงผาง ขวานผ่าซาก เก็บอารมณ์ไม่ค่อยอยู่ หัวแข็งจึง

ปกครองยาก เป็นคนไม่ค่อยนอบน้อมคนอ่ืนง่ายๆ เย่อหยิ่ง ดน้หรือดุ หวัร้ัน ทาํให้ไม่น่าไวว้างใจ 

ช่ืนชอบผูท่ี้เป็นนกัเลง กลา้ไดก้ลา้เสีย ไม่ยอมแพใ้คร ไม่รู้จกัแพ ้มุ่งแต่เอาชนะ และถา้ตอ้งปกป้อง

พวกพอ้งก็จะปกป้องจนถึงท่ีสุด รักษาศกัด์ิศรีพรรคพวกของตวัเองจนถึงท่ีสุดเช่นกนั บางคร้ังกา้ว

ร้างคลา้ยนกัเลงหรืออนัธพาล มีความแขง็กร้าว ทาํให้ดูไม่ค่อยอ่อนนอ้มถ่อมตน ทาํใหช้นชั้นปกครอง

สมยั ร.5 มองวา่คนใตเ้ป็นคนดุร้ัน หวัหมอ ไม่ยอมคนและไม่ลงให้ใครง่ายๆ ถูกมองวา่เอาแต่พรรค

พวก เป็นพวกสะตอสามคัคี  บา้งก็ว่าคนใตค้บยาก เพราะมีชั้นเชิงมีเล่ห์เหล่ียม แต่ส่ิงหน่ึงท่ีคนใต้

มกัยึดถือไวคื้อศกัด์ิศรีของตนท่ีฆ่าได้แต่หยามไม่ได ้และยึดถือเร่ืองความถูกตอ้งท่ีตอ้สู้เพื่อสิทธิ

ของตนจึงเกิดคาํวา่ไม่รบนายไม่หายจน และคาํวา่ตายดีหวาติดหราง ท่ีหมายถึงยอมตายดีกวา่ติดคุก 

นอกจากน้ี ณฐพงศ ์จิตรนิรัตน์ (2548) ยงัไดเ้พิ่มเติมถึงอตัลกัษณ์ของคนใต ้ท่ีคนนอก

มกัมองวา่คนใต ้เป็นพวกห่างไกลความเจริญ เพราะเป็นดินแดนแห่งบา้นป่าเมืองเถ่ือน จึงเป็นพวก

ท่ีนิยมความรุนแรง มีความดุร้ัน ไม่ค่อยมีเหตุผล และเป็นพวกชอบใชก้ฎหมู่ไปอยูเ่หนือกฎหมาย  

ศาสตราจารยสุ์ทธิวงศ์  พงศ์ไพบูลย ์ได้วิเคราะห์ถึงลกัษณะนิสัยคนใตไ้วว้่าเป็นคน

ค่อนขา้งแขง็กระดา้ง เป็นคนหวัหมอ ไม่ค่อยอ่อนนอ้ม เยอ่หยิง่ ดุและด้ือร้ัน ทาํใหป้กครองไดย้าก  

นอกจากน้ีวมิลมาศ ปฤาชากุล (2550) ยงัไดท้าํการศึกษาเก่ียวกบัการสร้างอตัลกัษณ์พื้น

ถ่ินในงานเขียนบนัเทิงคดีของนกัเขียนชาวใตท่ี้เกิดข้ึนในช่วง พ.ศ.2522-2546 สรุปได ้วา่อตัลกัษณ์

พื้นถ่ินใตไ้ดถู้กสร้างข้ึน 4 ลกัษณะ 

1. อตัลกัษณ์ท่ีสัมพนัธ์กบัเพศสภาพ เป็นการเช่ือมโยงกบัสังคมชายเป็นใหญ่ เพศชายมี

ความเข้มแข็ง ต่อต้านความอยุติธรรม รักพวกพอ้ง รักศกัด์ิศรี และหัวหมอ ส่วนผูห้ญิงได้ปรับ 

เปล่ียนอตัลกัษณ์ใหต้นเองมีความเขม้แขง็ข้ึน กลา้ท่ีจะต่อสู้หรือต่อตา้นกบัความอยติุธรรม  

2. อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมและชาติพนัธ์ุ ได้ถ่ายทอดผ่านภาพความเป็นภาคใต้ท่ีมี

คุณค่า มีภูมิปัญญาซ่ึงเป็นมรดกสืบทอดมาแต่คร้ังอดีต รวมทั้งมีการเกิดข้ึนใหม่ โดยในส่วนของ 

อตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุไดน้าํเสนอใหเ้ห็นการต่อรอง การแลกเปล่ียน รวมทั้งการสร้างความหมาย

ใหม่ เพื่อสืบสานอตัลกัษณ์ความเป็นชาติพนัธ์ุท่ีมีความหลากหลาย 

3. อตัลกัษณ์ท่ีเกิดจากสร้างความทรงจาํร่วม จากผลการปรับตวัในเร่ืองความเปล่ียนแปลง

ในพื้นท่ีท่ีคนใตไ้ดอ้อกจากทอ้งถ่ินไปมากข้ึน การสร้างความทรงจาํร่วมในการเป็นคนใตจึ้งไม่ได้

ติดยดึอยูก่บัพื้นท่ีทางภูมิศาสตร์ในเชิงกายภาพเท่านั้น 
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4. อตัลกัษณ์ท่ีทบัซ้อน มีการปรับเปล่ียนแนวคิดจากเดิมท่ีมองวา่อตัลกัษณ์คนใตเ้ป็น

แก่นสารสาระหรือเป็นความจริงท่ีแทจ้ริง ไปสู่อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกประกอบสร้างข้ึนมาในทาง

สังคมและวฒันธรรม 

แนวคิดเก่ียวคนใตแ้ละอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตจ้ะนาํมาใช้ในการจดัแยกหมวดหมู่

เป็นเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ เพื่อใชเ้ป็นแนวทางใชใ้นการวิเคราะห์ถึงอตัลกัษณ์คนใตท่ี้มีผูก้าํหนดไว้

ในพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา อัตลักษณ์ของคนใต้ท่ีมีการประกอบสร้างผ่านหนังตะลุงทั้ ง  

3 ประเภท และอตัลกัษณ์ของคนใตท่ี้ผูรั้บสารถอดรหัสความหมายจากหนงัตะลุง วา่มีลกัษณะอย่างไร 

มีความเหมือนกนั ต่างกนั หรือมีการยอมรับ ต่อรอง หรือต่อตา้นความหมายหรือไม่ อย่างไรใน

การศึกษาคร้ังน้ี 

 

5.  แนวคดิเกีย่วกบัส่ือพืน้บ้าน 

 

 ส่ือพื้นบ้าน (folk Media) มีผูใ้ห้ความหมายของส่ือพื้นบ้านไวห้ลากหลาย ทั้งท่ีเป็น  

ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินของชุมชน หรือ บา้งก็ให้คาํจาํกดัความวา่ วฒันธรรมพื้นบา้น ซ่ึงส่ือพื้นบา้นของ

แต่ละทอ้งถ่ินก็จะมีเอกลกัษณ์ท่ีแตกต่างหลากหลาย หากให้คาํจาํกดัความท่ีเหมาะสม ส่ือพื้นบา้น 

จึงหมายถึง ส่ือทุกประเภทท่ีมีมาแต่ดั้งเดิมก่อนท่ีจะมีส่ือมวลชนข้ึนมา เป็นส่ือท่ีทาํหนา้ท่ีเช่ือมโยง 

ถ่ายทอดข่าวสารขอ้มูล ใหค้วามหมายในส่ิงต่างๆ รวมทั้งนาํเสนออารมณ์และความรู้สึกร่วมของคน

ท่ีอาศยัอยูใ่นชุมชนเดียวกนั (สมสุข หินวมิาน,2548 น.31-34)  

 กาญจนา แกว้เทพ (2544) จาํแนกคุณสมบติัของส่ือพื้นบา้น เป็น 4 ประเภท ไดแ้ก่ 

1. รูปแบบท่ีเป็นวจันภาษา (verbal form) เช่น คาํคม ภาษิต คาํกลอน ตาํนาน นิทาน 

เพลงกล่อมเด็ก ผญา เป็นตน้ 

2. รูปแบบท่ีเป็นพฤติกรรม  (behavioural form) เช่น ความเช่ือ การละเล่น งานเฉลิม

ฉลอง ประเพณี เทศกาล กิจกรรมการแสดง ดนตรีพื้นบา้น เป็นตน้ 

3. รูปแบบท่ีเป็นวตัถุ (material form) เช่น เคร่ืองแต่งกาย ผา้พื้นเมือง อาวุธพื้นบ้าน 

ของใช ้หตัถกรรม งานปูนป้ัน แทงหยวก สมุนไพร เป็นตน้ 

4. รูปแบบท่ีเป็นอวจันภาษา (non-verbal form) เช่น กิริยาท่าทาง การเตน้รํา ภาพวาด 

เป็นตน้ 

เอกลกัษณ์สาํคญัท่ีเป็นจุดเด่นของส่ือพื้นบา้น ไดแ้ก่ 

1. ส่ือพื้นบา้นมีความหลากหลาย (diversity) เป็นพื้นท่ีบ่มเพาะความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์

(creativity) ในการส่ือสารความหมายของมนุษย ์
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2. ในกระบวนการผลิตส่ือพื้นบา้นนั้น ขนาดของการผลิต การแพร่กระจาย และการ

บริโภคส่ือพื้นบา้น จาํกดัอยู่วงอยู่ในระดบัชุมชนทอ้งถ่ิน โดยพื้นฐานแลว้ ส่ือพื้นบา้นเกิดข้ึนและ

ดาํรงอยูเ่พื่อประโยชน์ใชส้อยท่ีเหมาะสมกบัชุมชนทอ้งถ่ิน หรือแสดงเอกลกัษณ์หนา้ตาของชุมชน

พื้นบา้นแต่ละแห่ง 

3. ส่ือพื้นบา้นมีการกาํหนดการใช้เวลาและพื้นท่ีเอาไวแ้บบหลวมๆ หรือ แมแ้ต่ไม่

จาํกดัเอาไวต้ายตวั ส่ือพื้นบานจึงเนน้เร่ือง “การสืบทอดเวลา” เพื่อความเป็นอมตะหรือความยืนยง

ของงานช้ินนั้นๆ  

4. ส่ือพื้นบา้นเกิดข้ึนและเป็นไปเพื่อรองรับกบัวิถีชีวิตของคนในชุมชนทอ้งถ่ิน ส่ือพื้นบา้น

จึงมีบทบาทหนา้ท่ี อนัหลากหลายต่อผูค้นเหล่านั้น ทั้งการใหค้วามบนัเทิง ถ่ายทอดข่าวสาร ให้การศึกษา 

การสร้างความรู้สึกเป็นปึกแผ่นของกลุ่ม การให้อุทาหรณ์สอนใจและสัญชาตญาณของมนุษย ์

การพยากรณ์อนาคต  

สาํหรับแนวทางในการศึกษาส่ือพื้นบา้นในมุมมองนิเทศศาสตร์นั้น แต่เดิมมีการศึกษา

ส่ือพื้นบา้นอยูแ่ลว้ใน 2 สาขาใหญ่ นัน่คือ สาขามนุษยวิทยาและสังคมวิทยา และสาขาคติชนวิทยา 

และต่อมาเม่ือเขา้สู่ยุคปัจจุบนัก็เร่ิมมีสาขาอ่ืนๆ ศึกษาร่วมดว้ย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเม่ือมีการพฒันา

ของของสาขาไทยศึกษาหรือ3 3ไ 33ทยคดีศึกษาในมหาวิทยาลยัส่วนภูมิภาคต่างๆ ท่ีเร่ิมศึกษาเก่ียวกบั 

ส่ือการแสดงพื้นบา้น (สุชาดา พงศกิ์ตติวิบูลย ์,2554) จากภาพรวมในการศึกษาเก่ียวกบัส่ือพื้นบา้น

ของทั้งสองศาสตร์ดงัขา้งตน้ หากศึกษาในลกัษณะของคติชนวทิยาก็จะเนน้ไปท่ี “ตวัขอ้มูลคติชน” 

ซ่ึงเป็นลกัษณะของตวับท หรือ Text  ท่ีผูศึ้กษาไปเก็บรวบรวมขอ้มูลในภาคสนามดว้ยตนเองจาก

ชาวบา้นเจา้ของขอ้มูล และมกัจะนาํตวับทนั้นมาวเิคราะห์ภาพสะทอ้นทางวฒันธรรม  

หากเป็นการศึกษาขอ้มูลส่ือการแสดงในเชิงคติชนวิทยา ก็จะสนใจศึกษาเร่ืองบริบท 

หรือ Context เพิ่มข้ึน เน่ืองจากไดรั้บอิทธิพลในการศึกษาจากสาขามานุษยวทิยา ทั้งน้ีมองวา่สังคม

มีวฒันธรรมต่างๆ ท่ีทาํหนา้ท่ีสนองตอบต่อความตอ้งการของมนุษย ์ทั้งดา้นความมัน่คงของสังคม 

ความมั่นคงทางจิตใจ และด้านปัจจยัพื้นฐาน เช่นเดียวกับวฒันธรรมส่ือการแสดง ท่ีทาํหน้าท่ี

สนองตอบความตอ้งการของมนุษยใ์นดา้นจิตใจ ช่วยสร้างความเขม้แข็งและช่วยให้สังคมดาํรงอยู่

ได้อย่างมัน่คง โดยให้ความสําคญักับบทบาทหน้าท่ีของส่ือพื้นบ้านประเภทส่ือการแสดงและ 

ศึกษาเก่ียวกับภาพสะท้อน (Reflection) สังคมท่ีส่ือการแสดงสะท้อนภาพออกมาในลักษณะต่าง  ๆ  

ดงันั้นการศึกษาตามแนวคติชนวิทยาเม่ือขยายจากมุมมองของนกัวรรณคดีในสาขาวิชาภาษาไทย

ไปสู่สาขาไทยศึกษาเร่ิมศึกษาเป็นสหวิทยาการมากข้ึน วิทยานิพนธ์หรืองานวิจยัช่วงหลงัจึงมีแนวโน้ม

ลดความสาํคญัของขอ้มูลในเชิงวรรณกรรมแต่ไปใหค้วามสาํคญักบัมุมมองเชิงบริบทสังคมมากข้ึน   
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ดังนั้ น การศึกษาส่ือพื้นบ้านในแนวคิดนิเทศศาสตร์แบบใหม่ตามแนวทางในเชิง

วฒันธรรมศึกษา หรือ cultural study เป็นการเปิดมุมในเร่ืองอาํนาจการกาํหนดความหมายของ 

ผูรั้บสารท่ีให้ความหมายกบัเร่ืองราวหรือเน้ือหาของส่ือพื้นบา้น รวมถึงการศึกษาความหมายของ

เน้ือหาดงักล่าวดว้ย การศึกษาถึงการประกอบสร้างความหมาย โดยในงานวิจยัคร้ังน้ีเป็นการศึกษา

ส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุงซ่ึงเป็นส่ือพื้นบา้นประเภทส่ือการแสดงในมุมมองหรือมิติของอาํนาจท่ีให้

ความสําคญัและให้ความสนใจกบัการมีตวัตนหรืออตัลกัษณ์หรือ Identity ของคนใต ้รวมทั้งเร่ือง

ของกลวธีิหรือกระบวนการสร้างตวัตนของคนใต ้หรือ Construction of Identity นัน่เอง 

 

6.  แนวคดิเกีย่วหนังตะลงุ 

 

หนงัตะลุงเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีอยูคู่่กบัภาคใต ้และเป็นท่ีรู้จกักนัดีในฐานะท่ีเป็นเอกลกัษณ์

ของวฒันธรรมภาคใต้ สามารถสะท้อนถึงวิถีชีวิตของคนใต้ได้อย่างแท้จริง ชวน เพชรแก้ว (2548)  

กล่าวถึงความสัมพนัธ์ของหนังตะลุงกบัภาคใตท่ี้มีมาอย่างยาวนาน เพราะเม่ือใดท่ีกล่าวถึงหนัง

ตะลุง เม่ือนั้นก็จะทาํให้คนนึกไปถึงภาคใตเ้ท่านั้น หนงัตะลุงจึงกลายเป็นสัญลกัษณ์อยา่งหน่ึงของ

ภาคใตท่ี้มีพฒันาการคู่มากบัภาคใตแ้ละรับใช้คนใตม้าช้านาน หนงัตะลุงนอกจากจะเก่ียวกบัขอ้งกบัเร่ือง

พิธีกรรม ความเช่ือ และเร่ืองของความบนัเทิงแล้ว ยงัทาํหน้าท่ีเป็นส่ือมวลชนท่ีให้ทั้งคติสอนใจ 

ใหค้วามรู้ ให้ข่าวสาร และความเคล่ือนไหวท่ีเกิดข้ึนในสังคม เป็นเสมือนเช่นสติปัญญาใหแ้ก่ชาวบา้น

ไดเ้ป็นอยา่งดี หนงัตะลุงจึงเป็นวฒันธรรมของภาคใตท่ี้ทาํหนา้ท่ีไดอ้ยา่งลงตวั 

สําหรับองค์ประกอบสําคญัในการเล่นหนังตะลุงมีหลายประการ ไม่ว่าจะเป็น คณะ

หนงัตะลุง ดนตรีท่ีใช้ประกอบ วรรณกรรมหรือเร่ืองท่ีใชแ้สดง รูปหนงั โอกาสของการแสดง ความเช่ือ  

ขนบนิยมในการแสดง โรงหนังและจอหนัง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเร่ืองท่ีใช้ในการแสดงหนังตะลุง 

แต่ละเร่ืองนั้น สามารถสะทอ้นเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเป็นบรรยากาศของภาคใตไ้ดดี้  นัน่เป็นเพราะมีการ

นาํเสนอเน้ือหาท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตความเป็นอยูแ่บบชาวใต ้ ส่ือสารดว้ยภาษาถ่ินใต ้โดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งเน้ือหาซ่ึงส่ือผ่านหนังตะลุงนั้น แต่ดั้งเดิมมกัใช้เร่ืองรามเกียรต์ิ วรรณคดีไทยๆ นิทานพื้นบา้น  

มาจนถึงยุคปัจจุบนัท่ีมีการนาํเอานวนิยายท่ีไดด้ดัแปลงจากละครโทรทศัน์ รวมทั้งเร่ืองท่ีแต่งข้ึนมา

ใหม่ เน้ือหาของเร่ืองท่ีแสดงในหนงัตะลุงเหล่าน้ีสามารถส่ือสารความเป็นทอ้งถ่ินภาคใตใ้หก้บัผูช้ม

หนงัตะลุงไดเ้ป็นอยา่งดี   

ในการนาํเสนอเน้ือหาเร่ืองราวหนงัตะลุงนั้น การผูกเร่ืองเป็นการนาํเสนอในรูปแบบ

ของก่ึงภาพยนตร์ก่ึงละคร ดงันั้นจะเห็นไดว้่าการแสดงละคร องค์ประกอบสําคญัอย่างหน่ึงก็คือ 

ตวัละคร เพราะเป็นองคป์ระกอบสําคญัท่ีถ่ายทอดชีวติท่ีเกิดข้ึนผา่นละคร ไม่วา่จะเป็นตวัเอกฝ่ายดี
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ซ่ึงมกัจะดาํเนินเร่ืองใหเ้ป็นไปตามแนวคิดหลกัท่ีนายหนงัตะลุงตอ้งการส่ือสารต่อผูช้ม และฝ่ายตรง

ขา้มซ่ึงเป็นตวัแทนของปัญหาและอุปสรรคเป็นการสร้างความขดัแยง้ในละคร ดงันั้นตวัละครใน

หนงัตะลุงก็คือรูปหนงัหรือตวัหนงัตะลุงนัน่เอง ท่ีเป็นส่วนสําคญัแสดงให้ถึงอตัลกัษณ์ของคนใต้

ได้เป็นอย่างดี ทั้ งจากการนําเสนอบทพากยแ์ละบทเจรจา ซ่ึงหนังตะลุงแต่ละคณะจะมีรูปหนัง 

ไม่เท่ากนั มากบา้งน้อยบา้งข้ึนอยูก่บัเร่ืองท่ีแสดง หากเป็นหนงัตะลุงยุคดั้งเดิมท่ีแสดงเฉพาะเร่ือง

รามเกียรต์ิ ก็จะมีแต่ตวัหนังชุดรามเกียรต์ิเท่านั้น  ส่วนคณะหนังตะลุงในปัจจุบนัส่วนใหญ่จะมี 

รูปหนังประมาณ 150-200 ตวั และทุกคณะจะตอ้งมี ฤาษี พระอิศวร ปรายหน้าบท เจา้เมือง 

นางเมืองยกัษ ์ตวัตลก และตวัหนงัเบด็เตล็ด สาํหรับรูปหนงัฤาษี และพระอิศวร ถือรูปหนงัท่ีมีความ

ศกัด์ิสิทธ์ิ ส่วนรูปหนงัปรายหนา้บท ทาํหนา้ท่ีเปรียบเสมือนตวัแทนนายหนงัในการบูชาครู คารวะ

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และทกัทายผูช้ม สะทอ้นให้เห็นอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตใ้นเร่ืองการมีสัมมาคารวะ   

มีความเคารพครู เคารพส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิไดเ้ป็นอยา่งดี 

นอกจากน้ีรูปหนงัเป็นตวัชูโรงมีความโดดเด่นในการแสดงหนงัตะลุง ถึงแมจ้ะเป็นแค่

ตวัประกอบนัน่ก็คือ “ตวัตลก” ทาํหนา้ท่ีเปรียบเสมือนตวัแทนของนายหนงั นาํเร่ืองราวทุกเร่ืองมา

ส่ือสารผา่นหนงัตะลุงให้กบัผูช้ม ทั้งเร่ืองตลกโปฮาหรือแมแ้ต่ขอ้คิดเห็นท่ีมีสาระ ตวัตลกจึงเป็นรูปหนงั 

ท่ียงัคงรูปแบบดั้งเดิม นั่นคือเป็นรูปหนงัท่ีไม่สวมเส้ือ นุ่งผา้โสร่งหรือผา้ถุงสําหรับผูช้ายหรือนุ่ง

โจงกระเบน ไม่สวมรองเทา้ เป็นรูปหนงัท่ีเป็นสีดาํ ตดัรูปหนงัเลียนแบบมาจากคนจริงๆ ท่ีมีความ

โดดเด่นเป็นคนท้องถ่ินจริงๆ อยู่แถวบ้านนายหนังตะลุง หรืออาจเป็นลูกคู่ หรือเป็นคนคุ้นเคย 

ลกัษณะเด่นของตวัตลก คือ ความหลากหลายมีจาํนวนมาก และมีนิสัยใจคอหรือเสียงพูดท่ีต่างกนั 

เช่น หนูนุ้ย เท่ง สีแก้ว ขวญัเมือง จีนจ๋องหรือจีนจง้ พูนแก้ว พูน ยอดทอง สะหมอ้ อินแก้ว แข้ง 

ปราบ กลั้งวรนุช คงรอง ลาํไย หลวน ซ้ง ไข เหวา  อุน บวัโรย โถเหมียน  ฤาษีเส้ง นกเขาตวัเอียด 

ทองคาํ ฯลฯ (ชวน เพชรแกว้,2548,น.48) เช่นเดียวกบัท่ี คนางค์ บุญทิพย ์(2549,น.4) ไดก้ล่าวถึง 

ตวัตลกหนังตะลุงว่ามีความสําคญั ถึงแมจ้ะถูกจดัให้เป็นตวัประกอบของการแสดงหนังตะลุง  

แต่กลับไม่ได้ทําหน้าท่ีเป็นเพียงแค่ตัวประกอบท่ีส่ือสารในมุมเล็กๆ หรือย่อยๆ เท่านั้ น แต่ 

มีบทบาทเด่นในการแสดง เพราะเป็นผูท่ี้เป็นเสมือนตวัแทนนายหนงัตะลุง หยิบยกเอาเหตุการณ์ท่ี

เกิดข้ึนจริงในสังคมหรือของผูช้ม เขา้มานาํเสนอหรือแทรกในเร่ืองไดต้ลอดเวลาอีกทั้งยงัสามารถมี

ปฏิสัมพันธ์กับคนดูได้อีกด้วย แสดงให้ เห็นว่า ตัวตลกเป็นตัวละครท่ีมีความเฉลียวฉลาด  

มีสติปัญญา มองโลกไดใ้นแง่มุมท่ีกวา้งและต่างออกไป จากการท่ีตวัตลกสามารถอยู่และมองเห็น

เหตุการณ์ไดท้ั้งในโลกทั้งสอง คือโลกแห่งละครและโลกแห่งความเป็นจริงนัน่เอง 

  มุมมองของการส่ือสารอตัลกัษณ์คนใตโ้ดยตวัตลกน้ี เป็นกลวิธีการนาํเสนอตวัละคร

ของเร่ืองท่ีเป็นเสมือนภาพตวัแทนคนภาคใตเ้พื่อดาํเนินเร่ืองราวต่างๆ นบัเป็นการสร้างอตัลกัษณ์
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ความเป็นคนใตผ้า่นหนงัตะลุงในแง่มุมต่างๆ แสดงให้เห็นอยา่งชดัเจนวา่ตวัตลกหนงัตะลุงมีบทบาท

ต่อคนใตห้ลากหลายดา้น และบทบาทดา้นวฒันธรรมเป็นบทบาทของตวัตลกท่ีปรากฏให้เห็นได้

อย่างชัดเจน เพราะไม่เพียงแต่เร่ืองของการสร้างอารมณ์ขนัท่ีทาํให้ชาวบา้นชอบตวัตลกมากเป็น

พิเศษแลว้นั้น เหตุผลสําคญัประการหน่ึง นัน่คือลกัษณะหลายๆ อยา่งของตวัตลกท่ีสอดคลอ้งหรือ

สัมพนัธ์กบัชาวบา้นหรือคนใต ้เช่น ประวติัความเป็นมา รูปร่างหนา้ตา ผิวพรรณ ลกัษณะนิสัย การ

ประกอบอาชีพ การศึกษา ค่านิยม เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีถือเป็นเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ หรือ Identities 

Markers ของตวัตลกหนงัตะลุงท่ีไดถู้กสร้างข้ึนเพื่อแสดงถึงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต ้ให้เห็นอยา่ง

ชดัเจนว่า ฉันเป็นใคร และดาํรงสถานภาพใดในสังคม อีกทั้งยงัทาํหน้าท่ีเป็นแหล่งในการบนัทึก 

สืบทอดรากเหงา้ ตวัตน และวฒันธรรมของพื้นบา้นภาคใตไ้วไ้ด ้ไม่วา่จะเป็นดา้นภาษา ศาสนา ความเช่ือ 

การศึกษา การแต่งกาย การประกอบอาชีพ และการละเล่น เป็นตน้  

ภริตพร  สุขโกศล (2548) เองก็ไดแ้สดงให้เห็นอยา่งชดัเจนวา่การสร้างรูปหนงัตวัตลก 

ก็ไดส้ร้างข้ึนมาจากอตัลกัษณ์คนตามชุมชน โดยหยิบเอาบุคลิกภาพเด่นๆ ของคนเหล่านั้นถ่ายทอด

ผา่นตวัตลกหนงัตะลุง ซ่ึงถือเป็นตวัหนงัตะลุงท่ีมีอตัลกัษณ์ของคนในชุมชนภาคใต ้เพราะตวัตน

ของคนใตใ้นสังคมจะเห็นไดช้ัดเจนในตวัตลกนั่นเอง ตวัตลกจึงเป็นเพียงคนธรรมดาๆ ไม่ใช่คน

พิเศษ หรือมีฐานะสูงส่งแต่อยา่งใด ส่ือสารดว้ยภาษาถ่ินใต ้ จึงเป็นผูท้าํหนา้ท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์ของ

ภาคใตไ้ด้ดี นอกจากน้ีอตัลกัษณ์สําคญัท่ีหนังตะลุงภาคใตใ้ห้ไว ้นั่นคือ การสมญานายหนัง หรือ 

การบอกช่ือต่อทา้ยของนายหนังท่ีแสดงความเป็นตวัตนของนายหนังแต่ละคน ท่ีมีความต่างจาก 

คนอ่ืน เช่น บอกท่ีมานามสกุลเดิมของนายหนงั เช่น หนงัสุชาติ ทรัพยสิ์น หนงัจูเล่ียม ก่ิงทอง  หรือ

บอกลักษณะของบุคลิกทางกายภาพ เช่น หนังปานบอด หรือบางคร้ังอาจบอกถึงตวัตลกท่ีเป็น 

ตวัเด่นของนายหนงัคนนั้นๆ หรือ หนงัอ่ิม คลา้ยเท่ง มี “เท่ง” เป็นตวัตลกเด่น ช่ือจึงเป็นตวัแทนใน

การกาํหนดอตัลกัษณ์ของผูส่้งสาร ทาํให้การสมญานายหนัง มีลกัษณะเหมือนการสร้างฮีโร่ทาง

วฒันธรรมให้กบักลุ่มชนภาคใต ้กลายเป็นอตัลกัษณ์วฒันธรรมท่ีมีความโดดเด่นของคนในชุมชน 

ผา่นบุคลิกประจาํตวัหรือคุณลกัษณะท่ีโดดเด่น ต่อดว้ยช่ือตวัหนงัหรือตวัตลกท่ีเล่นไดอ้ยา่งดีเยี่ยม

หรือเล่ืองช่ือเป็นส่วนใหญ่  

จะเห็นได้ว่า หนังตะลุงไม่ได้ทาํหน้าท่ีเพียงให้ความบนัเทิงในฐานะส่ือการละเล่น

พื้นบา้นเท่านั้น แต่ยงัทาํหนา้ท่ีประสานสัมพนัธ์ระหวา่งผูช้มกลุ่มต่างๆ ท่ีแตกต่างในพื้นท่ี และหนงั

ตะลุงได้ทาํหน้าท่ีสําคญัในการสร้างอตัลกัษณ์ร่วมของชุมชน หรือ Collective Identity เพราะตวั

ตลกในหนงัตะลุงแต่ละคณะมีการเลือกใช้ท่ีแตกต่างกนั โดยมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัทอ้งถ่ิน 

ส่วนบุคลิกลักษณะนิสัยตวัตลกเองก็เป็นเสมือนตวัแทนบุคลิกภาพของคนในท้องถ่ินๆ ดังนั้ น 

การศึกษาในเชิงวฒันธรรมศึกษาจึงไดเ้พิ่มมุมมองการศึกษาในเร่ืองผูมี้อาํนาจกาํหนดความหมาย 
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เพิ่มเติมจากการศึกษาในมิติบทบาทหนา้ท่ี โดยมีนายหนงัตะลุงซ่ึงเป็นคนในทอ้งถ่ินเป็นผูมี้อาํนาจ

ในการกาํหนดหรือสร้างความหมายผา่นหนงัตะลุง ซ่ึงชวน เพชรแกว้ (2548,น.48) กล่าววา่นายหนงั

ตะลุงได้มีแนวทางการเลือกใช้ตัวตลกแตกต่างกันไป คณะหนังตะลุงแต่ละคณะจะมีตัวตลก 

10-15 ตวั มีตวัตลก 2 จาํพวก คือตวัตลกเอก และตวัตลกรอง เช่น ตวัตลกเอกของหนังจูเล่ียม คือ  

วรนุช แก้ว และเหวา ตัวตลกเอกของหนังจันทร์แก้ว คือ ขว ัญ เมือง  และตัวตลกเอกของ 

หนงัศรีพฒัน์ คือ วอ็ก เป็นตน้ ซ่ึงแต่ละคณะจะเลือกใชต้วัตลกเอกเป็นตวัเล่าเร่ืองแตกต่างกนั  มีทั้ง

ท่ีซํ้ ากนัและไม่ซํ้ ากนั ข้ึนอยูก่บัการเดินเร่ืองของเดินเร่ืองของแต่ละคณะนัน่เอง 

การศึกษาหนังตะลุงในอดีตท่ีเน้นเร่ืองการสร้างหรือสั่งสมอัตลักษณ์คนใต้นั้ น 

ส่วนใหญ่มกัศึกษาเน้ือหาหรือวิเคราะห์บทหนังตะลุงในเชิงการวิเคราะห์ภูมิปัญญาชาวใต ้ในศาสตร์

ทางคติชนวิทยา ไทยศึกษา หรือไทยคดีศึกษา ไม่วา่จะเป็นเกษม ขนาบแกว้ นกัวิชาการผูเ้ช่ียวชาญ

ดา้นไทยคดีศึกษา ไดศึ้กษาภูมิปัญญาชาวบา้นในแนวทางต่างๆ เช่น การศึกษาภูมิปัญญาท่ีปรากฏใน

หนงัตะลุงของ หนงัสกุล เสียงแกว้ การศึกษาภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีปรากฏในหนงัตะลุงของ หนงัฉ้ิน 

อรมุต การวิเคราะห์ภูมิปัญญาการใช้กลบท คาํภาษาไทยถ่ินใต ้สํานวนไทยท่ีปรากฏในบทหนัง

ตะลุงของหนังฉ้ิน อรมุต กลวิธีสร้างบทตลกหนังตะลุง ศึกษาจากวรรณกรรม และการศึกษาภูมิ

ปัญญาชาวบา้นแถบลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาท่ีปรากฏในวรรณกรรมหนงัตะลุง  เป็นตน้ หรือวิมล ดาํศรี 

นักวิชาการผูเ้ช่ียวชาญหนังตะลุงเมืองนครศรีธรรมราช เช่น พินิจรูปหนังตะลุง มุ่งสู่การศึกษา

วฒันธรรมของชุมชน หรือโครงการจัดตั้ งสถาบันสมุทรรัฐเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ศึกษา 

มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี ศึกษาถึงจริยธรรมในการดาํเนินชีวิตโดยภูมิปัญญา

ชาวบา้นในทอ้งถ่ินภาคใต ้: กรณีศึกษาจากวรรณกรรมหนงัตะลุง และจรัส ชูช่ืน ศึกษาภูมิปัญญา

ทอ้งถ่ินท่ีปรากฏในหนงัตะลุง เป็นตน้ 

ในการศึกษาหนังตะลุงในศาสตร์ด้านคติชนวิทยาหรือไทยคดีศึกษาจะเน้นข้อมูล 

คติชนจากภาคสนามท่ีไปเก็บรวบรวมขอ้มูลทางคติชนวทิยาจากผูท่ี้เป็นเจา้ของขอ้มูลซ่ึงเป็นตวับท 

หรือ Text และใชว้ธีิการวเิคราะห์ภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมจากขอ้มูลซ่ึงเป็นตวับทนั้น และถา้เป็น

ส่ือการแสดงเช่นหนังตะลุงก็จะเพิ่มการศึกษาในเร่ืองของบริบทหรือ Context เพิ่มข้ึน โดยเฉพาะ

อยา่งยิง่ในช่วงท่ีผูว้จิยัไดศึ้กษาเก่ียวกบัหนงัตะลุงน้ีเป็นช่วงของการเปล่ียนแปลงหลากหลายดา้นใน

ประเทศไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเปล่ียนแปลงทางดา้นการเมือง สังคม และเศรษฐกิจ ท่ีมีการ

เปล่ียนแปลงและส่งผลกระทบต่อกันเป็นลูกโซ่ ไม่ว่าจะเป็นเหตุการณ์การประท้วงชุมนุมทาง

การเมืองคร้ังใหญ่ของคณะกรรมการประชาชนเพื่อการเปล่ียนแปลงประเทศไทยให้เป็นประชาธิปไตย

ท่ีสมบูรณ์อันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข หรือ ท่ี เรียกว่า กลุ่ม กปปส. ต่อเน่ืองด้วยการ

เปล่ียนแปลงการปกครองของประเทศภายใตค้ณะรักษาความสงบแห่งชาติ หรือ คสช. และการ
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เปล่ียนแปลงนายกรัฐมนตรีของประเทศจากนางยิ่งลกัษณ์ ชินวตัร เป็น พลเอกประยทุธ จนัทร์โอชา 

เป็นตน้ ซ่ึงการเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครองน่ีเองท่ีส่งผลกระทบต่อการเปล่ียนแปลงทาง

เศรษฐกิจท่ีเกิดข้ึนทัว่ประเทศ โดยเฉพาะในภาคใตท่ี้เกิดปัญหาเร่ืองราคายางพารา ซ่ึงเป็นปัญหา

ใหญ่ของคนใตท่ี้ประกอบอาชีพหลกัในการทาํสวนยางพารา แสดงให้เห็นไดอ้ยา่งชดัเจนถึงบริบท

ทางสังคม การเมือง และวฒันธรรมท่ีมีผลต่อแนวคิดในการแสดงหนงัตะลุงซ่ึงเป็นส่ือพื้นบา้นดว้ย

เช่นกนั 

เน่ืองจากส่ือการแสดงพื้นบา้นหรือการแสดงทางวฒันธรรมเป็นกิจกรรมท่ีเป็นส่วน

หน่ึงของชีวติประจาํวนั เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนทางสังคม ท่ีถือวา่เป็นผลผลิตทางสังคม เก่ียวพนั

เช่ือมโยงกับปัจจยัต่างๆ ทางสังคมท่ีมิอาจแยกกันได้ ดังนั้ นหากมีการเปล่ียนแปลงทางสังคม 

จึงส่งผลต่อการปรับเปล่ียนของส่ือพื้นบ้าน ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล (2525) ได้ศึกษาการ

เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในการแสดงหนงัตะลุง พบว่าการแสดงหนงัตะลุงมีการเปล่ียนแปลง เช่น ตวัละคร

จากเดิมท่ีจาํเพราะเฉพาะแบบโบราณท่ีตอ้งมาจาก 4 ภพ มี ยกัษ์ เทวดา มนุษย ์ฤาษีนาค ผี และวิญญาณ 

แต่ในหนงัตะลุงยุคใหม่ตวัละครส่วนใหญ่เป็นมนุษย ์ส่วนฉากหรือบรรยากาศภายในเร่ืองก็มีการ

ปรับเปล่ียนจากโลกอภินิหารเหนือจินตนาการ เป็นหมู่บา้นแบบทัว่ไป ท่ีอยู่ในเมืองหรือในชนบท 

ส่วนเน้ือเร่ืองหรือโครงเร่ืองก็มีการปรับเปล่ียนจากท่ีเดิมท่ีเป็นโครงสร้างการเล่าเร่ืองแบบโบราณท่ี

มกัทิ้งคา้งไวเ้ล่าไม่จบเร่ือง มีตวัละครเอกหลายตวั ไดมี้แนวโนม้ปรับเปล่ียนเป็นแบบเล่าเร่ืองให้จบ

เร่ือง มีตวัเอกนอ้ยลง เน่ืองจากไดรั้บอิทธิพลจากวรรณกรรมในยุคใหม่ผา่นทางส่ือมวลชน ไม่วา่จะ

เป็นภาพยนตร์หรือโทรทศัน์ท่ีส่งผลต่อเน้ือหาเร่ืองท่ีแสดง ส่วนแนวความคิดมีการปรับเปล่ียนจาก

เดิมมกัเป็นความเช่ือในเร่ืองความกตญั�ูหรือเร่ืองกรรม แต่การเล่นในยุคใหม่เนน้ไปความสัมพนัธ์

ระหวา่งคนจนกบัคนรวยแบบคนจนมกัถูกรังแก เป็นแนวเดียวกบัแก่นเร่ืองแบบนวนิยาย ส่ิงสําคญั

คือเทคนิคการแสดงนั้นท่ีมีการเปล่ียนแปลงโดยลอกเลียนแบบเทคนิคของละครวทิยแุละภาพยนตร์ 

มีการปรับเปล่ียนไปใช้รูปหนงัตะลุงท่ีมีขนาดใหญ่ โรงขนาดใหญ่ คณะใหญ่ข้ึน อุปกรณ์มากข้ึน 

ลดพิธีกรรมและลดเทคนิคการเชิดซ่ึงเคยถือว่าเป็นศิลปะชั้นสูงสําหรับแสดงหนังตะลุง แต่ได้

พยายามเนน้การแสดงท่ีมีความสมจริงสมจงัมากข้ึน  

สําหรับเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนดงักล่าว ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล (2525)  วิเคราะห์ว่า 

เกิดข้ึนสืบเน่ืองมาจากบริบทชุมชนสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไป ไม่ว่าจะเป็นลกัษณะขนาดของ

ชุมชนท่ีมีการปรับเปล่ียนจากเดิมท่ีเป็นแบบชุมชนเมืองขนาดเล็กไปสู่การเป็นชุมชนเมืองขนาด

ใหญ่ มีการขยายตวัของการเศรษฐกิจทั้ งในเร่ืองของการค้าขาย การคมนาคม และการส่ือสาร 

ท่ีทันสมัย สําหรับการรับงานแสดงของนายหนังตะลุงนั้ น นอกเหนือจากงานบุญต่างๆ และงานแก้บน 

ไดเ้ปล่ียนไปเป็นรับงานแสดงในเชิงธุรกิจมากข้ึน ท่ีสาํคญัทศันคติหรือมุมมองท่ีมีต่อนายหนงัตะลุง
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จากเดิมท่ีมองวา่นายหนงัเป็นผูรู้้ในชุมชนไดม้องวา่นายหนงัเป็นเพียงผูใ้หค้วามบนัเทิงเสียมากกวา่ 

ดว้ยมูลเหตุหรือปัจจยัต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนทาํให้นกัมานุษยวิทยามองเห็นมุมมองหรือมิติของการปรับตวั

ท่ีเกิดข้ึนกบัส่ือพื้นบา้น เป็นการปรับตวัให้เท่าทนักบับริบทชุมชนท่ีมีการเปล่ียนแปลงไป ดงันั้น

จากเดิมท่ีเคยศึกษาหนงัตะลุงในมุมมองดา้นสังคมวทิยาและมานุษยวทิยา คติชนวิทยา หรือไทยคดี

ศึกษา ท่ีศึกษาเพียงวรรณกรรมบทหนังตะลุงในแง่มุมสะท้อนส่ิงต่างๆ ทางวฒันธรรมเท่านั้ น  

มาเป็นการศึกษาในแนวทางการส่ือสารหรือแนวทางนิเทศศาสตร์มุมมองใหม่ในเชิงวฒันธรรม

ศึกษาหรือ cultural study ซ่ึงถือว่าเป็นการเปิดมุมมองการศึกษาเร่ืองผูรั้บสารท่ีมีอาํนาจในการ

กาํหนดความหมายใหก้บัเน้ือหาสารผา่นตวับทหนงัตะลุง 

ดงันั้น เม่ือศึกษาตามมุมมองของสํานักวฒันธรรมศึกษานั้ น ก็จะพบว่ามีการศึกษา

เก่ียวกบัเน้ือหาหนังตะลุงในเชิงการส่ือสารมากข้ึน ไม่ว่าจะเป็นปาจรีย ์ ลภับุญ ท่ีวิเคราะห์การ

ส่ือสารวฒันธรรมผา่นส่ือหนงัตะลุง หนงัฉ้ิน ธรรมโฆษณ์ หรือคนางค ์บุญทิพย ์(2549) ท่ีศึกษาการ

วเิคราะห์เน้ือหาสารจากตวัตลกหนงัตะลุง การวิเคราะห์เน้ือหาเหล่าน้ีการศึกษาความหมายเนน้ไปท่ี

การตีความหรือวิเคราะห์ความหมายจากมุมมองของผูส่้งสาร เน่ืองจากในศึกษาอาํนาจการกาํหนด

ความหมายนั้นสามารถศึกษาได ้2 ด้าน นั่นคือ คนอ่ืนเป็นผูก้าํหนด เช่น ศึกษานายหนังหรือผูส่้ง

สารเป็นผูก้ ําหนด และตัวเราซ่ึงเป็นผู ้ชมเป็นผูก้ ําหนดเอง ดังนั้ นหากต้องการศึกษาให้เข้าถึง 

อตัลักษณ์ความเป็นคนใต้ผ่านหนังตะลุงอย่างแท้จริง จึงต้องศึกษาให้ลึกถึงเน้ือหาสารท่ีอยู่ใน

มุมมองของผูรั้บสารซ่ึงเป็นผูถ้อดรหัส หรือ decoder เป็นการศึกษาอาํนาจของผูรั้บสารท่ีสามารถ

ถอดรหัสในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ท่ีมีอยู่ออกมาตามสภาพความเป็นจริงว่า กระบวนการ

ตีความหมายเป็นอย่างไร ผูรั้บสารซ่ึงเป็นคนใตแ้ละประสบการณ์ตรงจะไดใ้ช้โลกแห่งความเป็น

จริงเป็นเกณฑ์เพื่อถอดรหัสความหมาย การศึกษาผูรั้บสารเช่นน้ีถือว่าเป็นการศึกษาท่ีมองว่าผูรั้บ

สารเป็นแบบตอบสนองต่อหนังตะลุง หรือ active audience เพราะผูรั้บสารเป็นผูมี้อาํนาจท่ีจะ

ยอมรับ ต่อรอง หรือต่อตา้นความหมายท่ีมีการเขา้รหสั ส่งผลต่อการถอดรหสัหรือตีความหมายของ

ผูช้มหนงัตะลุงในการศึกษาคร้ังน้ี เพราะจุดยืนในการศึกษาแบบวฒันธรรมศึกษาเช่ือผูรั้บสารท่ีมี

อาํนาจต่อรองกบัส่ือหนงัตะลุง และตวัผูรั้บสารเองมีการเปิดรับส่ือประเภทอ่ืนๆ ดว้ย จึงมีภูมิหลงั 

ในการต่อรองเน้ือหาความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไป ทาํให้เห็นแนวทางหรือมุมมองวา่ผูช้มหนัง

ตะลุงจะถอดรหัสความเป็นคนใตด้ว้ยจุดยืนและประสบการณ์ท่ีแตกต่างกนั ส่งผลให้ความหมาย

ของความเป็นคนใตท่ี้ถูกประกอบสร้างผา่นหนงัตะลุงมีความหลากหลาย หรือ polysemy ไปดว้ย 

ดงันั้นจึงสามารถสรุปแนวคิดทฤษฎีท่ีเช่ือมโยงสัมพนัธ์กบักรอบแนวคิดในงานวิจยั

คร้ังน้ีไดด้งัน้ี แนวคิดทฤษฎีประกอบดว้ย แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ์  แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบั

สาร ไดแ้ก่ การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม การเขา้รหัสและถอดรหัส และการเล่าเร่ือง 
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ทฤษฎีโครงสร้าง-หน้าท่ี แนวคิดเก่ียวกบัคนใตแ้ละอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต ้แนวคิดเก่ียวกบัส่ือ

พื้นบา้น และแนวคิดเก่ียวกบัหนงัตะลุง สามารถนาํมาอธิบายกรอบแนวคิดในงานวิจยัช้ินน้ีไดด้งัน้ี 

แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ์มองวา่ อตัลกัษณ์เป็นส่ิงท่ีแสดงออกความเป็นตวัตนของคนใตซ่ึ้งมี

ทั้งในระดบับุคคลและระดบักลุ่ม มีหลากหลาย สามารถเปล่ียนแปลงล่ืนไหล ปรับเปล่ียนไปตามยุค

ตามสมยัและตามบริบททางสังคม ในท่ีน่ีศึกษาอตัลกัษณ์ใน 3 ลกัษณะคือ อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูก

กาํหนดไว ้และอตัลกัษณ์คนใตผ้่านหนังตะลุง ซ่ึงประกอบดว้ยอตัลกัษณ์ท่ีถูกประกอบสร้างหรือ

เขา้รหสัโดยนายหนงัตะลุง และอตัลกัษณ์ท่ีถูกตีความหรือถูกถอดรหสัโดยผูช้มหนงัตะลุงท่ีเป็นคน

ใต ้โดยไดน้าํอตัลกัษณ์ท่ีถูกกาํหนดไวเ้ป็นอตัลกัษณ์ของคนใตใ้นมุมมองเชิงพื้นท่ีซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์

ระดบัสังคมบ่งบอกลกัษณะของคนใตใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาผ่านเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์

แบบต่างๆ ประกอบกับแนวคิดเก่ียวกับคนใต้และอตัลักษณ์ความเป็นคนใต้ ทาํให้ได้เคร่ืองอตั

ลกัษณ์ใน 3 แบบคือ ถ่ินฐานท่ีอยูอ่าศยั ประกอบดว้ย ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ ตวับุคคล ประกอบดว้ย 

รูปร่างหนา้ตา บุคลิกนิสัย การแต่งกาย อาชีพ ภาษาท่ีใช ้อาหารการกิน และโลกทศัน์ ประกอบดว้ย 

ความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญาชาวบ้าน ประเพณีและวฒันธรรม ซ่ึงเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ได้ถูก

นาํไปใชเ้ป็นแนวทางในการวเิคราะห์อตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุงอีกดว้ย  

สําหรับอตัลกัษณ์ผา่นหนงัตะลุงนั้น ประกอบดว้ยอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกประกอบสร้าง

หรือเขา้รหัสโดยนายหนงัตะลุง และอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกตีความหรือถอดรหสัโดยผูช้มหนงัตะลุง 

ดงันั้นการวเิคราะห์ถึงกลวธีิการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใต ้ซ่ึงนอกจากใชเ้คร่ืองหมายอตัลกัษณ์

เป็นแนวคิดหลักในการวิเคราะห์แล้ว ยงัได้ใช้แนวคิดอ่ืนๆ มาอธิบายเพิ่มเติมดังน้ี ในส่วนของ 

อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกประกอบสร้างหรือเขา้รหัสโดยนายหนังตะลุงนั้น ไดใ้ช้แนวคิดเก่ียวกบัการ

ประกอบการสร้างความเป็นจริงทางสงัคมศึกษาถึงแนวทางท่ีนายหนงัตะลุงซ่ึงเป็นคนในพื้นท่ี และ

เป็นผูมี้อาํนาจในการกาํหนดความหมายของความเป็นคนใตผ้า่นบทหนงัตะลุง วิเคราะห์ตวับทหนงั

ตะลุงว่าความหมายของความเป็นคนใตใ้นหนังตะลุงได้ถูกประกอบสร้างออกมาด้วยกลวิธีไหน 

อยา่งไร และใชแ้นวคิดการเล่าเร่ืองแบบตะวนัตก ประกอบดว้ย โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก/

สถานท่ี และมุมมองการเล่าเร่ือง และแนวคิดการเล่าเร่ืองแบบหนังตะลุง ประกอบดว้ยขนบนิยม

และศิลปะการแสดงหนงัตะลุง วิเคราะห์การติดตั้งรหสัความหมายหรือเขา้รหัสให้กบัผูช้มซ่ึงเป็น

ผูรั้บสาร  

นอกจากน้ียงัไดน้าํเอาแนวคิดเก่ียวกบัการแสดงหนังตะลุงมาแบ่งกลุ่มหนังตะลุงใน 

ยคุปัจจุบนัออกเป็น 3 รูปแบบ คือ กลุ่มหนงัอนุรักษ ์กลุ่มหนงัผสมผสาน และกลุ่มหนงัทนัสมยัเพื่อ

เปรียบเทียบวา่หนงัตะลุงแต่ละกลุ่มมีกลวิธีการประกอบสร้างอยา่งไร และแบ่งผูช้มออกเป็น 3 กลุ่ม

ตามลักษณะของการติดตามชมหนังตะลุง นั่นคือกลุ่มผูช้มท่ีติดตามชมหนังตะลุงต่อเน่ืองมา
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ยาวนาน มีความช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ กลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามโอกาส และกลุ่มท่ีชอบหนงั

ตะลุงตามกระแส เพื่อไปอธิบายแนวทางการแบ่งกลุ่มผูช้มในส่วนอตัลกัษณ์คนใตท่ี้มีการตีความ

หรือถอดรหัสความหมายโดยผูช้มหนงัตะลุง โดยการเขา้รหัสและถอดรหัสความหมายอตัลกัษณ์

ของคนใตผ้า่นหนงัตะลุงน้ีไดน้าํแนวคิดการเขา้รหสัและการถอดรหสัมาเป็นกรอบแนวทางในการ

วิเคราะห์ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งเม่ือผูช้มไดถ้อดรหัสความหมายของคนใตจ้ากการชมหนงัตะลุงแล้ว 

อตัลกัษณ์ดงักล่าวเป็นอย่างไร มีความเหมือนกนั ต่างกนั หรือมีการยอมรับ ต่อรอง หรือต่อตา้น

ความหมายหรือไม่ อยา่งไร  

ทั้งน้ี สามารถใชแ้นวคิดส่ือพื้นบา้นและทฤษฎีโครงสร้าง-หน้าท่ีมาอธิบายเพิ่มเติมว่า 

หนงัตะลุง ซ่ึงเป็นส่ือพื้นบา้นเปรียบเสมือนระบบยอ่ยของสังคม เป็นส่ือทอ้งถ่ินท่ีมีความผกูพนักบั 

ชาวใต ้ทาํหน้าท่ีถ่ายทอดอตัลกัษณ์และตวัตนความเป็นคนใตใ้ห้กบัคนในทอ้งถ่ินมาอยา่งยาวนาน 

โดยการศึกษาคร้ังน้ีจะไดเ้ห็นผลของการทาํหนา้ท่ีสร้างอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตผ้า่นหนงัตะลุง ทั้ง

ท่ีเกิดจากท่ีนายหนงัตะลุงไดป้ระกอบสร้างอตัลกัษณ์ข้ึนมาและอตัลกัษณ์ท่ีผูช้มไดถ้อดความหมาย

จากการชมหนังตะลุง ทาํให้เกิดคาํถามต่อไปว่าหนังตะลุงจะสามารถทาํหน้าท่ีสืบทอดอตัลกัษณ์

ความเป็นคนใตไ้ดต่้อไปอีกหรือไม่ อยา่งไร 

 

7.  งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

การศึกษาวิจัยเร่ือง “การสร้างอัตลักษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง” ผู ้วิจ ัยได้ทบทวน

วรรณกรรมจาํนวนหน่ึงท่ีเก่ียวขอ้ง และไดท้าํการจาํแนกงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งไวเ้ป็น 2 ประเด็นหลกั 

คือ ประเด็นแรกเป็นงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณ์คนใต ้และงานวิจยัการส่ือสารอตัลกัษณ์ใน

มุมมองต่างๆ และประเด็นท่ีสองเป็นงานวจิยัเก่ียวกบัหนงัตะลุง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 

7.1 งานวิจัยที่ เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์คนใต้ และงานวิจัยการส่ือสารอัตลักษณ์ใน

มุมมองต่าง ๆ 

 7.1.1 งานวิจัยทีเ่กีย่วข้องกบัอัตลักษณ์คนใต้ 

จากการท่ีผูว้ิจยัได้ทบทวนวิทยานิพนธ์และงานวิจยัต่างๆ ท่ีศึกษาถึงอัต

ลกัษณ์ของคนใต ้ทาํใหท้ราบเก่ียวกบัมุมมองอตัลกัษณ์ของคนใตท่ี้น่าสนใจหลายช้ินดว้ยกนั ซ่ึงมกั

เป็นมุมมองในเชิงไทยคดีศึกษา หรือคติชนวิทยา หรือดา้นอ่ืนๆ ซ่ึงไม่ไดพู้ดถึงเร่ืองการส่ือสารท่ี

เก่ียวขอ้งโดยตรงกบัอตัลกัษณ์คนใตม้ากนัก แต่ถึงอย่างไรก็ตามก็ยงัมีพูดถึงมุมมองเก่ียวกบัการ
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ส่ือสารและอตัลกัษณ์คนใตอ้ยูบ่า้งเหมือนกนั ซ่ึงสามารถนาํมาประยุกตใ์ชง้านวิจยัในคร้ังน้ีไดเ้ป็น

อยา่งดี  ผูว้จิยัจึงไดว้เิคราะห์และสรุปถึงความสมัพนัธ์ดงักล่าว ไวด้งัต่อไปน้ี 

ในการศึกษาถึงมุมมองเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ศึกษาวิจยัในเชิงไทยคดี

วทิยา หรือคติชนวทิยานั้นมีอยูพ่อสมควรๆ โดยการสรุปรวมในคร้ังน้ีส่วนหน่ึงไดห้ยิบยกมาทั้งจาก

การศึกษาวจิยัอตัลกัษณ์ผา่นส่ือประเภทเร่ืองสั้น และหนงัตะลุง เน่ืองจากเป็นมุมมองท่ีจะทาํให้เห็น

การแบ่งประเด็นของเคร่ืองหมายลกัษณ์ท่ีชดัเจนมากข้ึน งานวจิยัในมุมมองทางไทยคดีศึกษาหรือ

คติชนวิทยาช้ินแรกเป็นงานวิจยัวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโทของอรัญ คงนวลใย (2537) เร่ือง 

“โลกทรรศน์ที่ปรากฏในเร่ืองส้ันของนักเขียนชาวใต้ที่ได้รับรางวัลวรรณกรรมเร่ืองส้ันดีเด่น” 

โดยศึกษาวิเคราะห์จากเร่ืองสั้ นของนักเขียนชาวใต้ ผลการวิจยัสรุปถึงประเด็นโลกทรรศน์ 3 

ประเด็น ได้แก่ โลกทรรศน์ท่ีมนุษยมี์ต่อมนุษย ์มนุษยมี์ต่อธรรมชาติ และมนุษนยมี์ต่อส่ิงเหนือ

ธรรมชาติ ทาํให้เห็นถึงการแสดงถึงมุมมองท่ีนกัเขียนชาวใตม้องถึงคนใตว้่าควรมีความประพฤติ

หรือดาํรงตนเช่นไรทั้งในมุมมองท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูค้น ส่ิงแวดลอ้มและธรรมชาติรอบตวั รวมทั้งความ

เช่ือเหนือธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนกบัคนใต ้

ส่วนงานวิจยัช้ินท่ีสองเป็นงานของอาจารยน์ักวิจยัท่ีศึกษาวิจยัหนังตะลุง 

โดยงานวิจยัท่ีเฉพาะเจาะจงเลือกมาวิเคราะห์น้ีเป็นงานท่ีเก่ียวขอ้งศึกษาวิจยัคนใตใ้นแถบลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลาซ่ึงตรงกบันิยามคนใตซ่ึ้งเป็นกลุ่มเป้าหมายของผูว้จิยั นัน่คือ งานวจิยัของ รศ.เกษม 

ขนาบแก้ว (2540) เร่ือง “การศึกษาภูมิปัญญาชาวบ้านแถบลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลาที่ปรากฏใน

วรรณกรรมหนังตะลุง”   ท่ีศึกษาถึงภูมิปัญญาชาวบา้นจากวรรณกรรมหนงัตะลุง พบวา่ภูมิปัญญา

ชาวบา้นแถบลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาท่ีปรากฏในหนงัตะลุง ไดแ้ก่ ภูมิปัญญาดา้นการประพนัธ์ ภูมิ

ปัญญาดา้นการใชภ้าษา ภูมิปัญญาดา้นการสอน ภูมิปัญญาดา้นการสร้างอารมณ์ขนั และภูมิปัญญา

ดา้นอ่ืนๆ งานวิจยัช้ินน้ีแสดงให้เห็นถึงตวัตนความเป็นคนใตบ้ริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาท่ีศึกษา

โดยคนในพื้นท่ี นอกจากน้ีเกษม ขนาบแกว้ยงัไดศึ้กษาวิจยัเก่ียวกบัภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีปรากฏใน

หนังตะลุงในแง่มุมต่างๆ อีกมากมายท่ีมีความใกล้เคียงกบังานวิจยัช้ินน้ีท่ีไม่ได้จาํเพาะเจาะจงใน

พื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา แต่มีความเก่ียวขอ้งกบัภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีสะทอ้นอยูใ่นบทหนงัตะลุง

ของนายหนงัต่างๆ ทั้งในเร่ืองการใชภ้าษา โวหาร การใชค้าํท่ีสะทอ้นและแทรกถึงความเป็นคนใต้

ไดเ้ช่นกนั  

งานวิจยัช้ินต่อมาคือวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาโทของสุนิภา ไกรนรา 

(2542) เร่ือง “การนําปัญหาสังคมและสีสันท้องถิ่นภาคใต้มาใช้ในการแต่งเร่ืองส้ันของ กนกพงศ์ สม

สงพันธ์ุ” ผลการศึกษาพบว่า กลวิธีในการนําเสนอปัญหาสังคมและสีสันของท้องถ่ินภาคใต้มี

หลากหลายวธีิ ส่วนท่ีเก่ียวกบัปัญหาสังคมทอ้งถ่ินภาคใต ้เสนอปัญหาท่ีเกิดในทอ้งถ่ินภาคใตไ้วใ้น
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ระดบัสังคม และระดบัครอบครัว และส่วนท่ีเก่ียวกบัสีสันทอ้งถ่ินภาคใต ้โดยสะทอ้นให้เห็นถึงอตั

ลกัษณ์ของทอ้งถ่ินใตผ้า่นฉาก สภาพภูมิประเทศ การดาํเนินชีวิตของตวัละคร ยุคสมยัหรือช่วงเวลา

ของเหตุการณ์ในเร่ือง สภาพแวดลอ้มท่ีตวัละครดาํรงอยู ่ภาษาถ่ิน สํานวนภาษาถ่ิน ประเพณีต่างๆ  

การแต่งกาย ความรู้สึกนึกคิด โดยใช้กลวิธีเสนอผ่านช่ือเร่ือง ฉาก ตวัละคร การดาํเนินเร่ือง และ

แนวคิดของเร่ือง รวมทั้งแทรกแง่คิดต่างๆ ไดอ้ยา่งน่าสนใจ ซ่ึงงานวจิยัช้ินน้ีไม่เพียงแต่แสดงถึงอตั

ลกัษณ์คนใตเ้ท่านั้น ยงัไดเ้สนอมุมมองของกลวิธีในการสร้างอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตท่ี้น่าสนใจ

ผา่นวรรณกรรมประเภทเร่ืองสั้นอีกดว้ย 

งานวิจยัอีกช้ินหน่ึงท่ีศึกษาผ่านส่ือประเภทหนังตะลุงไดอ้ย่างน่าสนใจคือ 

วิทยานิพนธ์ปริญญาโทของวรรณา ปูป็ง (2546) เร่ือง “ศึกษาวิถีชีวิตชาวนครศรีธรรมราชจากบท

หนังตะลุง”  ท่ีได้ศึกษาวิถีชีวิตคนนครศรีธรรมราชในมุมมองท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นด้าน 

เศรษฐกิจ สังคม การ การเมืองการปกครอง ค่านิยม ความเช่ือ และประเพณี โดยศึกษาจากบทหนงัตะลุง

เร่ือง “กรรมของแม่” ของนายหนงัเคลา้น้อย โรจนเมธากุล ผลการศึกษาพบวา่ ในบทหนงัตะลุงเร่ือง 

“กรรมของแม่” สะท้อนวิถีชีวิตชาวนครศรีธรรมราชในด้านสังคม เช่น ด้านพฤติกรรมและ

บุคลิกลักษณะ ด้านความรักศกัด์ิศรี รักพวกพอ้ง ไม่อ่อนขอ้ให้ผูอ่ื้น ด้านการเมืองการปกครอง

สะทอ้นถึงความจงรักภกัดีต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์แต่มุมมองท่ีไม่ค่อยไวว้างใจต่อขา้ราชการ 

ดา้นเศรษฐกิจสะทอ้นให้เห็นถึงฐานะทางเศรษฐกิจชาวนครศรีธรรมราช ดา้นความเป็นอยู่ กินอยู่

แบบเรียบง่ายเช่นชาวชนบทภาคใตท้ัว่ไป ดา้นความเช่ือสะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเช่ือแบบดั้งเดิม เช่น 

เช่ือในไสยศาสตร์การมีส่ิงปกป้องเช่น เทวดาอารักษ์ พระภูมิเจา้ท่ี และความเช่ือเก่ียวกบัคติทาง

พุทธศาสนา เช่น กฎแห่งกรรม ไตรลกัษณ์ บาป-บุญ  ส่วนด้านค่านิยมสะทอ้นให้เห็นถึงค่านิยม

เร่ืองความกตญั�ูกตเวทีท่ีมีต่อทั้งบิดามารดาและต่อผูมี้พระคุณ การศึกษาเล่าเรียน การยกย่องผู ้

อาวโุส รวมทั้งสะทอ้นถึงประเพณีท่ีเห็นเพียงประเพณีการอุปสมบทเท่านั้น  

นอกจากน้ียงัมีงานวิจยัท่ีเก่ียวกบัการศึกษาผ่านส่ือหนังตะลุง คืองานวิจยั

ของโครงการจัดตั้งสถาบันสมุทรรัฐเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ศึกษามหาวิทยาลัย สงขลานครินทร์ 

วทิยาเขตปัตตานี(2547) เร่ือง “จริยธรรมในการดําเนินชีวิตโดยภูมิปัญญาชาวบ้านในท้องถิ่นภาคใต้ 

: กรณีศึกษาจากวรรณกรรมหนังตะลุง” ได้ศึกษาเก่ียวกับจริยธรรมในการดําเนินชีวิตโดยใช ้

ภูมิปัญญาชาวบ้านท้องถ่ินภาคใต้จากบทหนังตะลุง ซ่ึงจริยธรรมได้มาจาก 2 แหล่งนั่นคือ  

จริยธรรมท่ีไดม้าจากหลกัพุทธธรรม ไดแ้ก่ กรรม ไตรสิกขาไตรลกัษณ์ อริยสัจ นิพพาน และกตญั�ู

กตเวที  และจริยธรรมท่ีไดม้าจากภูมิปัญญาชาวบา้น ไดแ้ก่ จริยธรรมของสตรีและของบุรุษ 

ส่วนงานวิจัยท่ีศึกษาผ่านส่ือเร่ืองสั้ นอีกช้ินหน่ึงคือ วิทยานิพนธ์ระดับ

ปริญญาเอกของวมิลมาศ ปฤชากุล (2550)  ร่ือง “อัตลกัษณ์พืน้ถิ่นในบันเทิงคดีภาคใต้” ไดน้าํเสนอ
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มุมมองของนักเขียนชาวใตร้อบลุ่มทะเลสาบสงขลา ท่ีสัมผสัถึงความเปล่ียนแปลงในพื้นท่ีถ่ินใต้

เป็นผลมาจากการพฒันา จนทาํใหเ้กิดสูญเสียอตัลกัษณ์พื้นถ่ินดั้งเดิมท่ีเคยทาํให้ชุมชนยนือยูไ่ดด้ว้ย

ตวัเอง  จึงไดใ้ช้วรรณกรรมบนัเทิงคดีประเภทเร่ืองสั้ นและนวนิยายเป็นเคร่ืองมือในการกอบกูอ้ตั

ลกัษณ์ของท้องถ่ิน  โดยนําเสนอภาพแห่งความเปล่ียนแปลงในมุมมองต่างๆ ทั้ งด้านเศรษฐกิจ 

สังคม และการศึกษา เพื่อให้ผูอ่้านได้เกิดความตระหนักรู้ถึงการเปล่ียนแปลงท่ีเข้ามาทําลาย 

“รากเหงา้” ดั้งเดิมของชุมชนลงไป และร้ือฟ้ืนความทรงจาํเก่ียวกบัอดีตหรือประวติัศาสตร์ วฒันธรรม 

ภูมิปัญญาชาวบา้นข้ึนมาใหม่ เป็นการกระตุน้เพื่อให้เกิดสํานึกใน “ความเป็นชนบทใต”้ ร่วมกนั  

งานช้ินน้ีจึงศึกษาถึงอตัลกัษณ์โดยการวิเคราะห์วรรณกรรมบนัเทิงคดีท่ีนกัเขียนชาวใตซ่ึ้งเป็นคนใน

พื้นท่ี ทาํให้เห็นมุมมองต่างๆ ของอตัลกัษณ์ท่ีเกิดจากการสร้างของคนในพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบ

สงขลาไดเ้ป็นอยา่งดี 

จากงานวิจยัทั้ ง 6 ช้ินท่ีกล่าวมาแสดงให้เห็นจุดร่วมคือ เป็นงานวิจยัท่ีให้

ความสําคญัไปท่ีการแสดงถึงอตัลกัษณ์ตวัตนคนใตผ้า่นส่ือสองประเภทคือเร่ืองสั้ นและหนงัตะลุง 

โดยการนาํเสนอนั้นจะเป็นการสะทอ้นถึงมุมมองท่ีอตัลกัษณ์ของคนใตใ้นแง่มุมต่างๆ ทั้งในเร่ือง

โลกทรรศน์ ภูมิปัญญาชาวบา้น วิถีชีวิต และการดาํเนินชีวิต สีสันสภาพแวดลอ้มท่ีแสดงถึงความ

เป็นพื้นถ่ินใต ้ทั้งในแง่มุมของภูมิประเทศ วฒันธรรมประเพณี ภาษา การแต่งกาย พร้อมทั้งสะทอ้น

ถึงปัญหาท่ีเกิดข้ึนในทอ้งถ่ินใตท่ี้เกิดข้ึน  รวมถึงเร่ืองของการสร้างอตัลกัษณ์ของทอ้งถ่ินท่ีเป็น 

อตัลกัษณ์ร่วมของความเป็นชนบทใตท่ี้นักเขียนเร่ืองสั้ นพยายามกอบกูแ้ละร้ือฟ้ืนข้ึนมาสู่สายตา

ของผูรั้บสารชาวใต ้

นอกจากน้ีงานวิจยัในเชิงคติชนวิทยาอีกงานหน่ึงท่ีแทรกเร่ืองมุมมองของ

การพฒันาเขา้มาเป็นงานถือไดว้่ามีความโดดเด่นอยา่งมากนบัตั้งแต่ไดมี้การวิจยัเก่ียวกบัอตัลกัษณ์

คนใตม้า และมกัถูกกล่าวถึงอยูเ่สมอ นัน่คืองานของอาคม เดชทองคํา (2543) เร่ือง “หัวเชือกววัชน”  

ท่ีไดศึ้กษาโครงสร้างพลวตัวฒันธรรมภาคใตก้บัการพฒันา และอธิบายบุคลิกภาพของชาวใตบ้าง

ประการผ่านวฒันธรรมการชนววัซ่ึงเป็นกีฬาพื้นบ้านภาคใต้ หน่ึงในอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นของ

วฒันธรรมประเพณีของชาวใต ้ผลการศึกษาแสดงถึงแนวคิดการคดัเลือกววัชน ตามคติความเช่ือ

และภูมิปัญญาชาวชาวบา้นดั้งเดิมในวิถีพุทธเกษตร วฒันธรรมไทยผสมผสมผสานวฒันธรรมฮินดู 

รวมทั้งไดน้าํเสนอวถีิชีวิตคนเล้ียงววัชนท่ีเก่ียวขอ้งกบัเครือข่ายธุรกิจสืบเน่ืองมากมาย  ถึงแมว้า่การ

ชนววัจะถูกมองในทางลบ แต่เป็นวิถีของชาวใตม้ายาวนาน หย ัง่รากลึกลงไปในสายเลือดท่ียากจะ

เปล่ียนแปลง วิถีของผูเ้ล่นววัชนท่ีมกัเป็นคนใจนกัเลง ใจถึง พึ่งตนเอง กล้าไดก้ลา้เสีย ชิงการนาํ 

ฯลฯ สอดคล้องกับบุคลิกภาพคนใตซ่ึ้งเป็นประชากรของรัฐท่ีอยู่ชายขอบมาก่อน ดังนั้ นรัฐใน 

ยุคปัจจุบนัจะตอ้งกาํหนดแผนหรือแนวทางใดๆ ในการพฒันาพื้นท่ีภาคใต ้หากไม่คาํนึงถึงสภาพ
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ความเป็นจริงดงักล่าวก็ยอ่มยากท่ีจะดาํเนินการให้สําเร็จลุล่วงไปตามวตัถุประสงคท่ี์วางไวไ้ด ้งาน

ช้ินน้ีถือเป็นงานท่ีศึกษาถึงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตท่ี้เกิดข้ึนในมุมมองของนกัวิจยัคนใตใ้นพื้นท่ี 

จึงเป็นมุมมองท่ีช่วยให้แนวทางศึกษาถึงอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ในพื้นท่ีไดเ้ป็นอย่างดี รวมทั้งบางส่วน

อาจจะได้มุมมองของคนนอกพื้นท่ีซ่ึงเป็นอตัลักษณ์คนใตโ้ดยทัว่ไปท่ีอาจเป็นภาพตวัแทนของ

ความเป็นคนใตไ้ดอี้กดว้ย 

งานวจิยัดา้นคติชนวทิยาท่ีเป็นพื้นฐานสาํคญัในการศึกษาถึงอตัลกัษณ์คนใต้

ท่ีถือเป็นราก หรือท่ีมาของความเป็นคนใตไ้ดอ้ย่างชดัเจนงานหน่ึงคือ การสังเคราะห์งานวิจยัของ

อมรา ศรีสุชาติ (2544) เร่ือง “สายรากภาคใต้ : ภูมิลักษณ์ รูปลักษณ์ จิตลักษณ์”ซ่ึงเป็นผลจาก

การศึกษาโครงสร้างและพลวตัวฒันธรรมพื้นบา้นภาคใตจ้ากหลกัฐานโบราณคดีและประวติัศาสตร์ 

มาใช้เพื่อสร้างภาพจาํลองอดีตของภาคใตต้ั้งแต่สมยัท่ีปรากฏพื้นแผ่นดินของภาคใตข้ึ้นโลกเม่ือ

ประมาณ 650-550 ล้านปีมาแล้ว จนถึงสมัยการปรากฏ “คน” ผูส้ร้างวฒันธรรมในภาคใต้เม่ือ

ประมาณ 4 ลา้น4 หม่ืนปีมาแลว้ และสืบสานการสร้างวฒันธรรม นับเน่ืองกนัมาจนถึงกลางพุทธ

ศตวรรษท่ี 25 ทั้งน้ีเพื่อเป็นพื้นฐานในการเขา้ใจภาคใตท้างกายภาพ คน และวฒันธรรมในอดีต อนั

เป็นรากฐานของการนาํไปใชใ้นการวจิยัเพื่อพฒันาต่อไป โดยไดส้ังเคราะห์ให้เห็นถึงลกัษณะสาํคญั 

3 ประการ คือ ภูมิลกัษณ์ ไดแ้ก่ ความสัมพนัธ์ระหว่างคนภาคใตก้บัธรรมชาติแวดลอ้ม รูปลกัษณ์ 

ได้แก่ วิวฒันาการการเปล่ียนแปลงของชาติพนัธ์ุผูค้นท่ีถือกาํเนิดและมีชีวิตอยู่บนแผ่นดินภาคใต ้

และจิตลกัษณ์ ไดแ้ก่ พฤติกรรมและปรากฏการณ์ท่ีสะทอ้นลกัษณะนิสัย ความคิด-ความเช่ือ และ

ทศันะของคนต่างถ่ินท่ีรู้สึกต่อคนภาคใต ้ซ่ึงสะทอ้นโครงสร้างและการเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงทาง

วฒันธรรมพื้นบา้น งานช้ินน้ีถือเป็นรากฐานในการกาํหนดประเด็นเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์คนใต ้

(Identities Markers) ไดเ้ป็นอยา่งดี 

นอกจากน้ีงานวิจยัท่ีไม่ไดเ้ป็นในเชิงไทยคดีศึกษาและคติชนวิทยา แต่เป็น

ในเชิงพฒันาชุมชน พฒันาสังคม และไดก้ล่าวถึงอตัลกัษณ์คนใตก้็มีอยู่เช่นกนั นั่นคือสังเคราะห์

งานวิจยัซ่ึงมาจากวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาเอกของ ณฐพงศ์ จิตรนิรัตน์ (2553) เร่ือง “อัตลักษณ์

ชุมชน : อัตลักษณ์ ชุมชน และการพัฒนาเพื่อเคลื่อนเปลี่ยนตําแหน่งแห่งที่ของชุมชน” เป็นการศึกษา

ถึงอตัลักษณ์ชุมชน และการเปล่ียนแปลงในกระบวนการสร้างอตัลกัษณ์ และการนําอตัลักษณ์

เคล่ือนเปล่ียนตาํแหน่งแห่งท่ีของชุมชน จากการเคล่ือนไหวและการพฒันาชุมชน ท่ีเกิดข้ึนจากพลงั

ศกัยภาพของชุมชนในการเลือกสรรพื้นท่ีและสร้างสรรค์การเคล่ือนไหว ภายใต้เง่ือนไขและ

สถานการณ์ท่ีแตกต่างของชุมชนเกา้เส้งในจงัหวดัสงขลา งานช้ินน้ีทาํให้เห็นมุมมองของอตัลกัษณ์

ท่ีมีการเปล่ียนแปลง เล่ือนไหลได ้และถูกสร้างข้ึนทั้งจากคนอ่ืนท่ีมากาํหนดและอาํนาจท่ีเขม้แข็ง

ของตวัเรา หรือกลุ่มของเราเป็นผูก้าํหนดเอง 
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ส่วนงานวจิยัท่ีศึกษาในมุมมองของการส่ือสารและอตัลกัษณ์คนใตโ้ดยตรง

งานแรกท่ีน่าสนใจคือ วิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโทของ ศิรินาถ ป่ินทองพันธ์ (2546) ศึกษาเร่ือง 

“การรับ รู้และการส่ือสารในการแสดงอัตลักษณ์ ความเป็นชาวใต้ของนักศึกษาภาคใต้ใน

กรุงเทพมหานคร” ไดศึ้กษาว่านกัศึกษาภาคใตใ้นกรุงเทพมหานครมีการส่ือสารความหมายถึงอตั

ลกัษณ์ความเป็นชาวใตอ้ยา่งไรในมุมมองการรับรู้ของนกัศึกษาภาคใตแ้ละเพื่อนต่างภูมิภาคซ่ึงเป็น

นกัศึกษาร่วมสถาบนั ผลการวิจยัพบว่า “ภาษา” เป็นอตัลกัษณ์ท่ีมีการรับรู้ว่าแตกต่างจากภาคอ่ืน

มากท่ีสุด ส่วนการมองตนเองในเชิงบวกนั้น นกัศึกษาใตม้องตนเองเชิงบวกท่ีค่อนขา้งสูงและคิดวา่

คนต่างภาคมองตนเองเชิงลบ ซ่ึงความเป็นจริงแลว้นกัศึกษาภาคอ่ืนกลบัมองนกัศึกษาใตใ้นมุมท่ีดี

มากกว่าท่ีนักศึกษาใตคิ้ดไว ้สัญลกัษณ์ของคนใต้ท่ีนักศึกษาใตแ้ละเพื่อนนักศึกษาต่างภาคเห็นพอ้ง

ตอ้งกันคือ ชวน หลีกภยั ในด้านความสัมพนัธ์ระหว่างกันนั้น นักศึกษาภาคใตส้นิทกับเพื่อนใน

ภาคใตด้ว้ยกนัมากกวา่ เพราะคิดวา่สามารถพดูคุยกบัเพื่อนชาวใตด้ว้ยกนัเขา้ใจง่ายกวา่และมากกวา่

เพื่อนต่างภาค มีการปรับตวัเป็นแบบผสมผสานระหวา่งความเป็นชาวกรุงกบัความเป็นชาวใต ้โดยมี

ภูมิลาํเนาและลกัษณะการพกัอาศยั เป็นตวัแปรท่ีสัมพนัธ์กบัการแสดงอตัลกัษณ์ งานช้ินน้ีเป็นการ

วิเคราะห์ถึงคนใตท่ี้มองตนเองในมุมมองของคนใตพ้ลดัถ่ิน หรือคนใตท่ี้ยา้ยถ่ิน และเป็นการมอง

จากคนนอกท่ีมองคนใตท่ี้ไปอาศยัอยูใ่นถ่ินอ่ืน 

งานวิจยั33เ33ก่ียวกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์โดยตรงช้ินท่ีสอง คืองานวจิยัของภริตพร 

สุขโกศล(2548) เร่ือง “การสืบทอดอตัลักษณ์ของชาวใต้ผ่านหนังตะลุง” เป็นการศึกษาความเป็นมา

ของการแสดงหนังเงาท่ีเข้ามามีอิทธิพลและบทบาทในภาคใต้ เพื่อเผยแพร่หลกัธรรมผ่านเร่ือง

รามเกียรต์ิ ซ่ึงการแสดงเงามีช่ือเรียกแตกต่างกันไป  แต่คนรู้จักเรียกขาน  หนังตะลุง จนเป็น 

กลายเป็นอตัลักษณ์ทางส่ือประเพณีของภาคใต ้มีการเผยแพร่ไปภาคอ่ืนๆ เช่น ภาคตะวนัออก  

เฉียงเหนือเรียกวา่ “หนงัประโมทยั” ภาคกลางคือ หนงัใหญ่ เช่นเดียวกบัภาคเหนือ หนงัตะลุงเป็น

ส่ือประเพณีท่ีโดดเด่นแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต้ได้ชัดเจนผ่านส่ือตวัหนังตะลุงท่ีบอกถึง

บุคลิกภาคของชาวใต ้เช่น การแต่งกาย ภาษา ท่าทาง การพูดจา โดยมีนายหนงัตะลุงเป็นผูมี้บทบาท

สําคญัท่ีนาํเสนอให้ตวัตลกซ่ึงเป็นคนธรรมดา ไม่มีช่ือเสียง ไม่ไดมี้ความสําคญัให้สังคม กลายเป็น

ตวัหนงัท่ีผูช้มกล่าวขานถึงและรอคอย และหนงัตะลุงมีการสร้างอตัลกัษณ์ในการสมญานามให้กบั

นายหนงัอีกดว้ย ปัจจุบนัส่ือสมยัใหม่เขา้มาแทนท่ี และความนิยมในหนงัตะลุงเร่ิมลดลง หนงัตะลุง

ไดป้รับตวัและยงัคงทาํหน้าท่ีสร้างอตัลกัษณ์ชาวใตผ้่านส่ือมวลชน และนายหนังยงัคงมีบทบาท 

สืบทอดอตัลกัษณ์ความเป็นหนังตะลุงให้แก่บุคคลท่ีสนใจมากกว่าเพียงแค่สมาชิกในครอบครัว

เดียวกนัโดยผา่นโรงเรียนท่ีมองไม่เห็น หรือ Invisible college    
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การศึกษาเร่ืองการส่ือสารอตัลกัษณ์คนใตโ้ดยตรงท่ีแสดงให้เห็นมุมมองใหม่

ในการศึกษาวิจยัเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใตน้ัน่คือ วิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโทของ นิลิณี หนูพินิจ 

(2551) เร่ือง “ภาพยนตร์ไทยกับการสร้างอัตลักษณ์ชุมชนภาคใต้” ใชว้ิธีการศึกษาถึงการประกอบ

สร้างอตัลกัษณ์ของชุมชนภาคใตผ้า่นภาพยนตร์สองเร่ือง คือเร่ือง “เพื่อนสนิท” กบัเร่ือง “ครูแก แรง

รัก แรงอาถรรพ”์  และศึกษาการถอดรหสัความหมายของความเป็นคนใตข้องผูช้ม ถือเป็นมุมมองท่ี

น่าสนใจท่ีสามารถหยิบยกแนวทางมาใช้กบังานวิจยัของผูว้ิจยัได ้โดยผลการศึกษาของงานช้ินน้ี

พบวา่ แนวทางในการการเขา้รหสัของภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองมีความคลา้ยคลึงกนัประกอบสร้างแบ

ท่ีมีทั้งมุมบวกและลบ แต่ใช้กลวิธีประกอบสร้างแตกต่างกนั สําหรับภาพยนตร์เร่ืองเพื่อนสนิทนั้น

ประกอบสร้างอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใตจ้ากสายตาคนนอกพื้นท่ี ใชก้ารสร้างภาพแบบสรุปเหมารวม 

หรือ stereotype ใหล้กัษณะทางกายภาพและบุคลิกลกัษณะแก่คนใต ้และสร้างความสมัพนัธ์แบบขั้ว

ตรงขา้ม หรือ binary opposition เปรียบเทียบชุมชนใตก้บัในเมือง  ส่วนภาพยนตร์เร่ืองครูแก แรงรัก 

แรงอาถรรพ์  ประกอบสร้างอตัลักษณ์จากสายตาคนในพื้นท่ี โดยใช้การวิจารณ์ตนเอง หรือself criticism    

เพื่อเสนออตัลกัษณ์ในหลากหลายดา้นของคนใตแ้ละภาคใต ้สําหรับการถอดรหัสความหมายนั้น 

ของผูรั้บสารถอดรหสัความหมายเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ชุมชนภาคใตแ้ตกต่างกนั โดยภาพยนตร์เร่ืองครู

แก แรงรัก แรงอาถรรพ ์ผูรั้บสารยอมรับและต่อรองความหมายมากกว่าปฏิเสธความหมาย ต่างกบั

ภาพยนตร์เร่ืองเพื่อนสนิทท่ีผูรั้บสารต่อรองและปฏิเสธความหมายมากกวา่การยอมรับความหมาย 

สาเหตุเป็นเพราะมุมมองจากกระบวนผลิตภาพยนตร์ซ่ึงเป็นผูป้ระกอบสร้างภาพยนตร์ทั้งสองเร่ือง

มีต้นทุนทางวฒันธรรมท่ีต่างกัน ดังนั้ นงานช้ินน้ีจึงเป็นการศึกษา เปรียบเทียบให้เห็นถึงการ

ประกอบสร้างอตัลกัษณ์ของชุมชนภาคใตผ้่านเน้ือหาของภาพยนตร์ท่ีเกิดจากมุมมองจากคนใน

พื้นท่ีและคนนอกพื้นท่ีนัน่เอง 

7.1.2 งานวิจัยการส่ือสารอัตลักษณ์ในมุมมองต่างๆ 

สาํหรับงานวิจยัการส่ือสารอตัลกัษณ์ในช่วงท่ีผา่นมาพบวา่มีงานท่ีน่าสนใจ

มากพอสมควร ไม่ว่าจะเป็นการนําเสนออัตลักษณ์ผ่านส่ือประเภทใดก็ตาม ก็มีมุมมองของ

การศึกษาท่ีทาํให้เขา้ใจเก่ียวกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์ในแง่มุมต่างๆ ไดเ้พิ่มมากข้ึน งานวิจยัช้ินแรก

คือวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโทของจารุณี สุวรรณรัศมี (2547) ในเร่ือง “กราฟฟิติ : การส่ือสาร

ความหมายและอัตลักษณ์” ได้ศึกษาการส่ือสารอตัลักษณ์ของกลุ่มนักเรียนและนักศึกษาสาย

อาชีวศึกษาและสายช่าง ท่ีเป็นกลุ่มคนในสังคมท่ีถูกมองในเชิงลบมาตลอด ผา่นการศึกษากราฟฟิติ 

ท่ีนกัเรียนนกัศึกษากลุ่มเหล่าน้ีสร้างข้ึนมา เพื่อคน้หาวา่กราฟฟิติไดส่ื้อสารให้เห็นถึงการประกอบ

สร้างอตัลักษณ์นักเรียนนักศึกษากลุ่มเหล่าน้ีอย่างไรและเพราะเหตุใดจึงมีล ักษณะเช่นนั้น 

ผลปรากฏว่า อตัลกัษณ์นกัเรียนนกัศึกษากลุ่มสายอาชีวะและสายช่างส่วนใหญ่เกิดจากการนิยาม
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จากคนกลุ่มนอก แต่เม่ือนําคาํนิยามดงักล่าวมาถามเปรียบเทียบกบัความคิดเห็นคนกลุ่มในหรือ

นกัเรียนนกัศึกษากลุ่มเหล่าน้ีมีความแตกต่างแบบขั้วตรงขา้ม แต่คนทัว่ไปคุน้เคยกบัแบบท่ีคนกลุ่ม

นอกนิยามไวเ้พราะเขา้ถึงส่ือกระแสหลกัไดเ้ช่นส่ือมวลชนไดผ้ลิตซํ้ าหรือนาํเสนอซํ้ าจนเป็นภาพ

แบบเหมารวมหรือเป็นภาพแบบฉบบั หรือ stereotype ข้ึนมา ส่วนนกัเรียนนกัศึกษาสายอาชีวะและ

สายช่างไม่มีอาํนาจเขา้ถึงส่ือกระแสหลกั จึงไดส้ร้างช่องทางการส่ือสารผ่านงานกราฟฟิติ ท่ีเหมาะสม

กบักลุ่มคนไร้อาํนาจเช่นนกัเรียนนกัศึกษากลุ่มเหล่าน้ี ในการส่ือสารผา่นส่ือวฒันธรรมประชานิยม

เช่นกราฟฟิติ ทั้งน้ีเพราะมีคุณสมบติัท่ีโดดเด่น เช่น ไม่ตอ้งมีทกัษะสร้างงาน ไม่ตอ้งใช้อุปกรณ์

จาํนวนมาก ไม่ตอ้งใชเ้งินทุน และท่ีสาํคญัคือ ไม่มีการบงัคบักฎเกณฑต่์างๆ ในขณะสร้างงาน เป็นตน้ 

 การส่ือสารผ่านกราฟฟิตินั้น นักเรียนนักศึกษาสายอาชีวะและสายช่างจะ

นําเสนอรูปแบบและเน้ือหาท่ีมีเอกลักษณ์โดดเด่น ผ่านงานลายเส้นอิสระ ตวัหนังสือช่ือหรือ

สัญลกัษณ์ขนาดใหญ่ของสถาบนับนพื้นท่ีสาธารณะ เช่น กาํแพง หรือบางคร้ังเป็นลกัษณะงานเขียน

ท่ีมีตวัหนงัสือโยเ้ย ้สกปรกเลอะเทอะ ตามห้องนํ้ า และโต๊ะเรียน ซ่ึงงานในลกัษณะดงักล่าวไม่ได้

เน้นท่ีความสวยงามปราณีต ต่างจากศิลปะชั้ นสูง แต่เน้นในเร่ืองการประกาศอาํนาจ เพื่อส่ือ

ความหมายในการประกาศตวัตนและตอ้งการมีอาํนาจในสังคมและอาจต่อตา้นความคิดกระแสหลกั

ของสังคม แต่บางส่วนยงัมีการยอมรับวฒันธรรมกระแสหลกัเขา้มาบา้ง ทั้งแบบรับมาทั้งหมด และ

แบบต่อรองเลือกรับเพียงบางส่วน เช่น นาํลายไทยซ่ึงเป็นศิลปะชั้นสูงมาผสมผสานให้เกิดเป็นงาน

ในแนวใหม่ มีการนาํเอาแนวคิด เช่น ชาติพนัธ์ุ ชายเป็นใหญ่ ลาํดบัชั้น ระบบอุปถมัภ์ หรือระบบ

อาวุโส มาใช้ในเน้ือหาของงาน ดงันั้น อตัลกัษณ์ท่ีของเด็กช่างท่ีส่ือสารผา่นส่ือของตวัเองสู่สังคม

นั้น มีทั้งความเหมือนและความต่างกบัวฒันธรรมหลกั มีทั้งการต่อสู้ ต่อรอง และยอมรับ สลบัไป

มา จึงทาํให้วฒันธรรมของเด็กช่างและวฒันธรรมหลกั ดาํรงอยู่ร่วมกนัในสังคมได้ แต่ก็ยงัมีการ

ต่อสู้เพื่อแยง่ชิงอาํนาจการนิยามอตัลกัษณ์ต่อไปเพื่อเป็นการรักษาสมดุลระหวา่งวฒันธรรมทั้งสอง 

แสดงให้เห็นถึงการเมืองในชีวิตประจาํวนัของนกัเรียนนกัศึกษากลุ่มเหล่าน้ีท่ีส่ือสารผา่นงานกราฟ

ฟิติและทาํใหเ้ห็นถึงแนวคิดอตัลกัษณ์ท่ีถูกสร้างข้ึนผา่นวฒันธรรมยอ่ยในสังคม 

ส่วนวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาโทของวุฒินันท์ สุนทรขจิต(2551) ในเร่ือง 

“ร้านอาหารญี่ปุ่ นสมัยใหม่ : พืน้ที่การส่ือสารความหมาย อัตลักษณ์ และความเป็นญี่ปุ่ น” ไดศึ้กษา

ให้ร้านอาหารญ่ีปุ่นสมยัใหม่เป็นมุมมองของสินคา้ทางวฒันธรรม และสินคา้สัญญะ ท่ีมีกระบวนการ

เสมือนจริงเพื่อประกอบสร้าง ในการผลิตซํ้ า เพื่อเนน้ย ํ้าสัญญะ หรือเนน้ย ํ้าความหมายในอตัลกัษณ์ 

ความเป็นตวัตน หรือรสนิยม รวมทั้งภาพนิมิตความเป็นญ่ีปุ่น รวมทั้งอ่ืนๆ ให้แก่ผูบ้ริโภคชาวไทย

ในรูปแบบไหนและอยา่งไร รวมทั้งเป็นการศึกษาวา่ ผูบ้ริโภคชาวไทยท่ีเขา้ไปทาํการบริโภคร้านอาหาร

ญ่ีปุ่นสมยัใหม่ อาหารญ่ีปุ่น รวมทั้งองค์ประกอบต่างๆ มีแบบแผนการบริโภค ประกอบสร้าง ในการ
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ผลิตซํ้ า เพื่อเนน้ย ํ้าสัญญะ หรือเนน้ย ํ้าความหมายในอตัลกัษณ์ ความเป็นตวัตน หรือรสนิยม รวมทั้ง

ภาพนิมิตความเป็นญ่ีปุ่น รวมทั้งอ่ืนๆ ของตนเองเป็นอย่างไร โดยนาํเอาทฤษฎีแนวคิดการบริโภค

เชิงสัญญะของ ฌอง โบดริยาร์ด กบัการประกอบสร้าง การเนน้ย ํ้าอตัลกัษณ์ หรือตวัตน หรือรสนิยม

จากวถีิทางการดาํเนินชีวติและฮาบิทสัของ ปิแอร์ บูดิเยอร์ มาใชเ้ป็นกรอบในการวเิคราะห์  

ผลการศึกษาพบว่า อาหารและร้านอาหารญ่ีปุ่นและทั้งในบริบททางสังคม

วฒันธรรมประเทศญ่ีปุ่นและประเทศไทย ไม่เพียงแต่เป็นวฒันธรรมและสินค้าเท่านั้ น แต่เป็น

เสมือนส่ือ ส่ือมวลชน และพื้นท่ีการส่ือสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัสัญญะ ความหมาย อตัลกัษณ์ ตวัตนความ

เป็นญ่ีปุ่นและดา้นอ่ืนๆ เช่น สุขภาพ ธรรมชาติ การผสานวฒันธรรม ชนชั้น เป็นตน้ มีการผลิตซํ้ า 

และเนน้ย ํ้าดว้ยตวัของอาหารและร้านอาหารญ่ีปุ่นเอง และเกิดจากบริบททางสังคมวฒันธรรมต่างๆ 

รวมทั้งผูค้นท่ีมีบทบาทเก่ียวขอ้งอีกด้วย ทาํให้สัญญะ ความหมาย ความหมาย อตัลกัษณ์ ตวัตน

ความเป็นญ่ีปุ่นถูกประกอบสร้าง ถูกผลิตซํ้ า และถูกเน้นย ํ้าทั้ งในรูปแบบการสืบทอด และการ

ปรับเปล่ียนให้ตอบรับกบับริบทสังคมวฒันธรรมท่ีแตกต่างออกไป เช่น การลดพิธีกรรมท่ีเช่ือมโยง

กบัศาสนา เช่น พิธีชงชา เป็นตน้ ดงันั้นงานช้ินน้ีจึงให้แนวคิดเก่ียวกบัการสร้างความหมายของ    

อัตลักษณ์ท่ีเก่ียวข้องกับการบริโภค ให้มุมมองในการศึกษาอัตลักษณ์ในการประกอบสร้าง

ความหมายเชิงสัญญะ รวมทั้งการดาํรงอยูข่องอตัลกัษณ์หรือตวัตนเพื่อสืบทอดหรือปรับเปล่ียนให้

สอดคลอ้งกบับริบทสังคม 

นอกจากน้ีวิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาเอกของขวัญฟ้า ศรีประพันธ์ (2551) 

เร่ือง “ภาพตัวแทนคนจนในรายการเกมโชว์โทรทัศน์” เป็นการศึกษามุมมองการเข้ารหัสและ

ถอดรหสัเก่ียวกบัความหมายของ “คนจน” ซ่ึงเป็นภาพตวัแทนคนท่ีถูกประกอบสร้างความเป็นจริง

ทางสังคมผ่านกลยุทธ์การให้หรือติดตั้งความหมายของรายการเกมปลดหน้ีในรายการโทรทศัน์ 

ผลจากการศึกษาในคร้ังน้ีพบวา่ คนจนไดส้ร้างความหมาย “คนจน” ท่ีแตกต่างกนัไปตามประสบการณ์

ทางสังคม หรือ Social Experiences ของตน ผ่านปัจจยัท่ีกาํหนดการสร้างหรือการต่อรองความหมาย 

“คนจน” นัน่คือ ทุน ความรู้ ท่ีดินทาํกิน การสร้างเครือข่ายการส่ือสาร และการสะสมทุนทางเศรษฐกิจ 

นอกจากน้ียงัพบวา่ รายการเกมปลดหน้ีไดเ้ขา้รหสัติดตั้งวธีิคิดต่อความยากจนหรือคนจนวา่สาเหตุ

ของความยากจนหรือคนจนการลม้เหลวในประกอบอาชีพ หรือมีกรรม  ผลกระทบท่ีเกิดข้ึนกบัคน

จนมองวา่คนจนขาดโอกาสทางการศึกษาและเป็นผูท่ี้มีอาชีพใชแ้รงงาน ภาพลกัษณ์คนจนท่ีปรากฏ

ต่อสายตาคนนอกคือผูข้าดแคลนในเชิงเศรษฐกิจ ส่วนนิสัยหรือบุคลิกของคนจน หากมีหน้ีสินตอ้ง

ไม่คิดหนี ตอ้งอดทนเม่ือมีความทุกข ์และเป็นผูท่ี้รักดูแลทุกคนในครอบครัว สําหรับวิธีการในการ

แกไ้ขปัญหาของคนจน คือ ตอ้งใช้แรงกายทาํงานเพื่อแข่งกบัเวลา ตอ้งยอมรับความช่วยเหลือจาก
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ชนชั้นกลาง ท่ีสําคญัจะตอ้งอดทนเพราะจะไดรั้บกาํลงัใจจากสังคม จะทาํให้มีโอกาสในการปลด

หน้ี แต่อยา่งไรก็ดีคนจนก็ยงัตอ้งเป็นผูใ้ชแ้รงงานในระบบทุนนิยมต่อไป  

กลยุทธ์ในการติดตั้ งความหมาย “คนจน” ของผู ้ผลิตรายการปลดหน้ี

ประกอบด้วยกลยุทธ์การสร้างภาพความจริงเพียงบางส่วนโดย การสร้างความเป็นอ่ืนหรือ 

Otherness การสร้างภาพแบบฉบบั/แบบเหมารวม หรือ Stereotype การกีดกนัความหมายออกไป

หรือ Exclusion  การผนวกรวมความหมาย “คนจน” หรือ Inclusion และการสร้างความหมาย 

“คนจน” ให้ดูเป็นภาวะท่ีเป็นไปตามธรรมชาติท่ีไม่อาจเปล่ียนแปลงได้ หรือ Naturalization 

นอกจากน้ีในส่วนการถอดรหัสความหมายคนจนของผูรั้บสารคนจนมีทั้งลักษณะการยอมรับ 

ต่อรอง และคัดค้านความหมายท่ีรายการเกมปลดหน้ีเข้ารหัสไว ้โดยมีลักษณะยอ้นแยง้ของ

ความหมายชุดต่างๆ  หรือ internal contradictory ทาํให้เห็นว่า คนจนมีตวัตนท่ีเกิดจากการปรับ

ประสานของความหมายชุดต่างๆ หรือarticulated selves แต่มีการตีความหมายหรือถอดรหัส

ความหมายบางชุดเด่นกวา่อนัอ่ืนๆ หรือ Dominant Meaning ซ่ึงเกิดข้ึนตามทิศทางท่ีผูผ้ลิตรายการ

กาํหนดผา่นกระบวนการผลิตของส่ือโทรทศัน์ซ่ึงมีความหลากหลายในกรอบท่ีวางไว ้โดยคนจนจะ

เป็นหรือคิดในส่ิงต่อไปน้ี ได้แก่ การมี“โอกาส” ปลดหน้ี การรักและดูแลสมาชิกในครอบครัว 

และการเป็น “ผูใ้ช้แรงงาน” ในระบบทุนนิยม นอกจากน้ีหากมองในแง่ของอุดมการณ์พบว่ารายการ

ปลดหน้ีไดท้าํหน้าท่ีช่วยรักษาสถานภาพความไม่เท่าเทียมทางสังคมให้เป็นอยา่งเดิม (Status Quo) 

และช่วยกลบเกล่ือนความขัดแยง้ในสังคม ซ่ึงงานวิจยัช้ินน้ีทาํให้เห็นแง่มุมของในการปะทะ

สังสรรคก์นัทางอตัลกัษณ์ท่ีเกิดจากต่อสู้และต่อรองทางอตัลกัษณ์ของผูรั้บสาร 

 วิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาเอกของกําจร หลุยยะพงศ์ (2553) เร่ือง “การส่ือสาร

กับวาทกกรรมอัตลักษณ์ผู้ สูงอายุในสังคมไทย” งานวิจยัช้ินน้ีเป็นการศึกษาตามกรอบแนวคิดอตั

ลักษณ์ของสํานักวฒันธรรมศึกษาท่ีสนใจอาํนาจท่ีกาํหนดผูสู้งอายุ ทั้ งอาํนาจจากผูอ่ื้นและตัว

ผูสู้งอายเุอง เพื่อใหเ้ห็นถึงอตัลกัษณ์ทั้งสองดา้นของผูอ้ายุไทย โดยใชว้ธีิการวิเคราะห์วาทกรรมตาม

แนวทางของฟูโกตแ์ละแฟร์คลาฟ โดยศึกษาจากเอกสารและศึกษาผูสู้งอายุสองกลุ่มท่ีต่างกนัในแง่

พื้นท่ีและฐานะ ผลการวิจยัแสดงให้เห็นว่าอตัลกัษณ์ผูสู้งอายุถูกกาํหนดจากสถาบนั 5 แห่งไดแ้ก่ 

สังคม การแพทย์ รัฐ เศรษฐกิจ และการส่ือสาร จนทาํให้ผูสู้งอายุกลายเป็นวตัถุ นอกจากนั้น  

อตัลกัษณ์ของผูสู้งอายุยงัมีความหลากหลายจาํแนกไดต้ามอาํนาจของสังคมท่ีกาํหนดแบ่งตามยุค 

คือ ยุคแรกสังคมเกษตรกรรม : ความชราธรรมดาโลก มุ่งเน้นอาํนาจของสถาบนัศาสนาท่ีทาํให้

ผูสู้งอายเุป็นผูเ้ช่ียวชาญ ผูมี้พระคุณ และร่างกายอ่อนแอตามสังขาร ยคุท่ีสองยคุสังคมอุตสาหกรรม: 

การจดัระเบียบความชรา เป็นยุคท่ีสถาบนัการแพทย ์รัฐ เป็นหลกัระบุให้ผูสู้งอายุเป็นผูอ่้อนแอ 

พึ่งพิงจาํเป็นตอ้งเขา้มาจดัระเบียบ อตัลกัษณ์ท่ีมีอยู่เดิมกลายเป็นอตัลกัษณ์รอง และยุคท่ีสามยุค
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สังคมข้อมูลข่าวสาร : ความชราท่ีจดัการได้ เป็นยุคท่ีสถาบนัการส่ือสาร ใช้แนวทางการแพทยแ์ละ

สังคมสมยัใหม่เร่ิมให้ผูสู้งอายุสามารถจดัการตนเองได ้เป็นผูท่ี้ชะลอหรือหยุดย ั้งความชรา และใน

มุมมองอีกดา้นพบวา่ แมส้ถาบนัสังคมจะกาํหนดความหมายอยา่งเขม้ขน้ แต่ผูสู้งอายุบางกลุ่มกลบั

มีอาํนาจในการต่อสู้ต่อรองอัตล ักษณ์ เลือกยอมรับอัตล ักษณ์บางส่วนที่เหมาะสมกับตน 

เพื่อสร้างความหมายใหม่ยนืยนัความเช่ียวชาญในบางดา้น รวมทั้งไดผ้นวกอตัลกัษณ์เดิมของตนใน

ฐานะผูรู้้ ผูมี้ฐานะ เพื่อยืนบนัตวัตนในแง่บวก อตัลกัษณ์ผูสู้งอายุในสังคมไทยจึงเป็นทั้งอาํนาจท่ีถูก

สังคมกาํหนด ในเวลาเดียวกนัภายใตก้รอบท่ีกาํหนดผูสู้งอายุก็ยงัสามารถคดัเลือก ต่อรอง รวมถึง

ประกอบอตัลกัษณ์ดา้นอ่ืนๆ เขา้มาเป็นตวัตนของตน 

 วิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาเอกของสุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง (2553) เร่ือง “การส่ือสาร

เพือ่สร้าง ธํารงรักษา และต่อรองอัตลักษณ์ความเป็นมอญของกลุ่มชาวมอญพลดัถิ่นในประเทศไทย

ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์” งานวิจยัน้ีต้องการศึกษาถึงการส่ือสารเพื่อสร้าง ธํารงรักษาและ

ต่อรองอตัลกัษณ์ความเป็นมอญของกลุ่มชาวมอญพลดัถ่ินในประเทศไทย รวมถึงศึกษาวิเคราะห์ถึง

ปัจจยัที่เกิดข้ึนท่ามกลางกระแสโลกาภิวตัน์ที่มีผลต่ออตัลกัษณ์ความเป็นมอญในแง่มุมต่างๆ 

และศึกษาถึงการรับรู้ความหมายและคุณค่าเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ระหวา่งผูท่ี้อยูใ่นฐานะของคนในคือ

คนมอญเอง และในทศันะของคนนอกหรือผูท่ี้อยูฐ่านะของผูอ่ื้น ผา่นการศึกษาเอกสารและกลุ่มชาว

มอญในประเทศ 3 ชุมชน คือกลุ่มชาวมอญพระประแดง กลุ่มชาวมอญเกราะเกร็ด  และกลุ่มชาว

มอญบางกระด่ี ซ่ึงเป็นชุมชนมอญท่ีอยูใ่นบริบทความเป็นเมือง ผลการวจิยัพบวา่ มิติประวติัศาสตร์

ถือเป็นบริบทชุมชนท่ีสําคญัในการสร้างอตัลกัษณ์ความเป็นมอญแบบต่างๆ คือ อตัลกัษณ์มอญ

ไฮโซ ของทั้งสามชุมชน ซ่ึงการสร้าง การธาํรงรักษาและการต่อรองอตัลกัษณ์ของชุมชนมอญพระ

ประแดง อตัลกัษณ์ความเป็นมอญนํ้ าเค็มของชุมชนมอญบางกระด่ี และอตัลกัษณ์ความเป็นมอญ

คา้ขายหรือมอญช่างป้ันของชุมชนมอญเกราะเกร็ด ซ่ึงความเป็นมอญในสังคมไทยนั้นพบว่าชาว

มอญไดส้ร้างความหมายและนิยามตนเองว่าเป็นชนชาติท่ีมีอารยธรรม เป็นตน้ธารของวฒันธรรม

ไทยหลายประการ และคนมอญท่ีอยู่ท่ามกลางความเป็นเมืองและกระแสโลกาภิวตัน์เองก็ยงัมีการ

ทบัซ้อนกนัของอตัลกัษณ์ใน 2 ระดบัคือเป็นคนมอญและคนไทยควบคู่กนัไป เป็นอตัลกัษณ์ท่ีเป็น

พนัทาง/ลูกผสม ไม่ไปทางใดทางหน่ึงแต่อยูต่รงกลาง คือเป็นมอญ-ไทย ข้ึนอยูก่บัสถานการณ์ท่ีตน

เผชิญและประโยชน์ท่ีตนจะได้รับ ถึงแมจ้ะมีความเป็นมอญท่ีมีแบบต่างกนั แต่อตัลกัษณ์ความ

แตกต่างกนัน้ีถูกเช่ือมร้อยไวก้ารส่ือสารแบบต่างๆ ท่ีมีการผสมผสานขอ้ดีของแต่ละส่ือไวด้ว้ยกนั 

ส่ือสารผา่นส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือบุคคล ส่ือประเพณี ส่ือวตัถุ องคก์รเครือข่ายของชาวมอญ และผา่นภาษา

ในพื้นท่ีในชีวติประจาํวนั โดยการดาํรงอยูข่องอตัลกัษณ์ดา้นต่างๆ ของชุมชนมอญในประเทศไทย 

(Identities Markers) มี 6 ด้านด้วยกัน คือ ด้านการแต่งกาย ด้านภาษา ด้านอาหาร ด้านท่ีอยู่อาศยั 
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ด้านประเพณี และด้านพิธีกรรม ซ่ึงอตัลกัษณ์ท่ีมีการสืบทอดแบบครบถ้วนทั้งสามชุมชนคืออตั

ลกัษณ์ด้านการแต่งกายและด้านอาหาร นอกจากน้ียงัพบว่า การรับรู้อตัลกัษณ์ความเป็นมอญท่ี

สอดคล้องกันระหว่างกลุ่มคนมอญในฐานะคนในและกลุ่มคนนอกในฐานะผูอ่ื้นๆ 2 อตัลกัษณ์

ดว้ยกนั คือ อตัลกัษณ์ “มอญชนชาติท่ีมีอารยธรรม” และอตัลกัษณ์ “มอญชนชาติท่ีเคร่งครัดในพุทธ

ศาสนา” ผสมผสานกบัการสร้างให้ชนชาติพม่าคือความเป็นอ่ืน ซ่ึงเป็นเหตุผลสําคญัท่ีทาํให้กลุ่ม

ชาวมอญท่ีอยูใ่นฐานะคนพลดัถ่ินของสังคมย่อยสามารถอยู่ร่วมกบัสังคมไทยท่ีเป็นสังคมใหญ่ได้

อยา่งราบร่ืน 

 วิทยานิพนธ์ระดบัปริญญาเอกของทิฆัมพร เอี่ยมเรไร (2554) เร่ือง “การ

ส่ือสารอัตลักษณ์ความเป็นชาติในกีฬามวยไทย” งานวิจยังานน้ีตอ้งการวิเคราะห์ความหมายและ

กระบวนการประกอบสร้างความหมายของมวยไทยท่ีเก่ียวขอ้งกบั “ความเป็นชาติ” ในอดีต และใน

ปัจจุบนั รวมทั้งวิเคราะห์บทบาทของ “ส่ือมวยไทย” ในปัจจุบนัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสาร “ความ

เป็นไทย” ผ่านการวิเคราะห์เอกสาร และการวิเคราะห์ตวับทจาก 4 กลุ่มแยกตามลกัษณะของส่ือ 

ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ไทยท่ีเก่ียวกบัมวยไทย การแข่งขนัมวยไทยทางโทรทศัน์ คลิปวิดีโอการแข่งขนั

มวยไทย youtube.com และการแข่งขนัมวยไทยท่ีเวทีลุมพินี ผลการวิจยัพบว่า มวยไทยจากอดีต

จนถึงปัจจุบนัแบ่งได ้4 ยุค คือ ยคุนกัรบ ยุคนกัรบพระราชา ยคุนกักีฬา และยุคสินคา้และอตัลกัษณ์

ชาติ โดยแต่ละยุคสัมพนัธ์กบับริบทสังคม ท่ีมีความเคล่ือนไหวเปล่ียนปลงตลอดเวลาจากปัจจยั

ภายใน และภายนอกท่ีมีส่วนผลักดัน โดยยุคท่ีมวยไทยถูกใช้สร้างอัตลักษณ์ชาติตามแนวคิด

ตะวนัตกคือ ยุคปัจจุบนั ไดแ้ก่ ยุคสินคา้และอตัลกัษณ์ชาติ นอกจากน้ี “ส่ือมวยไทย” ทั้ง 4 ประเภท

มีระดบัในการสร้างอตัลกัษณ์ “ความเป็นชาติ” ต่างกนั มวยไทยท่ีลุมพินีสร้าง “ความเป็นไทย” 

มากท่ีสุด ตามมาดว้ยมวยไทยทางโทรทศัน์ ภาพยนตร์มวยไทย และคลิปมวยไทยใน youtube.com 

ขณะท่ีมวยไทยใน youtube.com สร้าง “ความเป็นอ่ืน” มากท่ีสุด ตามมาด้วย ภาพยนตร์มวยไทย 

มวยไทยทางโทรทศัน์ และมวยไทยท่ีเวทีลุมพีนี สําหรับบทบาทของมวยไทยต่อการสร้างอตัลกัษณ์ 

“ความเป็นไทย” มี 5 บทดว้ยกนัคือ บทบาทแบบเดิมเพื่อ “บอกกบัตวัเอง” บทบาทเพื่อ “บอกกบัคน

อ่ืน” บทบาทด้านเศรษฐกิจ บทบาทในการสร้างอตัลกัษณ์ “รสนิยมแบบไทย ๆ” และบทบาทท่ี 

“ปรับตวั” เพื่อปรับประสาน (articulation) เขา้กบัความเปล่ียนแปลงในยคุโลกภิวตัน์ 

 7.2  งานวจัิยเกีย่วกบัหนังตะลุง 

 7.2.1 ด้านคติชนวิทยาและไทยคดีศึกษา 

 งานวิจยัด้านคติชนวิทยาและไทยคดีศึกษาเก่ียวกับหนังตะลุงช้ินแรกคือ 

ปริญญานิพนธ์ระดบัปริญญาโทของนครินทร์ ชาทอง (2539) เร่ือง “ศิลปะการแสดงหนังตะลุงใน

จังหวัดสงขลา” ไดศึ้กษาถึงศิลปะต่างๆ ท่ีเป็นองคป์ระกอบสําหรับการแสดงหนงัตะลุง 4 ประการ 



50 

ไดแ้ก่ ศิลปะการผกูเร่ือง ประกอบดว้ย การตั้งช่ือเร่ือง การวางโครงเร่ือง การเปิดเร่ือง การเดินเร่ือง 

และการจบเร่ืองศิลปะการดาํเนินเร่ืองในการแสดง ประกอบดว้ย การดาํเนินเร่ืองท่ีเป็นไปตามบท 

และการดาํเนินเร่ืองท่ีไม่ไดเ้ป็นไปตามบท ศิลปะการเชิดรูป ประกอบดว้ย การเชิดรูปศกัด์ิสิทธ์ิ การ

เชิดรูปมีศกัด์ิ การเชิดรูปยกัษ์ การเชิดรูปกากและรูปเบ็ดเตล็ด และศิลปะการขบับทและพากยบ์ท 33

ประกอบด้วย ศิลปะการขบับท และศิลปะการพากยรู์ป33 ซ่ึงหนังตะลุงมีศิลปะในแต่ละขั้นตอน 

กระบวนท่า ทั้งน้ีการแสดงหนังตะลุงจะตอ้งดาํเนินตามแบบแผนการแสดงท่ีทาํให้ผูช้มเกิดความ

สนใจและเขา้ถึงความงามของศิลปะการแสดงส่ือพื้นบา้นประเภทหนงัตะลุงได ้ซ่ึงไม่ได้เป็นไป

ตามความนึกคิดของนายหนังแต่เพียงอย่างเดียว งานช้ินน้ีผูว้ิจยัได้หยิบยกเอาองค์ความรู้ด้าน

ศิลปะการแสดงหนงัตะลุงไปใช้ประกอบในการศึกษาถึงกลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใต้

ผา่นหนงัตะลุง 

งานวิจยัหนงัตะลุงท่ีโดดเด่นในเชิงไทยศึกษาหรือคดีศึกษา คืองานวิจยัของ 

เกษม ขนาบแก้ว (2525) เร่ือง “กลวิธีสร้างบทตลกหนังตะลุง ศึกษาจากวรรณกรรม” ไดว้ิเคราะห์

กลวิธีสร้างบทตลกหนงัตะลุง และศึกษาถึงวฒันธรรมท่ีปรากฏในบทตลกหนงัตะลุง พบวา่ กลวิธี

สร้างบทตลกหนงัตะลุงมีหลากหลายดงัน้ี หกัมุม ใชค้าํผวน ใชค้าํสองแง่สองมุม ใชภ้าษาผิด คุยโว

โออ้วด ฟังไม่ไดศ้พัทจ์บัมากระเดียด ตีความประสบการณ์ผดิ ใชว้ิธีประสมประสาน พูดสอดเสือก

เล่นล้ิน แกต้วัแบบนํ้ าขุ่นๆ สัญชานไร้สารูป เปรียบเทียบ-ข่มทบั เหน็บแนมประชดประชนั ทาํให้

ผูอ่้านคิดถึงส่ิงปกปิดท่ีคนสนใจอยูแ่ลว้ ฉลาดแกมโง่ กินปูนร้อนทอง ลอ้เลียนบุคคลและสังคม ลอ้

คนตะกละเห็นแก่กิน ล้อคนจีนท่ีพูดภาษาไทยไม่ชัด ล้อคนไทยอิสลามท่ีทาํผิดข้อบญัญัติทาง

ศาสนาอิสลาม ใช้ตรรกวิทยา เล่นคาํเล่นภาษา เร่ืองเกินจริง เกินเช่ือ เกลือจ้ิมเกลือ และหนามบ่งหนาม 

ส่วนวฒันธรรมท่ีปรากฏประกอบดว้ยวฒันธรรมต่างๆ คือ การใชภ้าษา การแต่งกาย การประกอบ

อาชีพ การประกอบอาหาร การละเล่น การใชอ้าวธุ ความเช่ือ และค่านิยม นอกจากน้ียงัพบวา่กลวิธี

สร้างบทตลกและวฒันธรรมท่ีปรากฏสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตชาวบา้นภาคใต ้ดงันั้นหากเขา้ใจบทตลก

และกลวิธีการสร้างบทตลกหนงัตะลุง เท่ากบัเป็นการช่วยให้เราไดเ้ขา้ใจและเขา้ถึงภูมิปัญญาและ

วฒันธรรมของชาวบา้นภาคใต ้ทาํให้นาํไปพฒันาชีวิตและสังคมของชาวบา้นภาคใตใ้ห้ไดผ้ลและ

ตรงจุดมากยิง่ข้ึน  

นอกจากน้ีงานวจิยัอีกงานหน่ึงของเกษม ขนาบแก้ว(2541) เร่ือง “การศึกษา

ภูมิปัญญาชาวบ้านที่ปรากฏในหนังตะลุงของ หนังฉ้ิน อรมุต” ไดว้เิคราะห์ภูมิปัญญาจากวรรณกรรม

หนงัตะลุงของหนงัฉ้ิน อรมุต จาํนวน 57 เร่ือง พบว่า ภูมิปัญญาดา้นการประพนัธ์ ไดแ้ก่ การสร้าง

บทสนทนาท่ีเหมาะสม การเลือกใช้รูปแบบคาํประพนัธ์ท่ีเหมาะสม และการสร้างฉากท่ีเหมาะสม 

ภูมิปัญญาดา้นการใชภ้าษา ไดแ้ก่ การเลือกใช้สํานวนท่ีหลากหลายและการเลือกใชค้าํท่ีเหมาะสม 
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ภูมิปัญญาดา้นการสร้างบทตลก ไดแ้ก่ การสร้างบทตลกท่ีเหมาะสมกบัตวัตลกท่ีหลากหลายและ

เหมาะสม และการสร้างอารมณ์ตลก ภูมิปัญญาดา้นการสอน ไดแ้ก่ การเลือกส่ิงท่ีสอนท่ีหลากหลาย

และเหมาะสม และการใช้กลวิธีการสอน ภูมิปัญญาด้านการบนัทึก ได้แก่ บันทึกประวติัความ

เป็นมา บนัทึกเหตุการณ์ต่างๆ บนัทึกสภาพชีวิตและสังคมต่างๆ บนัทึกวฒันธรรมต่างๆ และบนัทึก

ความเช่ือต่างๆ รวมทั้งภูมิปัญญาดา้นอ่ืนๆ ไดแ้ก่ ภูมิปัญญาดา้นการใชส้ัญลกัษณ์ท่ีหลากหลายและ

เหมาะสม ภูมิปัญญาดา้นการประยกุตท่ี์หลากหลายและเหมาะสม และภูมิปัญญาดา้นการตดัต่อเร่ือง

ท่ีเหมาะสม  

งานวิจยัของเกษม ขนาบแก้ว(2548) เร่ือง “การวิเคราะห์ภูมิปัญญาการใช้ 

กลบท คําภาษาไทยถิ่นใต้ สํานวนไทยที่ปรากฏในบทหนังตะลุงของหนังฉ้ิน อรมุต” ศึกษา 

ภูมิปัญญาการใช้กลบทจากบทหนังตะลุงของหนังฉ้ิน อรมุต พบว่า มีการใช้กลบทท่ีหลากหลาย

และเหมาะสมกบัเน้ือหา 16 ชนิด เช่น กลบทนาคบริพนัธ์ กลบทกบเตน้ต่อยหอย เป็นตน้ และได้

ศึกษาภูมิปัญญาการใช้คาํภาษาไทยถ่ินใต้ พบว่ามีการใช้ท่ีหลากหลายและเหมาะสมกับบริบท 

ไม่นอ้ยกวา่ 382 คาํ เช่น กุบ เสดสา แพรู้้ เป็นตน้ รวมทั้งไดมี้การศึกษาภูมิปัญญาการใชส้ํานวนไทย 

พบวา่มีการใชท่ี้หลากหลายและเหมาะสมกบับริบทไม่น้อยกวา่ 207 สํานวน เช่น ขา้วใหม่ปลามนั 

กรวดนํ้าคว ํ่าขนั กงเกวยีนกาํเกวยีน เป็นตน้ 

นอกจากน้ีงานวิจัยของเกษม ขนาบแก้ว (2549) เร่ือง “การศึกษาภูมิปัญญา

ที่ปรากฏในหนังตะลุงของ หนังสกุล เสียงแก้ว” โดยการศึกษาจากวรรณกรรมหนังตะลุงฉบับ

ลายมือเขียนของหนังสกุล เสียงแก้ว จาํนวน 25 เร่ือง ผลการศึกษาพบว่า หนังสกุล เสียงแก้วมี

ความสามารถดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ สามารถใช้คาํท่ีทาํให้การส่งสารมีประสิทธิภาพข้ึนหลายลกัษณะ 

สามารถใชรู้ปแบบการประพนัธ์ท่ีเหมาะสมกบัเน้ือหาไม่นอ้ยกวา่ 5 ชนิด สามารถใชภ้าพพจน์ไดดี้ 

ไม่นอ้ยกวา่3 ลกัษณะ สามารถบนัทึกสภาพแวดลอ้มต่างๆ ของชาวบา้นภาคใตแ้ละลกัษณะสภาพ

ความเป็นอยู่ของผูค้นได้ดี สามารถบรรยายได้ดี เช่น สามารถตั้ งข้อสังเกตและเสนอทัศนะท่ี

น่าสนใจ ก่อให้เกิดปัญญา วิจารณญาณหลายประการ และทาํให้เร่ืองดาํเนินไปอยา่งฉบัไว สามารถ

บนัทึกวฒันธรรมชาวบา้นภาคใตไ้ดดี้หลายดา้น เช่น การทาํมาหากิน การตั้งช่ือบา้นนามเมือง ดา้น

ความเช่ือ และสามารถบนัทึกเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยไดดี้ นอกจากน้ียงัมีภูมิปัญญาในการ

สร้างบทไดดี้ทั้งรูปแบบและเน้ือหา ไม่ว่าจะเป็นบทปรายหน้าบท บทสอนบทเทวา บทสมห้อง 

บทเก้ียวจอ สร้างบทสนทนาไดเ้หมาะสมกบัลกัษณะตวัละคร และสามารถสร้างบทตลกโดยใช้

กลวิธีท่ีแยบยลไม่นอ้ยกวา่ 8 วิธี สร้างคาํสํานวนและตดัต่อเร่ืองไดดี้ ไพเราะ เหมาะสม และวิพากษว์จิารณ์

ผูใ้หญ่มีอาํนาจไดแ้ยบยลคมคาย รวมทั้งประยกุตค์วามรู้ต่างๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี  
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 โดยสรุปแลว้พบวา่จุดร่วมของงานวจิยัทั้ง 4 ช้ินของเกษม ขนาบแกว้ พบวา่ 

เน้นในเร่ืองของภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีปรากฏในบทหนังตะลุง ทาํให้ศึกษาถึงภูมิปัญญาดา้นต่างๆ 

ของนายหนังตะลุงท่ีมีความสามารถสะท้อนความเป็นทอ้งถ่ินใตใ้นแง่มุมต่างๆ ผ่านหนังตะลุง

ออกมาไดเ้ป็นอยา่งดี 

งานวิจยัของนกัวิชาการอีกท่านหน่ึงซ่ึงมีความเช่ียวชาญดา้นหนงัตะลุง คือ

งานวิจยัของชวน เพชรแก้ว (2548) เร่ือง “หนังตะลุงในประ33เ33ทศไทย”  ไดศึ้กษาหนงัตะลุงเก่ียวกบั

พฒันาการ ความต่าง ความเหมือน และเอกลกัษณ์ โดยการเปรียบเทียบภูมิปัญญา บทบาท และความ

คล่ีคลายเปล่ียนแปลงของหนงัตะลุงของหนงัตะลุงภาคใตเ้ป็นหลกั ผลการวิจยัพบวา่ หนงัตะลุงของ

ประเทศไทยไดรั้บอิทธิพลมาจากประเทศอินเดีย แต่ดั้งเดิมคือการละเล่นเพื่อประกอบพิธีกรรมใน

การบูชาเทพเจา้ และใช้เพื่อเป็นส่ือคดีธรรมคดีโลกในเร่ืองรามายณะ หนังตะลุงเขา้สู่ภาคใตแ้ละ

แพร่กระจายต่อสู่ภาคกลางและภาคอีสาน ภาคกลางมีหนงัใหญ่ไดรั้บอิทธิพลจากภาคใตแ้ละเขมร 

หนังของแต่ภาคพฒันาตนเองไปตามสภาพแวดล้อม สังคมวฒันธรรมดั้ งเดิม จึงมีลักษณะเด่น

เฉพาะตวั ซ่ึงทุกภาคจะพฒันาไปเพื่อความบนัเทิงเหมือนกนั สําหรับหนงัตะลุงภาคใตมี้พลวตัการ

พฒันาไปไดม้ัน่คงท่ีสุดและไกลท่ีสุด โดยเฉพาะเร่ืองภูมิปัญญาดา้นต่างๆ ทั้งการสร้างรูปหนงัตะลุง 

การเชิดหนัง เร่ืองท่ีใช้แสดง การใช้เคร่ืองดนตรี ความเช่ือและพิธีกรรม รวมทั้ งมีการเรียนรู้ 

การสืบทอดและการปรับตวัเพื่อความอยู่รอด  และในงานช้ินน้ีไดแ้สดงให้เห็นบทบาทสําคญัของ

หนังตะลุงท่ีทาํหน้าท่ีบนัทึกในเชิงสังคม สร้างทศันคติ ค่านิยมและศีลธรรม พิธีกรรม พฒันาระบบคิด  

ให้ความบนัเทิง ระบบธุรกิจวฒันธรรม  และการให้การศึกษานอกรูปแบบแก่ประชาชน ในด้าน

ความเปล่ียนแปลงนั้นพบว่า หนังตะลุงคล่ีคลายเปล่ียนแปลงทั้งในเร่ืองขนบนิยมในการแสดง 

องคป์ระกอบ เน้ือหาสาระ ความคิด ความเช่ือ และรายละเอียดยอ่ยอ่ืนๆ ถึงแมก้ารเปล่ียนแปลงใน

เชิงวฒันธรรมจะเกิดข้ึนเป็นเร่ืองปกติก็ตาม แต่ก็อาจทําให้เกิดทั้ งความเจริญและความเส่ือม 

แก่วงการหนงัตะลุง จึงควรคาํนึงถึงการเปล่ียนแปลงท่ีไม่เป็นไปเพียงเพื่อธุรกิจแต่เพียงอย่างเดียว 

 ก็จะใหช่้วยใหห้นงัตะลุงยงัคงดาํรงเอกลกัษณ์อยูไ่ด ้

นอกจากน้ีงานวิจยัของวิมล ดําศรี (2548) เร่ือง “พินิจรูปหนังตะลุง มุ่งสู่

การศึกษาวัฒนธรรมของชุมชน” ไดแ้สดงให้เห็นถึงการศึกษาเก่ียวกบัความสัมพนัธ์เช่ือมโยงของ

รูปหนงัตะลุงกบัชีวติผูค้นในจงัหวดันครศรีธรรมราช โดยศึกษารูปหนงัท่ีอยูใ่นช่วงระยะเวลาต่างๆ 

ของในแต่ละชุมชนและแต่ละสังคม เพื่อเช่ือมโยงสู่ภาพชีวติของผูค้นในชุมชนสังคมไดเ้ป็นอยา่งดี 

งานวิจยัของจรัส ชูช่ืน เร่ือง “ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ปรากฏในหนังตะลุง”  

งานช้ินน้ี ศึกษาถึงภูมิปัญญาทอ้งถ่ินจากหนงัตะลุง แลว้จึงจดัประเภทของภูมิปัญญาและวิธีนาํภูมิ

ปัญญาทอ้งถ่ินไปใช้ในหนงัตะลุง ผลการวิจยัพบว่า ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินในหนงัตะลุงมีหลากหลาย 
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เช่นการดาํเนินเร่ือง กระบวนการแสดง การสร้างฉากและบรรยากาศ การสร้างตวัละคร ความเช่ือ

เร่ืองผีสางเทวดา เวทมนต์คาถา โหราศาสตร์โชคลาง พิธีกรรมประเพณี คาํคม คติ คาํสอน และ

ความเฉลียวฉลาด วธีิปฏิบติัเพื่อส่งเสริมบารมี การเลือกท่ีตั้งของโรงหนงัตะลุง และเช่ือเร่ืองมนตด์าํ 

มนตข์าว การใชส้ํานวนโวหาร พรรณนา อธิพจน์ อุปมา และนามนยั งานวจิยัช้ินน้ีสามารถนาํเสนอ

ใหเ้ห็นถึงองคค์วามรู้เก่ียวกบัภูมิปัญญาท่ีเก่ียวกบักลวธีิท่ีนายหนงัตะลุงมาใชใ้นประเด็นของการเล่า

เร่ืองแบบหนงัตะลุงไดเ้ป็นอยา่งดีทั้งประเด็นกระบวนการ การดาํเนินเร่ือง การสร้างบุคลิกลกัษณะ

ตวัละคร การสร้างฉากและบรรยากาศ เพื่อนาํเสนอถึงโลกทศัน์ของหนงัตะลุงท่ีเก่ียวกบัความเช่ือ 

ประเพณี และพิธีกรรม 

งานวิจยัของพิทยา บุษรารัตน์ (2553) เร่ือง “การแสดงพืน้บ้าน : การเปลี่ยนแปลง

และความสัมพันธ์กับสังคมและวัฒนธรรมบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา กรณีศึกษาหนังตะลุงและ

โนรา ช่วงการปฏิรูปการปกครองสมัยรัชการที่ 5 – ปัจจุบัน”  เป็นศึกษาการเปล่ียนแปลงหนงัตะลุง

และโนราบริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลาในมิติของประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ิน การมีปฏิสัมพนัธ์ระหว่าง

หนังตะลุงและโนรากบัสังคมวฒันธรรมบริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลาในช่วง 100 ปีท่ีผ่านมา 

แสดงให้เห็นอตัลกัษณ์ ภูมิปัญญาและศกัยภาพทอ้งถ่ินท่ีไดส้ะทอ้นผา่นการดาํรงอยูข่องหนงัตะลุง

และโนรา ท่ามกลางการเปล่ียนแปลงของช่วงเวลาดังกล่าว รวมทั้งได้นําเสนอแนวทางการใน

อนุรักษ์ เผยแพร่ ส่งเสริม และพัฒนาหนังตะลุงและโนราบริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลา  

เพื่อส่งเสริมให้ชาวบ้านและชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมกับกระบวนการสร้างองค์ความรู้เก่ียวกับ

ประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ิน  

 7.2.2 ด้านการส่ือสาร  

งานวจิยัของปาริชาติ ยุทธพาทกีุล (2538) เร่ือง “การเปิดรับข่าวสารทางด้าน

สาธารณสุขจากส่ือพื้นบ้านประเภทหนังตะลุงของประชาชนในเขต อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช” 

ได้ศึกษาพฤติกรรมการเปิดรับข่าวสารจากหนังตะลุง พบว่า เม่ือกลุ่มตวัอย่างได้ชมหนังต3 3ะลุง 

ท่ีถ่ายทอดความรู้เก่ียวกบัดา้นสาธารณสุข ก็จะทาํให้ผูช้มมีความรู้เก่ียวกบัดา้นสาธารณสุขเพิ่มข้ึน 

ซ่ึงส่วนใหญ่ผูช้มยงัคงนิยมชมหนงัตะลุงแบบแสดงสดมากกวา่หนงัตะลุงผา่นส่ือมวลชน เช่น วิทย ุ

และโทรทศัน์ โดยกลุ่มคนชมหนังตะลุงมีมากข้ึนและมีความหลากหลายแต่กลุ่มท่ีให้ความสนใจ

มากท่ีสุดคือกลุ่มผูใ้หญ่เพศชาย33มากกวา่เพศหญิง 

งานวิจยัของอินทิรา สุวรรณ (2540) เร่ือง “บทบาทหนังตะลุงทางโทรทัศน์

ในการถ่ายทอดความรู้” ศึกษา บทบาทของหนงัตะลุงในการถ่ายทอดความรู้และการนาํเสนอหนงั

ตะลุงทางโทรทศัน์ พบว่า หนงัตะลุงท่ีนาํเสนอทางโทรทศัน์ถูกลดบทบาทลงเม่ือเปรียบเทียบกบั

หนงัตะลุงแบบแสดงสด เช่น ลดขั้นตอนบางอยา่งของหนงัตะลุงออกไป เช่น การไหวค้รู การโหม
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โรง ซ่ึงเป็นการลดในส่วนท่ีเป็นแก่นสําคญัของการแสดงหนังตะลุง จึงทาํให้เห็นว่าบทบาทของ

หนงัตะลุงมีการปรับเปล่ียนไปเม่ือแสดงผ่านโทรทศัน์ เพราะหนงัตะลุงไม่ไดเ้ป็นผูก้าํหนดวิธีการ

แสดงอย่างแทจ้ริง แต่วิธีการนําเสนอหนังตะลุงทางโทรทศัน์นั้นจึงมีลกัษณะคลา้ยกบัการแสดง

ทัว่ๆ ไป คือนาํเสนอส่วนการแสดงท่ีเป็นนิยายกบัส่วนความรู้ใน4 รูปแบบ ผกูโครงเร่ือง บทเจรจา 

บทพากย ์และคาํบรรยาย 

งานวิจยัของคนางค์ บุญทิพย์ (2545) เร่ือง “การวิเคราะห์สารจากตัวตลก

หนังตะลุง”  ไดว้ิเคราะห์บทบาทตวัตลกหนงัตะลุงท่ีแสดงออกมาทั้งทางวจันสารและอวจันสาร 

และศึกษาการรับรู้ของผูช้มหนังตะลุงท่ีมีต่อวจันสารและอวจันสารท่ีรับจากตวัตลกหนังตะลุง 

ผลการวจิยัพบวา่ การแสดงของตวัตลกหนงัตะลุงสามารถสืบทอดวฒันธรรมและถือเป็นการส่ือสาร

การแสดงแบบการส่ือสารระหวา่งบุคคล  บทบาทหลกัของตวัตลกหนงัตะลุงคือการใหค้วามบนัเทิง

และบทบาทรองคือการสอดแทรกสาระความรู้ใหผู้ช้ม สาํหรับสาระท่ีตวัตลกแสดงออกมาทางวจัน

สาร ไดแ้ก่ การอบรมสั่งสอนทางจริยธรรม การวิพากษว์ิจารณ์สังคม และการให้ความรู้พื้นฐานใน

การดาํเนินชีวิต โดยจะสอดแทรกไปอยา่งเหมาะสมเพื่อความบนัเทิง เกิดความสนุกสนานตรงตาม

จุดหมายหลกัของการแสดงหนงัตะลุง ส่วนอวจันสารของตวัตลกเป็นส่ิงท่ีมีความสัมพนัธ์กบัชาวใต ้

ก่อให้เกิดความรู้สึกเป็นพวกเดียวกัน จากบุคลิกเฉพาะตวั อารมณ์และการเคล่ือนไหว รวมทั้ ง

ท่าทางท่ีสามารถเสริมวจันสารทาํให้การแสดงของตวัตลกมีความสมบูรณ์ยิ่งข้ึน อีกทั้ งยงัเป็น

แบบอย่างทางความประพฤติได้ นอกจากน้ีความเป็นตวัตลกยงัทาํให้ผูช้มเกิดความสนุกสนาน

พร้อมรับความบนัเทิง นอกจากน้ีการแต่งเสริมเกินจริงในหนงัตะลุงทาํให้เกิดความขบขนัไดเ้ป็น

อยา่งดี ซ่ึงส่วนใหญ่ผูช้มจะช่ืนชอบท่ีตวัตลกให้ความสนุกสนานบนัเทิงมากกวา่ แต่ยงัไม่ไดน้าํเอา

สาระท่ีแทรกอยูไ่ปใชใ้หเ้กิดประโยชน์ในชีวติประจาํวนัมากเท่าใดนกั 

งานวิจยัของรจเรศ ณรงค์ราช (2548) เร่ือง “ส่ือมวลชนกับการปรับแปลง

ส่ือพืน้บ้านหนังตะลุง” ศึกษาการปรับแปลงของหนงัตะลุงยุคปัจจุบนั อิทธิพลของส่ือมวลชนท่ีมี

ต่อการปรับตวัของหนงัตะลุง กลวิธีการต่อรองต่อการเขา้มาของส่ือมวลชนของนายหนงัตะลุง และ

การรักษาอตัลกัษณ์ดั้งเดิมเอาไวห้ลงัจากท่ีมีการปรับตวั โดยศึกษาในพื้นท่ี 4 จงัหวดั คือ จงัหวดั 

สงขลา พทัลุง นครศรีธรรมราช และตรัง พบวา่ส่ือมวลชนเป็นส่ิงท่ีมีอิทธิพลต่อการปรับแปลงหนงั

ตะลุง โดยเฉพาะช่วงเวลาท่ีภาพยนตร์เขา้มาในภาคใตแ้สดงให้เห็นการเปล่ียนแปลงในความนิยม

หนงัตะลุงของผูช้มเป็นอยา่งมาก ทาํให้หนงัตะลุงจึงตอ้งปรับตวัเป็นอยา่งมากในช่วงเวลาดงักล่าว 

และเม่ือถึงช่วงเวลาท่ีโทรทศัน์เขา้มามีอิทธิพลจึงได้เห็นความเปล่ียนแปลงของผูช้มท่ีมีต่อหนัง

ตะลุงอีกเช่นกนั แต่ในช่วงน้ีหนงัตะลุงกลบัไดป้ระโยชน์ของการเขา้มาของส่ือมวลชนเพื่อแสวงหา

ความรู้ ข่าวสาร มุขตลก นาํมาปรับใหเ้ขา้กบัเน้ือหาหนงัตะลุง สรุปโดยรวมแลว้การต่อรองของนาย
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หนงัตะลุงเป็นไปในลกัษณะแบบ Addition คือ ของเก่ายงัอยู่ครบ และของใหม่เพิ่มเติมเขา้มา เช่น 

เน้ือหาจากส่ือมวลชน เคร่ืองดนตรีก็แบบสากลมาบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองห้า จอหนงัและโรงหนงัเป็น

แบบโรงหนังสําเร็จรูปและมีขนาดใหญ่ข้ึน ในเร่ืองพิธีกรรมการไหวค้รูและลาํดบัการแสดงนั้น

ยงัคงรักษาขั้นตอนไวเ้หมือนเดิมไม่เปล่ียนแปลง เพียงแต่ลดเวลาการแสดงเท่านั้น 

งานวิจัยของปรีดา นัคเร (2549) เร่ือง “แนวทางการส่งเสริมหนังตะลุง

สําหรับกลุ่มผู้รับสารวัยรุ่นในจังหวัดสงขลา” ศึกษาสถานภาพ บทบาทหน้าท่ีของหนังตะลุงต่อ

ชุมชน ความนิยมหนังตะลุงของกลุ่มผูช้มวยัรุ่น และปัจจยัท่ีส่งผลให้เกิดความนิยมลดน้อยลงใน

กลุ่มวยัรุ่น เพื่อนาํไปสู่การแสวงหาแนวทางท่ีเหมาะสมในการส่งเสริมหนงัตะลุงสําหรับกลุ่มผูช้ม

วยัรุ่นในจงัหวดัสงขลา  พบวา่ปัจจุบนัหนงัตะลุงมีสถานภาพและคุณค่าลดนอ้ยลงตามสถานการณ์

ของชุมชนท่ีมีการเปล่ียนแปลง ส่ือหนงัตะลุงก็ตอ้งมีการปรับตวัทั้งในดา้นเน้ือหาและรูปแบบ ส่ิงท่ี

เร่ิมลดน้อยลงและคล่ีคลายไปจากกลุ่มวยัรุ่นคือการทาํหน้าท่ีดา้นพิธีกรรม โดยผูช้มแบ่งออกเป็น

สองกลุ่ม คือกลุ่มท่ียงัคงยึดเหน่ียวและเหนียวแน่นอยูก่บัหนงัตะลุง และกลุ่มท่ีเร่ิมห่างเหินออกไป

จากหนงัตะลุง โดยกลุ่มห่างเหินมีปริมาณมากกวา่กลุ่มท่ียดึเหน่ียว ส่วนปัจจยัท่ีส่งผลให้ความนิยม

หนงัตะลุงของวยัรุ่นในสงขลาลดน้อยลง ส่วนหน่ึงเป็นเพราะปัจจยักระบวนการส่ือสารภายในตวั

ส่ือ อนัไดแ้ก่ ผูส่้งสาร สาร ช่องทาง และผูรั้บสาร รวมทั้งปัจจยัภายนอกไดแ้ก่ การศึกษา เศรษฐกิจ 

สังคม ส่ือสมยัใหม่ และภาครัฐขาดการสนบัสนุน จึงไดมี้แนวทางในการส่งเสริมหนงัตะลุงสาํหรับ

กลุ่มผูช้มวยัรุ่นในจงัหวดัสงขลา ดงัน้ี  การปรับทศันคติดา้นลบของศิลปินหนังตะลุงท่ีมีต่อผูช้ม

วยัรุ่น การปรับเปล่ียนเน้ือหาให้มีความเหมาะสมกบัผูช้มวยัรุ่น การขยายช่องทางการส่ือสารแบบ

ใหม่ให้กบัหนงัตะลุง การปรับท่าทีใหม่ของสถานศึกษาท่ีรับเอาหนงัตะลุงเขา้มาให้นกัเรียนหรือ

นักศึกษาได้เรียนรู้ และการสร้างความมัน่ใจให้เกิดข้ึนต่อกลุ่มผูน้าํความคิด สําหรับประเด็นการ

อภิปรายผลจากขอ้คน้พบคือ การศึกษาวยัรุ่นในการสืบทอดวฒันธรรมหนังตะลุง การตั้งคาํถาม

เร่ืองรสนิยมและความช่ืนชอบท่ีหลากหลายหรือ Heterophily กับวยัรุ่นทั้ งน้ีเพื่อเป็นการสร้าง

โอกาสและช่องทางให้พวกเขาได้เข้าไปสัมผสักับหนังตะลุง และการให้ศิลปินทาํความเข้าใจ

สภาพการณ์ท่ีเปล่ียนไปในยคุปัจจุบนัเพื่อลดทศันคติเชิงลบระหวา่งศิลปินกบัวยัรุ่น  

งานวิจยัของปาจรีย์ ลัภบุญ (2550) เร่ือง “การส่ือสารวัฒนธรรมผ่านส่ือ

หนังตะลุงคณะหนังฉ้ิน ธรรมโฆษณ์” ได้ศึกษาเก่ียวกบัเน้ือหาสาระในประเด็นทางวฒันธรรมท่ี

ถ่ายทอดผา่นหนงัตะลุง รวมทั้งบทบาทอิทธิพลของหนงัตะลุง พบวา่ มีการสอดแทรกเน้ือหาสาระ

ไว ้6 ด้าน ประกอบด้วย ดา้นอาชีพ ไดแ้ก่ ตดัฟืน เล้ียงสัตว ์ด้านอาหารการกิน ได้แก่ ขา้วยาํ ด้านการ

ประพฤติหรือการวางตวั ไดแ้ก่ การสั่งสอนเร่ืองกริยามารยาท การรักนวลสงวนตวั ดา้นคติธรรม 

ไดแ้ก่ ความพอเพยีง การทาํความดี และความยติุธรรม ดา้นความมีเมตตากรุณา ไดแ้ก่ การช่วยเหลือ
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เพื่อนมนุษย ์ความมีนํ้ าใจ และด้านความกตญั�ูกตเวที ได้แก่ การรู้จกัและการตอบแทนบุญคุณ 

สําหรับบทบาทอิทธิพลของหนังตะลุง มี 5 ดา้น คือ ดา้นการแจง้ข่าวสารหรือรายงานสภาพแวดลอ้ม 

สถานการณ์ภาคใต ้ดา้นการให้ความบนัเทิงและนนัทนาการ ดา้นการวิพากษว์จิารณ์สังคมหรือการ

แสดงความคิดเห็น ไดแ้ก่ ความเช่ือในเร่ืองจตุคามรามเทพ การทุจริตในสนามบินสุวรรณภูมิ ดา้น

การประสานความสัมพนัธ์ระหว่างกลุ่มบุคคล ไดแ้ก่ การประสานเช่ือมโยงให้ไทยพุทธและไทย

มุสลิมอยู่ร่วมกนัในสังคมได ้และดา้นการอบรมสั่งสอนหรือการให้การศึกษา ไดแ้ก่ การสั่งสอน

คุณธรรมต่างๆ การใหค้วามรู้เร่ืองสัตว ์การวางแผนครอบครัว  

จากงานวิจยัเก่ียวกบัหนงัตะลุงทั้งท่ีเป็นดา้นไทยคดีศึกษา หรือคติชนวิทยา 

และด้านการส่ือสารนั้นทาํให้เห็นมุมมองความสําคญัของหนังตะลุงในสังคมภาคใต ้นอกจากจะ

เห็นเด่นชดัในเร่ืองภูมิปัญญาชาวบา้นด้านต่างๆ ท่ีสะทอ้นผ่านบทหนงัตะลุงแลว้ หนังตะลุงยงัมี

บทบาทดา้นต่างๆ อีกดว้ย ทั้งการเป็นส่ือพื้นบา้นท่ีถ่ายทอดความรู้ดา้นต่างๆ ท่ีมีผูศึ้กษาในฐานะ

ของการเป็นส่ือเพื่อการพฒันา รวมทั้งในเน้ือหาและตวัละครหนงัตะลุงนั้นยงัสะทอ้นแง่มุมต่างๆ 

ท่ีน่าสนใจ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในเร่ืองของวฒันธรรม ความเป็นทอ้งถ่ิน รวมทั้งประเด็นของงานวจิยั

ท่ีสําคญัอีกประเด็นหน่ึงนั่นคือ การสืบทอด ส่งเสริม และการปรับแปลงให้หนงัตะลุงซ่ึงเป็นส่ือ

พื้นบา้นสามารถดาํรงอยูไ่ดใ้นยคุปัจจุบนันั้นควรเป็นไปอยา่งไร ในแง่มุมน้ีทาํใหผู้ว้จิยัไดน้าํแนวคิด

เร่ืองเร่ืองการดาํรงอยูแ่ละการปรับตวัของหนงัตะลุงท่ีเป็นอยูใ่นปัจจุบนัทั้งกลุ่มอนุรักษ์ กลุ่มผสมผสาน 

และกลุ่มสมยัใหม่ มาใชใ้นงานวจิยัไดอ้ยา่งเหมาะสมอีกดว้ย 



บทที ่3 

ระเบียบวธีิวจิัย 

 

 

การวิจยัเร่ือง “การสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง” ใชก้ารวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) โดยวิธีการวเิคราะห์เอกสาร (Documentary Research) จากสถาบนั การศึกษาและสถาบนั

ส่ือสารมวลชน เพื่อศึกษาถึงอตัลกัษณ์คนใตผ้่านมุมมองการส่ือสารวฒันธรรมในรูปแบบต่างๆ 

นอกจากน้ียงัใช้วิธีการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) บทหนังตะลุง เพื่อวิเคราะห์กลวิธีการ

ประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใต ้ทาํให้ทราบถึงการสร้างความหมาย “อตัลกัษณ์คนใต”้ ในหนงัตะลุง 

และวจิยัผูส่้งสารโดยการสัมภาษณ์เจาะลึก (Indepth Interview) นายหนงัตะลุง  เพื่อศึกษาถึงแนวคิด

และภูมิหลังของนายหนังท่ีเป็นผูก้าํหนดอาํนาจท่ีจะประกอบสร้างความเป็นคนใต้ผ่านตะลุง 

รวมทั้งวิจยัเก่ียวกบัผูรั้บสารโดยวิธีการสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) กบักลุ่มผูช้มหนัง

ตะลุง เพื่อรวบรวมความคิดเห็นท่ีมีต่ออตัลกัษณ์คนใตท่ี้ปรากฏในหนงัตะลุง ซ่ึงจะทาํให้ทราบถึง

ขอ้มูลเชิงลึกในเชิงการยอมรับ การต่อรอง หรือการต่อตา้น ของการสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงั

ตะลุง จากผูช้มหนงัตะลุงท่ีเป็นผูรั้บสารท่ีมีประสบการณ์ตรงในการชมหนงัตะลุง  

 

1.  แหล่งข้อมูลการศึกษา 

 

 ประกอบด้วยข้อมูลประเภทต่างๆ ได้แก่ แหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร แหล่งขอ้มูล

ประเภทตวับทหนงัตะลุง (text) และผูใ้หข้อ้มูลหลกั (Key Informants) 

 1.1  แหล่งข้อมูลประเภทประเภทเอกสาร 

เป็นขอ้มูลในมุมมองจากสถาบนัทางการศึกษา ท่ีผ่านการวิเคราะห์วิจยั เรียบเรียง

โดยผูท้รงคุณวุฒิของสถาบนัทางการศึกษา ไดแ้ก่ หนงัสือ ตาํรางานวิจยั วทิยานิพนธ์ และสารานุกรม 

และขอ้มูลจากสถาบนัส่ือสารมวลชน  ไดแ้ก่ ส่ือออนไลน์ประเภทเวบ็ไซต ์และส่ือสังคมออนไลน์

ประเภทเพจ Facebook ท่ีเก่ียวกบัคนใต ้ซ่ึงได้รับความนิยมจากคนใตเ้ป็นอย่างมากในปัจจุบนั 

โดยขอ้มูลจากสถาบนัการศึกษาและสถาบนัส่ือสารมวลชน จะมีขอ้มูลเก่ียวกบัพื้นท่ีภาคใตใ้นแง่มุม

ต่างๆ ท่ีมีผูก้าํหนดไว ้

1.1.1 เอกสารจากสถาบันการศึกษา ได้แก่ หนังสือ ตาํรา งานวิจยั และบทความ 

โดยเจาะจงเลือกเฉพาะท่ีมีข้อมูลอตัลกัษณ์เก่ียวกับคนใต้ในลกัษณะต่างๆ ท่ีเป็นอตัลักษณ์ของ 
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คนใตเ้ฉพาะพื้นที่ภาคใตบ้ริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา เพื่อนาํมาจดัหมวดหมู่ของอตัลกัษณ์ 

ตามประเด็นเคร่ืองหมายอตัลักษณ์ (Identities Markers) ซ่ึงเอกสารท่ีนํามาใช้วิเคราะห์ แบ่งเป็น

เอกสารชั้นตน้และเอกสารชั้นรอง ไดแ้ก่ 

1)  เอกสารชั้นตน้ ไดแ้ก่ หนงัสือ และตาํรา ดงัมีรายละเอียด ต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี 3.1 แสดงขอ้มูลเอกสารชั้นตน้ สาํหรับการวเิคราะห์เอกสารสถาบนัการศึกษา 

 

รายช่ือเอกสาร ผู้แต่ง 

1. ภูมิปัญญาทกัษิณ  

2. ภูมิปัญญาชาวบ้านส่ีภูมิภาค  : วิถี

ชีวิตและกระบวนการเรียนรู้ของ

ชาวบา้นไทย 

3. วถีิชีวติชาวใต ้ประเพณี และวฒันธรรม  

4. เล่าเร่ืองเมืองใต ้

5. เม่ือลมมาเยอืน 

6. ประเพณีทอ้งถ่ินภาคใต ้

7. มรดกคนปักษใ์ต ้ประเพณีและวถีิชีวติ 

1. เอกวทิย ์ณ ถลาง 

2. เอกวทิย ์ณ ถลาง 

 

 

3. ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์ 

4. ประพนธ์ เรืองณรงค ์

5. ปรเมศวร์ กาแกว้ 

6. สมปราชญ ์อมัมะพนัธ์ุ 

7. สีมา อนุรักษ ์และประชิด สกุณะพฒัน์ 

 

2)  เอกสารชั้นรอง ไดแ้ก่ งานวิจยั รายงานการวิจยั รวมบทความ และบทความ

จากวารสาร ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี 3.2 แสดงขอ้มูลเอกสารชั้นรอง สาํหรับการวเิคราะห์เอกสารสถาบนัการศึกษา 

 

รายช่ือผู้เอกสาร ผู้แต่ง 

1. หวัเชือกววัชน 1. อาคม เดชทองคาํ 

2. การศึกษาภูมิปัญญาชาวบ้านแถบลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลาท่ีปรากฏในวรรณกรรม

หนงัตะลุง 

2. เกษม ขนาบแกว้ 
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ตารางท่ี 3.2 (ต่อ) 

 

รายช่ือผู้เอกสาร ผู้แต่ง 

3. การแสดงพื้นบา้น : การเปล่ียนแปลงและ

ความสัมพนัธ์กับสังคมและวฒันธรรม

บริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา กรณีศึกษา

หนงัตะลุงและโนรา ช่วงการปฏิรูปการ

ปกครองสมยัรัชกาลท่ี 5-ปัจจุบนั 

 3. พิทยา บุษรารัตน์ 

 

4. หน่ึงศตวรรษเศรษฐกิจของคนลุ่มทะเลสาบ

สงขลา 

4. กิตติ ตนัไทย 

 

5. ประมงพื้นบ้านลุ่มทะเลสาบสงขลา : วิถี

และการเปล่ียนแปลง 

5. เลิศชาย ศิริชัย และนฤทธ์ิ ดวง

สุวรรณ์ 

6. วฒันธรรมขา้วและพลงัอาํนาจชุมชนรอบ

ทะเลสาบสงขลา 

6  วมิล ดาํศรี และไพรินทร์ รุยแกว้ 

7. ประวัติศาสตร์ชุมชนลุ่มนํ้ าทะเลสาบ

สงขลา พ.ศ.2504-2549 

7.  นนัทยา ศรีวารินทร์ และคณะ 

8. เลสาบเราฉบบัปฐมฤกษ ์ 8.  โครงการสร้างฐานขอ้มูลองค์

ความรู้ทอ้งถ่ินฯ ลุ่มนํ้าทะเลสาบ

สงขลา 

9. รักษ์ เลส าบ  : คู่ มื อก ารเรียน รู้สํ าห รับ

ประชาชนเพื่อการอนุรักษส่ิ์งแวดลอ้มในพื้นท่ี

ลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา 

9.  กรมส่งเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอ้ม 

10. อาหารทอ้งถ่ินภาคใต ้ 10. อาํไพ โสรัจจะพนัธ์ุ 

11. ตัวตนของคนใต้ รวมบทความสะท้อน

รากเหงา้และอตัลกัษณ์ของคนใต ้

11. จรูญ หยทูอง-แสงอุทยั 

12. ห นั งตะลุ งแล ะโน ราใน บ ริ บ ท ข อง

โครงสร้าง และพลวตัทางสังคมวฒันธรรม

ภาคใต ้

12 พิทยา บุษรารัตน์ 
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ตารางท่ี 3.2 (ต่อ) 

 

รายช่ือผู้เอกสาร ผู้แต่ง 

13. ปากคาํคนลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา วาทกรรม 

พฤติกรรมและวบิากกรรม 

13. จรูญ หยทูอง-แสงอุทยั 

14. องค์รวมภูมิทัศน์วฒันธรรมชุมชนและ

สถาปัตยกรรมพื้นถ่ินเรือนท่ีอยู่อาศยัในลุ่ม

นํ้าทะเลสาบสงขลา 

14. เกรียงไกร เกิดศิริ 

15. ตวัตนของคนใต้ : มุมมองผ่านงานวิจยั

หวัเชือกววัชน 

15. อาคม เดชทองคาํ 

16. หนังตะลุงภาคใต้ : รากเหง้าและเบ้า

หลอม ตวัตนของคนใต ้

16. จรูญ หยทูอง-แสงอุทยั 

17. คิดอย่างฉายฉวย บนวัฒนธรรมทาง

การเมืองของคนใต ้

17. กล่ิน คงเหมือนเพชร 

18. ภาษาถ่ินปักษใ์ต ้ 18. เฉลิม จนัปฐมพงศ ์

19. ลกัษณะภาษาทองแดงของชาวไทยภาคใต ้ 19. ปรีชา ทิชินพงศ ์

 

1.1.2 เอกสารข้อมูลจากสถาบันส่ือสารมวลชน ท่ีได้จากส่ือออนไลน์ประเภท

เวบ็ไซตแ์ละส่ือสังคมออนไลน์ประเภทเพจ Facebook เก่ียวกบัคนใต ้โดยเลือกแบบเฉพาะเจาะจงท่ี

เก่ียวขอ้งกบัอตัลกัษณ์ของคนใต ้ในดา้นต่างๆ ไดแ้ก่  

1) เพจสืบสานอาหารปักษใ์ต ้

2) เร่ืองเล่าจากลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา ในเว็บไซต์ MGR Online ภาคใต ้

(https://mgronline.com/south) 

3) เวบ็ไซตม์หาวทิยาลยัทกัษิณ (www.tsu.ac.th) 

4) เวบ็ไซตนิ์ตยสารศิลปวฒันธรรม (www.silpa-mag.com) 

5) เวบ็ไซน์นิตยสารเมืองโบราณ (www.muangboranjournal.com) 

6)  เวบ็ไซตม์ูลนิธิเล็ก-ประไพ วริิยะพนัธ์ุ(http://lek-prapai.org/home) 

7) เวบ็ไซตท์รูปลูกปัญญา (www.trueplookpanya.com) 

8) เวบ็ไซต ์www.thaigoodview.com 

9) เวบ็ไซตห์นา้ทอน (www.nathoncity.com) 

http://www.tsu.ac.th/
http://www.silpa-mag.com/
http://www.muangboranjournal.com/
http://lek-prapai.org/home
http://www.trueplookpanya.com/
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 1.2 แหล่งข้อมูลประเภทตัวบทหนังตะลุง (text) โดยใชว้ิธีการคดัเลือกแบบเฉพาะเจาะจง 

(purposive sampling) จากการแสดงหนงัตะลุงในงานวฒันธรรมสัมพนัธ์ของมหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 

โดยการไดรั้บแนะนาํจากอาจารยพ์ิทยา บุษรารัตน์  จากบทหนังตะลุงท่ีมีการแสดงจริง จาํนวน 3 เร่ือง 

ของนายหนงั 3 คน ตามเกณฑ์การแบ่งหนงั 3 รูปแบบ คือ กลุ่มหนงัอนุรักษ์ กลุ่มหนงัผสมผสาน และ

กลุ่มหนงัทนัสมยั โดยใชว้ิธีการบนัทึกเทปการแสดงหนงัตะลุงจริงในพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา 

กลุ่มหนงัหรือคณะหนงัตะลุงและเร่ืองท่ีทาํการแสดงท่ีไดมี้การวิเคราะห์บท มีดงัน้ี 

 

ตารางท่ี 3.3 แสดงช่ือเร่ืองหนงัตะลุง แบ่งตามคณะหนงัตะลุง  

 

คณะหนังตะลุง เร่ืองทีแ่สดง 

1. หนงัรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง 

2. หนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ 

3. หนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้นอ้ย 

1. ลูกเทวดา  

2. ธรรมะชนะอธรรม 

3. ยอดกาํพร้า 

 

 1.3 ผู้ให้ข้อมูลหลกั (Key Informants) คือ  

 1.3.1 นายหนังตะลุง คือ ผูส่้งสารหนังตะลุง เพื่อศึกษาถึงประวติัเพื่อวิเคราะห์ 

ภูมิหลังของนายหนัง ว่านายหนังของหนังแต่ละกลุ่มมีการก่อร่างสร้างความเป็นตวัตนอย่างไร 

ประกอบกอบสร้างอตัลักษณ์ตนเองอย่างไร เพราะถือได้ว่านายหนังเป็นผูก้ ําหนดอาํนาจท่ีจะ

ประกอบสร้างความเป็นคนใตผ้า่นส่ือพื้นบา้นเช่นหนงัตะลุง โดยใช้วิธีการคดัเลือกแบบเฉพาะเจาะจง 

(purposive sampling) จากการแสดงหนงัตะลุงในงานวฒันธรรมสัมพนัธ์ของมหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา 

โดยการใหค้าํปรึกษาของอาจารยพ์ิทยา บุษรารัตน์  ใชเ้กณฑ์การแบ่งหนงั 3 รูปแบบ ของชวน เพชร

แกว้ (2548) ปรีดา นคัเร (2549) และพิทยา บุษรารัตน์ (2553) คือ กลุ่มหนงัอนุรักษ ์ หมายถึง กลุ่มท่ี

รักษารูปแบบและเน้ือหาหนงัตะลุงดั้งเดิม  กลุ่มหนงัผสมผสาน หมายถึง กลุ่มหนงัท่ีรอมชอมหรือ

ยินยอมการผสมผสาน และกลุ่มหนังทนัสมยั หมายถึง กลุ่มหนังท่ียอมรับการปรับเปล่ียนเกือบ

ทั้งหมด ซ่ึงกลุ่มหนงัหรือคณะหนงัตะลุงมีสมัภาษณ์เชิงลึก มีดงัน้ี 
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ตารางท่ี 3.4 แสดงขอ้มูลนายหนงัตะลุง แบ่งตามรูปแบบของกลุ่มหนงัตะลุง  

 

กลุ่มหนังตะลุง ช่ือคณะหนังตะลุง 

1. กลุ่มอนุรักษ ์

2. กลุ่มผสมผสาน 

3. กลุ่มทนัสมยั 

1. หนงัรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง 

2. หนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ 

3. หนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้นอ้ย 

 

1.3.2 ผู้ชมหนังตะลุง (คนใต้) คือ ผูรั้บสารท่ีรับชมหนงัตะลุง โดย ผูว้ิจยัเลือกกลุ่ม

ผูใ้ห้ขอ้มูลแบบเฉพาะเจาะจง (purposive sampling) โดยได้กาํหนดคุณลกัษณะเบ้ืองตน้ของกลุ่ม

ผูใ้ห้ขอ้มูลในการสนทนากลุ่มย่อย  (Focus Group Discussion) ซ่ึงเป็นผูรั้บสารหรือผูช้มคนใตท่ี้มี

ความหลากหลาย ทั้ งในด้านอายุ การศึกษา เพศ รายได้ อาชีพ และท่ีอยู่ โดยเลือกเลือกกลุ่ม 

ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัเพื่อเขา้ร่วมในการสนทนากลุ่มยอ่ย จากการเป็นคนใตโ้ดยกาํเนิด อาศยัอยูใ่นพื้นท่ี 

มีการแสดงหนงัตะลุงในเขตลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา มีประสบการณ์ตรงเคยรับชมหนงัตะลุงและ

สามารถให้ขอ้มูลรายละเอียดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตไ้ด้เป็นอย่างดี โดยเลือกกลุ่มผูใ้ห้

ขอ้มูลหลกัท่ีมีประสบการณ์ในการชมหนงัตะลุงท่ีแตกต่างกนัตามเกณฑก์ารแบ่งประเภท ดงัน้ี  

1) กลุ่มผูช้มท่ีช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ มีประสบการณ์ในการชมหนัง

ตะลุงต่อเน่ืองมานานไม่ตํ่ากวา่ 15 ปีข้ึนไป   

2) กลุ่มผูช้มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส เช่น การจดังานวฒันธรรม 

การจดังานบวช งานแกบ้น   

3) กลุ่มผูช้มท่ีชมหนังตะลุงตามกระแสนิยม มีการติดตามเฉพาะนายหนัง

ตะลุงท่ีกาํลงัไดรั้บความนิยมตามกระแส ซ่ึงอาจดูผา่นการชมหนงัตะลุงจริงหนา้โรงหนงั หรือผา่น

ส่ืออ่ืนๆ  

ในการสนทนากลุ่มย่อย ไดแ้บ่งกลุ่มผูรั้บสารท่ีเป็นผูช้มคนใตอ้อกเป็น  

3 กลุ่ม ตามประเภทของผูช้มหนงัตะลุง แบ่งออกเป็นกลุ่มละ 3 คน รวมเป็น 9 คนโดยผูใ้ห้ขอ้มูล

หลกัมาร่วมสนทนาตามกลุ่มยอ่ยของตนถึงประเด็นอตัลกัษณ์คนใต ้เพื่อถอดรหสั หรือตีความหมาย 

“คนใต”้ ตามท่ีนายหนงัตะลุงไดเ้ขา้รหสัไวใ้นหนงัตะลุงแต่ละเร่ือง 
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ตารางท่ี 3.5 แสดงขอ้มูลผูช้มหนงัตะลุง แบ่งตามประเภทของชมหนงัตะลุง  

 

ประเภทของผู้ชม รายช่ือผู้ชมหนังตะลุง 

1. กลุ่มผูช้มท่ีติดตามชมต่อเน่ืองมายาวนาน 

มีความช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ 

     

 1.1 ณฐัพงค ์บวัคง 

 1.2 ธนวชิญ ์ศิริพงษป์ระพนัธ์ 

 1.3 ศกัดาพร ไชยพลู 

2. กลุ่มผูช้มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส  2.1 พงษพ์ฒัน์ จาโร 

 2.2 ธนพนธ์ ถมแกว้ 

 2.3 กชพรรณ ชยัเรือง 

3. กลุ่มผูช้มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม    3.1 จิราวรรณ ชยัมณี 

 3.2 อภิลกัษณ์ สุวรรณรัตน์ 

 3.3 พฒันพงษ ์สุขสวา่ง 

 

2.  เคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการวจิัย 

 

เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวจิยัคร้ังน้ี ประกอบดว้ย  

2.1 เคร่ืองมือสําหรับวิเคราะห์เอกสาร ใช้แบบวิเคราะห์เอกสาร  สําหรับวิเคราะห์ 

อัตลักษณ์คนใต้จากสถาบันการศึกษาและเอกสารจากสถาบันส่ือสารมวลชน  ตามลักษณะ

เคร่ืองหมายอตัลักษณ์ท่ีถูกกาํหนดไวใ้นเอกสารต่างๆ ท่ีเก่ียวกับคนใตล้้วนแต่กล่าวถึงประเด็น

เคร่ืองหมายอตัลกัษณ์เหล่าน้ี ไดแ้ก่  

2.1.1 ถิน่ทีอ่ยู่อาศัย ไดแ้ก่ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และบา้นเรือน 

2.1.2 ตัวบุคคล ได้แก่ รูปร่างหน้าตา บุคลิกนิสัย การแต่งกาย อาชีพ ภาษาท่ีใช ้

และอาหารการกิน  

2.1.3 โลกทศัน์ ไดแ้ก่ ความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญาชาวบา้น และประเพณีวฒันธรรม 

2.2 เคร่ืองมือสําหรับวิเคราะห์ตัวบทหนังตะลุง ใช้แบบวิเคราะห์ตวับทหนงัตะลุง 

เพื่อใช้จาํแนกการบนัทึกขอ้มูล โดยผูว้ิจยัใช้เกณฑ์การวิเคราะห์อตัลกัษณ์คนใตใ้นหนงัตะลุง 

จากการประกอบสร้างอัตลักษณ์คนใต้ ผ่านแนวคิด การเล่าเร่ืองในภาพยนตร์และละครแบบ

ตะวนัตก ได้แก่โครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก/สถานท่ี และมุมมองการเล่าเร่ือง ผนวกกับ

แนวคิดการเล่าเร่ืองแบบหนงัตะลุงไดแ้ก่ ขนบนิยมก่อนการแสดง ประกอบดว้ยเบิกโรง โหมโรง 
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ออกฤาษี ออกลิงหัวคํ่า ออกพระอิศวร ปรายหน้าบท บอกเร่ือง เก้ียวจอ และตั้งเมือง และศิลปะใน

การแสดงหนงัตะลุง ประกอบดว้ย การผกูเร่ือง การดาํเนินเร่ือง การเชิดรูป การขบับทและการพากย์

รูป โดยมีองคป์ระกอบการเล่าเร่ืองมีประเด็นในการวเิคราะห์ ดงัต่อไปน้ี 

2.2.1 โครงเร่ือง วิเคราะห์เก่ียวกบัการนาํเสนอเร่ืองราวในการเล่าเร่ืองโดยดูจาก 

การเปิดเร่ือง การพฒันาเหตุการณ์ ภาวะวกิฤติ/ภาวะคล่ีคลาย และการปิดเร่ือง 

2.2.2 แก่นเร่ือง วิเคราะห์เก่ียวกับแก่นความคิดหลักของเร่ืองมาจากประเด็น 

อตัลกัษณ์คนใตเ้ก่ียวกบัความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญาชาวบา้น และประเพณีวฒันธรรม 

2.2.3 ตัวละคร วเิคราะห์เก่ียวกบัองคป์ระกอบสําคญัของการเล่าเร่ืองผา่นตวัละคร

ท่ีเป็นคนใต ้ใช้ประเด็นอตัลกัษณ์ในการวิเคราะห์เก่ียวกบั อาชีพไดแ้ก่ การดาํรงชีวิต วิถีชีวิตประจาํวนั 

และการทาํมาหากิน รูปร่างหน้าตาบุคลิกนิสัย ไดแ้ก่ ชาติพนัธ์ุ บุคลิกลกัษณะ และนิสัยใจคอการ

แต่งกาย ไดแ้ก่ เส้ือผา้ ทรงผม และอาวุธคู่กาย ภาษาท่ีใช้ ไดแ้ก่ รูปแบบการใช้ภาษา และ เทคนิค

การใชภ้าษา อาหารการกิน ไดแ้ก่ อาหารหลกั และอาหารในโอกาสสาํคญั 

2.2.4 ฉาก/สถานที่ วิเคราะห์เก่ียวกับเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามเร่ืองอยู่ในภาคใต ้

ท่ีมีอตัลกัษณ์เก่ียวกบัท่ีอยูอ่าศยัของคนใต ้โดยดูจากลกัษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และบา้นเรือน 

2.2.5 มุมมองการเล่าเร่ือง วเิคราะห์วา่แต่ละช่วงของเร่ืองเป็นการเล่าเร่ืองในจุดยืน

ของความเป็นคนใตแ้บบใด และใหเ้หตุผลกบัการกระทาํดงักล่าวอยา่งไร 

2.3 เคร่ืองมือสําหรับสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลกั (Key Informants) 

2.3.1 ใช้แบบสัมภาษณ์เชิงลึกแบบก่ึงโครงสร้าง เป็นคาํถามในลกัษณะปลายเปิด 

สําหรับสัมภาษณ์กลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลหลกัซ่ึงเป็นนายหนงัตะลุง ซ่ึงเป็นผูส่้งสารเพื่อศึกษาวิเคราะห์ถึง

ภูมิหลงัในการเป็นผูก้าํหนดอาํนาจท่ีจะประกอบสร้างความเป็นคนใตผ้า่นส่ือพื้นบา้นเช่นหนงัตะลุง 

ซ่ึงประกอบดว้ยขอ้คาํถามต่อไปน้ี 

1) ประวติัส่วนตวัของนายหนงั เช่น พื้นเพ การศึกษา อาชีพหลกัหรืออาชีพ

เสริม ภูมิลาํเนา ความเก่ียวพนักบัหนงัตะลุง เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนงัตะลุง ระยะเวลาในการเล่น

หนงัตะลุง ความผกูพนักบัหนงัตะลุง และผลงานการแสดงหนงัตะลุง 

2) แนวคิดเก่ียวกบัการส่ือสารอตัลกัษณ์คนใตใ้นประเด็นท่ีตรงกบัเคร่ืองหมาย 

อตัลกัษณ์ต่างๆ (Identities Markers) ไดแ้ก่ ถ่ินท่ีอยู่อาศยั ไดแ้ก่ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และบา้นเรือน 

ตวับุคคล ได้แก่ รูปร่างหน้าตา บุคลิกนิสัย การแต่งกาย อาชีพ ภาษาที่ใช้ และอาหารการกิน 

รวมถึงโลกทศัน์ ไดแ้ก่ ความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญาชาวบา้น และประเพณีวฒันธรรม ไปสู่ผูช้ม 

2.3.2 ใช้แบบประเด็นคาํถามในการสนทนากลุ่มย่อย (Focus Group Discussion) 

ซ่ึงใชเ้ป็นคาํถามนาํในการสนทนามีลกัษณะเป็นคาํถามปลายเปิด สําหรับศึกษาวิเคราะห์กลุ่มผูใ้ห้
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ขอ้มูลในการสนทนากลุ่มยอ่ย ไดแ้ก่ กลุ่มผูรั้บสารซ่ึงเป็นผูช้มหนงัตะลุงซ่ึงเป็นคนใต ้เพื่อศึกษาถึง

การถอดรหัสหรือการตีความหมาย “คนใต”้ ของผูรั้บสารหรือผูช้มหนังตะลุง ซ่ึงประกอบด้วย 

ขอ้ประเด็นคาํถามต่างๆ ดงัน้ี 

1) ลกัษณะทางประชากรศาสตร์ ไดแ้ก่ คาํถามเก่ียวกบั ช่ือ อายุ เพศ อาชีพ 

และการศึกษา 

2) การเปิดรับส่ือประเภทต่างๆ ไดแ้ก่คาํถามเก่ียวกบั ความชอบและเหตุผล

ในการเปิดรับส่ือทัว่ไป ความถ่ี/ระยะเวลาในการเปิดรับส่ือทัว่ไป ความชอบและเหตุผลในการเปิด

รับชมหนงัตะลุง ความถ่ี/ระยะเวลาในการเปิดรับชมหนังตะลุง บทบาทของหนงัตะลุง และความ

คิดเห็นต่อหนงัตะลุงทั้ง 3 ประเภท ตามความคิดของผูช้มแต่ละกลุ่ม    

3) คําถามเก่ียวกับความคิดเห็นในประเด็นอัตลักษณ์ของคนใต้ ได้แก่  

อตัลักษณ์ของคนใต้โดยทัว่ไปเป็นอย่างไร และอตัลักษณ์คนใตท่ี้ได้รับชมผ่านหนังตะลุงเป็น

อย่างไร โดยมีขอ้คาํถามครอบคลุมประเด็นเก่ียวกบัเร่ืองอตัลกัษณ์ ซ่ึงจดัแบ่งไวต้ามเคร่ืองหมาย 

อตัลกัษณ์ต่างๆ (Identities Markers) ไดแ้ก่ ถ่ินท่ีอยู่อาศยั ไดแ้ก่ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และบา้นเรือน 

ตวับุคคล ไดแ้ก่ รูปร่างหนา้ตา บุคลิกนิสัย การแต่งกาย อาชีพ ภาษาท่ีใช ้และอาหารการกิน และโลก

ทศัน์ ไดแ้ก่ ความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญาชาวบา้น และประเพณีวฒันธรรม 

4) คาํถามเก่ียวกบัความคิดเห็นในประเด็นอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ไดรั้บชมซ่ึงถูก

สร้างผ่านหนังตะลุงเปรียบเทียบกับอตัลักษณ์คนใต้โดยทั่วไปในความเป็นจริงว่าผูช้มมีความ

คิดเห็นเก่ียวกับส่ิงเหล่าน้ีท่ีปรากฏผ่านหนังตะลุงอย่างไรบ้าง โดยวิเคราะห์เปรียบเทียบกับ 

อตัลกัษณ์ของคนใตใ้นมุมมองของผูช้มซ่ึงเป็นคนใตว้า่จะยอมรับ ต่อรอง หรือต่อตา้นกบัอตัลกัษณ์

เหล่านั้นอยา่งไร  

 

3.  การเกบ็รวมรวมข้อมูล 

 

การวจิยัในคร้ังน้ีใชว้ธีิการเก็บรวบรวมขอ้มูล โดยแบ่งแยกตามลกัษณะขอ้มูล ดงัน้ี 

3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร เป็นการเก็บรวบรวมขอ้มูลเชิงคุณภาพ โดยผูว้ิจยั

ไดท้าํการศึกษาคน้ควา้และรวบรวมขอ้มูลเอกสารจากแหล่งขอ้มูลต่างๆ ได้แก่สถาบนัการศึกษา 

และสถาบนัส่ือสารมวลชน โดยพิจารณาถึงความสอดคลอ้งของประเด็นท่ีตอ้งการวิเคราะห์เก่ียวกบั 

อตัลกัษณ์คนใตเ้ฉพาะพื้นท่ีภาคใตต้อนกลางบริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา เพื่อจดัหมวดหมู่ของ

เคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต ้(Identities Marker)  
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 3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลที่เป็นตัวบทหนังตะลุง เป็นการเก็บรวบรวมขอ้มูลเชิงคุณภาพ 

โดยผูว้จิยัใชว้ธีิการบนัทึกการแสดงสดจาํนวน 3 เร่ือง จากคณะหนงัตะลุง 3 กลุ่ม โดยขอคาํปรึกษา

จากอาจารยพ์ิทยา บุษรารัตน์ ซ่ึงเป็นนกัวิชาการดา้นคติชนวิทยา จากนั้นจึงไดถ้อดเทป เพื่อนาํบท

หนงัตะลุงมาวิเคราะห์ตวับท (textual analysis) ตามหลกัเกณฑ์การวิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบั 1) โครงเร่ือง 

2) แก่นเร่ือง 3) ตวัละคร 4) ฉาก/สถานท่ี และ 5) มุมมองการเล่าเร่ือง 

 3.3 ข้อมูลบุคคล ใชก้ารเก็บรวบรวมขอ้มูลเชิงคุณภาพ กบักลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั 2 กลุ่ม 

ดงัน้ี  

 3.3.1 ประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัผูส่้งสารคือ นายหนงัตะลุง โดยวิธีการสัมภาษณ์เชิง

ลึกซ่ึงผูว้ิจยัดาํเนินการเก็บข้อมูลด้วยตนเอง โดยการสัมภาษณ์กบันายหนังแบบไม่เป็นทางการ

บริเวณหลงัโรงหนงั และสัมภาษณ์ส่วนตวัเพิ่มเติม กบันายหนงั 3 ท่าน จากกลุ่มหนงั 3 กลุ่ม ไดแ้ก่  

หนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง หนังแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ และหนังเอียดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย 

ระหวา่งการพดูคุยในการสัมภาษณ์จะมีการขออนุญาตจดบนัทึก และบนัทึกเสียง  

3.3.2 ประเด็นที่เก่ียวกบัผูรั้บสาร คือ ผูช้มคนใต ้โดยวิธีการสนทนากลุ่มย่อย 

ซ่ึงผูว้จิยัดาํเนินการเก็บขอ้มูลดว้ยตนเอง กบักลุ่มผูช้ม 3 กลุ่ม คือ กลุ่มผูช้มท่ีช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็น

พิเศษ ติดตามชมหนงัตะลุงต่อเน่ืองมายาวนาน กลุ่มผูช้มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส และ

กลุ่มผูช้มที่ชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม กลุ่มละ 3 คน รวม 9 คน รับชมหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง 

ทั้งจากหน้าโรงหนัง หรือการชมจากดีวีดี ระหว่างการพูดคุยในการสนทนากลุ่มย่อยจะมีการขอ

อนุญาตจดบนัทึก และบนัทึกเสียง  

 

4.  การวเิคราะห์ข้อมูล 

 

การศึกษาเร่ือง “การสร้างอตัลักษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง” สามารถจาํแนกในการ

วเิคราะห์ขอ้มลูออกเป็น 4 ส่วน มีรายละเอียดดงัน้ี 

ส่วนที่  1 การวิเคราะห์อัตลักษณ์คนใต้ท่ี ถูกกําหนดไว  ้เป็นการวิเคราะห์ข้อมูล 

เชิงคุณภาพ ใช้การพรรณนาวิเคราะห์เน้ือหาอย่างเป็นระบบตามประเด็นเน้ือหาท่ีศึกษา โดยวิเคราะห์ 

อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไว ้ซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์คนใตเ้ฉพาะพื้นท่ีบริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา 

เพื่อจดัหมวดหมู่ของเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต ้(Identities Marker) ประกอบด้วย ถ่ินท่ีอยู่

อาศยั ไดแ้ก่ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และบา้นเรือน ตวับุคคล ไดแ้ก่ รูปร่างหน้าตา บุคลิกนิสัย การแต่ง

กาย อาชีพ ภาษาท่ีใช ้และอาหารการกิน รวมถึงโลกทศัน์ ไดแ้ก่ ความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญาชาวบา้น 

และประเพณีวฒันธรรม 
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ส่วนที่ 2 การวิเคราะห์กลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้่านหนังตะลุง 

เป็นการวเิคราะห์ขอ้มูลในเชิงคุณภาพ ใชก้ารพรรณนาวเิคราะห์เน้ือหาอยา่งเป็นระบบตามประเด็น

เน้ือหาท่ีศึกษา โดยวิเคราะห์ผา่นตวับทหนงัตะลุง โดยมีประเด็นในการวิเคราะห์การประกอบสร้าง 

อตัลกัษณ์คนใตต้ามองคป์ระกอบของแนวคิดการเล่าเร่ือง (Narration) ในภาพยนตร์และละครแบบ

ตะวนัตก ผนวกกบัแนวคิดการเล่าเร่ืองแบบหนงัตะลุงตามแนวทางขนบนิยมและศิลปะการแสดง

หนงัตะลุง ไดแ้ก่ 1) โครงเร่ือง 2) แก่นเร่ือง 3) ตวัละคร 4) ฉาก/สถานท่ี และ5) มุมมองการเล่าเร่ือง 

รวมทั้ งวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์นายหนังตะลุงเก่ียวกับข้อมูลภูมิหลังและแนวคิดการ

ส่ือสารอตัลกัษณ์คนใตข้องนายหนงัตะลุง 

ส่วนที่ 3 การวิเคราะห์ผูรั้บสาร และการวิเคราะห์การถอดรหสัความหมายเก่ียวกบั 

อตัลกัษณ์ความเป็นคนใตใ้นหนังตะลุง เป็นการวิเคราะห์ขอ้มูลเชิงคุณภาพ ใช้การพรรณนาวิเคราะห์

เน้ือหาอยา่งเป็นระบบตามประเด็นเน้ือหาท่ีศึกษา โดยมีประเด็นในการวเิคราะห์ผูรั้บสารทั้ง 3 กลุ่ม 

ซ่ึงเป็นกลุ่มผูช้มท่ีมีประสบการณ์ในการชมหนงัตะลุงท่ีต่างกนั เก่ียวกบัลกัษณะทางประชากรศาสตร์ 

การเปิดรับส่ือ ความคิดเห็นเก่ียวกบัการชมหนงัตะลุงเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใตโ้ดยทัว่ไปในมุมของ

ผูรั้บสารเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใตใ้นหนงัตะลุงวา่เป็นอยา่งไร รวมทั้งโดยใชเ้กณฑก์ารถอดรหสัหรือ

การตีความหมายของผูรั้บสารของ Stuart Hall ในการวิเคราะห์ผูรั้บสารวา่ไดถ้อดรหัสความหมาย

การประกอบสร้างท่ีนายหนงัตะลุงไดเ้ขา้รหสัไวอ้อกมาในลกัษณะใด ไดแ้ก่ 1) แบบท่ีมีจุดยนืตามผู ้

ส่งสารตอ้งการ (Dominant-hegemonic position) นัน่คือ ผูรั้บสารรับรู้และเห็นดว้ยกบัส่ิงท่ีผูส่้งสาร

ไดส่ื้ออกมา 2)  แบบท่ีมีจุดยืนตามการต่อรองความหมายใหม่โดยผูรั้บสาร (Negotiated position) คือ 

ผูรั้บสารสามารถต่อรองความหมายของรายละเอียดปลีกยอ่ยต่างๆ ได ้เช่น “ยอมรับวา่เห็นดว้ยกบัผู ้

ส่งสาร แต่.....” และ 3) แบบท่ีมีจุดยืนตามผูรั้บสารซ่ึงไดตี้ความคดัคา้นหรือต่อตา้นความหมายต่าง

ไปจากท่ีผูส่้งสารไดเ้ขา้รหสัไว ้(Oppositional reading) คือ ผูรั้บสารปฏิเสธส่ิงท่ีผูส่้งสารตอ้งการส่ือ

ออกมา   

 

5.  การตรวจสอบข้อมูล 

 

ใชว้ธีิการตรวจสอบขอ้มูลแบบสามเส้า (Triangulation) โดยวธีิต่างๆ ดงัน้ี 

5.1 การตรวจสอบโดยใช้วิธีการรวบรวมข้อมูลที่แตกต่างกัน ไดแ้ก่ การวิเคราะห์เอกสาร 

การวเิคราะห์ตวับท การสัมภาษณ์เจาะลึก และการสนทนากลุ่มยอ่ย  

5.2 การตรวจสอบโดยใช้กลุ่มตัวอย่างที่แตกต่างกัน ไดแ้ก่ กลุ่มตวัอย่างตวับท (text) 

จากกลุ่มหนงัตะลุง 3 กลุ่ม คือ กลุ่มหนงัอนุรักษ ์กลุ่มหนงัผสมผสาน และกลุ่มหนงัทนัสมยั รวมทั้ง
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กลุ่มตวัอย่างของผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั (Key Informants) ไดแ้ก่ กลุ่มนายหนงัตะลุงซ่ึงเป็นผูส่้งสาร และ

กลุ่มผูรั้บสารซ่ึงเป็นกลุ่มผูช้มท่ีมีประสบการณ์ในการชมหนังตะลุงท่ีต่างกัน มีลักษณะทาง

ประชากรศาสตร์และภูมิหลงัท่ีแตกต่างกนั ตามกลุ่มผูช้ม 3 กลุ่มท่ีกาํหนดไว ้เพื่อให้ไดค้าํอธิบาย

เก่ียวกับการถอดรหัสหรือตีความหมาย “คนใต้” ท่ี มีความหลากหลายทั้ งสภาพการณ์และ 

มิติท่ีแตกต่างกนั  

5.3 การตรวจสอบโดยใช้ผู้เช่ียวชาญในการให้ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับเคร่ืองมือในการ

วิเคราะห์ข้อมูลแบบต่างๆ ทั้งนักวิชาการด้านการส่ือสาร นกัวิชาการดา้นคติชนวิทยาหรือไทยคดี

ศึกษา ซ่ึงเป็นผูมี้ประสบการณ์เก่ียวขอ้งกบัเร่ืองอตัลกัษณ์คนใตแ้ละหนังตะลุง เพื่อให้เกิดความ

แม่นยาํ ถูกตอ้งและครบถว้นในการใชเ้คร่ืองมือสาํหรับการวเิคราะห์ขอ้มูล 



บทที ่4 

ผลการวจิัย 

 

 

 การวิจยัเร่ืองการสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้่านหนังตะลุง เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพท่ีมุ่งศึกษา

เก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใตที้่ถูกกาํหนดไว ้กลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตจ้ากหนงัตะลุง 

และการถอดรหัสความหมาย “คนใต ”้ของผูช้มหนงัตะลุงผูว้ิจยัขอนําเสนอผลการวิจยัโดย

เรียงลาํดบัตามวตัถุประสงคก์ารศึกษา พร้อมอธิบายผลการวจิยัเชิงคุณภาพ ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

 

ส่วนที ่1 ผลการวจิัยข้อมูลเกีย่วกบัอตัลกัษณ์คนใต้ทีถู่กกาํหนดไว้ 

 

 ในการศึกษาอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไว ้เป็นการศึกษาขอ้มูลในมุมมองจากสถาบนั

ทางการศึกษา ไดศึ้กษาจากเอกสารชั้นตน้และเอกสารชั้นรอง และมุมมองจากสถาบนัส่ือมวลชน 

ไดศึ้กษาเน้ือหาของส่ือออนไลน์ประเภทเวบ็ไซต์และส่ือสังคมออนไลน์ประเภท Facebook ขอ้มูล

เก่ียวกบัอตัลักษณ์คนใตใ้ต้และพื้นท่ีภาคใตใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาในแง่มุมต่างๆ ท่ีมีผู ้

กาํหนดไวโ้ดยไดว้เิคราะห์อตัลกัษณ์คนใตต้ามลกัษณะเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ ไดแ้ก่ 1) ถ่ินฐานท่ีอยู่

อาศยั ได้แก่ ภูมิประเทศ ภูมิอากาศและบา้นเรือน 2) ตวับุคคล ได้แก่ รูปร่างหน้าตาบุคลิกนิสัย 

การแต่งกาย อาชีพ ภาษาท่ีใช ้และอาหารการกิน 3) โลกทศัน์ไดแ้ก่ ความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญา

ชาวบา้น และประเพณีวฒันธรรมสรุปไดด้งัแผนภาพดงัน้ี 
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ภาพท่ี 4.1ขอ้มูลเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไว ้

 

1.1 ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย  

1.1.1 ภูมิประเทศ 

ภูมิประเทศของภาคใตมี้ลักษณะเป็นคาบสมุทรมีลักษณะภูมิประเทศท่ี

หลากหลาย โดยลกัษณะภูมิประเทศของลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา ซ่ึงเป็นขอบเขตหลกัท่ีทาํการศึกษา

นั้นหมายถึงแผ่นดินและลุ่มนํ้ าขนาดใหญ่ตั้งอยู่ทางฝ่ังทะเลทางตะวนัออกของภาคใต ้ครอบคลุม

พื้นท่ี 3 จงัหวดั คือจงัหวดัสงขลา 12 อาํเภอ ไดแ้ก่ อาํเภอเมืองสงขลา หาดใหญ่ สะเดา นาหม่อม 

คลองหอยโข่ง รัตภูมิ บางกลํ่า ควนเนียง สิงหนคร สทิงพระ กระแสสินธ์ุ และระโนด จงัหวดัพทัลุง 

11 อาํเภอ ได้แก่ อาํเภอเมืองพทัลุง ปากพะยูน ป่าบอน บางแก้ว เขาชัยสน ตะโหมด กงหรา 

 

อตัลกัษณ์คนใต้ 

ทีถู่กกาํหนดไว้ 

 

ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย 

- ภูมิประเทศ  

- ภูมิอากาศ 

- บา้นเรือน 

 

 
ตวับุคคล 

- รูปร่างหนา้ตา 

- บุคลิกนิสยั  

- การแต่งกาย  

- อาชีพ  

- ภาษาท่ีใช ้ 

- อาหารการกิน 

 

 โลกทศัน์ 

- ความเช่ือ 

- พิธีกรรม 

- ภูมิปัญญาชาวบา้น 

-ประเพณีวฒันธรรม 
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ควนขนุน ศรีบรรพต ป่าพะยอม และศรีนครินทร์ และจงัหวดันครศรีธรรมราช 2 อาํเภอ ได้แก่ 

อาํเภอชะอวด และอาํเภอหวัไทร ลกัษณะภูมิประเทศส่วนใหญ่ มีทั้งส่วนท่ีเป็นดินและส่วนท่ีมีทาง

นํ้ าไหลลงสู่ทะเล รวมทั้งส่วนท่ีเป็นทะเลสาบ ซ่ึงมีความหลากหลายในลกัษณะภูเขา ป่าไม ้ทะเล 

และพื้นท่ีราบซ่ึงเป็นไร่นาสวนของชาวบา้น โดยลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลามีลกัษณะพื้นท่ีท่ีหลากหลาย

แตกต่างกนั มีทั้งส่วนท่ีเป็นภูเขา เนินเขา หุบเขา ท่ีราบระหวา่งภูเขา ท่ีราบเชิงเขา ท่ีราบลุ่มนํ้ า ท่ีราบ

ชายฝ่ังทะเล ลาํนํ้ าลาํคลอง หนอง บึง พื้นท่ีชุ่มนํ้ า ได้แก่ ป่าพรุ และป่าชายเลน และทะเลสาบ”

(โครงการสร้างฐานขอ้มูลฯ,2550,น.5)แบ่งเป็น 5 ลกัษณะสาํคญัดงัน้ี  

1) เขตภูเขาและเนินเขาบริเวณตะวนัตก มีเทือกเขาบรรทดัและบริเวณทิศใต ้

คือส่วนหน่ึงของเทือกเขาสันกาลาคีรีเป็นพื้นท่ีปกคลุมดว้ยป่าไม ้เป็นป่าดิบช้ืน เป็นแหล่งตน้นํ้ าลาํ

ธารสาํคญัท่ีไหลลงสู่ทะเลสาบสงขลา 

2) ท่ีราบเชิงเขา ท่ีราบระหวา่งภูเขา ท่ีราบลูกระนาด เป็นบริเวณถดัมาจากภูเขา

และเนินเขา พื้นท่ีเป็นท่ีราบเชิง ระหว่างภูมิเขา ลูกระนาด ลูกฟูก สลบัดว้ยเนินเขาเต้ียๆ ทางเหนือ

ขนานกบัเทือกเขาบรรทดั ไปถึงตอนใตข้องลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นพื้นท่ีปลูก

ยางพารา และสวนผลไม ้

3) ท่ีราบลุ่มนํ้ า พื้นท่ีถดัลงมา เป็นท่ีราบลุ่มนํ้ าขนาดใหญ่ ไดแ้ก่ทางตะวนัออก

และตอนใตข้องทะเลสาบสงขลา เกิดจากการทบัถมของตะกอนของลํ้านํ้าต่างๆ ท่ีไหลลงสู่ทะเลสาบ 

มีลุ่มนํ้ าคลองป่าพะยอม คลองท่าแนะ คลองนาท่อม คลองท่าเขียด คลองป่าบอน คลองพรุพอ้ คลอง

รัตภูมิ คลองอู่ตะเภท คลองพะวง คลองสําโรง  ส่วนตอนเหนือจะมีพื้นท่ีชุ่มนํ้ าขนาดใหญ่ เรียกว่า 

“พรุควนเคร็ง” และ “ป่าพรุใน”เขตอาํเภอปากพะยนูและเขตอาํเภอควนเนียง 

4) คาบสมุทรสทิงพระ เป็นพื้นท่ีดา้นตะวนัออกของทะเลสาบ ลกัษณะเป็น

คาบสมุทร ตั้งแต่อาํเภอสิงหนคร กระแสสินธ์ุ ระโนด จงัหวดัสงขลา บางส่วนของอาํเภอหัวไทร 

จงัหวดันครศรีธรรมราช เป็นพื้นท่ีราบท่ีเกิดจากการทบัถมของทราย ตะกอนดินเหนียว และโคลนตม 

จากการกระทาํของคล่ืนลม 2 ด้าน ทั้ งฝ่ังทะเลสาบและฝ่ังอ่าวไทย และธารนํ้ าไหล เป็นท่ีราบ

กวา้งขวาง พื้นท่ีส่วนใหญ่ทาํนา และบางส่วนทาํนากุง้ 

5) ทะเลสาบสงขลา เป็นพื้นนํ้ า แหล่งนํ้ าธรรมชาติท่ีมีลักษณะพิเศษ คือ 

“ทะเลสามนํ้ า” ท่ีผสมผสาน นํ้ าเค็ม นํ้ ากร่อย และนํ้ าจืด  ณ สถานท่ีและฤดูกาลท่ีแตกต่างกนั เป็น

ทะเลสามนํ้าท่ีใหญ่ท่ีสุดในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้และหน่ึงเดียวในประเทศไทย 

 โดยมีลกัษะภูมิประเทศบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลาในการตั้งถ่ินฐานของ

มนุษย ์ดงัน้ี  
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- ท่ีราบริมทะเล/ทะเลสาบบริเวณท่ีราบด้านตะวนัออกของทะเลสาบ

ไดแ้ก่ บริเวณสันทรายสทิงพระไปจนถึงฝ่ังทะเลทั้งหมด 

- ท่ีราบตามแม่นํ้ าและท่ีราบภูเขา บริเวณท่ีราบดา้นตะวนัตกของทะเลสาบ 

ไดแ้ก่ ตั้งแต่บริเวณท่ีราบริมฝ่ังทะเลสาบไปจนถึงสันปันนํ้ าเทือกเขาบรรทดัเป็นแนวยาวเหนือ-ใต้

เป็นพื้นท่ีอยูใ่นเทือกเขาและภูเขาสูงชนั ในลกัษณะพื้นท่ีลูกคล่ืนลอนลาดสลบัลอนชนั รวมทั้งมีท่ี

ราบลุ่มมีแม่นํ้าลาํคลองไหลจากภูเขาลงสู่ทะเลสาบ (กิตติ ตนัไทย,2552,น.37-39) 

โดยภูมิประเทศแต่ละลกัษณะนั้นก่อให้เกิดลกัษณะเฉพาะของแต่ละชุมชน 

ซ่ึงแต่ละชุมชนมีความสัมพนัธ์กนัทั้งในชุมชนในลกัษณะเดียวกนักบัตนเอง และมีความสัมพนัธ์กบั

ชุมชนต่างลกัษณะดว้ยซ่ึงทาํให้เกิดลกัษณะเฉพาะของชุมชนในภาคใตท่ี้มีความสัมพนัธ์เก่ียวเน่ือง

เช่ือมโยงกนั ดงัขอ้มูลท่ีหยบิยกมานาํเสนอต่อไปน้ี 

 

“...การต้ังถ่ินฐานของประชากรบริเวณลุ่มนํา้ทะเลสาบสงขลา จะมีลักษณะการต้ังถ่ิน

ฐานแบบกระจัดกระจายเป็นกลุ่มตามบริเวณพืน้ท่ีราบรอบๆ ทะเลสาบสงขลา...” 

(เลิศชาย ศิริชัย และนฤทธ์ิ ดวงสุวรรณ,2552,น.17) 

 

“...ลักษณะภูมิศาสตร์ท่ีแคบตีบ ทาํให้ความสัมพันธ์ของผู้คนบนแผ่นดินค่อนข้าง

ใกล้ชิดกันด้วย ชุมชนบริเวณปากแม่นํ้าชายฝ่ังทะเล มีการติดต่อพ่ึงพาอาศัยระหว่างชุมชน

แลกเปล่ียนผลผลิตกันท่ัวไป...” 

(วิมล ดาํศรี และไพรินทร์ รุยแก้ว,2544,น.20) 

 

“...ชาวบ้านภาคใต้จึงอยู่ได้ด้วยการพ่ึงพาอาศัยกัน ชาวสวนบนภูเขาต้องการข้าว เกลือ 

กะปิ กุ้งแห้ง ปลา เป็นต้น จากหมู่บ้านชายฝ่ัง ขณะท่ีหมู่บ้านบนท่ีราบและชายฝ่ังต้องอาศัยของป่า 

เคร่ืองเทศ พืชและเปลือกไม้ท่ีใช้ทาํและย้อมสี ยางไม้ ฟืน สมนุไพร และผลไม้ เป็นต้น...” 

(วิมล ดาํศรี และไพรินทร์ รุยแก้ว,2544,น.20) 

 

“....ในลุ่มนํา้ทะเลสาบสงขลาสามารถจาํแนกการต้ังถ่ินฐานของชุมชนตามลักษณะ

ภูมิประเทศออกเป็น ชุมชนท่ีต้ังถ่ินฐานในเขตท่ีราบตอนกลาง ชุมชนท่ีต้ังถ่ินฐานในเขตท่ีเนิน ท่ี

ลาดเชิงเขา และภูเขา และ ชุมชนท่ีต้ังถ่ินฐานในเขตท่ีลุ่มริมทะเลสาบ...” 

(เกรียงไกร เกิดศิริ,2557,น.186) 
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ดว้ยลกัษณะภูมิประเทศท่ีอุดมสมบูรณ์ เป็นดินแดนท่ีเรียกไดว้า่ มีทรัพยใ์น

ดิน มีสินในนํ้ า ดินดี นํ้ าดี จะเห็นไดจ้ากนามสถานท่ีท่ีนาํสภาพภูมิศาสตร์มาขยายลกัษณะเด่นทาง

ชีวภาพ ทั้งพืช สัตว ์หรือมีการบ่งบอกสถานท่ีตั้งถ่ินฐานเช่น “แค่บ่อ(นํ้า) แค่ท่า แค่นา แค่วัด” หรืออาจ

มีการบ่งช้ีถึงโครงสร้างและพลวตัวฒันธรรม ดงันั้นจึงมีการตั้งนามสถานท่ีโดยใช้สภาพทางภูมิศาสตร์ 

ธรณีสัณฐาน ทรัพยากรธรรมชาติ การตั้งถ่ินฐานของกลุ่มชน กิจกรรมชุมชน หรือ คติความเช่ือ เป็นตน้ 

(จรูญ หยทูอง-แสงอุทยั,2556,น.9) 

 ในบริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาก็เช่นกนั ท่ีช่ือบ้านนามเมืองบ่งบอกถึง

สภาพภูมิประเทศและกิจกรรมของผูค้นท่ีอยู่อาศัยในพื้นท่ีนั้ นในสมัยก่อนและในแถบลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลา และบริเวณใกลเ้คียง ไดแ้ก่ “พัทลุงดอน นครท่า ตรังนา สงขลาบ่อ”ท่ีแสดงให้

เห็นวา่พื้นท่ีใน 3 จงัหวดัลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาท่ีตั้งช่ือบา้นนามเมืองดว้ยคาํนาํหนา้ทั้งสามคาํ เช่น 

พทัลุงมีเป็นพื้นท่ีสูงแบบท่ีเรียกว่า ดอน ควน หรือ โคก เช่น ตาํบลดอนทราย ในอาํเภอควนขนุน 

ตาํบลควนมะพร้าว อาํเภอเมือง เป็นตน้ ส่วน นครศรีธรรมราชมีท่า หมายถึงท่าเรือ ท่านํ้ าเน่ืองดว้ย

เป็นเมืองชายทะเล เช่น ท่าศาลา ท่าวงั ท่าแพ เป็นตน้ ส่วนสงขลามกัมีคาํวา่บ่อ นํ้าหนา้หรือตามหลงั 

เน่ืองจากเป็นพื้นท่ีท่ีมีสภาพราบลุ่ม มีบ่อนํ้ า เช่น บ่อดาน บ่อแดง สามบ่อ เป็นตน้(จรูญ หยูทอง-

แสงอุทยั,2558) 

1.1.2 ภูมิอากาศ   

ภูมิอากาศของภาคใตเ้ป็นแบบมรสุมเขตร้อน บริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา

จะมีฝนตกชุก 2 ช่วง ช่วงฝนแรกเดือนพฤษภาคมถึงกนัยายนไดรั้บอิทธิพลจากลมมรสุมตะวนัตก

เฉียงใตพ้ดัผ่านทะเลอนัดามนั และช่วงฝนหลงั และลมมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือ ท่ีพดัผ่านอ่าว

ไทยเขา้หาฝ่ังอยา่งเต็มท่ีในช่วงเดือนตุลาคมถึงมกราคมและมีช่วงฤดูร้อนประมาณ 3 เดือน ตั้งแต่

เดือนกุมภาพนัธ์ถึงเดือนเมษายน (กิตติ ตนัไทย,2552,น.39) หรือบา้งก็วา่ภาคใตแ้ละลุ่มนํ้าทะเลสาบ

สงขลามีฤดูฝนและฤดูร้อนแบบท่ีเรียกว่า ฝนแปดแดดส่ี ตามลกัษณะภูมิประเทศแบบคาบสมุทร

ของภาคใตท่ี้มีลมฝนจาก 2 ฝ่ังทะเล นั่นคือ จะมีฤดูฝน 8 เดือน และฤดูร้อน 4 เดือนในรอบ 1 ปี 

โดยไดรั้บอิทธิพลจากลมมรสุม เรียกวา่ ช่วงเดือนพฤษภาคมถึงธนัวาคมไดรั้บอิทธิพลจากลมมรสุม

ท่ีเรียกเป็นภาษาบา้นๆ ว่า ลมฝ่ังท่าตก หรือ ลมตะวนัตก และลมฝ่ังท่าออก หรือ ลมตะวนัออก 

โดยอีกส่ีเดือน คือ เดือนมกราคมถึงเมษายน เป็นฤดูร้อนนัน่เอง 

ฤดูกาลของภาคใตม้ีความแตกต่างจากภาคอ่ืน มีช่ือเฉพาะตามภาษาถิ่น 

ซ่ึงบ่งบอกความหมายและแฝงให้เห็นวิถีชีวิตของผูค้นในทอ้งถ่ินตามฤดูกาล (ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์

,2544,น.26-29)สอดคลอ้งกบั ปรเมศวร์ กาแกว้ (2553) ท่ีบอกเล่าเร่ืองราวของลมประจาํถ่ินในลุ่มนํ้ า
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ทะเลสาบสงขลาว่ามีความแตกต่างในการเรียกช่ือเรียกกนัไปตามแต่ละทอ้งถ่ิน โดยลมประจาํถ่ิน

ของลุ่มทะเลสาบสงขลา จะเป็นตวับอกฤดูกาลของภาคใตห้รือลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา มีดงัน้ี 

1) “ลมพรัด” คือ ลมพดัมาทางตะวนัตก ของเดือนส่ี-ห้า หรือเร่ือยไปถึง

เดือนเจ็ด-แปด และอ่อนกาํลงัลงในช่วงเดือนเก้า เน่ืองจากใกล้เวลาเปล่ียนทิศทางลมมรสุมจาก

ตะวนัตกเฉียงใตเ้ป็นตะวนัออกเฉียงเหนือ ช่ือวา่ “พรัด” หรือ “พลดั” ท่ีแปรเปล่ียนเป็น “ลมตก” นาํฝน

พรัดมา เป็นลมท่ีทาํให้ฝนตกชุกท่ีชายฝ่ังตะวนัตก แต่บางส่วนของความแรงลมไดห้อบเอาฝนพรัด

ขา้มเขามาตกท่ีฝ่ังตะวนัออกดว้ย 

2) “ลมหวัษา”  คือ ลมพดัมาตอนตน้ก่อนช่วงเขา้พรรษา  ลมท่ีพดัมาจากทิศ

ตะวนัตก ช่วงปลายเดือนมิถุนายน ก่อนถึงวนัเขา้พรรษาประมาณ 25 วนั พดัเป็นช่วงๆ ไปจนถึง

ปลายเดือนเก้า ถือเป็นลมท่ีมีความแรงเป็นพิเศษในช่วงหัวพรรษา ก่อนเข้าเทศกาลเข้าพรรษา 

นบัเป็นช่วงท่ีอยูใ่นฤดูลมพรัดเช่นกนั 

3) “ลมนอก” คือ ลมพดัมาทางตะวนัออก หรือ ลมจากทางตะวนัออกเฉียง

ใต ้เม่ือเดือนแปดเดือนเกา้จนถึงเดือนสามเดือนส่ีของหนา้ร้อน ลมนอกไดพ้ดัพาเอา “ฝนนอก” มา

ทาํใหเ้กิดฤดูฝนชาวบา้นไดเ้ตรียมตวัท่ีจะรับพายท่ีุจะมา และเตรียมรับมือกบัวถีิชีวติในหนา้ฝน 

4) ฤดูร้อน เรียกไดอี้กอยา่งหน่ึงวา่ ฤดูแลง้ ประมาณ 3 เดือน ระหว่างเดือน

กุมภาพนัธ์-เมษายน เป็นระยะเวลาฝนแลว้ อากาศร้อนมาก ระหว่างเดือนมีนาคม- พฤษภาคมหรือ

บางคร้ังถึงเดือนมิถุนายน โดยจะมีฝนตกเป็นบางคร้ัง เป็นฝนพรัดปลายฤดูแลง้  

5) ฤดูฝน ในภาคใต้ฝ่ังตะวนัออกฝนตกชุกช่วงเดือนหก-แปด ส่วนภาค

ตะวนัออกจะมีฝนตกชุกมากในเดือนพฤศจิกายน- ธนัวาคม ช่วงน้ีจะมีฝนตกหนกัติดต่อกนัเป็นสิบ

วนัไม่มีวนัหยุด เรียกวา่ “ฝนออก” “ฝนหยาม”  หรือชาวบา้นเรียกวา่ “ฝนพะ” เกิดฝนตกใหญ่ นํ้ าท่วมมาก 

หรือเรียกกันว่า “ฤดูนํ้ าพะ” หลังจากน้ีก็จะมีฝนตกเล็กน้อยแบบประปราย พรําๆ แบบลูกปลา 

ชาวบา้นเรียก “ฝนลูกปลา ซ่ึงอาจเป็นช่วยเดือนยี่ถึงเดือน 3 บางทีก็เรียก “ฝนตกพรมยอดไม”้ 

เป็นฝนปิดฤดู 

1.1.3 บ้านเรือนและอาณาบริเวณ 

การปลูกสร้างบา้นเรือน เน่ืองจากภาคใตมี้ภูมิอากาศและภูมิประเทศเป็น

คาบสมุทร มีทั้งลมมรสุมพดัผา่นทาํให้ฝนตกชุก มีพายลุมแรงเกือบตลอดทั้งปี ความช้ืนสูง มีผลต่อ

สถาปัตยกรรมพื้นบา้น สรุปไดด้งัน้ี (เอกวทิย ์ณ ถลาง,2544 ,เกรียงไกร เกิดศิริ ,2557) 

1) การจดัอาณาบริเวณของบ้าน เน่ืองจากบริเวณบา้นมีตน้ไมข้ึ้นรายรอบ

และมีพืชคลุมดิน จึงมกัแผว้ถางพื้นท่ีบริเวณลานบา้นให้เตียนเรียบจนเห็นพื้นทรายสีขาวสะอาด 

เพื่อให้ไม่รก เดินเขา้ออกสะดวก ปลอดภยัจากสัตวร้์าย ใช้พกัผ่อน ทาํงานกลางแจง้ ส่วนบริเวณ
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ใกล้เคียงถดัไปจะปลูกไมผ้ล ไมด้อก ไมป้ระดบั พืชผกัสวนครัว มกัปลูกไมพุ้่มกาํบงัส่วนบ่อนํ้ า 

และใช้ไมพ้ื้นบา้นท่ีข้ึนเองตามธรรมชาติไวเ้ป็นแนวร้ัวซ่ึงมกัมีคุณสมบติัเป็นพืชสมุนไพรหรือพืช

กินได ้รวมทั้งมีการปลูกพืชคลุมดินรอบตน้ไมใ้หญ่ เพื่อป้องกนัการชะลา้งหนา้ดินในฤดูฝนตกชุก 

และช่วยรักษาความช้ืนในดินยามฤดูแลง้ สวนรอบบา้นเช่นน้ีเรียกวา่ “สวนสมรม” นอกจากน้ี พื้นท่ี

รอบๆ ทะเลสาบสงขลาตามหมู่บา้นหรือชุมชนจะการขุดบ่อนํ้ า หรือ สระนํ้ า ท่ีไวส้าํรองนํ้ าฝนหรือ

นํ้าจืดไวกิ้นตลอดทั้งปี เป็นท่ีเก็บนํ้าของหมู่บา้นหรือชุมชน เรียกวา่ “พงั”หรือ “ตะพงั” 

2) ลกัษณะเฉพาะทางสถาปัตยกรรม เน่ืองจากภาคใตฝ้นตกชุกและความช้ืนสูง 

ดงันั้นบา้นเรือนภาคใตจ้ะไมฝั้งเสาลงในดิน เพราะฝนตกชุกทาํใหส้ภาพดินอ่อนตวั โอกาสท่ีจะเกิด

เสามีมาก และพื้นดินท่ีช้ืนมกัมีปลวก เช้ือราท่ีกดักินเสาให้พงัเร็ว  แต่จะวางเสาทุกเสาบน “ตีนเสา” 

โดยใชก้อ้นหินหรือท่อนไมเ้น้ือแข็งหรือแท่งซีเมนตห์ล่อรองรับไว ้ และใชว้ิธีบากและประกบ ใช้

ข่ือ แป และคนบงัคบัเสาให้ตั้งเขา้รูป แลว้จึงข้ึนวางจนัทนั แปลาน และเคร่ืองประกอบอ่ืนๆ ไดแ้ก่ 

ตง รอด ระแนง แลว้จึงมุมหลงัคา ซ่ึงมกัเป็นแบบหลงัคาเต้ียและลาดชนั เพื่อไม่ให้ตา้นลมและช่วย

ให้นํ้ าฝนทอ้งหลงัคาไหลเร็ว สะเด็กนํ้ าเร็ว นํ้ าฝนไม่ขงัและช้ืนอยูน่าน เพื่อช่วยรักษาหลงัคา ไม่ร่ัวซึม 

ปูพื้น และกั้นฝา ใชง้านไดน้าน ซ่ึงเคร่ืองเหล่าน้ีช่วยยึดโยงกนัเองให้ทรงตวัเรือนไวอ้ย่างมัน่คง 

และสามารถเคล่ือนยา้ยบา้นไดส้ะดวก  

3) นอกจากน้ียงันิยมปลูกบา้นแบบยกพื้นสูง เฉล่ียประมาณไม่เกิน 1 เมตร

ให้เขา้กบัหลงัคาเต้ีย เน่ืองจากในภาคใตฤ้ดูฝนตกนํ้ าท่วมฉับพลนั ท่ีเรียกวา่ “นํ้ าพะ” การยกพื้นสูง

ช่วยให้นํ้ าพะผ่านไปรวดเร็ว เรือนยงัทรงตวัอยู่ได ้และยงัป้องกนัสัตวร้์ายท่ีชอบความเยน็ช้ืนข้ึน

บ้านอีกด้วย ส่วนการปลูกเรือนจะปลูกแบบลอยหวนั คือปลูกให้ด้านยาวพุ่งจากตะวนัออกไป

ตะวนัตก และหันหน้าบา้นไปทางทิศตะวนัออกหรือตะวนัตก มีคติความเช่ือวา่ห้ามปลูกเรือนชาว

ขวางหวนั เพราะจะทาํให้แสงแดดส่องเขา้มาในบา้นมาก และเป็นการตา้นลม ฝนจะสาดเขา้บา้น 

พายุพดัพงัง่าย ยกเวน้เฉพาะเรือนขา้วท่ีตอ้งการแสงแดดส่องให้ขา้วไม่อบัช้ืน จึงปลูกแบบแข็งแรง

เป็นพิเศษ 

1.2 ตัวบุคคล   

1.2.1 รูปร่างหน้าตา 

พลเมืองของภาคใตใ้นปัจจุบนั สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 กลุ่ม สรุปไดด้งัน้ี 

(ประทุม ชุ่มเพง็พนัธ์,2544,น.20) 

1) เป็นการผสมกนัระหว่างชนพื้นเมืองดั้งเดิมกบัคนไทย กบัอินเดีย หรือ

กับอ่ืนๆ เช่น ลังกา มอญ เขมร มลายูท่ีเรียกพวก “สัมสัม” คือ คนไทยเดิมปนมลายู มีอยู่ใน 4 

จงัหวดัภาคใต ้ซ่ึงการผสมผสานเผา่พนัธ์ุแบบน้ีมีมากท่ีสุดและไดผ้สมผสานมานาน จนกลายเป็น
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พลเมืองประจาํถ่ินทัว่ไป ลกัษณะรูปร่าง จะมีสีหนา้เขม้ คม ตาสีดาํ ตาคมดุ ดวงตาโตพองกลมแวว

เป็นประกาย จมูกเป็นสันโด่ง ริมฝีปากหนา ใบหน้ายาวเส้ียม หน้าผากทา้ยทอยเป็นสันโหนก คิ้ว

หนวดเคราดก ผมดกดําหยิกเป็นลอน ผิวสีนํ้ าตาลแก่หรือดาํคลํ้ า สูงประมาณ 165 เซนติเมตร 

ร่างกายแขง็แกร่ง มีกลา้มเน้ือเป็นมดั โดยเฉพาะท่ีลาํแขน ลาํขา  

2) เป็นกลุ่มคนรุ่นหลงัท่ีเกิดข้ึนจากการผสมของคนพื้นเมืองกลุ่มท่ี 1 กบัคน

ไทย กบัคนจีน หรือกบัอ่ืนๆ เป็นชาวพื้นเมืองท่ีมีจาํนวนนอ้ยในสมยัก่อน แต่เพิ่มจาํนวนมากข้ึนอยา่ง

รวดเร็วในปัจจุบนั รูปร่างลกัษณะโปร่งบาง หน้าผากกวา้งคางแหลม ผิวสีจาก หรือค่อนขา้งขาว 

ทา้ยทอยไม่โหนกมาก ลกัษณะโดยทัว่ไปแตกต่างจากกลุ่มแรกชดัเจน 

ชนพื้นเมืองดั้งเดิมกลุ่มแรกยงัเหลือให้เห็นในท้องท่ีจงัหวดัสุราษฎร์ธานี 

นครศรีธรรมราช พทัลุง และสงขลา ซ่ึงเป็นท่ีตั้งของเมืองโบราณในภาคใต ้ส่วนชนพื้นเมืองกลุ่มท่ี

สองจะพบมากตามเมืองท่ีเกิดข้ึนใหม่ทางฝ่ังตะวนัตกของภาคใต ้ซ่ึงหากระบุให้ชดัเจนแลว้กลุ่มคน

ท่ีอาศยัอยู่ในพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาประกอบดว้ยกลุ่มคนหลกัๆ 3 กลุ่ม คือ คนไทยพุทธ คน

ไทยมุสลิม และกลุ่มคนจีน (นนัทยา ศรีวารินทร์ และคณะ,2559,น.29) 

1.2.2 บุคลิกนิสัย  

คาํว่าบุคลิกนิสัย ตรงกบัภาษาใตว้่า “ตาหนา” หมายถึง นิสัย เคร่ืองหมาย 

แบบอยา่ง รอยตาํหนิ นิมิตบ่งช้ี สันดาน ฯลฯ (อาคม เดชทองคาํ,2543,น.71) ตาหนาของคนใตท่ี้คนอ่ืน

มองมานั้น อาคม เดชทองคาํ ไดก้ล่าวไวใ้นหัวเชือกววัชนวา่บุคลิกนิสัยของคนใตเ้กิดข้ึนอยูก่บัสภาพ

บริบทส่ิงแวดลอ้มของสังคม ทั้งภูมิศาสตร์ สภาพเศรษฐกิจการเมือง สถานภาพของความเป็นรัฐ 

และดา้นศาสนาศิลปะและวฒันธรรม ไดห้ล่อหลอมใหค้นใตไ้ดมี้บุคลิกภาพท่ีแตกต่างจากพื้นท่ีอ่ืน 

 

“...แนวคิดเก่ียวกับการรับรู้ในตัวตนและการตระหนักถึงในคุณค่าความเป็น

ตัวตนสนับสนุน ท้ังนีเ้พ่ือท่ีจะหาข้อสรุปว่าภายใน 4 สถานะหลักของนครศรีธรรมราช คือ 1) สถานะ

ทางด้านภูมิศาสตร์แบบคาบสมุทร 2)สถานะทางด้านประวัติศาสตร์และเศรษฐกิจการเป็นผู้นาํทาง

ศาสนาและศิลปวัฒนธรรม 3) สถานะของการเป็นรัฐอิสระและรัฐชายขอบ และ 4) สถานะทางด้าน

การเป็นผู้นาํทางศาสนาและศิลปวฒันธรรม...” (อาคม เดชทองคาํ,2543,,น.51) 

จากบริบทดังกล่าว สามารถวิเคราะห์ได้ว่าคนใต้มีบุคลิกลักษณะนิสัย

จาํเพาะท่ีแตกต่างไปจากภาคอ่ืน ดงัน้ี 

1)  มีความสามารถดา้นการใชภ้าษา  

บุคลิกภาพด้านน้ีหมายรวมถึงความสามารถต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องการใช้

ทกัษะการส่ือสารในลกัษณะวจันภาษา เช่น การพดู การเจรจา เป็นตน้  
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“...คนปักษ์ใต้เป็นคนท่ีมีความคล่องตัวทางภาษา ช่างเจรจา ช่างโต้แย้ง 

ตั้งปัญหา มีไหวพริบ ปฏิภาณ มีช้ันเชิง ไม่ยอมเสียเปรียบเสียรู้ใครง่ายๆ ค่อนข้างจะเจ้าถ้อย

หมอความ...” (เอกวิทย์ ณ ถลาง,2540,น.37) 

 

 “...มีช้ันเชิงในการตอบรับหรือปฏิเสธ คมชัดในการต้ังประเด็นโต้แย้งท่ี

เฉียบคมและฉับไว...” (อาคม เดชทองคาํ,2545,น.39) 

 

2)  เป็นคนรักพวกพอ้ง รักกลุ่ม 

คือ ความรักในกลุ่มของตน คอยปกป้องให้กลุ่มของตนสามารถต่อสู้

หรือต่อรองกบัส่ิงท่ีเขา้มาทา้ทายในสถานการณ์ต่างๆ ได ้

 

“...เป็นคนรักหมู่คณะของตนเม่ือต้องเผชิญหน้ากับหมู่คณะอ่ืน...” (เอกวิทย์  

ณ ถลาง,2540,น.37) 

 

“...รักพวกพ้อง และรักใครรักจริงแต่ถ้าเกลียดใครกเ็กลียดจริง เก่ียวกับคตินี้

น้ันดีและโดดเด่นตรงท่ีว่า สามารถจัดระเบียบทางสังคมได้เน่ืองเพราะมวลสมาชิกจะเช่ือฟังและ

ปฏิบัติตามผู้นาํและมีเอกภาพในกลุ่มอย่างเหนียวแน่นโดยเฉพาะเม่ือมีศัตรูจากภายนอกเข้ามา

รุกรานถึงฐานถ่ินในแต่ละกรณีก็จะถูกต้ังคาํถามใหม่ว่ามาสายไหน เป็นใคร และจะว่ากันอย่างไร...” 

(อาคม เดชทองคาํ,2545,น.39) 

3)  มีศกัด์ิศรีในตนเอง เป็นคนท่ีไม่ไวใ้จหรือเช่ือใจใครง่ายๆ ยกเวน้นบัถือ 

เขา้ใจ หรือไวใ้จกนั 

 

“...ปกครองยาก แต่ถ้าเช่ือถือหรือไว้ใจกันแล้วก็ไม่ยาก เป็นคนทระนงใน

ศักด์ิศรี ไม่นับถือหรือนิยมยกย่องใครง่ายๆ ...” (ภูมิปัญญาชาวบ้านส่ีภาค,น.37) 

 

“...ไม่เช่ือใครง่ายๆ โดยเฉพาะคนแปลกหน้าหรือคนหน้าใหม่ในแวดวง...”

(อาคม เดชทองคาํ,2545,น.39) 
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นอกจากน้ีคนใตย้งัมีบุคลิกลกัษณะเฉพาะสอดคลอ้งกบัแนวคิดของกลิ่น 

คงเหมือนเพชร (2542) ท่ีเสนอวา่คนใตมี้วิถีชีวติและวฒันธรรมของคนใต ้ถือเป็นเอกลกัษณ์ประจาํ

ถ่ิน ดงัน้ี     

 

“...1. คนใต้ชอบนับญาติ  หมายถึง ความสัมพันธ์ในสายสกุลเดียวกัน หรือ

มีความเก่ียวข้องกัน บางถ่ินว่า"เป็นดอง"กัน จึงมีการ"นับญาติ/ชุมญาติ" หรือเรียกว่า"สาวย่าน"กัน

ถึง ก็จะรักกันอย่างเหนียวแน่น เม่ือมีงานหรือกิจกรรมใดๆ สําคัญก็จะกลับมา"รวมญาติ"กันอย่าง

พร้อมเพรียง 

2. คนใต้รักพวกแม้ว่าไม่ได้เป็นญาติกันตามข้อแรก แต่คนใต้ด้วยกัน พูด

ภาษาเดียวกัน จะเกิดการรวมกลุ่มกันผูกเกลอ โดยเฉพาะอย่างย่ิงเม่ือออกไปอยู่ ต่างถ่ิน กจ็ะปรากฏ

เห็นชัด คนใต้มกัรวมกลุ่มพบปะสังสรรค์เพ่ือรู้จักกัน เช่ือมความสามคัคีระหว่างกัน ทาํกิจกรรมเพ่ือ

สาธารณะประโยชน์ และมีโอกาสท่ีจะ“แหลงใต้” กันอย่างสนุกสนาน  

3. คนใต้รักภาคคนใต้ ในภาพรวมเป็นคนท่ีมีความรู้สึกภาคนิยมสูง มีความ

หย่ิงและภูมิใจในท้องถ่ินท่ีอยู่  รวมถึงการใช้ภาษาใต้ด้วย แม้ว่าจะตกไปอยู่ ท้องถ่ินอ่ืน ยังมีความ

ภูมิใจลึกๆ ว่าเขาเกิดมาเป็นคนใต้ นับว่าเป็นเอกลักษณ์ศักด์ิศรีประการหน่ึง  

4. คนใต้รักตายาย  คาํว่าตายายในท่ีนี้หมายถึงบรรพบุรุษ เน้นการนับถือผี

ตายาย (เดิมคงเน้นสายสกุลแม่เป็นสําคัญ) แต่คาํว่าตายายโดยท่ัวไปหมายถึงบรรพบุรุษของทุกฝ่าย 

เป็นพฤติกรรมท่ีเป็นแบบอย่างของความเคารพ กตัญ�ูกตเวทีสํานึกในบุญคุณบรรพบุรุษ สืบต่อมา

ช้านานจนเป็นวัฒนธรรมภาคใต้ท่ีเด่นชัด งานสารทเดือนสิบของคนใต้จึงเป็นงานใหญ่ และเป็น

วนั"ชุมญาติ/รวมญาติ" กันอีกด้วย  

5. คนใต้ใจสู้  หมายถึงการมีใจกล้า กล้าสู้ กล้าคิด กล้าทาํ กล้าท่ีเผชิญหน้า

กับเหตุการณ์หรืออุปสรรคท่ีเกิดขึน้ พร้อมท่ีจะออกหน้า มีลักษณะท่ีค่อนข้างจะไม่กลัวใคร จึงกล้า

ท่ีจะตัดสินใจเป็นลักษณะแห่งผู้นาํได้   

6.คนใต้ใจใหญ่ มิได้หมายความว่าหัวใจโตกว่าคนอ่ืน คาํว่า ใหญ่หรือบางที

ว่าใจนักเลง แต่มิใช่นักเลงหัวไม้ เป็นคนกล้าได้กล้าเสีย ใจกว้างยอมเสียสละเพ่ือช่ือเสียง แม้ตัวเอง

จะต้องเสียผลประโยชน์ไปบ้าง เอาหน้าไว้ก่อน จนมีคาํกล่าวว่า  “ฉิบหายไม่ว่า ต้องการช่ือเสียง” 

7. คนใต้ไม่หวาน  หมายถึงการพูด บางคนว่าคนใต้พูดหยาบ สําเนียงห้วน

ส้ันไม่มีหางเสียง ซ่ึงอาจจะมีส่วนของความเป็นจริงอยู่ เช่นกัน เพราะสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์

เป็นตัวกาํหนด  
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8. คนใต้หัวหมอ  เป็นมุมมองหน่ึงของคนต่างถ่ิน คงเป็นเพราะว่าคนใต้มัก

ไม่ยอมลงหัวให้ใครง่ายๆ ซ่ึงความจริงลักษณะคนหัวหมอคือ การท่ีมีความคิดอ่านทันคน รู้มาก 

จึงไม่ยอมสยบให้กับความ อยติุธรรมท้ังปวงอย่างง่ายๆ น่ันเอง  

9. คนใต้ชอบความเป็นอิสระ  เป็นลักษณะหน่ึงของคนภาคใต้ อาจสืบ

ลักษณะนิสัยมาจากโบราณท่ีคนใต้ปกครองตนเองมาโดยตลอดสมัยประวัติศาสตร์ ด้วยเป็น

ดินแดนไกลศูนย์กลางการปกครอง จึงสร้างสมคุณลักษณะต้องพ่ึงตนเอง ทาํให้หย่ิงและรักศักด์ิศรี

ของมาตุภูมิ เกิดค่านิยมช่วยเหลือตนเองมากกว่าแบมือขอคนอ่ืน  

10. คนใต้รักศักด์ิศรี   พฤติกรรมนีเ้กิดจากลักษณะรวมๆ หลายอย่างท่ีกล่าว

มาแล้ว จึงเกิดความภูมิใจในสภาวะเช่นน้ัน จึงไม่แสดงพฤติกรรมใดๆ ท่ีทาํให้คนอ่ืนดูถกูประณาม

ท้องถ่ินของตน เราจึงเห็นคนใต้ท่ีเป็นขอทานหรือโสเภณีน้อยนิดโดยสถิติ เป็นต้น  

11. คนใต้เช่ือเร่ืองกรรม  ความเช่ือดังกล่าวคงสืบเน่ืองมาจากศาสนาท่ีสืบ

ทอดมาถึงลูกหลาน อันเป็นเหตุปัจจัยไม่ให้คนทาํช่ัวเพราะกลัวกรรมสนอง ศัพท์ภาษาถ่ินท่ีว่า"ใช้

ชาติ" จะเป็นคาํตอบของความเช่ือของคนใต้เป็นอย่างดี เป็นวัฒนธรรมความเช่ือท่ีว่าผลมาจากเหตุ

น่ันเอง...” 

 

นอกจากน้ี จรูญ หยูทอง-แสงอุทัย (2558) ยงัได้แสดงความคิดเห็นถึงคาํ

กล่าวที่บ่งบอกถึงบุคลิกนิสัยใจคอของคนในลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา วา่ “พัทลุงชังกั้ง สงขลาหมัง 

ตรังยอน นครรุม” มีความหมายว่า คนพทัลุงมีนิสัยมุทะลุดุดนั ไม่ยอมคน คนสงขลามีนิสัยสุขุม

รอบคอบ คนตรับชอบยยุงส่งเสริมคนอ่ืนมากกวา่จะทาํเอง ส่วนคนนครศรีธรรมราชเป็นคนสู้คน แต่

ตอ้งไดเ้ปรียบหรือมีพรรคพวกมากกวา่ 

1.2.3 การแต่งกาย 

การแต่งกายภาคใต ้ภาคน้ีมีการแต่งกายต่างกนัตามเช้ือชาติ ถา้เช้ือสายจีนจะ

แต่งแบบจีน ถ้าเป็นชาวมุสลิม ก็จะแต่งคล้ายกบัชาวมาเลเซียปัจจุบนัแหล่งทาํผา้แบบดั้งเดิมนั้น

เกือบจะสูญหายไป คงพบไดเ้ฉพาะ 4 แหล่งเท่านั้นคือ ท่ีตาํบลพุมเรียง จงัหวดัสุราษฎร์ธานี , อาํเภอ

เมือง จงัหวดันครศรีธรรมราช, เกาะยอ จงัหวดัสงขลา และตาํบลนาหม่ืนศรี จงัหวดัตรังการแต่งกาย

นั้นแตกต่างกนัในการใชว้สัดุ และรูปแบบโดยมีเอกลกัษณ์ไปตามเช้ือชาติ ของผูค้นอนัหลากหลาย

ท่ีเขา้มาอยู่อาศยัในดินแดนอนัเก่าแก่แห่งน้ีพอจาํแนกเป็นกลุ่มใหญ่ๆ ไดด้งัน้ี(www.thaigoodview.com 

สืบคน้เม่ือ 13 ธนัวาคม 2561) 

1)  กลุ่มเช้ือสายจีน – มาลาย ูเรียกชนกลุ่มน้ีวา่ยะหยา หรือ ยอนยา่ เป็นกลุ่ม

ชาวจีน เช้ือสายฮกเก๊ียนท่ีมาสมรสกบัชนพื้นเมืองเช้ือสายมาลายู ชาวยะหยาจึงมีการแต่งกายอนั
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สวยงาม ท่ีผสมผสาน รูปแบบของชาวจีนและมาลายเูขา้ดว้ยกนัอยา่งงดงาม ฝ่ายหญิงใส่เส้ือฉลุลาย

ดอกไม ้รอบคอ,เอว และปลายแขนอย่างงดงาม นิยมนุ่งผา้ซ่ินปาเต๊ะ ฝ่ายชายยงัคงแต่งกาย คลา้ย

รูปแบบจีนดั้งเดิม 

2)  กลุ่มชาวไทยมุสลิม ชนดั้งเดิม ของดินแดนน้ีนบัถือศาสนาอิสลาม และมี 

เช้ือสายมาลาย ูยงัคงแต่งกายตามประเพณี อนัเก่าแก่ฝ่ายหญิงมีผา้คลุมศีรษะ ใส่เส้ือผา้มสัลิน หรือ

ลูกไมต้วัยาวแบบมลายูนุ่งซ่ินปาเต๊ะ หรือ ซ่ินทอแบบมาลายู ฝ่ายชายใส่เส้ือคอตั้ง สวมกางเกง 

ขายาว และมีผา้โสร่งผืนสั้ น ท่ีเรียกว่า ผา้ซองเก็ต พนัรอบเอวถ้าอยู่ บา้นหรือลาํลองจะใส่โสร่ง 

ลายตารางทอดว้ยฝ้าย และสวมหมวกถกัหรือ เยบ็ดว้ยผา้กาํมะหยี ่

3)  กลุ่มชาวไทยพุทธ ชนพื้นบา้น สมยัก่อนฝ่ายหญิงนิยมนุ่งโจงกระเบน 

หรือ ผา้ซ่ินดว้ยผา้ยกอนัสวยงาม ใส่เส้ือสีอ่อนคอกลม แขนสามส่วน ส่วนฝ่ายชายนุ่งกางเกงชาวเล 

หรือ โจงกระเบนเช่นกนั สวมเส้ือผา้ฝ้ายและ แต่โดยทัว่ไปแลว้หญิงชาวบา้นภาคใตม้กันิยมนุ่งผา้ถุง 

ส่วนชายชาวบา้นภาคใตนิ้ยมนุ่งโสร่ง มีผา้ขาวมา้ผกูเอว หรือพาดบ่าเวลาออกนอกบา้น  

1.2.4 อาชีพ  

คนใตแ้ถบลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาแต่ละบริเวณ ประกอบอาชีพแตกต่างกนั

ออกไป ข้ึนอยูก่บัสภาพทรัพยากรธรรมชาติท่ีมีอยูใ่นพื้นท่ี และคนในพื้นท่ีก็นาํไปใชป้ระโยชน์เพื่อ

ดาํรงชีพในหลากหลายรูปแบบ โดยมีอาชีพหลกัๆ สรุปไดด้งัน้ี (กรมส่งเสริมคุณภาพส่ิงแวดลอ้ม

,2549.น.45) 

1)  การเพาะปลูก 

 (1) การทาํนาเป็นอาชีพดั้งเดิมของคนในลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา บริเวณท่ี

ราบลุ่มโดยทัว่ไป การทาํนามีทั้งการใชแ้รงงานคนและสัตว ์ใชปุ๋้ยท่ีหาไดจ้ากธรรมชาติ แต่ในระยะ

หลงัปรับเปล่ียนเน่ืองจากมีการพฒันาระบบชลประทาน จากเดิมเป็นพนัธ์ุขา้วพื้นบา้น เร่ิมมีการใช้

ขา้วพนัธ์ุใหม่ ใช้ปุ๋ยเคมี สารเคมี และเคร่ืองจกัรกลมากข้ึน ทั้งรถไถนาและรถเก่ียวขา้ว นอกจากน้ี

ในบางพื้นท่ียงัมีพืชเฉพาะถ่ินท่ีปลูกเป็นจาํนวนมากคู่กับการทาํนา นั่นคือ ตาลโตนด จนเป็น

วฒันธรรมของการทาํนาและการทาํตาลโตนด สร้างอาชีพสร้างรายไดท่ี้เป็นผลิตผลจากตาลโตนด

ไดอ้ยา่งหลากหลาย 

 (2) การทาํสวนผลไมแ้ละยางพารา ในพื้นท่ีน้ียางพาราถือเป็นพืชเศรษฐกิจ

ท่ีนิยมปลูกกนัมาตั้งแต่อดีต และมีการปรับเปล่ียนพื้นท่ีในลุ่มนํ้ า เพื่อปลูกยางพาราเพิ่มข้ึนทุกๆ ปี 

เน่ืองจากราคายางค่อนขา้งดีจึงสร้างรายไดท่ี้ดีแก่เกษตรกร พื้นท่ีท่ีมีการปลูกยางมากท่ีสุดในลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลา คือ ลุ่มนํ้ าย่อยคลองอู่ตะเภา ส่วนการทาํสวนผลไมนิ้ยมทาํแบบพึ่งพาธรรมชาติ

เป็นหลกั โดยการทาํสวนแบบผสมผสานท่ีเรียกว่า “สวนสมรม” ปลูกพืชหลายชนิดผสมผสานใน
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แหล่งเดียวกนัแลว้แต่ความเหมาะสมของพื้นท่ีและความตอ้งการ บางพื้นท่ีมีการทาํไร่นาสวนผสม

โดยการยกร่องเพื่อปลูกไมผ้ลหลากหลายชนิดและมีการขดุคูระหวา่งร่องใชส้าํหรับเล้ียงปลา 

 (3) การประมง การทาํประมงของคนในลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลาใชก้ารทาํ

ประมงพื้นบา้นแบบวิถีชาวเลประมงพื้นบา้น ใชเ้คร่ืองมือจบัสัตวน์ํ้ าขนาดเล็กท่ีเป็นเคร่ืองมือง่ายๆ 

ทาํข้ึนเองจากวสัดุท่ีหาไดจ้ากธรรมชาติเป็นหลกั ลกัษณะของเคร่ืองมือประมงมีความหลากหลาย

โดยอิงสภาพของพื้นท่ีประมงและธรรมชาติของสัตวน์ํ้าท่ีตอ้งการจบั รวมทั้งมีการเลือกใชเ้คร่ืองมือ

และวิธีการให้เหมาะสมกบัฤดูกาลดงันั้นเคร่ืองมือประมงในแต่ละครอบครัวจะมีเคร่ืองมือประมง

มากกวา่ 1 ชนิด เพื่อใหเ้หมาะสมในการใชจ้บัสัตวน์ํ้าต่างฤดู  

  ในเขตลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลายงัมีการเล้ียงปลา ซ่ึงเป็นการเล้ียงปลานํ้ าจืด

และนํ้ ากร่อยในลกัษณะการเล้ียงในกระชงัทั้งในคลองและในทะเลสาบสงขลา ปลากท่ีนิยมเล้ียง

มากท่ีสุดคือ ปลากกะพงขาว เป็นปลานํ้ ากร่อย เล้ียงมากในเขตอาํเภอเมือง อาํเภอสิงหนคร และ

อาํเภอควนเนียง จงัหวดัสงขลานอกจากน้ียงัมีปลานํ้ าจืด เช่น ปลากนิลแดง ปลาทบัทิม นิยมเล้ียง

ปลานํ้ าจืดในกระชงัท่ีบริเวณคลองปากรอ คลองหลวง คลองชะแล้ และนิยมเล้ียงปลานํ้ าจืด เช่น 

ปลาดุก ในบ่อดินท่ีอาํเภอหวัไทร อาํเภอชะอวด จงัหวดันครศรีธรรมราช อาํเภอควนขนุน จงัหวดัพทัลุง 

และอาํเภอระโนด จงัหวดัสงขลา 

  นอกจากน้ี จรูญ หยูทอง-แสงอุทยั (2558)ไดอ้ธิบายถึงคาํกล่าวท่ีหมายถึง

กิจกรรมทางเศรษฐกิจท่ีสอดคลอ้งกบัสภาพภูมิประเทศในลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลาท่ีวา่ “นครพุงปลา 

สงขลาผักบุ้ง พัทลุงลอกอ” นัน่หมายถึง การทาํสวน ทาํนา และวิถีชาวเล โดยจงัหวดันครศรีธรรมราช 

เป็นเมืองชายทะเล มีท่าเรือประมงสําคญั ทาํให้เกิดการถนอมอาหารคือ การหมกัพุงปลา เป็นสินคา้

สําคญั ส่วนจงัหวดัสงขลา มีสภาพแหล่งนํ้ าท่ีเป็นบ่อหรือสระ หรือตะพงั ชาวบ้านจึงนิยมปลูก

ผกับุง้ไวใ้นแหล่งนํ้ า ทาํให้เกิดอาชีพท่ีเก่ียวกบัอาหาร เช่น การทาํสวนผกั ทาํผกัมาประกอบอาหาร

คา้ขาย เช่น ก๋วยเต๋ียว เตา้คัว่ แกงต่างๆ และสําหรับจงัหวดัพทัลุงถือว่ามีสภาพภูมิประเทศเป็นท่ีสูง 

มีดอน หรือโคก หรือควน เป็นจาํนวนมาก และมีมะละกอพืชท่ีอยู่ในท่ีไม่ชอบนํ้ าขงั ปลูกได้ดีท่ี

พทัลุง ทาํให้เกิดความสัมพนัธ์ แบบ “เกลอเขา เกลอนา และเกลอเล” เป็นคาํท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตของ

ผูค้นท่ีเกิดความสัมพนัธ์ระหวา่งพทัลุง สงขลา และนครศรีธรรมราช มีการแลกเปล่ียนขา้วปลาจาก

สงขลาและนครศรีธรรมราช และแลกพืชผกัจากพทัลุง โดยเฉพาะมะพร้าวและมะละกอในลกัษณะ

เชิงการคา้ขายอีกดว้ย 

1.2.6 ภาษาทีใ่ช้  

ภาษาถ่ินใต ้ไดแ้ก่ ภาษาถ่ินท่ีใช้ส่ือสารอยู่ในจงัหวดัต่างๆ ของภาคใตข้อง

ประเทศไทย ลงไปถึงชายแดนประเทศมาเลเซีย รวม 14 จงัหวดั เช่น ชุมพร ระนอง สุราษฎร์ธานี ภูเก็ต 
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พทัลุง สงขลา นครศรีธรรมราช เป็นตน้ และบางส่วนของจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ ภาษาถ่ินใต ้ยงัมี

ภาษาถ่ินยอ่ยลงไปอีก เป็นภาษาถ่ินใต ้ภาคตะวนัออก เช่น ภาษาถ่ินท่ีใชใ้น จงัหวดันครศรีธรรมราช 

พทัลุง สงขลา ปัตตานี ตรัง สตูล ภาษาถ่ินใต้ตะวนัตก เช่น ภาษาถ่ินท่ีใช้ในจงัหวดักระบ่ี พงังา 

ระนอง สุราษฎร์ธานีและชุมพร และภาษาถ่ินใตส้าํเนียงเจ๊ะเห เช่น ภาษาถ่ินท่ีใชใ้นจงัหวดันราธิวาส 

และ ปัตตานี ในแต่ละภาคก็จะมีภาษาถ่ินใต ้เป็นภาษาถ่ินย่อยลงไปอีก เช่น ภาษาถ่ินระนอง ภาษาถ่ิน

ภูเก็ต ภาษาถ่ินพทัลุง ภาษาถ่ินสงขลา เป็นตน้ ภาษาถ่ินย่อยเหล่าน้ีอาจจะมีเสียง และคาํท่ีเรียกส่ิง

เดียวกนัแตกต่างกนัออกไปภาษาพูดประจาํถ่ินใตจึ้งเป็นภาษาท่ีห้วนๆ สั้นๆ เป็นเอกลกัษณ์ เรียกวา่ 

“ภาษาใตห้รือแหลงใต”้   

ภาษาถ่ินใต ้จึงมีคาํพูดส่วนใหญ่ตรงกบัภาษากลาง โดยท่ีภาษาถ่ินใตแ้ท้ๆ  

มีพยางคเ์ดียว ดงันั้น หากคาํภาษากลางมีหลายพยางค ์ก็จะถูกตดัพยางคอ์อก เป็นคาํท่ีมีพยางคเ์ดียว 

หรือมีพยางค์น้อยลง เช่น กระทอ้น เป็น “ทอ้น” ตดั “กระ” ออก ออกเสียงว่า “ถ่อน” เป็นตน้ 

ส่วนสําเนียง ส่วนใหญ่แตกต่างกนั  มีเพียงคาํหรือพยางค์ท่ีเป็นเสียงสามญัท่ีออกเสียงเหมือนกนั 

ส่วนเสียงอ่ืนๆ จะมีวรรณยกุตต่์างกนั (เฉลิม จนัปฐมพงษ,์2560,น.68) 

 นอกจากน้ี ประพนธ์ เรืองณรงค์ (2561) ยงัได้แสดงความคิดเห็นถึงคํา

กล่าวถึงการใช้ภาษาท่ีวา่  “สงขลาหอน นครหมานราหมี” เป็นสํานวนแสดงให้เห็นภูมิปัญญา และ

อารมณ์ขนัในการใช้ภาษา ซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์อย่างหน่ึงของชาวใต ้เน่ืองจากภาษาพูดถ่ินใตแ้ต่ละ

จงัหวดั แมจ้ะอยูใ่นภูมิภาคเดียวกนั แต่มกัมีความแตกต่างดว้ยถอ้ยคาํและสาํเนียง สาํหรับคาํท่ีใชก้บั

ชาวสงขลาและชาวนครศรีธรรมราช ซ่ึงมกัใช้คาํในการปฏิเสธ คือ “ไม่” ต่างกนั แต่เขา้คู่คลอ้งจองกนั 

ซ่ึง หอนและหมา มีความหมายวา่ไม่นัน่เอง 

นอกจากการพูดภาษาใตแ้บบถ่ินใต ้ยงัมีการกล่าวถึงคนใตท่ี้พูดภาษาไทย

กลางไม่ชดัวา่ “แหลงทองแดง” นัน่คือ การพูดภาษากลางปนภาษาใตห้รือพดูเพี้ยน ซ่ึงเกิดกบัคนใน

ท้องถ่ินท่ีไม่ได้พูดภาษาไทยกลางเป็ นภาษาแม่  กล่าวคือ หากไม่ได้พูดภาษาไทยกลางใน

ชีวิตประจาํวนั ก็มีโอกาสท่ีจะพูดภาษาไทยกลางปนกบัภาษาถ่ินท่ีใช้อยู ่ทาํให้พูดภาษาไทยกลาง

ผิดเพี้ยนไปจากปกติได ้โดยการนาํเอาลกัษณะบางประการในภาษาถ่ินของตนปนเขา้ไปในการพูด

ภาษาไทยกลางทาํให้ถ้อยคาํสําเนียงเกิดการผิดเพี้ ยนหรือพูดทองแดง เกิดข้ึน (ปรีชา ทิชินพงศ์

,2549,น.79) 

1.2.7 อาหารการกนิ 

อาหารการกินของคนใตมี้หลากหลาย มีทั้งท่ีมีส่วนคลา้ยคลึงกนั และส่วนท่ี

แตกต่างกนัไปตามแต่ละทอ้งถ่ิน โดยอาหารหลกัของชาวใตคื้อขา้วเจา้ ส่วนขา้วเหนียวใช้ในประกอบ

อาหารในงานสําคญัหรือเป็นของหวาน และมีกบัขา้วซ่ึงบ่งบอกถึงสภาพภูมิศาสตร์ไดเ้ป็นอย่างดี 
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นัน่คือ อาหารรสจดั กล่ินแรง นิยมกินผกัสด หรือผกัเหนาะเป็นเคร่ืองเคียง ซ่ึงอาํไพ โสรัจจะพนัธ์ุ 

(2544) ได้กล่าวถึงเอกลกัษณ์ของอาหารทอ้งถ่ินของภาคใตมี้ความสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตของคนใต ้

อาหารพื้นบา้นอยู่มากมายหลายชนิด มีทั้งท่ีคิดข้ึนมาเองและไดรั้บอิทธิพลจากท่ีอ่ืน ท่ีมีการติดต่อ

สัมพนัธ์กนั การทาํอาหารทอ้งถ่ินไดรั้บการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ซ่ึงอาหารทอ้งถ่ินภาคใตเ้กิดจาก

การนาํส่ิงท่ีมีอยูต่ามธรรมชาติมาปรุงเป็นอาหารชนิดต่างๆ   

 

“...อาหารในแต่ละถ่ินมีความสัมพันธ์กับชีวิตและความเป็นอยู่  ค่านิยม 

วฒันธรรมในถ่ินน้ันๆ ท้ังนีย่้อมสอดคล้องกับปัจจุบันอ่ืนๆ ด้วย เช่น สภาพธรรมชาติ แหล่งอาหาร 

ตลอดจนความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมกับชนชาติท่ีเราไปมาหาสู่ แลกเปล่ียนความรู้ความคิดซ่ึงกัน

และกันด้วย...” (อาํไพ โสรัจจะพันธ์ุ,2544,น.11) 

 

“...วัฒนธรรมการกินของคนใต้มีท้ังส่วนท่ีพ้องกันท่ัวท้ังภาคและส่วนท่ี

แตกต่างกันไปแต่ละถ่ินย่อย...” (วิมล ดาํศรี และไพรินทร์ รุยแก้ว,2544,น.21) 

 

“..ชาวภาคใต้รับประทานข้าวเจ้าเป็นอาหารหลัก ส่วนข้าวเหนียวนิยมใช้

ประกอบเป็นของหวานทานกันเป็นบางมือ้บางคราว...” (วิมล ดาํศรี และไพรินทร์ รุยแก้ว,2544,น.21) 

 

อาหารการกินของคนใตจ้ะมีความเรียบง่ายแต่พิถีพิถีโดยใน 1 ม้ือ มกัมีอาหารหลกั 1

รายการ และอีกรายการเป็นเคร่ืองเคียงหรืออาหารท่ีกินคู่กนัและใชว้ตัถุดิบท่ีมีทอ้งถ่ินเป็นหลกั  

 

“...อาหารท้องถ่ินภาคใต้เกิดจากการส่ิงท่ีมีตามธรรมชาติในท้องถ่ินมาปรุง

เป็นอาหารชนิดต่างๆ ได้ 3 ประเภท คือ อาหารจากพืชและผกัต่างๆ  อาหารจากสัตว์ ท้ังสัตว์บกและ

สัตว์นํา้ อาหารท่ีทาํจากผลไม้...” (อาํไพ โสรัจจะพันธ์ุ,2544,น.12) 

 

...คนใต้ เม่ือก่อนเขาไม่กินอาหารมากมายหลายอย่างให้ส้ินเปลืองจริงๆ นะ 

แกงสักหม้อกินได้ หลายมือ้ หลายวนั อยู่ได้ กินได้ สุขภาพดี โดยเฉพาะแกง ย่ิงอุ่น ย่ิงอร่อย...  (สืบ

สานอาหารปักษ์ใต้,2559) 

 

“...อาหารท่ีทาํกินมีอยู่  5 ประเภท คือ กับข้าวของคาว อาหารประเภทของ 

หวาน ของว่าง ผลไม้ และเคร่ืองด่ืม...” (อาํไพ โสรัจจะพันธ์ุ,2544,น.12) 
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จากขอ้มูลท่ีสืบคน้ สามารถแบ่งประเภทอาหารใต ้(สืบสานอาหารปักษ์ใต้

,2559) ดงัน้ี 

1.  อาหารท่ีปรุงเฉพาะหนา้ หรือ เฉพาะฤดูกาล หรือมีเฉพาะในทอ้งถ่ินเป็น

เคร่ืองปรุงในการทาํเป็นอาหารหลกั หรือปรับประยุกตต์ามความเหมาะสมเช่น เห็ดเหม็ดยาํมงัคุด/

นํ้าพริกมงัคุดนํ้าส้มโหนด 

2.  อาหารท่ีปรุงจากสัตวพ์ื้นบา้น อาหารทะเล สัตวพ์ื้นบา้น ท่ีอยูใ่นชุมชน 

เช่นตม้ส้มปลาทู แมงเหมาคัว่เกลือ ไก่บา้นตม้ข้ีหมิ้น แกงส้มปลาบอกดอกแค ผดัเผ็ดปลามิหลงั 

ปลาทูต้มนํ้ าผึ้ งส้มแขก ตม้ยาํปลากะพง แกงส้มปลาอินทรียห์น่อไม้ดอง ปลาตะเพียนตม้นํ้ าส้ม

โหนด แกงส้มปลาบอกกบัลูกถัว่ ผดัเผด็หมูป่า แกงส้มปลาหมอ หมูกุง้ผดัส้มทอ้น แกงส้มปลาสําลี

หน่อไม้ดอง ปลาบอกต้มต้มเจ้ียวส้มแขก แกงส้มปลากดไหลบัวต้มข่ากบคลอง แกงส้มปลา

หนา้นวลกบัแตงส้ม ปลาขา้งเหลืองทอดแกงส้มปูดาํ แกงกะทิงปลาดุกเลใส่ยา่หนดั ปลาคลุกข้ีหมิ้น

ทอด แกงคัว่ปูกบัมะลิ หรือภาษากลาง คือสับปะรด ปลาทูตม้ยอดขาม แกงส้มปลาข้ีตงั ผดัเผด็ปลา

เบนกบัใบรา ปลาโคบทอด แกงคัว่หอยขม  

3.  อาหารท่ีใชพ้ืชผกัเฉพาะถ่ินเป็นส่วนประกอบ เช่น แกงคัว่กุ ้งยอดขาม 

เห็ดเหมด็ ขาหมูตม้ส้มระกาํ สะตอผดักะปิ แกงคัว่กุง้ ผกัซันกรอ ตม้ซ่ีโครงหมูยอดมวง ยาํยา่หนดั

ใส่ลูกแตแหรหรือภาษากลางคือ มะม่วงหิมพานต์ ใส่นํ้ าส้มโหนด กุง้ตม้ยอดมะขาม ผกัเหรียง

ตม้ทิใส่ไข่มดแดง หวัโหนดอ่อนตม้กะทิ  แกงไก่กบัเหมงพร้าวแกงทิลูกทอ้นหมูสามชั้น เป็นช่วงท่ี

กระทอ้นออกผลยาํหวัโหนดจาก อ.ระโนด จ.สงขลา  

4.  อาหารรสจดัจา้น ตอ้งมีการตาํเคร่ืองแกงเช่น คัว่กล้ิง แกงข้ีดี หรือ แกง

ไตปลา แกงนํ้าเคย  

5.  เคร่ืองเคียงท่ีมกัเจอเป็นประจาํในม้ือกบัขา้ว ประเภทนํ้ าพริก นํ้ าชุบ และ

ผกัเหนาะ ซ่ึงมีผกัสดทั้งผกัพื้นบา้น และผกัสวนครัว ผกัพื้นถ่ิน เช่น สะตอ หยวกทือตม้หรือ หวัทือ 

เห็ดเหม็ด ลูกเนียงอ่อน ตอดอง ลูกเนียง ลูกเนียงเพาะ ผกัขา้งเริน ลูกเหรียงนํ้ าพริกพริกไทยสด ผกั

ตม้ ผกัสด นํ้ าพริกม่วงเบาใส่กุง้สด ยาํมงัคุด/นํ้ าพริกมงัคุด นํ้ าชุบผดั นํ้ าชุบมะเฟือง เป็นช่วงหนา้แลง้

มะนาวแพง นํ้าพริกมะขามอ่อนผดั ยาํเห็ดเหมด็ยาํบูดู ผกัลวก ไข่ตม้ หลนเตา้เจ้ียว  

6.  อาหารท่ีปรุงจากการวตัถุดิบท่ีไดจ้ากการถนอมอาหารเช่น ปลาอินทรีย์

เค็มทอด ปลาช่อนแห้งทอด ปลาดุกร้า หอยเสียบหมกัเกลือ ปลาลูกเมะทอด ตม้เทะหนางหมู ปลาบอก

อบัเกลือทอด ปลาแป้งแดง ไข่ครอบ กลว้ยตาก 

7. อาหารเฉพาะถ่ิน/อาหารท่ีทาํช่วงเทศกาล หรือ ทาํข้ึนมาพิเศษโดยเฉพาะ

เช่น เตา้คัว่ ขนมจีน นํ้ าแกงเฉพาะถ่ิน เช่น นํ้ าแกงข้ีดี แกงนํ้ าเคย แกงนํ้ ายาใส่ไข่เหนียวหลามชัก
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พรุด ต.ปริก อ.สะเดา จ.สงขลา ใชใ้บยีเร็ดรองขา้วเหนียวแลว้ดึงออกมาดงัพรุด หม่ีผดักะทิ /ผดัหม่ี

หุ้น/ผดัหม่ีวุน้ หนมข้ีมอดคัว่ ของพทัลุง หอมนํ้ าผึ้งเหลว หรือนํ้ าตาลโตนด ซาํบู ขนมพื้นเมือง อ.จะนะ 

จ.สงขลา ทาํเป็นรูปสามเหล่ียม ท่ีมีแป้งห่อมีไส้ไก่ เน้ือ ปลา กินคล้าย มะตะบะ ม่วงเล็ดล่อฉาบ

นํ้ าตาล หรือเม็ดมะม่วงหิมพานตร์าดนํ้ าตาลแว่นเค่ียวให้ละลาย เม็ดหนุนตม้ หรือเม็ดขนุน นํ้ าผึ้ ง

โหนดหรือนํ้ าตาลแวน่กินเล่นแทนของหวานกลว้ยนํ้ าวา้บวดกบัลูกโหนด ขนมลูกทวย เป็นขนมท่ี

เกิดจากคาบสมุทรสทิงพระ วิถีโหนด นา ป่า ไผ ่ใชแ้ป้งขา้วเหนียวจากขา้วท่ีปลูกเอง โม่แป้งเองใช้

นํ้าตาลโตนด ก่อฟืนทาํขนมจากทางโหนดขนมกวนขาว เมืองนครฯ เหนียวหนา้ฉีก เป็นขา้วเหนียว

หนา้มะพร้าวผดัหวานขนมลา  

8.  ผลไมใ้นทอ้งถ่ินเช่น จาํปาดะ ส้มจุก เป็นผลไมพ้ื้นเมืองของ อ.จะนะ จ.สงขลา 

มีช่ือเสียงมากสมยัก่อน แต่ปัจจุบนัหายาก 

 1.3  โลกทศัน์  

1.3.1 ความเช่ือ  

ความเช่ือ คือการยอมรับนบัถือวา่ส่ิงนั้นมีอยูจ่ริง เป็นจริง สามารถให้คุณให้

โทษแก่ผูเ้ช่ือหรือผูป้ฏิบัติได้จริง (เกษม ขนาบแก้ว,2540,น.215) โดยความเช่ือของคนใต้แบ่ง

ออกเป็นดา้นต่างๆ ดงัน้ี 

1. ความเช่ือดา้นหลกัธรรมในพุทธศาสนา 

 “...ความเช่ือมีหลายด้าน ท้ังความเช่ือท่ีเก่ียวกับพุทธศาสนา เช่ือในองค์

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทาํให้พุทธศาสนิกชนนิยมทาํบุญให้ทานเพ่ือสะสมเนือ้นาบุญ ความเช่ือใน

เร่ืองบาปบุญคุณโทษ ความเช่ือในการเข้าวดัฟังธรรม เพ่ือเป็นหนทางไปสู่สวรรค์…” (สีมา อนุรักษ์ 

และประชิด สกุณะพันธ์,2552,น.152) 

2. ความเช่ือเก่ียวกบัเทพเจา้หรือเทพผูศ้กัด์ิสิทธ์ิ 

3. ความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงท่ีมองไม่เห็น เช่น วิญญาณผูศ้กัด์ิสิทธ์ิ บรรพบุรุษ 

ครูบาอาจารยท่ี์ล่วงลบัไสยศาสตร์ อาํนาจลึกลบั เคร่ืองรางของขลงั 

ความเช่ือเก่ียวกับเทพเจ้าหรือเทพผู้ศกัด์ิสิทธ์ิ และความเช่ือเก่ียวกับส่ิงท่ีมอง

ไม่เห็นสอดคล้องกับความเช่ือท่ีเก่ียวเน่ืองกับศาสนาพราหมณ์หรือฮินดู (สีมา อนุรักษ์ และประชิด 

สกุณะพันธ์,2552,น.155) 

“...1.ความเช่ือเร่ืองเทพเจ้า  การทาํพิธีเชิญเทพเจ้า ชุมนุมเทวดา พิธีทาํขวัญ

นาคพิธีโนราโรงครู 

2.ความเช่ือเร่ืองวิญญาณ ท้ังท่ีมีตัวตน หรือ เทพเจ้าต่างๆ และท่ีเป็นพลัง

อาํนาจความเช่ือในศาสนาฮินดู จะสัมพันธ์กับความเช่ือเร่ืองกรรม นรก สวรรค์ ภพชาติในพุทธศาสนา 
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3.ความเช่ือเร่ืองไสยศาสตร์ เวทมนตร์ คาถา สถานท่ี  เวลา ทิศทาง 

ฤกษ์พานาทีต่างๆ เช่ือว่าเป็นอาํนาจของเทพหรือผู้มีฤทธ์ิเดชในการประกอบกิจกรรมต่างๆ เช่น ลง

เสาเอก แต่งงาน ขึน้บ้านใหม่ ต้องปฏิบัติให้ถกูต้อง รวมท้ังการเช่ือเคร่ืองรางของขลังด้วย 

4.ความเช่ือเร่ืองพิธีกรรม มีความเช่ือว่าการประกอบพิธีกรรมบางอย่าง

สามารถแก้ปัญหาชีวิต เศรษฐกิจ และสังคมได้ ท้ังนีเ้พ่ือความเจริญรุ่งเรือง และได้รับความคุ้มครอง 

เช่น การไหว้พระภูมิเจ้าท่ี การทาํขวญัเรือน…” 

 

นอกจากน้ีย ังมีความเช่ือท่ี เป็ นข้อห้ าม อีกส่ วนหน่ึงท่ีคนใต้เช่ือถือ 

(ประพนธ์ เรืองณรงค์,2550,น.167) เป็นขอ้ห้ามท่ีไดบ้อกเล่าจากผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ในอดีต บางคร้ังฟังแลว้

อาจขาดเหตุผลหรือขอ้เทจ็จริง แต่หากพิจารณาให้ละเอียดจะเห็นวา่ลว้นเป็นภูมิปัญญาของชาวบา้น

ในอดีตท่ีแฝงคุณค่าแก่ผูท่ี้จะประพฤติตาม ตวัอยา่งเช่น 

1.  ข้อห้ามเกีย่วกบับุคคล 

1.1  ขอ้หา้มเก่ียวกบัหญิงมีครรภ ์

- หา้มอาบนํ้ากลางคืน ลูกในทอ้งจะเป็นแฝดนํ้า 

- หา้มกินขา้งตงั หวัเด็กจะแขง็ผดิธรรมชาติ จะคลอดลูกไม่ออก 

- หา้มนัง่คาประตู หรือคาบนัไดจะคลอดลูกยาก 

- หา้มชุนผา้ในเวลากลางคืน จะคลอดลูกไม่ออก 

- หา้มใชเ้บด็ตกปลา ลูกท่ีเกิดมาจะปากแหวง่ 

- หา้มกินอาหารรสเผด็จดั ลูกท่ีเกิดมาจะหวัลา้น 

- หา้มต่อไข่เป็ดหรือไข่ไก่ กลวัลูกในทอ้งจะหลวน หรือแทง้ 

- ห้ามไปงานศพ กลวัผีจะแอบแฝงมาบา้น ถา้จาํเป็นไปงานน้ีควร

เอาเขม็กลดักลดัชายผา้เพื่อป้องกนัผ ี

1.2  ขอ้หา้มเก่ียวกบัการสาํรวมกิริยาอาการ 

- หา้มช้ีรุ้งกินนํ้า น้ิวจะดว้น 

- หา้มช้ีดาวตกหรือผพีุง่ไต ้จะทาํใหว้ญิญาณไปเกิดในทอ้งสุนขั 

- หา้มเล่าความฝันขณะกินขา้ว แม่โพสพจะเสียใจ 

- ห้ามกินขา้วในหมอ้ โดยไม่ตกัใส่จาน เกิดชาติหน้ามีลูกจะปาก

เท่าหมอ้ 

- หา้มนาํขา้วคลุกในครกตาํนํ้าพริก เกิดชาติหนา้มีลูกจะปากหนา 

- หา้มกินของฝาก คอหอยจะพอก 
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- หา้มใชจ้วกัเคาะปากหมอ้ จะทาํใหก้ารทาํมาหากินฝืดเคือง  

- หา้มร้องเพลงในครัว จะไดผ้วัแก่หรือเมียแก่ 

- หา้มผวิปากกลางคืน จะชกันาํผใีหเ้ขา้บา้น 

- หา้มเล่นเงาตวัเองในเวลากลางคืน นายเงาหรือผจีะจบัผูเ้ล่นเงาไป

โยนทะเล 

- หา้มเขกหวัเด็ก เด็กจะปัสสาวะรดท่ีนอนหรือเส้ือผา้ 

- หา้มโพกหวัหรือสวมหมวกเขา้วดั หวัจะลา้น 

- หา้มไปงานศพเม่ือเป็นแผลเป่ือย แผลนั้นจะลุลามมากข้ึน 

- หา้มนุ่งผา้เปียกช้ืนเขา้บา้น ผจีะตามข้ึนมาดว้ย 

- หา้มหญิงสาวเดินหวผีมกลางทาง จะเกิดอุบาทว ์

- หา้มถ่ายอุจจาระหรือปัสสาวะลงแม่นํ้าลาํคลอง 

1.3 ขอ้หา้มอ่ืนๆ 

- หา้มตดัเล็บกลางคืน จะทาํใหอ้ายสุั้น 

- หา้มนอนหนัศีรษะไปทางทิศตะวนัตก เพราะศีรษะคนตายหนัไป

ทางน้ี 

- ห้ามเล้ียงขนมจีนในงานศพ เช่ือวา่จะมีคนตายตามไปเร่ือยๆ ยืด

ยาวเหมือนกบัเส้นขนมจีน 

- หา้มทกัเม่ือเห็นหรือไดย้นิเสียงผดิปกติยามวกิาลจะเป็นภยัแก่ตน 

- หา้มปลูกเรือนคร่อมตอครอบครัวจะเดือดร้อน 

- ห้ามพูดว่านํ้ าลึกหรือนํ้ ากวา้ง ขณะนั่งเรือขา้มนํ้ า ขา้มทะเล แม่

ยา่นางจะใหโ้ทษ 

1.4  ขอ้หา้มเก่ียวกบัพืช 

- หา้มขา้มยอดแตงท่ีปลูก จะทาํใหแ้ตงไม่มีลูก 

- หา้มขโมยขมิ้น ทาํใหมื้อหงิกงอ 

- หา้มนาํใบตองท่ีตดัทั้งกา้นข้ึนบา้นผจีะตามเขา้ไปในบา้นดว้ย 

- หา้มปลูกตน้มะไฟหนา้บา้น ทาํใหบ้า้นเดือดร้อนเหมือนไฟ 

- หา้มลอดไมค้ ํ้าตน้กลว้ย หรือราวตากผา้ จะเกิดอปัมงคล  

- ห้ามโค่นรานไมใ้หญ่ หรือไมศ้กัด์ิสิทธ์ิ จะเจบ็ไขไ้ดป่้วย หรือถึง

แก่ความตาย 

- หา้มนาํตน้ไมถู้กฟ้าผา่มาสร้างเรือน จะเกิดฟ้าผา่ซํ้ าอีก 
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- ห้ามกินออ้ยปละโคน โจรแทงตาย ให้กินออ้ยปละปลาย วา่ยนํ้ าเป็น 

คาํวา่ปละแปลวา่ ดา้น 

- หา้มตดัไมต้ะเคียนและไมไ้ผข่าคีม จะทาํใหผ้สิีงไมด้งักล่าว 

1.5  ขอ้หา้มเก่ียวกบัสัตว ์

- หา้มตีหวัแมว ยามแก่เฒ่า หวัจะสั่น 

- ห้ามฆ่าสัตวห์รือทาํร้ายสัตว ์โดยเฉพาะลิง ค่าง และแมว มนัจะ

ใชช้าติหรือใชก้รรม 

- หา้มปัสสาวะรดรังปลวก อวยัวะเพศจะบวม 

- หา้มข่ีหมา จะฟ้าผา่ 

- หา้มผึ้ง แตก ต่อ สะอุง หรือชนัโรง ทาํรังในบา้น จะเกิดอปัมงคล 

- หา้มนกฮูกเกาะหลงัคาบา้น คนในบา้นจะเคราะห์ร้าย 

- หา้มงูเล้ือยขา้มเถาแตง เน้ือแตงจะมีรสขม 

1.6  ขอ้หา้มเก่ียวกบัส่ิงของ 

- หา้มฝัดกระดง้เปล่าเล่น จะทาํนาไดข้า้วไม่พอกิน 

- หา้มขา้มหรือเหยยีบหนงัสือ จะทาํใหเ้รียนหนงัสือไม่จาํ 

- ห้ามวางมีดไว้หัวนอน เพราะเป็นท่ี เทวดานั่ง เทวดาจะไม่

คุม้ครอง 

- หา้มใชส้ากตาํครกเปล่า จะทาํใหข้องมีคมนัน่ทู่ ไม่คม 

- หา้มเอาสากตาํขา้วตาํลงบนดิน นางธรณีจะสาปแช่ง 

- หา้มยกหรือถือตะเกียงขา้มแป้ง เช่ือวา่แป้งจะบูด ทาํขนมไม่ได ้

- ห้ามเดินขา้มเคร่ืองดนตรีโนราหรือดนตรีหนงัตะลุง ผีครูหมอจะ

ทาํโทษ 

1.3.2 พธีิกรรม  

พิธีกรรม หมายถึง พฤติกรรมท่ีเป็นรูปธรรมของศาสนาและระบบความเช่ือ 

ซ่ึงปรากฏอยูใ่นทุกสังคม สะทอ้นถึงความหวงั ความปรารถนา ความหวาดกลวั และความรู้สึกต่างๆ 

ท่ีเก่ียวข้องกับความคิดและอารมณ์ของมนุษย์ ดังนั้ น มนุษยทุ์กกลุ่มชาติพันธ์ุ ทุกภาษา ต่างมี

พิธีกรรมของกลุ่มเพื่อแสดงออกถึงความเช่ือของตนเองทั้งส้ิน เม่ือพิธีกรรมเป็นการแสดงออกถึง

ความเช่ือ อนัเป็นลกัษณะอยา่งหน่ึงทางสังคมวฒันธรรมของมนุษย ์พิธีกรรมจึงเป็นการกระทาํของ

กลุ่มคนท่ีมาพบปะสังสรรค์และสร้างแบบแผนพิธีข้ึนมาเพื่อตอบสนองความต้องการในการ

ดาํรงชีวติอยูร่่วมกนั” (ศรีศกัรวลัลิโภดม, 2559) 
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“ประเพณีพิธีกรรม คือ ส่ิงท่ีแสดงออกในเร่ืองความเช่ือทั้งศาสนาและไสย

ศาสตร์ของมนุษย ์เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาพร้อมกบัความเป็นมนุษย ์ทุกชาติทุกภาษาต่างก็มีเหมือนกนั 

จะมากหรือน้อยแค่ไหนนั้นข้ึนอยู่กบัความเขม้ขน้ เท่านั้นเอง สังคมใดท่ีเจริญในทางศาสนาและ

อภิปรัชญา ความเช่ือในทางไสยศาสตร์ก็น้อยลง รวมทั้งบรรดาประเพณีพิธีกรรมก็คลายความ

ศกัด์ิสิทธ์ิลง กลายเป็นกิจกรรมร่วมทางสังคมเท่านั้น” (ศรีศกัรวลัลิโภดม, 2547) 

ประเพณีและพิธีกรรมในประเทศไทยก็เช่นเดียวกนั เกิดจากความเช่ือใน

อาํนาจล้ีลบัเหนือธรรมชาติและศาสนาอนัประกอบดว้ยพุทธและพราหมณ์ มีการปฏิบติัเพื่อบูชาตาม

ความเช่ือดงักล่าวผ่านประเพณีและพิธีกรรมในรอบปีหรือประเพณี 12 เดือน ทั้งน้ีจาํแนกได้เป็น 

ประเพณีหลวงและประเพณีราษฎร์หรือประเพณีทอ้งถ่ิน ประเพณีหลวงคือประเพณีและพิธีกรรม

อนัเก่ียวแก่พระมหากษตัริย ์ขณะท่ีประเพณีราษฎร์หรือประเพณีทอ้งถ่ิน คือ ประเพณีและพิธีกรรม

อนัเก่ียวแก่ราษฎร มีความแตกต่างกนัในแต่ละพื้นท่ีเน่ืองเพราะมีประวติัศาสตร์ความเป็นมา และ

สภาพแวดล้อมต่างกันดังนั้ น มนุษย์ทุกกลุ่มชาติพันธ์ุ ทุกภาษา ต่างมีพิธีกรรมของกลุ่มเพื่อ

แสดงออกถึงความเช่ือของตนเองทั้งส้ิน 

ในภาคใตมี้พิธีกรรมอนัเน่ืองดว้ยความเช่ือในพุทธศาสนา ปฏิบติัสืบทอด

กันมาผูกพันกับวิถีชีวิตของประชาชน หรือพิธีกรรมอันเป็นงานส่วนรวมในท้องถ่ิน รวมทั้ ง

พิธีกรรมทางศาสนา (สีมา อนุรักษ ์และประชิด สกุณะพนัธ์,2552,น.151) ไดแ้ก่ 

1. พิธีท่ีเก่ียวเน่ืองดว้ยวิถีชีวิต ไดแ้ก่ พิธีทาํบุญวนัเกิด ทาํบุญอายุ พิธีบวช

เณร พิธีบวชพระ  

2. พิธีกรรมอนัเป็นงานส่วนรวมในทอ้งถ่ินท่ีเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา ไดแ้ก่ 

พิธีกรรมทาํบุญวนัสารทเดือนสิบ พิธีกรรมในวนัวา่งวนัตรุษสงกรานต ์พิธีกรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกบัวนั

ลากพระ พิธีตกับาตรเทโว 

3. พิธีกรรมทางศาสนา ไดแ้ก่ วนัโกน วนัพระ วนัวิสาขบูชา วนัอาสาฬหบูชา 

วนัเขา้พรรษา วนัออกพรรษา พิธีทอดผา้ป่าและทอดกฐิน 

 1.3.3 ภูมิปัญญาชาวบ้าน 

เอกวิทย ์ณ ถลาง (2544) ได้อธิบายถึงภูมิปัญญาทอ้งถ่ินภาคใต ้เป็นมรดก

ทางวฒันธรรมอนัเกิดจากการพฒันา การปรับตวั ปรับวิถีชีวิตของคนในภาคใตท่ี้ประกอบดว้ยคน

ไทยและอีกหลายชาติพนัธ์ุท่ีอยูร่่วมกนัในคาบสมุทรมีคนมาเลย ์คนจีน และคนท่ีมาจากอินเดียฝ่าย

ใต ้แต่กลุ่มชนท่ีมีจาํนวนมากท่ีสุดคือ ไทยสยาม โดยสภาพภูมิศาสตร์ท่ีเป็นแหลมทอง มีทะเลกวา้ง

ใหญ่ขนาบอยูท่ ั้งสองขา้ง มีทรัพยากรธรรมชาติท่ีอุดมสมบูรณ์ ทั้งในทะเล และบนแผน่ดิน อนัลว้น

เป็นเขตมรสุมใกลเ้ส้นศูนยสู์ตร มีผูค้นหลายชาติ หลายภาษา หลายวฒันธรรมเดินทางมาทั้งทางบก
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และทางทะเลเพื่อมาตั้งหลกัแหล่ง แสวงหาโภคทรัพยแ์ละทาํมาคา้ขายเป็นเวลาติดต่อกนัยาวนาน

กวา่พนัปี มีการตั้งถ่ินฐานทาํมาหากินกนัหลายลกัษณะ ทั้งบริเวณชายทะเล ท่ีราบระหวา่งชายทะเล

กบัเทือกเขา หลงัเขา และตามสายนํ้ านอ้ยใหญ่จาํนวนมากท่ีไหลจากเทือกเขาลงสู่ทะเลทั้งสองดา้น 

ภูมิปัญญาของภาคใตจึ้งมีความหลากหลาย ทั้งท่ีไดพ้ฒันาการจากการปรับตวัให้เขา้กบัส่ิงแวดลอ้ม

ธรรมชาติ หรือคนต่างถ่ินท่ีพกพามาจากแหล่งอารยธรรมต่างๆ จนหลอมรวมกนั เกิดเป็นภูมิปัญญา

ประจาํถ่ิน ซ่ึงมีอยูใ่นหลายลกัษณะ คือ 

1) ภูมิปัญญาในดา้นการดาํรงชีพ 

 เป็นภูมิปัญญาท่ีสอดคล้องกบัถ่ินฐานท่ีตั้ ง ความอุดมสมบูรณ์ของผืน

แผน่ดินทาํให้เกิดการแสวงหาปัจจยัพื้นฐานในการยงัชีพซ่ึงชาวใตมี้ความรู้ความสามารถสั่งสมใน

การจดัการและปรับตวัใหเ้หมาะสมเพื่อใหด้าํรงอยูไ่ด ้

2) ภูมิปัญญาในดา้นความสัมพนัธ์และการพึ่งพา 

ลกัษณะการตั้งถ่ินฐานและการทาํมาหากินของภาคใต ้มีสภาพภูมิศาสตร์

เป็นตวักาํหนด มีความหลากหลาย  ชุมชนต่างพึ่งพาอาศยักนั มีการไปมาหาสู่กนัเพือ่แลกเปล่ียนขา้ว

ปลาอาหารและของกินของใช้ส่ิงจาํเป็น ทาํต่อเน่ืองมาช้านาน ทั้งทางบกและทางนํ้ า ในลกัษณะ 

“เกลอเขา เกลอเล”ในภาคใตจึ้งอยูเ่ป็นลกัษณะชุมชนเครือข่าย  

3) ภูมิปัญญาในดา้นหตัถกรรมพื้นบา้น 

การประดิษฐ์ของใช้จากวตัถุดิบท่ีหาไดจ้ากธรรมชาติแวดลอ้ม แสดงออก

ใหเ้ห็นไดจ้ากหตัถกรรมพื้นบา้นของภาคใต ้ท่ีนาํเอาวตัถุดิบในธรรมชาติแวดลอ้มท่ีหาไดส้ะดวกมา

ใชท้าํส่ิงของเคร่ืองใชอ้ยา่งหลากหลาย  เช่น กระจูด มะพร้าว ตาลโตนด  เป็นตน้ 

4) ภูมิปัญญาในดา้นสมุนไพร 

คนใตมี้ความรู้และความชาํนาญเร่ืองสมุนไพรและยากลางบา้น ท่ีไดม้า

จากความหลากหลายทางชีวภาพในธรรมชาติ และมีการสั่งสมความรู้ต่อเน่ืองกนัมา ซ่ึงครอบคลุม

เก่ียวกบัความรู้ ความเขา้ใจ และความเช่ือเก่ียวกบัสรรพคุณของพืชพรรณท่ีข้ึนอยูท่ ัว่ไป มีกระบวนการ

เรียนรู้และสืบทอดความรู้เร่ืองสมุนไพรและยากลางบ้านขนานต่างๆ ท่ีนิยมใช้กันอยู่ รวมทั้ ง

สรรพคุณของสมุนไพร และความรู้เก่ียวกบัของแสลง 

 

 

5) ภูมิปัญญาในดา้นชีวทศัน์และโลกทศัน์ 

ภูมิปัญญาดา้นน้ีจะเก่ียวเน่ืองรวมกนัระหวา่งชีวทศัน์และโลกทศัน์ชาว

ใต ้ซ่ึงเป็นไปตามบริบทธรรมชาติแวดล้อม รวมทั้งการได้แลกเปล่ียนกับสังคมวฒันธรรมอ่ืนๆ  
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อย่างต่อเน่ืองมายาวนานมีทั้งท่ีเก่ียวกบัส่ิงแวดลอ้มธรรมชาติ การปกครองและความสัมพนัธ์เชิง

อาํนาจ ขอ้หา้มในการดาํเนินชีวติ สถานภาพและความประพฤติของชาย-หญิง 

6) ภูมิปัญญาในดา้นการปลูกฝังคุณธรรม 

สังคมชาวใตเ้ป็นสังคมท่ีมีลกัษณะเช่นเดียวกบัสังคมในภาคอ่ืนๆ ท่ีตอ้ง

มีการปลูกฝังรักษาความเช่ือและปทสัถานของสังคมดว้ยวธีิการหลายๆ วิธีโดยอาศยั บา้น วดั ชุมชน 

เครือข่ายชุมชน พิธีกรรม และวรรณกรรมการและการละเล่นท่ีมีอยูใ่นทอ้งถ่ิน  

1.4  ประเพณแีละวฒันธรรม 

 ประเพณี เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม เป็นส่ิงท่ีคนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงประพฤติ

ปฏิบติัเหมือนกนั และทาํต่อเน่ืองกนัมา จึงกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะกลุ่มและแสดงถึงความเป็น

ชาติ แสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิต ความคิด ค่านิยม ความเช่ือ ท่ีคนในสังคมนั้นได้ตดัสินว่าดีงามและ

เหมาะสม (สมปราชญ,์2548) 

ดงันั้นประเพณี จึงถือเป็นส่ิงดีงาม เป็นความถูกตอ้งท่ีเรายึดถือปฏิบติัสืบต่อกนัมา

จากอดีตสู่ปัจจุบนัโดยสมปราชญ์ (2548, น.9) แบ่งประเพณีของทอ้งถ่ินภาคใตไ้ด ้ 2 ลกัษณะ คือ

ประเพณีภาคใตท่ี้เหมือนกบัภาคอ่ืน เป็นประเพณีท่ีมีลกัษณะเป็นกลาง เป็นลกัษณะร่วมท่ีประชาชน

เช่ือถือ ประพฤติปฏิบติัเหมือนกบัประชาชนในภาคอ่ืนของประเทศ เช่น ประเพณีทางพุทธศาสนา 

ประเพณีลอยกระทง ประเพณีสงกรานต์ เป็นตน้ และประเพณีเฉพาะของท้องถ่ินภาคใต้ อาจมี

บางส่วนท่ีคล้ายคลึงกับประเพณีหลักของประเทศ แต่มีอีกหลายส่วนท่ีมีความแตกต่างไปจาก

ประเพณีในภาคอื่นๆ ซ่ึงอาจเกิดจากสภาพภูมิศาสตร์ ธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อม การตั้งถิ่นฐาน 

การประกอบอาชีพ การติดต่อสัมพนัธ์กับชาวต่างชาติ จึงทาํให้ประเพณีบางอย่างเป็นประเพณี

เฉพาะในทอ้งถ่ินภาคใต ้ ซ่ึงประเพณีทอ้งถ่ินภาคใตก้็แบ่งออกไปได้ตามลกัษณะของกลุ่มชน 3 

กลุ่มท่ีอาศยัอยู่ในภาคใต ้ไดแ้ก่ ประเพณีชาวไทยพุทธ ประเพณีชาวไทยมุสลิม และประเพณีชาว

ไทยเช้ือสายจีน 

  นอกจากน้ียังมีประเพณีที่สืบเน่ืองจากความเช่ือทางพุทธศาสนาและศาสนา

พราหมณ์หรือฮินดูทาํให้เกิดประเพณี ดงัตวัอย่างต่อไปน้ี (สีมา อนุรักษ์ และประชิด สกุณะพนัธ์

,2552,น.153) 

- ประเพณีทาํบุญวนัสารทเดือน 10 หรือ ประเพณีชิงเปรต 

- ประเพณีลากพระในเดือน 11  

- ประเพณีตกับาตรเทโว 

- การเทศน์มหาชาติ 

- ประเพณีขนัหมากปฐม  
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- ก่อเจดียท์ราย 

- ประเพณีการบวช 

- การทาํขวญันาค ประเพณีการบงัสุกุลกระดูก 

- ประเพณีการจาํเริญอาย ุ

- การทาํบุญสวดบา้น  

- ประเพณีการแต่งงาน 

- การข้ึนบา้นใหม่ 

- การสะเดาะเคราะห์  

- การแกบ้น 

- การรําโนราโรงครู 

วฒันธรรม คือ ส่ิงท่ีทาํใหเ้จริญงอกงามแก่หมู่คณะหรือวถีิชีวติของหมู่คณะ 

วฒันธรรม มาจาก “วฒัน” หมายถึงความเจริญงอกงาม 

“ธรรม” หมายถึงความดี หากแปลความหมายตามตวัอกัษร“วฒันธรรม”หมายถึง

ความดีอนัจะก่อใหเ้กิดความเจริญ งอกงามในการดาํเนินชีวติ 

ดังนั้ น วฒันธรรมคือส่ิงต่างๆ ท่ีคนในสังคมสร้างข้ึนเพื่อการดําเนินชีวิตและ

ปฏิบติัสืบต่อกนัมา แต่ไม่ไดย้ดึถือตายตวัในรายละเอียด วฒันธรรมจึงสามารถเปล่ียนแปลงได ้ส่ิงท่ี

เกิดข้ึนด้วยนํ้ ามือมนุษยเ์ช่นโบราณสถานโบราณวตัถุ เพลงพื้นบ้านหรือประเพณีต่างๆ ท่ีมนุษย์

สร้างข้ึนมาในอดีตเรียกวา่มรดกทางวฒันธรรม (www2.tsu.ac.th สืบคน้เม่ือ 13 ธนัวาคม 2561 ) 

วฒันธรรมภาคใตมี้หลากหลาย ไดแ้ก่ 

1.  วฒันธรรมการพูด ภาคใตมี้ภาษาพูดของตนเองโดยเฉพาะ แต่ไม่มีภาษาเขียน 

ภาษาพูดของคนใตมี้เอกลกัษณ์เฉพาะท่ีแตกต่างจากภาคอ่ืน มีลกัษณะคาํท่ีมีพยางคน์อ้ยลงและรวบ

ใหส้ั้นมีรูปแบบท่ีเปล่งเสียงแตกต่างกนัออกไปเช่นนาฬิกา=นากา ทะเล=เล ตลาด=หลาด มะพร้าว=

พร้าว 

2.  วฒันธรรมอาหาร วิธีการรับประทานหรือการกิน จากอดีตสูปัจจุบนัเรามีวฒันธรรม

การกินท่ีเปล่ียนไปตามยุคสมยั คือ เปล่ียนจากการเปิบ หรือการรับประทานดว้ยมือ เป็น การกินอาหาร

ดว้ยช้อน-ส้อม และตะเกียบหรือส้อม-มีดในบางคร้ังลกัษณะอาหารของคนใต ้ส่วนใหญ่มกัเก่ียวขอ้ง

กบัปลาและส่ิงอ่ืน ๆจากทอ้งทะเลเช่น กุง้ ปู หอย รสชาติอาหารของคนใตเ้ขม้ขน้ เผด็ร้อน ถึงใจ 

นํ้ ามูก นํ้ าตาไหล จดัเป็นเสน่ห์ของผูม้าเยือน ดว้ยความช่ืนชอบของอาหารเผด็ร้อน ผกัเหนาะจึงมี

ความหมายและเป็นของคู่เคียงท่ีช่วยบรรเทาความเผด็ร้อนอยา่งขาดไม่ไดอ้าหารทอ้งถ่ินภาคใตนิ้ยม
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ใส่ขมิ้นในอาหารเพื่อขจดักล่ินคาว ใส่เคยหรือกะปิเป็นเคร่ืองปรุงอาหาร ชาวไทยมุสลิมนิยม

รับประทานนํ้าบูดู 

3. วฒันธรรมการแต่งกาย 

การแต่งกายของคนใต ้มีเอกลกัษณ์แตกต่างไปตามเช้ือชาติ 3 กลุ่มใหญ่ไดแ้ก่

เช้ือสายจีน-มลาย ูเรียกวา่ ยาหยาหรือยอนยา่ คือ ชาวจีนเช้ือสายฮกเก้ียน+ชนพื้นเมืองเช้ือสายมลายู

กลุ่มชาวไทยมุสลิมเป็นกลุ่มท่ีนบัถือศาสนาอิสลามและมีเช้ือสายมลาย ูและกลุ่มชาวไทยพุทธ  

นอกจากน้ีภาคใตย้งัมีผา้ประจาํถ่ินเป็นมรดกทางวฒันธรรมอนัเกิดจากการพฒันา

ในการทอผา้จนกลายเป็นภูมิปัญญาท่ีตกทอดมาจนถึงปัจจุบนั ผา้ท่ีมีช่ือเสียงและรู้จกักนัดีในภาคใต้

ไดแ้ก่ผา้ยกเมืองนคร จงัหวดันครศรีธรรมราช ผา้ทอนาหม่ืนสี จงัหวดัตรังและผา้ทอเกาะยอ จงัหวดัสงขลา 

4. วฒันธรรมการแสดง 

ภาคใตเ้ป็นดินแดนท่ีติดทะเลทั้งสองดา้น(ตก-ออก)ดา้นใตติ้ดต่อมลายทูาํให้รับ

เอาวฒันธรรมมลายมูาบา้ง มีขนบธรรมเนียมประเพณีวฒันธรรมและบุคลิกคลา้ยคลึงกนั คือพูดเร็ว 

อุปนิสัยว่องไว ตดัสินใจรวดเร็วเด็ดขาด การแต่งกาย เพลงและดนตรีคลา้ยคลึงกนัมาก การแสดง

พื้นบา้นภาคใตแ้บ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท 

1.  มหรสพ เช่นหนงัตะลุง โนรา ลิเกฮูลู ลิเกป่า 

2.  การแสดงเบด็เตล็ด เช่นรําชุดโนรา รองเง็ง ระบาํร่อนแร่ เพลงบอก เป็นตน้ 
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ตารางท่ี 4.1 สรุปประเด็นอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไว ้

 

ประเด็น ข้อมูล 

ถิ่นฐานทีอ่ยู่อาศัย 

ภูมิประเทศ ภาคใตเ้ป็นคาบสมุทร มีลกัษณะภูมิประเทศหลากหลาย 

โดยเฉพาะบริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา จะมีครอบคลุม  

3 จังหวัดคือ สงขลา พัทลุง นครศรีธรรมราช มีความ

หลากหลายในลกัษณะภูเขา ป่าไม ้ทะเล และพ้ืนท่ีราบซ่ึง

เป็นไร่นาสวนของชาวบ้าน โดยลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลามี

ลกัษณะพ้ืนท่ีท่ีหลากหลายแตกต่างกนั มีทั้งส่วนท่ีเป็นภูเขา 

เนินเขา หุบเขา ท่ีราบระหวา่งภูเขา ท่ีราบเชิงเขา ท่ีราบลุ่ม

นํ้ า ท่ีราบชายฝ่ังทะเล ลาํนํ้ าลาํคลอง หนอง บึง พ้ืนท่ีชุ่มนํ้ า 

ไดแ้ก่ ป่าพรุ ป่าชายเลน และทะเลสาบโดยผูค้นจะตั้งถ่ิน

ฐานท่ีบริเวณท่ีราบริมทะเลหรือทะเลสาบ ดา้นตะวนัออก

ของทะเลสาบ คือจากสนัทรายสทิงพระไปถึงฝ่ังทะเล และ

ท่ีราบตามแม่นํ้ าและหุบเขา บริเวณท่ีราบดา้นตะวนัตกของ

ทะเลสาบ ตั้งแต่ท่ีราบริมฝ่ังไปจนถึงสันปันนํ้ าเทือกเขา

บรรทดัเป็นแนวยาวเหนือ-ใต ้ รวมทั้งมีท่ีราบลุ่มแม่นํ้ าลาํ

คลองท่ีไหลลงสู่ทะเลสาบด้วย มีคาํกล่าวถึงภูมิประเทศ

ของลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาวา่ “พทัลุงดอน นครท่า ตรังนา 

สงขลาบ่อ”   

ภูมิอากาศ เป็นแบบมรสุมเขตร้อน ฝนตกชุก 2 ช่วง คือช่วงฝนแรก 

เดือน พ.ค.- ก.ย. ไดรั้บอิทธิพลลมมรสุมตะวนัออกเฉียงใต ้

และช่วงฝนหลงั เดือน ต.ค.- ม.ค. ไดรั้บอิทธิพลลมมรสุม

ตะวนัออกเฉียงเหนือ และมีฤดูร้อนประมาณ 3 เดือน  หรือ

เรียกว่า ฤดูแล้ง นอกจากน้ียงัมีลมประจําถ่ินช่วยบอก

ฤดูกาลไดแ้ก่  ลมพรัด ลมหวัษา และลมนอก 
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 

 

ประเด็น ข้อมูล 

บา้นเรือน บา้นเรือนของคนใตจ้ะเป็นบา้นท่ียกพ้ืนสูง เน่ืองจากภาคใตมี้ช่วง

หนา้ฝนนํ้ าท่วมท่ีเรียกวา่ “นํ้ าพะ” ทาํให้นํ้ าผ่านท่ียกพ้ืนไปได ้การ

ปลูกบ้านจะหันหน้าไปทางทิศตะวนัออก หรือตะวนัตก อาณา

บริเวณบ้านจะมีตน้ไมร้ายลอ้มแต่มกัเป็นตน้ไมป้ระเภทไมล้ม้ลุก 

ไมด้อกไมป้ระดบั เพราะไมผ้ลจะไม่นิยมปลูกบริเวณบา้น จะปลูก

ถดัไปจากบ้าน ใกล้ๆ  บริเวณบ้านจะเป็นลานกวา้งท่ีมักทําเป็นท่ี

สารพดัประโยชน์ และบริเวณท่ีมีการปลูกไมห้ลายๆ สําหรับใช้

ประโยชน์ในครัวเรือน เรียกวา่ “สวนสมรม” 

ตวับุคคล 

รูปร่างหนา้ตา คนใตมี้รูปร่างหน้าเกิดจาก คน 2 กลุ่ม คือ 1.การผสมกนัระหว่าง

ชนพ้ืนเมืองดั้งเดิมกบัคนไทย กบัอินเดียหรือกบัอ่ืนๆ เรียกวา่ พวก 

“สัมสัม” หน้าเข้ม ตาคม ตาดําดุ ดวงตาโตพองกลมแววเป็น

ประกาย ผมดกดาํหยิกเป็นลอน ผิวสีนํ้ าตาลเขม้ ร่างกายแข็งแกร่ง 

และ 2. เป็นกลุ่มคนรุ่นหลงัท่ีเกิดจากการผสมของคนพ้ืนเมืองกลุ่ม

ท่ี 1 กับคนไทย หรือคนจีน หรือกบัอ่ืนๆ สมยัก่อนมีจาํนวนน้อย 

แต่ปัจจุบันเพ่ิมมากข้ึน รูปร่างโปร่งบาง หน้าผากกวา้งคางแหลม 

ผิวสีจาก ค่อนขา้งขาว ทา้ยทอยไม่โหนกมาก มีความแตกต่างจาก

กลุ่มแรกชดัเจน 

บุคลิกนิสยั คนใตมี้บุคลิกนิสัยหลากหลาย ตรงกบัคาํใตว้า่ “ตาหนา”คนใตจึ้งมี

บุคลิกเฉพาะในดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ 1.มีความสามารถดา้นการใชภ้าษา 

เช่น การพดู การเจรจา2. เป็นคนรักพวกพอ้ง รักกลุ่ม ทาํให้สามารถ

ต่อรองกับสถานการณ์ต่างๆ ได้ 3.มีศกัด์ิศรีในตนเอง ไม่ไวใ้จหรือ

เช่ือใจใครง่ายๆ ยกเวน้นบัถือ เขา้ใจ หรือไวใ้จกนั หรือหากระบุให้

ละเอียดลงไปถึงบุคลิกภาพคนใต ้นั่นคือ1.คนใตช้อบนับญาติ 2. 

คนใตรั้กพวก 3. คนใตรั้กภาคใต4้. คนใตรั้กตายาย5. คนใตใ้จสู้ 6. 

คนใตใ้จใหญ่ 7.คนใตไ้ม่หวาน 8. คนใตห้วัหมอ 9.คนใตช้อบความ

เป็นอิสระ10. คนใตรั้กศกัด์ิศรี และ11.คนใตเ้ช่ือเร่ืองกรรม และมี

คาํกล่าวถึงบุคลิกนิสัยของคนลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาวา่ “พทัลุงชงั

กั้ง สงขลาหมงั ตรังยอนนครรุม”   
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 

 

ประเด็น ข้อมูล 

การแต่งกาย ก าร แ ต่ ง ก าย ข อ ง ค น ใ ต้ แ บ่ ง ไ ด้ อ อ ก เป็ น  3  ป ร ะ เภ ท คื อ  

1. กลุ่มเช้ือสายจีน มลายู เรียกว่า “ยะหยา” มีการแต่งกายสวยงาม

ผสมผสานรูปแบบของชาวจีน ฝ่ายหญิงใส่เส้ือฉลุลายดอกไม ้นิยม

นุ่งซ่ินปาเต๊ะ ฝ่ายชายแต่งกายคลา้ยรูปแบบจีนดั้งเดิม 2. กลุ่มชาว

ไทยมุสลิม เป็นชนดั้งเดิมของดินแดนน้ี นบัถือศาสนาอิสลามมีเช้ือ

สายมลาย ูแต่งกายตามประเพณี ฝ่ายหญิงมีผา้คลุมศีรษะ ใส่เส้ือผา้

มสัลิน หรือลูกไมต้วัยาวแบบมลายู นุ่งซ่ินปาเต๊ะ หรือซ่ินทอแบบ

มลาย ูฝ่ายชายใส่เส้ือคอตั้ง สวมกางเกงขายาว และมีผา้โสร่งผืนสั้น 

เรียกวา่ ผา้ซองเก็ต พนักรอบเอวถา้อยูบ่า้น หรืออาจใส่โสร่งก็ได ้3. 

กลุ่มชาวไทยพุทธ ชนพ้ืนบ้าน สมัยก่อนฝ่ายหญิงนิยมนุ่งโจง

กระเบน หรือ ผา้ซ่ินด้วยผา้ยกอันสวยงาม ใส่เส้ือสีอ่อนคอกลม 

แขนสามส่วน ส่วนฝ่ายชายนุ่งกางเกงชาวเล หรือ โจงกระเบน

เช่นกนั สวมเส้ือผา้ฝ้ายโดยสรุปทัว่ไปแลว้หญิงชาวบา้นภาคใตม้กั

นิยมนุ่งผา้ถุง ส่วนชายชาวบา้นภาคใตนิ้ยมนุ่งโสร่ง มีผา้ขาวมา้ผูก

เอว หรือพาดบ่าเวลาออกนอกบา้น 

อาชีพ อาชีพคนใต ้มีหลายหลายตามทรัพยากรธรรมชาติ โดยอาชีพหลกัๆ 

มีดงัน้ี 1. การเพาะปลูก มีทั้งทาํนา ทาํสวนผลไมแ้ละยาวพารา 2.ทาํ

การประมง นอกจากน้ียงัมีการเล้ียงปลาอีกดว้ย ในลุ่มนํ้ าทะเลสาบ

สงขลามีคาํกล่าวท่ีหมายความถึงกิจกรรมทางเศรษฐกิจท่ีสอดคลอ้ง

กับสภาพภูมิประเทศในลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาว่า “นครพุงปลา 

สงขลาผกับุง้ พทัลุงลอกอ” แสดงถึงการแลกเปล่ียนสินคา้ระหวา่ง

กนัในลกัษณะการคา้ขาย 

ภาษาท่ีใช ้ ภาษาถ่ินใต้ เป็ น ภาษ าถ่ิน ท่ี ส่ือสารใน  14 จังห วัดภาคใต้ มี

หลากหลายสาํเนียงแตกต่างกนัไปตามทอ้งถ่ิน เราเรียกการพดูภาษา

ใตว้า่ “แหลงใต”้  
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 

 

ประเด็น ข้อมูล 

อาหารการกิน อาหารท้องถ่ินของภาคใต้มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนใต ้

อาหารพ้ืนบา้นอยูม่ากมายหลายชนิด มีทั้งท่ีคิดข้ึนมาเองและไดรั้บ

อิทธิพลจากท่ีอ่ืน ท่ีมีการติดต่อสัมพนัธ์กนั  การทาํอาหารทอ้งถ่ิน

ไดรั้บการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นมีความหลากหลาย ทั้งท่ีเหมือนหรือ

ใกลเ้คียงกนั และท่ีต่างกนัไปตามแต่ละทอ้งถ่ินเกิดจากการนาํส่ิงท่ี

มีอยูต่ามธรรมชาติมาปรุงเป็นอาหารชนิดต่างๆ  อาหารหลกัของคน

ใต้คือขา้วเจ้า ส่วนข้าวเหนียวใช้ในการประกอบอาหาร ในงาน

สําคัญ ห รือเป็ นของหวาน  และมีกับข้าวท่ี บ่งบ อกถึงสภาพ

ภูมิศาสตร์ไดเ้ป็นอยา่งดี นัน่คือ อาหารรสจดั กล่ินแรง และนิยมกิน

เคร่ืองเคียง เช่น ผกัสดเป็นผกัเหนาะ  แบ่งอาหารเป็นประเภทต่างๆ 

ดงัน้ี 1.อาหารท่ีปรุงเฉพาะฤดูกาล หรือมีเฉพาะในทอ้งถ่ิน 2.อาหาร

ท่ีปรุงจากสัตวพ้ื์นบา้น เช่น อาหารทะเล สัตวพ้ื์นบา้นในชุมชน 3.

อาหารท่ีใชพื้ชผกัเฉพาะถ่ินเป็นส่วนประกอบ 4.อาหารรสจดัจา้น

ตอ้งมีการตาํเคร่ืองแกง 5. เคร่ืองเคียงท่ีมักเจอเป็นประจาํในมือ

กับข้าว 6.อาหารท่ีปรุงจากวตัถุดิบท่ีได้จากการถนอมอาหาร 7.

อาหารเฉพาะถ่ินท่ีทาํเฉพาะช่วงเทศกาล หรือทาํข้ึนมาพิเศษ และ 8.

ผลไมใ้นทอ้งถ่ิน 

โลกทศัน์ 

ความเช่ือ ความเช่ือคือ การยอมรับนบัถือวา่ส่ิงนั้นมีอยูจ่ริง สามารถให้คุณให้

โทษแก่ผูเ้ช่ือได ้ ความเช่ือมีทีมาจาก 1. ความเช่ือดา้นหลกัธรรมใน

พุทธศาสนา 2. ความเช่ือเก่ียวกับเทพเจ้า หรือเทพผูศ้ ักด์ิสิทธ์ิ    

3. ความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงท่ีมองไม่เห็น เช่น วิญญาณ บรรพบุรุษ ครู

บาอาจารยท่ี์ล่วงลบั อาํนาจลึกลบั เคร่ืองรางของขลงั ซ่ึงเป็นความ

เช่ือท่ีมีอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู นอกจากน้ียงัมีความ

เช่ือท่ีเป็นขอ้หา้มอีกดว้ย ไดแ้ก่ 1. ขอ้ห้ามเก่ียวกบับุคคล 2. ขอ้หา้ม

เก่ียวกบัการสาํรวมกิริยาอาการ 3.ขอ้หา้มอ่ืนๆ 4.ขอ้หา้มเก่ียวกบัพืช 

5.ขอ้หา้มเก่ียวกบัสตัวแ์ละ 6.ขอ้หา้มเก่ียวกบัส่ิงของ 
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ตารางท่ี 4.1 (ต่อ) 

 

ประเด็น ข้อมูล 

พิธีกรรม พิธีกรรม คือ พฤติกรรมท่ีเป็นรูปธรรมของศาสนาและระบบความ

เช่ือ ซ่ึงปรากฏอยู่ในทุกสังคม สะท้อนถึงส่ิงท่ีมีความหวงั ความ

ตอ้งการ ความหวาดกลวั หรือ ส่ิงท่ีเก่ียวขอ้งกบัอารมณ์และจิตใจ

ของมนุษย ์พิธีกรรมจึงเป็นการกระทาํท่ีแสดงออกซ่ึงความเช่ือ เป็น

ลกัษณะทางวฒันธรรมของมนุษย ์ภาคใต้มีพิธีกรรมท่ีแสดงถึง

ความเช่ือทางพทุธศาสนา ปฏิบติัสืบทอดต่อกนัมาผกูพนักบัวถีิชีวิต

ของคน ไดแ้ก่ 1. พิธีท่ีเก่ียวเน่ืองดว้ยวถีิชีวติ 2. พิธีกรรมอนัเป็นงาน

ส่วนรวมในท้องถ่ินท่ีเก่ียวเน่ืองกับศาสนา และ 3. พิธีกรรมทาง

ศาสนา 

ภูมิปัญญาชาวบา้น ภูมิปัญญาชาวบา้นภาคใตเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรมอนัเกิดจากการ

พฒันา การปรับตวั ปรับวิถีชีวิต ของคนในภาคใตใ้นพ้ืนท่ีท่ีมีความ

หลากหลายทั้ งพ้ืนท่ี ชาติพนัธ์ุ ทรัพยากรธรรมชาติวฒันธรรมประเพณี 

ฯลฯ หล่อหลอมให้เกิดภูมิปัญญาในภาคใตท่ี้มีความหลากหลาย 

ดังน้ี  1 . ภู มิ ปัญ ญ าในด้านการดํารงชีพ 2. ภู มิ ปัญ ญ าในด้าน

ความสัมพนัธ์และการพ่ึงพา 3.ภูมิปัญญาในดา้นหตัถกรรมพ้ืนบา้น 

4.ภูมิปัญญาในดา้นสมุนไพร 5.ภูมิปัญญาในดา้นชีวทศัน์และโลก

ทศัน์และ6.ภูมิปัญญาในดา้นการปลูกฝังคุณธรรม 

ประเพณีวฒันธรรม ประเพณี คือ ส่ิงท่ีดีงาม ความถูกตอ้งท่ีเรายึดถือปฏิบติัสืบต่อกนัมา

จากอดีตสู่ปัจจุบนั มีทั้งประเพณีภาคใตท่ี้เหมือนกบัภาคอ่ืนๆ เป็น

ประเพณีท่ีมีลกัษณะเป็นกลาง เป็นลกัษณะร่วมท่ีประชาชนเช่ือถือ 

ประพฤติปฏิบติัเหมือน กบัประชาชนในภาคอ่ืนของประเทศ และ

ประเพณีเฉพาะของทอ้งถ่ินภาคใต ้แบ่งตามลกัษณะของกลุ่มชน 3 

กลุ่มท่ีอาศยัอยูใ่นภาคใต ้ไดแ้ก่ ประเพณีชาวไทยพทุธ ประเพณีชาว

ไทยมุสลิม และประเพณีชาวไทยเช้ือสายจีน 

วฒันธรรม คือ ส่ิงต่างๆ ท่ีคนในสังคมสร้างข้ึนเพ่ือการดาํเนินชีวิต

และปฏิบัติสืบต่อกันมา แต่ไม่ได้ยึดถือตายตัวในรายละเอียด 

วฒันธรรมจึงสามารถเปล่ียนแปลงได้ วฒันธรรมภาคใต้ เช่น 

วฒันธรรมการพูด วฒันธรรมอาหาร วฒันธรรมการแต่งกาย มีผา้

ประจาํถ่ิน และวฒันธรรมการแสดง 
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 จากตารางท่ี4.1 สรุปไดว้า่ อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไวมี้รายละเอียดดงัต่อไปน้ี   

1. ถ่ินฐานทีอ่ยู่อาศัย 

 - ภูมิประเทศ 

 ภาคใตเ้ป็นคาบสมุทร มีลกัษณะภูมิประเทศหลากหลาย โดยเฉพาะบริเวณลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลา จะมีครอบคลุม 3 จงัหวดัคือ สงขลา พทัลุง นครศรีธรรมราช มีความหลากหลาย

ในลกัษณะภูเขา ป่าไม ้ทะเล และพื้นท่ีราบซ่ึงเป็นไร่นาสวนของชาวบา้น โดยลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา 

มีลกัษณะพื้นท่ีท่ีหลากหลายแตกต่างกนั มีทั้งส่วนท่ีเป็นภูเขา เนินเขา หุบเขา ท่ีราบระหว่างภูเขา 

ท่ีราบเชิงเขา ท่ีราบลุ่มนํ้ า ท่ีราบชายฝ่ังทะเล ลาํนํ้าลาํคลอง หนอง บึง พื้นท่ีชุ่มนํ้ า ไดแ้ก่ ป่าพรุ และ

ป่าชายเลน และทะเลสาบ โดยผูค้นจะตั้ งถ่ินฐานท่ีบริเวณท่ีราบริมทะเลหรือทะเลสาบ ด้าน

ตะวนัออกของทะเลสาบ คือจากสันทรายสทิงพระไปถึงฝ่ังทะเล และท่ีราบตามแม่นํ้ าและหุบเขา 

บริเวณท่ีราบดา้นตะวนัตกของทะเลสาบ ตั้งแต่ท่ีราบริมฝ่ังไปจนถึงสันปันนํ้ าเทือกเขาบรรทดัเป็น

แนวยาวเหนือ-ใต้  รวมทั้ งมีท่ีราบลุ่มแม่นํ้ าลาํคลองท่ีไหลลงสู่ทะเลสาบด้วย มีคาํกล่าวถึงภูมิ

ประเทศของลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลาวา่ “พทัลุงดอน นครท่า ตรังนา สงขลาบ่อ” 

 - ภูมิอากาศ  

 เป็นแบบมรสุมเขตร้อน ฝนตกชุก 2 ช่วง คือช่วงฝนแรก เดือน พ.ค.- ก.ย. ไดรั้บอิทธิพล

ลมมรสุ มตะวันออกเฉี ยงใต้  และช่ วงฝนหลั ง เดื อน  ต.ค.- ม.ค. ได้ รั บ อิ ท ธิ พ ลลมมรสุ ม

ตะวนัออกเฉียงเหนือ และมีฤดูร้อนประมาณ 3 เดือน  หรือเรียกวา่ ฤดูแลง้ นอกจากน้ียงัมีลมประจาํ

ถ่ินช่วยบอกฤดูกาลไดแ้ก่ ลมพรัด ลมหวัษา และลมนอก 

 - บ้านเรือน 

 บา้นเรือนของคนใตจ้ะเป็นบา้นท่ียกพื้นสูง เน่ืองจากภาคใตมี้ช่วงหนา้ฝนนํ้าท่วมท่ี

เรียกว่า “นํ้ าพะ” ทาํให้นํ้ าผ่านท่ียกพื้นไปได้ การปลูกบา้นจะหันหน้าไปทางทิศตะวนัออก หรือ

ตะวนัตก อาณาบริเวณบา้นจะมีตน้ไมร้ายลอ้มแต่มกัเป็นตน้ไมป้ระเภทไมล้ม้ลุก ไมด้อกไมป้ระดบั 

เพราะไมผ้ลจะไม่นิยมปลูกบริเวณบา้น จะปลูกถดัไปจากบา้น ใกล้ๆ  บริเวณบา้นจะเป็นลานกวา้งท่ี

มกัทาํเป็นท่ีสารพดัประโยชน์ และบริเวณท่ีมีการปลูกไมห้ลายๆ สําหรับใชป้ระโยชน์ในครัวเรือน 

เรียกวา่ “สวนสมรม” 

 2.  ตัวบุคคล 

 - รูปร่างหน้าตา 

 คนใต้มีรูปร่างหน้าเกิดจาก คน 2 กลุ่ม คือ 1.การผสมกันระหว่างชนพื้นเมือง

ดั้งเดิมกบัคนไทย กบัอินเดียหรือกบัอ่ืนๆ เรียกว่า พวก “สัมสัม” หน้าเขม้ ตาคม ตาดาํดุ ดวงตาโต

พองกลมแววเป็นประกาย ผมดกดาํหยกิเป็นลอน ผวิสีนํ้าตาลเขม้ ร่างกายแขง็แกร่ง และ 2. เป็นกลุ่ม
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คนรุ่นหลังท่ีเกิดจากการผสมของคนพื้นเมืองกลุ่มท่ี 1 กับคนไทย หรือคนจีน หรือกับอ่ืนๆ 

สมยัก่อนมีจาํนวนน้อย แต่ปัจจุบนัเพิ่มมากข้ึน รูปร่างโปร่งบาง หน้าผากกวา้งคางแหลม ผิวสีจาก 

ค่อนขา้งขาว ทา้ยทอยไม่โหนกมาก มีความแตกต่างจากกลุ่มแรกชดัเจน 

 - บุคลกินิสัย 

 คนใตมี้บุคลิกนิสัยหลากหลาย ตรงกบัคาํใตว้า่ “ตาหนา”คนใตจึ้งมีบุคลิกเฉพาะใน

ดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ 1.มีความ สามารถดา้นการใชภ้าษา เช่น การพูด การเจรจา 2. เป็นคน รักพวกพอ้ง 

รักกลุ่ม ทาํให้สามารถต่อรองกบัสถานการณ์ต่างๆ ได ้3.มีศกัด์ิศรีในตนเอง ไม่ไวใ้จหรือเช่ือใจใคร

ง่ายๆ ยกเวน้นบัถือ เขา้ใจ หรือไวใ้จกนั หรือหากระบุให้ละเอียดลงไปถึงบุคลิกภาพคนใต ้นัน่คือ 1.

คนใตช้อบนบัญาติ 2.คนใตรั้กพวก 3.คนใตรั้กภาคใต ้4.คนใตรั้กตายาย5.คนใตใ้จสู้ 6.คนใตใ้จใหญ่ 

7.คนใตไ้ม่หวาน 8.คนใตห้ัวหมอ 9.คนใตช้อบความเป็นอิสระ 10.คนใตรั้กศกัด์ิศรี และ11.คนใต้

เช่ือเร่ืองกรรม และมีคํากล่าวถึงบุคลิกนิสัยของคนลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาว่า “พัทลุงชังกั้ ง 

สงขลาหมงั ตรังยอน นครรุม”   

 - การแต่งกาย 

 การแต่งกายของคนใต้แบ่งได้ออกเป็น 3 ประเภทคือ 1. กลุ่มเช้ือสายจีน มลาย ู

เรียกว่า “ยะหยา” มีการแต่งกายสวยงามผสมผสานรูปแบบของชาวจีน ฝ่ายหญิงใส่เส้ือฉลุลาย

ดอกไม ้นิยมนุ่งซ่ินปาเต๊ะ ฝ่ายชายแต่งกายคลา้ยรูปแบบจีนดั้งเดิม 2. กลุ่มชาวไทยมุสลิม เป็นชน

ดั้งเดิมของดินแดนน้ี นบัถือศาสนาอิสลามมีเช้ือสายมลาย ูแต่งกายตามประเพณี ฝ่ายหญิงมีผา้คลุม

ศีรษะ ใส่เส้ือผา้มสัลิน หรือลูกไมต้วัยาวแบบมลาย ูนุ่งซ่ินปาเต๊ะ หรือซ่ินทอแบบมลาย ูฝ่ายชายใส่

เส้ือคอตั้ง สวมกางเกงขายาว และมีผา้โสร่งผืนสั้น เรียกวา่ ผา้ซองเก็ต พนักรอบเอวถา้อยูบ่า้น 

หรืออาจใส่โสร่งก็ได ้3. กลุ่มชาวไทยพุทธ ชนพื้นบา้น สมยัก่อนฝ่ายหญิงนิยมนุ่งโจงกระเบน 

หรือ ผา้ซ่ินดว้ยผา้ยกอนัสวยงาม ใส่เส้ือสีอ่อนคอกลม แขนสามส่วน ส่วนฝ่ายชายนุ่งกางเกงชาวเล 

หรือ โจงกระเบนเช่นกนั สวมเส้ือผา้ฝ้าย โดยสรุปทัว่ไปแลว้หญิงชาวบา้นภาคใตม้กันิยมนุ่งผา้ถุง 

ส่วนชายชาวบา้นภาคใตนิ้ยมนุ่งโสร่ง มีผา้ขาวมา้ผกูเอว หรือพาดบ่าเวลาออกนอกบา้น  

- อาชีพ 

 อาชีพคนใต้ มีหลายหลายตามทรัพยากรธรรมชาติ โดยอาชีพหลักๆ มีดังน้ี 

1. การเพาะปลูก มีทั้งทาํนา ทาํสวนผลไมแ้ละยาวพารา 2.ทาํการประมง นอกจากน้ียงัมีการเล้ียง

ปลาอีกดว้ย ในลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลามีคาํกล่าวท่ีหมายความถึงกิจกรรมทางเศรษฐกิจท่ีสอดคลอ้ง

กบัสภาพภูมิประเทศในลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาวา่ “นครพุงปลา สงขลาผกับุง้ พทัลุงลอกอ”แสดงถึง

การแลกเปล่ียนสินคา้ระหวา่งกนัในลกัษณะการคา้ขาย 
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 - ภาษา  

 ภาษาถ่ินใต้ เป็นภาษาถ่ินท่ีส่ือสารใน 14 จงัหวดัภาคใต้  มีหลากหลายสําเนียง

แตกต่างกนัไปตามทอ้งถ่ิน เราเรียกการพดูภาษาใตว้า่ “แหลงใต”้ 

 - อาหารการกนิ 

 อาหารทอ้งถ่ินของภาคใตมี้ความสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตของคนใต ้อาหารพื้นบา้นอยู่

มากมายหลายชนิด มีทั้งที่คิดข้ึนมาเองและได้รับอิทธิพลจากที่อื่น ที่มีการติดต่อสัมพนัธ์กนั 

การทาํอาหารทอ้งถ่ินไดรั้บการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น มีความหลากหลาย ทั้งท่ีเหมือนหรือใกลเ้คียงกนั 

และท่ีต่างกนัไปตามแต่ละทอ้งถ่ิน เกิดจากการนาํส่ิงท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติมาปรุงเป็นอาหารชนิด

ต่างๆ อาหารหลกัของคนใตคื้อขา้วเจา้ ส่วนขา้วเหนียวใชใ้นการประกอบอาหาร ในงานสําคญัหรือ

เป็นของหวาน และมีกบัขา้วท่ีบ่งบอกถึงสภาพภูมิศาสตร์ไดเ้ป็นอยา่งดี นัน่คือ อาหารรสจดั กล่ินแรง 

และนิยมกินเคร่ืองเคียง เช่น ผกัสดเป็นผกัเหนาะ แบ่งอาหารเป็นประเภทต่างๆ ดงัน้ี 1. อาหารท่ีปรุง

เฉพาะฤดูกาล หรือมีเฉพาะในทอ้งถ่ิน 2. อาหารท่ีปรุงจากสัตวพ์ื้นบา้น เช่น อาหารทะเล สัตวพ์ื้นบา้น

ในชุมชน 3.อาหาร ท่ีใชพ้ืชผกัเฉพาะถ่ินเป็นส่วนประกอบ 4.อาหารรสจดัจา้นตอ้งมีการตาํเคร่ืองแกง 

5. เคร่ืองเคียงท่ีมกัเจอเป็นประจาํในมือกบัขา้ว 6. อาหารท่ีปรุงจากวตัถุดิบท่ีไดจ้ากการถนอมอาหาร 

7. อาหารเฉพาะถ่ินท่ีทาํเฉพาะช่วงเทศกาล หรือ ทาํข้ึนมาพิเศษ และ 8.ผลไมใ้นทอ้งถ่ิน 

 โลกทศัน์ 

 - ความเช่ือ 

 ความเช่ือคือ การยอมรับนบัถือวา่ส่ิงนั้นมีอยูจ่ริง สามารถใหคุ้ณใหโ้ทษแก่ผูเ้ช่ือได ้ 

ความเช่ือมีทีมาจาก 1. ความเช่ือดา้นหลกัธรรมในพุทธศาสนา 2. ความเช่ือเก่ียวกบัเทพเจา้ หรือเทพ

ผูศ้กัด์ิสิทธ์ิ 3. ความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงท่ีมองไม่เห็น เช่น วิญญาณ บรรพบุรุษ ครูบาอาจารยท่ี์ล่วงลบั 

อาํนาจลึกลบั เคร่ืองรางของขลงั ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีมีอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู นอกจากน้ียงั

มีความเช่ือท่ีเป็นขอ้ห้ามอีกดว้ย ไดแ้ก่ 1.ขอ้ห้ามเก่ียวกบับุคคล 2.ขอ้ห้ามเก่ียวกบัการสํารวมกิริยา

อาการ 3.ขอ้หา้มอ่ืนๆ 4.ขอ้หา้มเก่ียวกบัพืช 5.ขอ้หา้มเก่ียวกบัสัตว ์และ 6.ขอ้หา้มเก่ียวกบัส่ิงของ 

 - พธีิกรรม  

 พิธีกรรม คือ พฤติกรรมท่ีเป็นรูปธรรมของศาสนาและระบบความเช่ือ ซ่ึงปรากฏ

อยู่ในทุกสังคม สะทอ้นถึงส่ิงท่ีมีความหวงั ความตอ้งการ ความหวาดกลวั หรือ ส่ิงท่ีเก่ียวขอ้งกบั

อารมณ์และจิตใจของมนุษย ์พิธีกรรมจึงเป็นการกระทาํท่ีแสดงออกซ่ึงความเช่ือ เป็นลกัษณะทาง

วฒันธรรมของมนุษย ์ภาคใตมี้พิธีกรรมท่ีแสดงถึงความเช่ือทางพุทธศาสนา ปฏิบติัสืบทอดต่อกนั

มาผกูพนักบัวิถีชีวติของคน ไดแ้ก่ 1. พิธีท่ีเก่ียวเน่ืองดว้ยวถีิชีวติ 2. พิธีกรรมอนัเป็นงานส่วนรวมใน

ทอ้งถ่ินท่ีเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา และ 3. พิธีกรรมทางศาสนา 
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 - ภูมิปัญญาชาวบ้าน 

 ภูมิปัญญาชาวบา้นภาคใตเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรมอนัเกิดจากการพฒันา การปรับตวั 

ปรับวิถีชีวิต ของคนในภาคใตใ้นพื้นท่ีท่ีมีความหลากหลายทั้งพื้นท่ี ชาติพนัธ์ุ ทรัพยากรธรรมชาติ  

วฒันธรรมประเพณี ฯลฯ หล่อหลอมให้เกิดภูมิปัญญาในภาคใตท่ี้มีความหลากหลาย ดงัน้ี 1.ภูมิปัญญา

ในดา้นการดาํรงชีพ 2.ภูมิปัญญาในดา้นความสัมพนัธ์และการพึ่งพา 3.ภูมิปัญญาในดา้นหตัถกรรม

พื้นบา้น 4.ภูมิปัญญาในดา้นสมุนไพร 5.ภูมิปัญญาในดา้นชีวทศัน์และโลกทศัน์ และ 6.ภูมิปัญญาใน

ดา้นการปลูกฝังคุณธรรม 

 - ประเพณวีฒันธรรม  

 ประเพณี คือ ส่ิงท่ีดีงาม ความถูกต้องท่ีเรายึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาจากอดีตสู่

ปัจจุบนั มีทั้งประเพณีภาคใตท่ี้เหมือนกบัภาคอ่ืนๆ เป็นประเพณีท่ีมีลกัษณะเป็นกลาง เป็นลกัษณะร่วม

ท่ีประชาชนเช่ือถือ ประพฤติปฏิบติัเหมือน กับประชาชนในภาคอ่ืนของประเทศ และประเพณี

เฉพาะของทอ้งถ่ินภาคใต ้แบ่งตามลกัษณะของกลุ่มชน 3 กลุ่มท่ีอาศยัอยูใ่นภาคใต ้ไดแ้ก่ ประเพณี

ชาวไทยพุทธ ประเพณีชาวไทยมุสลิม และประเพณีชาวไทยเช้ือสายจีน 

 วฒันธรรม คือ ส่ิงต่างๆ ท่ีคนในสังคมสร้างข้ึนเพื่อการดาํเนินชีวิตและปฏิบติัสืบ

ต่อกนัมา แต่ไม่ได้ยึดถือตายตวัในรายละเอียด วฒันธรรมจึงสามารถเปล่ียนแปลงได้ วฒันธรรม

ภาคใต ้เช่น วฒันธรรมการพูด วฒันธรรมอาหาร วฒันธรรมการแต่งกาย มีผา้ประจาํถ่ิน และวฒันธรรม

การแสดง 
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ส่วนที ่2 ผลการวจิัยข้อมูลเกีย่วกบักลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลงุ 

 

 ส่วนที ่2.1 การศึกษาเกีย่วกบักลวธีิการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง 

 ผูศึ้กษาไดศึ้กษาโดยวเิคราะห์ตวับทหนงัตะลุงจาํนวน 3 เร่ืองไดแ้ก่  

1. หนงัรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา”ซ่ึงเป็นหนงักลุ่มอนุรักษ ์

2. หนงัแนบนวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม”ซ่ึงเป็นหนงักลุ่มผสมผสาน 

3. หนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้นอ้ย เร่ือง “ยอดกาํพร้า”ซ่ึงเป็นหนงักลุ่มทนัสมยั 

  โดยมีแนวทางในการวิเคราะห์กลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตจ้ากตวับทหนงั

ตะลุงแบ่งเป็นใน 2 กลวิธี คือ กลวิธีแบบตะวนัตก และกลวิธีแบบหนงัตะลุงนาํเสนอเป็นแผนภาพ

ดงัน้ี 
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กลวธีิการประกอบ

สร้างอตัลกัษณ์คนใต้ 

จากตวับทหนังตะลุง 

 

 

1.  โครงเร่ือง 

1.1 การเปิดเร่ือง 

1.2 การพฒันาเหตุการณ์ 

1.3 ภาวะวิกฤติ/ภาวะคล่ีคลาย 

1.4 การปิดเร่ือง 

 

2. แก่นเร่ือง 

2.1 ความเช่ือ/พิธีกรรม 

2.2 ภูมิปัญญาชาวบา้น 

2.3 ประเพณีและวฒันธรรม 

2.4 อ่ืนๆ  

 

 

  

3. ตัวละคร 

3.1 อาชีพ 

- การดาํรงชีวิต 

- วิถีชีวิตประจาํวนั 

- การทาํมาหากิน 

3.2 รูปร่างหน้าตาบุคลิกนิสยั 

- ชาติพนัธ์ุ 

- บุคลิกลกัษณะ/นิสยัใจคอ 

3.3 การแต่งกาย 

- เส้ือผา้ 

- ทรงผม 

- อาวธุคู่กาย 

3.4 ภาษา 

- รูปแบบการใชภ้าษา 

- เทคนิคการใชภ้าษา 

3.5 อาหาร 

- อาหารหลกั 

- อาหารในโอกาสสาํคญั 

4. ฉาก/สถานที่ 

4.1 ลกัษณะภูมิประเทศ 

4.2 ภูมิอากาศ 

4.3 บา้นเรือน 

 

5. มุมมองการเล่าเร่ือง 

5.1 จุดยนืในการเล่าเร่ือง 

5.2 การให้เหตุผลกบัการกระทาํ 

 

กลวธีิแบบ

ตะวนัตก 

กลวธีิแบบ 

หนังตะลงุ 

1. ขนบนิยมก่อนการแสดง  

1.1 เบิกโรง 

1.2  โหมโรง  

1.3 ออกฤาษี 

1.4 ออกลิงหวัค ํ่า  

1.5 ออกพระอิศวร  

1.6 ปรายหนา้บท  

1.7 บอกเร่ือง  

1.8 เก้ียวจอ  

1.9 ตั้งเมือง 

2. ศิลปะในการแสดง 

2.1 การผกูเร่ือง  

2.2 การดาํเนินเร่ืองในการแสดง  

2.3 การเชิดรูป  

2.4 การขบับท 

2.5 การพากยรู์ป 

ภาพท่ี 4.2 กลวธีิการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง 
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 ในการวิเคราะห์กลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง มีการศึกษาโดย

การวเิคราะห์ตวับทหนงัตะลุงหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง คือ กลวธีิแบบตะวนัตก และกลวธีิแบบหนงัตะลุง  

ดงัน้ี 

 กลวธีิแบบตะวนัตกใชแ้นวคิดการเล่าเร่ือง คือ 

 - การวิเคราะห์โครงเร่ืองไดว้ิเคราะห์ถึงการนาํเสนอเร่ืองราวในการเล่าเร่ืองโดยดูจาก

การเปิดเร่ืองการพฒันาเหตุการณ์ภาวะวกิฤติ/ภาวะคล่ีคลายและการปิดเร่ือง 

 - การวิเคราะห์แก่นเร่ืองได้วิเคราะห์ถึงแก่นความคิดหลักของเร่ืองมาจากประเด็น 

อตัลักษณ์คนใต้เก่ียวกับพิธีกรรม ความคิด/ความเช่ือ ภูมิปัญญาชาวบ้าน และศิลปวฒันธรรม

ประเพณี 

 - การวเิคราะห์ตวัละครไดว้เิคราะห์ถึงองคป์ระกอบสําคญัของการเล่าเร่ืองผา่นตวัละคร

ท่ีเป็นคนใตใ้ช้ประเด็นอตัลกัษณ์ในการวิเคราะห์เก่ียวกบัอาชีพ ไดแ้ก่ การดาํรงชีวิตวิถีชีวิตประจาํวนั

และการทาํมาหากินรูปร่างหนา้ตาบุคลิกนิสัยไดแ้ก่ชาติพนัธ์ุบุคลิกลกัษณะ และนิสัยใจคอการแต่ง

กายได้แก่ เส้ือผา้ทรงผมและอาวุธคู่กายภาษาไดแ้ก่ รูปแบบการใช้ภาษา และเทคนิคการใช้ภาษา

และอาหารไดแ้ก่ อาหารหลกัและอาหารในโอกาสสาํคญั 

 - การวิเคราะห์ฉาก/สถานท่ีเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามเร่ืองอยู่ในภาคใต้ท่ีมีอตัลักษณ์

เก่ียวกบัท่ีอยูอ่าศยัของคนใต ้โดยดูจาก ลกัษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และบา้นเรือน 

 - การวิเคราะห์มุมมองการเล่าเร่ืองดูจากในแต่ละช่วงของการเล่าเร่ือง แสดงจุดยืนใน

การเล่าเร่ือง และการใหเ้หตุผลกบัการกระทาํในการเล่าเร่ือง 

 กลวิธีแบบหนังตะลุง ใชแ้นวคิดขนบนิยมก่อนการแสดงและแนวคิดศิลปะการแสดง

หนงัตะลุง คือ 

 - การวิเคราะห์ขนบนิยมก่อนการแสดง ประกอบดว้ย เบิกโรง โหมโรง ออกฤาษี ออก

ลิงหวัคํ่า ออกพระอิศวร ปรายหนา้บท บอกเร่ือง เก้ียวจอ และตั้งเมือง 

 - การวิเคราะห์ศิลปะในการแสดง ประกอบด้วย การผูกเร่ือง การดาํเนินเร่ืองในการ

แสดง การเชิดรูป การขบับทและการพากยรู์ป 

 การศึกษากลวิธีในการประกอบสร้างความเป็นคนใต้จากหนังตะลุง  3 เร่ือง คือ  

หนัง รุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา”ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มอนุรักษ์หนังแนบนวลจนัทร์ 

ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม”ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มผสมผสานและหนังเอียดนุ้ย ศ.เคลา้น้อย 

เร่ือง “ยอดกาํพร้า” ซ่ึงเป็นหนงักลุ่มทนัสมยัผูศึ้กษาจะบรรยายถึงกลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์

ความเป็นคนใตโ้ดยใชว้ิธีแบบผสมผสานระหว่างการเล่าเร่ืองแบบตะวนัตก และการเล่าเร่ืองแบบ
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หนงัตะลุง ผา่นการแสดงหนงัตะลุง ทาํให้เขา้ใจการสร้างคนใตผ้า่นมุมมองและแนวคิดท่ีนายหนงั

ไดถ่้ายทอดไวใ้นหนงัตะลุง 

 

หนังรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา”ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มอนุรักษ์ 

1)  กลวธีิแบบตะวนัตก 

1.  โครงเร่ือง 

หนังตะลุงเร่ือง “ลูกเทวดา” เป็นหนังตะลุงแบบอนุรักษ์ ท่ีนายหนงัรุ่งวิเชียร  

ตะลุงเสียงทองไดป้ระพนัธ์ข้ึนมาดว้ยตนเองเคา้โครงเร่ืองเป็นลกัษณะของเทพนิยาย ท่ีนาํเสนอถึง

ตวัละครท่ีเหนือมนุษยใ์นลกัษณะโลกจินตนาการ มีการเหาะเหินเดินอากาศ แสดงอิทธิฤทธ์ิต่างๆ 

โดยในแต่ละฉากนายหนงัไดแ้สดงความเป็นคนใตผ้า่นตวัละครท่ีเป็นตวัตลกคนใตแ้ทรกอยูทุ่กฉาก 

รวมทั้ งมีเร่ืองราวเหตุการณ์ปัจจุบัน คติความเช่ือ หลักธรรมะต่างๆ สอดแทรกอยู่เป็นระยะ 

นอกจากน้ี ในตอนเร่ิมแสดงหนงัตะลุงก็ไดแ้สดงตามขนบนิยมหนงัตะลุง และก่อนเขา้สู่เน้ือหาท่ี

เป็นทอ้งเร่ืองไดเ้ร่ิมตน้ดว้ยการขบักลอนค่านิยม 12 ประการของ คสช. เพื่อเชิญชวนให้ผูช้มหนัง

ตะลุงไดป้ฏิบติัตามประกอบดว้ยรายละเอียดดงัน้ี 

1.1  การเปิดเร่ือง 

การเปิดเร่ือง หรือการเร่ิมเร่ืองของหนังตะลุงเร่ือง “ลูกเทวดา”เปิดเร่ืองโดย

การสร้างความขัดแยง้ซ่ึงเป็นปมปัญหาว่า ณ เมืองบรมมหาโบราณราช แควน้พาราณสี  ปรากฎ

เหตุการณ์พระขนิษฐาของเจา้เมืองนามวา่ “จนัทราเทว”ี ทอ้งโดยไม่มีสวามี ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีผิดประเพณี 

เพราะเป็นถึงพระราชธิดา แต่นางไม่ยอมบอกความจริงวา่ทอ้งกบัใคร ซ่ึงโดยกฎมณเฑียรบาลแลว้ 

หากเช้ือพระวงศ์หญิงองค์ใดทอ้งโดยไม่มีสวามีจะมีการจบัไปลอยแพ  และประหารชีวิต ซ่ึงเคยมี

เหตุการณ์เช่นน้ีแลว้ในอดีต และเจา้เมืองไม่อยากใหป้ระวติัศาสตร์ซํ้ ารอย จึงอยากใหพ้ระขนิษฐามา

ร่วมกนัแกปั้ญหาท่ีเกิดข้ึน และท่ีสาํคญัตวัเจา้เมืองเป็นผูรั้กษาความศกัด์ิสิทธ์ิของกฎหมายบา้นเมือง 

หากไม่แกปั้ญหาท่ีเกิดข้ึนก็จาํตอ้งทาํตามกฎหมาย ไม่วา่จะเจรจาอยา่งไรนางก็ไม่ยอมเปิดเผยความ

จริงวา่แทท่ี้จริงแลว้พระขนิษฐาจนัทราเทวีตั้งครรภ์กบัพระอาทิตยแ์ละพระพายท่ีลงมาเชยชมนาง 

แต่หากนางบอกไปเช่นนั้นก็ไม่มีใครเช่ือแมแ้ต่นางสนมและสามีนายทหารพูนก็ไม่เช่ือ พยายาม

เกล้ียกล่อมนางใหพ้ดูความจริงอยา่งไรก็ไม่สาํเร็จ นางจึงคิดสั้นดว้ยการผกูคอตาย 

1.2  การพฒันาเหตุการณ์ 

การพฒันาเหตุการณ์คือการท่ีเน้ือเร่ืองดาํเนินไปอยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงเร่ืองราวเร่ิม

เกิดความยุง่ยากข้ึนหลงัจากท่ีนางจนัทราเทวีถึงแก่ความตาย ลูกในทอ้งทั้งสองของนางไดแ้ตกออก

จากทอ้งนางและไปตกอยู่ท่ีสํานักพระฤาษีฝ่ายพระอาทิตยก์บัพระพายเม่ือรู้ข่าวว่านางเสียชีวิตจึง
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ทะเลาะกนัเพื่อแย่งศพนางไปชุบชีวิตแต่ไม่มีใครยอมใครต่างอา้งกรรมสิทธ์ิในการเป็นสวามีของ

นางทั้งสององค์ จึงคิดว่าจะแบ่งศพนางคนละคร่ึงแต่ก็ตกลงกนัไม่ไดว้่าจะแบ่งในลกัษณะใด จน

ตอ้งต่อสู้กนั ทาํให้ร้อนถึงพระอินทร์และพระวิษณุท่ีตอ้งลงมาห้ามปราม และผา่แบ่งศพนางให้คน

ละซีกในลกัษณะการแบ่งเป็นซีกซา้ยและซีกขวา เม่ือแบ่งแลว้จึงไดศ้พนางไปเท่าๆ กนั 

หลงัจากนั้นมาไดเ้ปล่ียนฉากมาท่ีป่าหิมพานต์ ท่ีวิมานฉิมพลีของพญาครุฑ 

หรือ ทา้วกุเวนไตย เจา้แห่งนกเป็นผูท่ี้มกัมากในกามารมณ์ ไดล้กัพาผูห้ญิงเพื่อมากินเป็นอาหาร แต่

ก่อนกินก็ไดเ้ชยชมเสียก่อน พญาครุฑมีคนสนิทคือเจา้ดิก ผูท่ี้พระยาครุฑเขา้ใจผิดวา่เป็นหญิงสาว

จะคาบมากิน แต่เพราะหนา้ตาท่ีแปลกประหลาดจึงรอดพน้ เม่ือรู้ว่าไม่ใช่อย่างท่ีคิดจึงเล้ียงไวเ้ป็น 

ข้ารับใช้ ในความเป็นจริงแล้วพญาครุฑมีหญิงสาวอยู่ในหัวใจนางหน่ึงช่ือ “เจ้าหญิงเชาวลัย” 

อยู ่ณ เมืองแม่ม่ายหรือเมืองลบัแล ท่ีตนแอบไปมีสัมพนัธ์สวาทดว้ย 

เร่ืองดาํเนินไปถึงสํานกัฤาษี ท่ีไดชุ้บเล้ียงลูกเทวดาทั้งสองไว ้นั่นคือลูกพระ

พายและลูกพระอาทิตย ์เน่ืองดว้ยเป็นลูกเทวดาออกจากทอ้งแม่เพียง 15 วนัก็โตเป็นหนุ่มน้อยอายุ

ประมาณ 25 ปี และมีอิทธิฤทธ์ิ ฤาษีสั่งสอนไม่นานทั้งสองก็กลายเป็นบุรุษหนุ่มผูเ้ก่งกลา้ จนข่าวลือ

สะพดัไปไกลวา่ศิษยพ์ระฤาษีมีความเก่งกาจ หากบา้นเมืองใดมีทุกขเ์ข็ญ  ก็ไดรั้บเชิญไปปราบทุกข์

เข็ญมามากมาย วนัหน่ึงฤาษีไดเ้รียกศิษยรั์กทั้ง 4 ลูกพระพาย นามวา่วายุมิตร ลูกพระอาทิตยน์ามวา่

อาทิตยนัเท่งและหนูนุ้ยมาพูดคุยกัน ซ่ึงศิษย์ลูกเทวดาทั้ งสองอยากรู้ถึงชาติกําเนิด แต่ฤาษีไม่

สามารถเปิดเผยเร่ืองพ่อแม่ท่ีแทจ้ริงว่าเป็นใคร เพราะจะผิดอาญาสวรรค์  ต่อเม่ือถึงเวลาอายุครบ

กาํหนดความลบัน้ีก็จะเปิดเผยออกมา โดยฤาษีได้มอบหมายภารกิจให้ทั้งส่ีไปแก้ปัญหาสําคญัท่ี

เมืองแม่ม่าย จากเหตุที่พระราชธิดานามว่า “เจา้หญิงเชาวลยั” ไดเ้ขา้สู่พิธีแต่งงานแลว้ถึง 5 คร้ัง 

แต่สวามีของนางตายทุกคน ถ้าแก้ปัญหาน้ีสําเร็จจะได้ครองวงั และฤาษีได้ตกลงให้อาทิตยนั

เดินทางไปกบัโถ สะหมอ้และขวญัเมืองเพื่อไปแกปั้ญหาน้ี 

เม่ือมาถึง ณ เมืองลบัแล พระนางเจา้เชาวลินผูเ้ป็นกษตัริยไ์ดพ้ดูคุยกบัเจา้หญิง 

เชาวลยัถึงเร่ืองสวามีท่ีตายเม่ือเขา้หอถึง 5 คน เพื่อตามหาคนมาแกปั้ญหาเร่ืองน้ี นัน่ก็คือ อาทิตยนั 

โถและสะหมอ้ ท่ีเดินทางมาและไดรั้บคาํช้ีแจงวา่ช่วงเวลาสําหรับจดัการปัญหาคือช่วงกลางคืนใน

ปราสาทเท่านั้ น จนถึงเวลาอาทิตยนัได้เจอและฆ่าพญาครุฑเสียชีวิต แล้วให้ทหารจัดการศพ  

และคราบเลือดใหเ้รียบร้อย 

ทางฝ่ายสํานกัฤาษีเม่ือทราบวา่อาทิตยนัไดฆ่้าพญาครุฑซ่ึงเป็นชูข้องเจา้หญิง 

เชาวลยัเสียชีวิตแล้วนั้นก็กงัวลใจว่าอาทิตยนัได้ทาํบาป จึงให้วายุมิตรไปชุบชีวิตพญาครุฑข้ึนมา 

เม่ือเดินทางไปถึงเมืองลบัแลก็ไดชุ้บชีวิตพญาครุฑข้ึนมา เม่ือฟ้ืนคืนชีพพญาครุฑจาํไดว้า่ถูกฆ่าตาย 

แต่ความรู้สึกเหมือนนอนหลบัต่ืนข้ึนมา และไดใ้ห้คาํมัน่สัญญาว่าจะไม่ผูกพยาบาทกบัอาทิตยนั 
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ผูฆ่้าตนเองและจะไม่ยุง่กบัเจา้หญิงเชาวลยัอีก ถึงแมว้ายมิุตรคิดอยากเชยชมเจา้หญิงเชาวลยั แต่ก็หกั

หา้มใจและไดรี้บกลบัไปหาฤาษีก่อน 

เร่ืองดาํเนินไปท่ีเมืองยกัษ์มียกัษ์ผูค้รองนครช่ือพรหมเมศมีคนรับใช้ช่ือนาย

พนู ไดนิ้มิตถึงสหายรักนาคภุชงคส้ิ์นชีวติ จึงไดเ้ดินทางไปเยีย่ม ฝากบา้นเมืองไวก้บันายพนู 

1.3  ภาวะวกิฤติ/ภาวะคลีค่ลาย 

เร่ืองราวไดพ้ฒันาต่อเน่ืองมาจนเกิดภาวะวิกฤติข้ึนในเร่ืองน้ี เป็นภาวะคบัขบั 

เน่ืองจากฤาษีไดเ้ขา้ฌานแลว้เห็นศพอาทิตยนัถูกฆ่าตายท่ีเมืองลบัแล แต่ไม่เห็นคนฆ่าวายุมิตรจึงขนั

อาสาจะไปช่วยเหลือนอ้ง เพื่อไปสืบให้ไดว้า่ใครฆ่าอาทิตยนัทั้งท่ีเขาเป็นผูเ้ก่งกาจ ในท่ีสุดเม่ือวายุ

มิตรไดเ้จอศพอาทิตยนัจึงไดชุ้บชีวิตข้ึนมาบอกเล่าความจริงว่า แทจ้ริงแลว้ผูท่ี้เฝ้าเจา้หญิงเชาวลยั

และฆ่าสวามีทุกคนของนางคือพญานาคภุชงค ์ท่ีแปลงร่างเป็นมนุษยแ์อบแฝงอยู ่จะคืนร่างก็ต่อเม่ือ

เกิดความโกรธเกลียดผูท่ี้มาเก้ียวพาราสีเจา้หญิงเชาวลยั และทาํร้ายผูน้ั้นจนเสียชีวิต แต่เหตุท่ีก่อน

หน้าน้ีท่ีพญานาคไม่สามารถทาํร้ายพญาครุฑท่ีเข้ามาหาเจ้าหญิงก็เพราะเกรงอิทธิฤทธ์ิ ด้วยว่า

พญานาคแพพ้ญาครุฑเสมอและจะถูกจบักินเป็นอาหาร วายุมิตรจึงเชิญให้พญานาคไปพบฤาษี

เพราะฤาษีอยากทราบวา่ใครฆ่าอาทิตยนั แต่พญานาคไม่ยอมไป จึงใชบ้่วงนาคราชท่ีทาํจากขนพญา

ครุฑ ยื้ดยุดฉุดกระชากกนัไปดว้ยร่างของพญานาค ภายหลงัจึงตอ้งแปลงร่างเป็นมนุษยเ์พื่อเดินทาง

ไปยงัสาํนกัฤาษี 

1.4  การปิดเร่ือง 

เน่ืองจากการแสดงหนงัตะลุงในยุคปัจจุบนัไม่ไดแ้สดงในระยะเวลาท่ียาวนาน

เช่นสมยัก่อน ดว้ยขอ้จาํกดัหลายประการ และบทหนงัตะลุงเร่ือง “ลูกเทวดา” ท่ีแต่งไวเ้ดิมมีความ

ยาวกวา่ตอนท่ีเล่นน้ีมาก การเล่นหนงัตะลุงคร้ังน้ีจึงไม่ไดด้าํเนินไปจนจบเร่ืองแต่จบดว้ยฉากตอนท่ี

วายุมิตรพาพญานาคภุชงคใ์นร่างมนุษยม์าถึงสํานกัฤาษีฤาษีก็รู้ไดว้า่น่ีคือพญานาคจึงไดเ้กล้ียกล่อม

วา่นาคคือผูน้าํ ผูท้าํความดีอยูก่บัพุทธศาสนา ใหล้ะเลิกในเร่ืองกามคุณ แต่ควรหนัหนา้เขา้หาธรรมะ 

พญานาคเกิดสํานึกผิด และดวงตาเห็นธรรมประสงค์ท่ีจะบวช แต่เน่ืองจากไม่ใช่มนุษยจึ์งบวชใน

พระพุทธศาสนาไม่ได ้จึงปวารณาตนเป็นศิษยข์องฤาษีตั้งแต่บดันั้นเป็นตน้ไป 

2.  แก่นเร่ือง 

สําหรับแก่นเร่ืองของเร่ืองลูกเทวดานั้นมีคติความเช่ือ ภูมิปัญญาชาวบา้นและ

ศิลปะวฒันธรรมประเพณี ผสมผสานอยูด่งัต่อไปน้ี 

2.1  ความเช่ือและพิธีกรรม  

- แก่นเร่ืองหลกัในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองของความเช่ือในเร่ืองการมีอยู่

ของเทวดา ยกัษ ์พญาครุฑ พญานาค หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเหนือมนุษย ์เหนือธรรมชาติ 
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- ความเช่ือในพุทธศาสนาท่ีสอดแทรก ธรรมะของพระพุทธเจา้ในแง่มุม

ต่างๆ เช่น ทศพิธราชธรรมความเช่ือเร่ืองการบวช การเป็นผูส่้งเสริมดูแลพระพุทธศาสนา 

 

 “...พระราชาผู้ เป็นประมุขของปวงชนและต้ังตนอยู่ ในทศพิธราชธรรม 

ประชาชนกจ็ะมีความสุข...”(เจ้าเมืองบรมมหาโบราณราช,ลูกเทวดา) 

  “...ท่านไปจุติท่ีไหน ไปอยู่ ท่ีไหนดีเพ ย่ิงถ้าได้รู้จักธรรมะ ไปบอกเพ่ือน

ไปสอนเพ่ือน ย่ิงเป็นการให้ทานท่ีย่ิงใหญ่...”(พระฤาษี,ลูกเทวดา) 

 “...คนท่ีจะบวชในพระพุทธศาสนาได้น้ัน นอกจากมนุษย์แล้วบวชไม่ได้

...”(พระฤาษี,ลูกเทวดา) 

 

 - ความเช่ือและพิธีกรรมในเร่ืองของยามอุบากองซ่ึงเป็นความเช่ือเร่ืองการ

ออกศึกตามตาํราพิชยัสงคราม ก่อนท่ีจะเดินทางไปจดัการเร่ืองสาํคญั  

 

 “...ยามอุบากองเขาเขียนไว้ชัดเจนว่าศูนย์หน่ึงอย่าพ่ึงจรเท่งเห้อ...”(พระ

ฤาษี,ลูกเทวดา) 

 2.2  ภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีอยูใ่นเน้ือหาของเร่ืองน้ี เช่น  

- ภูมิปัญญาท่ีสืบเน่ืองจากวถีิการทาํการเกษตรในเร่ืองการปลูกและดูแลพืช 

เช่น สะตอพนัธ์บา้นแร่ 

 “...ปลูกตอดูแล้งถ้าไม่ได้รดนํา้กะมันตายเสียแหละ อาจารย์ทีนีต้อบ้านแร่

อาจารย์เห้อมนัออกผิดฤดู...”(เท่ง,ลูกเทวดา) 

 

 - ภูมิปัญญาดา้นเคล็ดหรือกลอุบายในการทาํเคร่ืองหมายบอกเจตจาํนง  

 “...แต่ท่านอย่าลืมว่าผู้หญิงคนนีเ้ราหมายไว้ก่อน เราปักกําหมายไว้แล้ว...”

(พระอาทิตย์,ลกูเทวดา) 

 

2.3  ศิลปวฒันธรรมประเพณีภาคใตท่ี้สอดแทรกอยู่ในเร่ืองน้ี เป็นการละเล่น

ของชาวบา้นภาคใตท่ี้มกัอยูใ่นบทเจรจาระหวา่งตวัละคร เช่น ไก่ชน ววัชน  
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 2.4  อ่ืนๆ เช่น เหตุการณ์ปัจจุบนั  

1.  การเมือง เน่ืองจากในช่วงเวลาการแสดงหนงัตะลุงเร่ืองน้ีเป็นช่วงเวลาท่ี

การเมืองของประเทศไทยอยู่ภายใตก้ารควบคุมดูแลของ คสช. และเร่ืองการหมดอาํนาจของอดีต

นายกยิง่ลกัษณ์ ชินวตัร จึงมีเร่ืองการเมืองในแง่มุมต่างๆ สอดแทรกอยูต่ลอดเร่ือง  

 

 “...พ่ีรับรองน้องหนีไม่พ้น น้องอย่างคิดว่ายังไงๆ พ่ีเป็นพ่ี น้องจะรอดพ้น 

อย่าคิดว่าพ่ีชายเธอ เป็นอดีตรัฐมนตรีเหมือนอย่างย่ิงลักษณ์ ไม่มีทางหรอก เพราะพ่ีเองนิเป็นคนรัก

ความยติุธรรม พ่ีรักษากฎหมาย...”(เจ้าเมืองบรมมหาโบราณราช,ลูกเทวดา) 

 “...ว่าเป็นผู้แทนเข้าไปน่ังอยู่ ในสภา แล้วไปเท่ียวควัดชิงเก้าอี้กันอยู่  ไม่

บัดสีประชาชนเหอะ...”(พระวิษณุ,ลูกเทวดา) 

 

 2.  สถานการณ์ความไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ ท่ีแสดงถึง

ความห่วงใยในเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน 

 “...ครูมันไม่มีค่าไหร ครูถูกยิงตายเท่ากับหมาตัวหน่ึง หวางนีส้ามจังหวัด

ชายแดนนุม่ายครูอิสอนเดก็แล้ว เดก็เท่ียวเดินเหิดย ุไม่พักเรียนไหรแล้ว...” (พระวิษณุ,ลูกเทวดา) 

“...กะเพราะโหม๊สูน่ันแหละ นราธิวาสมั่ง ปัตตานีมั่งถูกระเบิดแรกวาซือ 

แรกหัวเช้า ไม่รู้อิตายกันสักก่ีคน...” (ขวญัเมือง,ลูกเทวดา) 

 

 3.  การเปิดเสรีอาเซียน 

 “...ผมอิสร้างงานไว้รับปีอาเซียนครับอาจารย์ อาจารย์อย่าให้ผมไปน่ัน ฮ่ะ 

แล้วอีกประการสาํคัญผมไม่ค่ายบายอยู่กนัหวางนี.้..” (หนูนุ้ย,ลูกเทวดา) 

 

4.  ประเด็นปัญหาทางสังคม เช่น  

- ปัญหาครอบครัว การไม่ซ่ือสัตยร์ะหวา่งสามีภรรยา(มีชู)้ 

 “...เมียมันตามผัวแล้วท่ีนีบ้นฉ้าน ขอเดชะพ่อเทวดาเห้อ เมียผมตามผัวไป

เสียแล้ว ขอพ่อเทวดาไปช่วยรักษากันแหละ อย่าให้ชู้ทาํไหรเมียฉัน...” (พระวิษณุ,ลูกเทวดา) 

 

 - ปัญหาการทุจริต คอร์รัปชัน่  

 “...เทวดานิกกิ็นสินสอดลอดสินบน...” (พระอินทร์,ลูกเทวดา) 
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  -ปัญหาส่ิงแวดลอ้ม ฝนแลง้เพราะตดัไมท้าํลายป่า 

 “...ไอ้ท่ีมันแล้งเพราะไอ้ไหรล่ะ เพราะมันตัดต้นไม้แหมด็แล้ว โหม๊มนุษย์

มนัสร้างปัญหากันขึน้มาเอง...” (พระวิษณุ,ลูกเทวดา) 

 

  -ปัญหาทางพุทธศาสนา กรณีวดัธรรมกาย 

 “...โยโยท้ังแหม็ดน่ัน ไม่ใช่โยคนเดียวโยท้ังแหม็ด วันนี้เขาพิจารณากัน

แล้ว เอาเบีย้วดั เอาท้ังเบีย้เอาเบีย้ท้ังดิน เค้าว่าปราชิกไม่ยอมสึกยเุหลย กูถ้าเปรตอยู่พันน้ันกูไม่อยู่ให้

บัดสีเดก็แล้ว...” (ฤาษี,ลูกเทวดา) 

 

3.  ตัวละคร 

ตวัละครในเร่ืองแบ่งเป็น 3 ส่วนคือ 

- ตวัละครในจินตนาการ เหนือมนุษยเ์หนือธรรมชาติ ไดแ้ก่ พระอาทิตย ์พระ

พาย พระอิศวร พระวษิณุ พญาครุฑ พญานาค และยกัษ ์

- ตวัละครในชีวิตจริง คนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก ไดแ้ก่ เจา้เมืองบรมมหา

โบราณราช มเหสี พระขนิษฐาจนัทราวดี อาทิตยนั วายุมิตร พระนางเจา้เชาวลิน เจา้หญิงเชาวลยั 

และฤาษี 

- ตวัละครท่ีเป็นชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้ไดแ้ก่ นางสนม

ของพระขนิษฐา ทหารพนู ดิก เท่ง หนูนุย้ โถ สะหมอ้ ขวญัเมือง พนูอยูเ่มืองยกัษ ์ 

- อาชีพ 

เน่ืองจากในเร่ืองน้ีเป็นการนําเสนอในลักษณะเทพนิยาย การดํารงชีวิต 

วถีิชีวติประจาํวนั และการทาํมาหากินต่างๆ จึงข้ึนอยูก่บัสถานะของตวัละคร ดงัน้ี 

1. ตวัละครท่ีในจินตนาการมีชีวิตเหนือมนุษย ์เช่น พระอาทิตย ์พระพาย พระ

อิศวร และพระวิษณุ คือเทพบนสวรรค์ ส่วน พญาครุฑ พญานาค และยกัษ์ ต่างเป็นเจา้เมืองหรือ

กษตัริยค์รองเมืองของตนเอง  

2.ตวัละครคนชั้นสูง มีสถานะเป็นกษตัริยเ์จา้เมือง มเหสี นอ้งสาว ลูกสาวของ

เจ้าเมืองได้แก่เมืองบรมมหาโบราณราชและเมืองลับแล  ส่วนตัวเอกของเร่ืองเป็นลูกเทวดา 

ที่มีอภินิหารออกจากทอ้งเม่ือมารดาเสียชีวิต และเติบโตไดใ้นเวลาเพียง 15 วนั มีความสามารถเหาะเหิน

เดินอากาศ ชุบชีวติคนได ้โดยร่ําเรียนวชิาจากสาํนกัฤาษี 

3.ตวัละครแบบชาวบา้น ในเร่ืองน้ีไดแ้ก่นางสนม ทหารพูนอยูใ่นเมืองบรมมหา

โบราณราช  แควน้พาราณสี ส่วนตวัตลกก็กระจายอยู่ตามเมืองต่างๆ ไดแ้ก่ ดิก เป็นขา้รับใช้ของ
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พญาครุฑ เท่ง หนูนุ้ย โถ สะหมอ้ ขวญัเมือง เป็นศิษยข์องพระฤาษี อยูท่ี่สํานกัฤาษี และนายพูนอยู่

เมืองยกัษ ์

- รูปร่างหน้าตาบุคลกินิสัย 

ในส่ วนของรูปร่างหน้าตาบุ คลิกนิสั ยนั้ น ตัวละครแต่ละตัวมี ชาติพันธ์ุ

บุคลิกลกัษณะ/นิสัยใจคอ ดงัน้ี 

1.  ตวัละครท่ีในจินตนาการมีชีวติเหนือมนุษยไ์ดแ้ก่ 

1.1 พระอาทิตย ์เป็นเทพในจินตนาการ เป็นสวามีของพระขนิษฐาจนัทราเทว ี

เป็นพระราชบิดาของอาทิตยนั เป็นเทพท่ีใจร้อน ไม่ยอมใคร  

1.2 พระพาย เป็นเทพในจินตนาการ เป็นสวามีของพระขนิษฐาจนัทราเทว ี

เป็นพระราชบิดาของวายมิุตร คิดวา่ตนเองเป็นสวามีคนแรกของจนัทราเทว ีจึงมีสิทธ์ิในศพของนาง

มากกวา่ แต่เม่ือถูกตดัสินจากพระอินทร์ก็ยนิยอมพร้อมใจทาํตามโดยไม่อิดออด 

1.3 พระอินทร์ เป็นเทพสูงสุดท่ีเหมือนทิพยเนตรคอยสอดส่องดูแลความ

เดือดร้อนในทุกหยอ่มหญา้ เป็นผูต้ดัสินในเร่ืองต่างๆ และเป็นคนท่ีคอยช่วยเหลือตวัเอกของเร่ือง 

1.4 พระวิษณุ เป็นเทพท่ีเป็นเหมือนมือขวาของพระอินทร์ ท่ีเม่ือพระอินทร์

ไดส่้องทิพยเนตรเห็นเหตุเดือดร้อน ก็จะมอบหมายใหพ้ระวษิณุเป็นผูไ้ปดาํเนินการ 

1.5 พญาครุฑเป็นก่ึงเทพก่ึงสัตว ์มีอิทธิฤทธ์ิเหาะเหินเดินอากาศ กินมนุษย์

หรือสัตวเ์ป็นอาหาร ในเร่ืองน้ีพญาครุฑเป็นผูม้กัมากในกามรมณ์ และแอบไปเล่นชู้กบัเจา้หญิงเชาวลยั 

จนถูกอาทิตยนัฆ่าตาย ภายหลงัไดรั้บการชุบชีวติโดยวายมิุตร และกลบัตวัเป็นคนดี ให้ของวเิศษแก่

วายมิุตรไวป้ราบพญานาค 

1.6 พญานาคเป็นก่ึงเทพก่ึงสัตว ์มีอิทธิฤทธ์ิมีอาคม เป็นตน้เหตุและตวัแปร

สําคญัของเร่ืองน้ีเน่ืองจากเป็นผูท่ี้เป็นชู้กบัเจา้หญิงเชาวลยั และฆ่าสวามีทุกคนของนางตาย แต่แพ้

ทางกบัครุฑเพราะตามตาํนานครุฑจะจบันาคกินเป็นอาหาร ภายหลงัถูกวายุมิตรนาํของวิเศษจาก

พญาครุฑมาปราบและถูกจบัตวัไปพบกบัฤาษี และเม่ือไดฟั้งธรรมะจากฤาษีแลว้จึงเกิดดวงตาเห็น

ธรรม เล่ือมใสในพระพุทธศาสนาและปวารณาตนเป็นศิษยข์องฤาษี 

1.7 ยกัษ์ โดยปกติยกัษ์เป็นอมนุษยท่ี์มีจิตใจโหดร้าย มีอิทธิฤทธ์ิเหาะเหิน

เดินอากาศ ในเร่ืองน้ีเป็นเพื่อนกบัพญานาค แต่ในการแสดงตอนน้ีไม่ไดน้าํเสนอเป็นจุดเด่นมากนกั 

ซ่ึงอาจเป็นเพราะดว้ยเวลาในการแสดงจาํกดั จึงไม่ไดเ้ช่ือมโยงต่อเน่ืองให้เห็นบทบาทของยกัษใ์น

เร่ืองน้ี 
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2.  ตวัละครชนชั้นสูง พระเอก นางเอก ไดแ้ก่ 

2.1 เจา้เมืองบรมมหาโบราณราชเป็นกษตัริยท่ี์มีความซ่ือตรง รักษากฎหมาย

บา้นเมือง ไม่เลือกปฏิบติัแมบุ้คคลผูท้าํความผดินั้นจะเป็นนอ้งสาวของตนเอง  

2.2 มเหสี เป็นภรรยาของเจา้เมืองบรมมหาโบราณราช ในเร่ืองไม่ไดแ้สดง

บุคลิกนิสัยออกมามากนกั เป็นเสียงท่ีคอยสนบัสนุนเจา้เมือง 

2.3 พระขนิษฐาจนัทราวดี เป็นน้องสาวของเจา้เมือง เป็นคนท่ีเก็บงาํความลบั

ไดดี้ ไม่เปิดเผยความลบัท่ีทาํใหเ้กิดความเสียหาย ยอมใหค้วามลบันั้นตายไปพร้อมกบัตวัเอง 

2.4 อาทิตยนั เป็นบุตรของพระอาทิตยแ์ละพระขนิษฐาจนัทราวดี เป็นคนใจ

ร้อน จะทาํอะไรมกัจะทาํไปก่อนแลว้จึงค่อยคิด ไม่ค่อยมีเหตุผล เป็นคนประมาท ไม่ยบัย ั้งชัง่ใจ 

2.5 วายุมิตร เป็นบุตรของพระพายและพระขนิษฐาจนัทราวดี เป็นคนใจเยน็ 

เม่ือทาํอะไรจะคิดก่อนทาํเสมอ มีเหตุมีผล รู้จกัยบัย ั้งชัง่ใจ และเป็นคนท่ีเช่ือฟังผูอ่ื้น 

2.6 พระนางเจา้เชาวลินเป็นผูมี้ความเด็ดขาดในฐานะท่ีเป็นกษตัริยเ์มืองลบัแล 

ตดัสินใจในส่ิงท่ีคิดวา่ถูกตอ้งเหมาะสม และมีความรักในตวัลูกสาวคือเจา้หญิงเชาวลยัเป็นอยา่งมาก 

2.7 เจา้หญิงเชาวลยั เป็นหญิงท่ีอ่อนนอ้มและยนิยอมให้กบัทุกคน ถึงแมใ้น

ชีวติจะประสบกบัความทุกขท์น เน่ืองจากตอ้งตกเป็นเมียของทั้งมนุษย ์ครุฑ นาค  

2.8 ฤาษีเป็นผูท้รงศีลท่ีมีอาคมแก่กลา้ ถ่ายทอดวิชาให้กบัศิษยท่ี์เป็นตวัเอก 

นั่นคือ วายุมิตรและอาทิตยนั นอกจากจะสั่งสอนในด้านวิชาความรู้แล้ว ยงัสอนในเร่ืองธรรมะทาํให้

ศิษยรู้์ผดิชอบชัว่ดี และเตือนสติใหก้บัผูท่ี้พลั้งพลาดไดก้ลบัตวักลบัใจเขา้มาศรัทธาในพุทธศาสนา 

3.  ตวัละครแบบชาวบา้น  

3.1 นางสนม เป็นผูมี้ความจงรักภกัดีในตวันางจนัทราเทวี คอยประนีประนอม

ใหน้างพดูความลบัท่ีซ่อนอยูอ่อกมา ในเร่ืองน้ีไดส้วมบทบาทเป็นเมียของทหารพนู 

3.2 ทหารพูน โดยปกติพูนมกัมีบทบาทเป็นทหารหรือเสนาบดี ในเร่ืองน้ี

เป็นสามีนางสนมของนางจนัทราเทวีท่ีมาเจรจาโตต้อบให้เห็นถึงความตลกขบขนัสอดแทรกอยูใ่น

ฉากท่ีมีความกดดนัอยา่งตอนเกล้ียกล่อมนางจนัทราเทวก่ีอนฆ่าตวัตาย 

3.3 ดิก เป็นขา้รับใชข้องพญาครุฑ ท่ีพญาครุฑเขา้ใจผิดเพราะหนา้ตาท่ีรูปร่างท่ี

ปากแหลมเหมือนเป็ด จึงจะนาํมากินเป็นอาหาร ภายหลงัจึงครุฑเปล่ียนใจจึงกลายเป็นสมุนเอกของ

พญาครุฑ เป็นคนท่ีพูดไม่ค่อยชดั แต่เป็นลูกคู่ให้ครุฑได้ดี ด้วยรูปร่างหน้าตาท่ีปากแหลมเลยถูก

ครุฑฝึกใหเ้ป็นเหมือนนก 

3.4 เท่งเป็นตวัตลกเอกของหนงัตะลุง เป็นศิษยเ์อกของฤาษี เป็นคู่หูกบัหนูนุ้ย 

เป็นคนพดูจาขวานผา่ซาก มีความทะล่ึงชอบพูดเร่ืองสัปดนออกมาตรงๆ และวิจารณ์อยา่งตรงไปตรงมา 
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ในเร่ืองน้ีเป็นคนตลกก็จริง แต่ก็มีความจริงจงัในบางเร่ือง เขา้ใจในศิษยน์อ้งท่ีเป็นตวัเอกของเร่ือง

คืออาทิตยนัและวายมิุตรเป็นอยา่งดี 

3.5 หนูนุย้ เป็นตวัตลกเอกของหนงัตะลุง คู่หูของเท่ง ตามลกัษณะนิสัยมกั

เป็นคนท่ีไม่ค่อยเต็ม พูดจาไม่รู้เร่ือง พูดเสียงข้ึนจมูก จึงถูกวางบทให้เป็นคนท่ีคอยยุยงส่งเสริมแต่

มกัชวนพูดออกนอกเร่ืองแต่ในเร่ืองน้ีเป็นศิษยเ์อกของฤาษี จึงมีบางช่วงท่ีนุ้ยคอยเป็นลูกคู่ดึงเขา้

เร่ืองราว แต่ก็มกัพาออกนอกเร่ือง แบบไม่เป็นเร่ืองอยูบ่่อยคร้ัง ถูกสร้างมุขตลกในเร่ืองทะล่ึงสัปดน

ค่อนขา้งมากเช่นกนั 

3.6 โถ เป็นศิษยข์องฤาษีท่ีถูกมอบหมายให้เดินทางไปเมืองลบัแลกบัอาทิต

ยนัพร้อมขวญัเมืองและสะหมอ้เป็นคนชอบกิน พดูถึงอะไรก็จะมีเร่ืองอาหารปนเขา้มาตลอด 

3.7 สะหมอ้ เป็นศิษยข์องฤาษีท่ีถูกมอบหมายให้เดินทางไปเมืองลบัแลกบั 

อาทิตยนัพร้อมขวญัเมืองและโถ เป็นชาวมุสลิม ท่ีใชชี้วติอยูก่บัชาวพุทธ ในเร่ืองน้ีมีบทบาทไม่มากนกั 

3.8 ขวญัเมือง เป็นศิษยข์องฤาษีท่ีถูกมอบหมายใหเ้ดินทางไปเมืองลบัแลกบั 

อาทิตยนัพร้อมสะหมอ้และโถ เป็นคนจริงจงั แต่ในเร่ืองน้ีมีบทบาทไม่มากนกั 

3.9 นายพูนในเร่ืองน้ีเป็นสมุนเมืองยกัษ์ มีบทบาทในการตอบโตเ้จรจากบั

ยกัษพ์รหมเมศเพื่อใหเ้กิดความตลกขบขนั  

-  การแต่งกาย  

สําหรับการแต่งกาย ท่ีประกอบดว้ยเส้ือผา้ ทรงผม และอาวุธคู่กาย นั้นพบว่า ในการ

ทาํรูปหนงัตะลุงนั้น มีดงัน้ี 

1.  ตวัละครในจินตนาการ เหนือมนุษยเ์หนือธรรมชาติ ได้แก่ พระอาทิตย ์พระ

พาย พระอิศวร พระวิษณุ พญาครุฑ พญานาค และยกัษเ์ป็นแต่งกายตามเคร่ืองทรงท่ีเป็นตวับ่งบอก

รูปลกัษณ์ของตวัละครแต่ละตวัและมีอาวธุคู่กาย เป็นรูปหนงัประเภทรูปหนงัท่ีลงสีสันงดงาม 

2.  ตวัละครในชีวิตจริง ชนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก ไดแ้ก่ เจา้เมืองบรมมหา

โบราณราช มเหสี พระขนิษฐาจนัทราวดี อาทิตยนั วายุมิตร พระนางเจา้เชาวลิน เจา้หญิงเชาวลยั 

และฤาษีเป็นท่ีมีการแกะใหเ้หมือนตวัจริง แลว้ลงสีสนัอยา่งสวยงาม เพื่อดึงดูดใจผูช้มหนา้จอ 

3.  ตวัละครท่ีเป็นชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้ไดแ้ก่ นางสนม

ของพระขนิษฐา ทหารพูน ดิก เท่ง หนูนุ้ย โถ สะหมอ้ ขวญัเมือง พูนอยู่เมืองยกัษ์ เป็นรูปหนังท่ี

เรียกว่ารูปกาก มีสีดาํ สะทอ้นถึงสีผิวคนใตท่ี้มีผิวสีคลํ้ า การแต่งกายสะทอ้นให้เห็นถึงความเป็น

ชาวบา้นคนใตท่ี้แทจ้ริง ท่อนบนจะไม่สวมเส้ือผา้ ส่วนท่อนล่างมกัเป็นผา้โสร่ง หรือผา้ถุงของผูช้าย 

หรือกางเกงมดัดว้ยผา้ขาวมา้ มีอาวธุประจาํกายท่ีใชง้านในชีวติประจาํวนั เช่น เท่งพกมีดอา้ยครกซ่ึง

มีลกัษณะปลายแหลมดา้มงอมีฝัก หนูนุ้นพกตะไกรหนีบหมาก เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีหมวกหรือ
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เคร่ืองสวมหวัเฉพาะบางตวัเป็นลกัษณะเฉพาะ เช่น โถใส่หมวกไหมพรม บงัสะหมอ้ใส่หมวกกะปิ

เยาะห์แบบชาวมุสลิม เป็นตน้  

-  ภาษา  

ภาษาท่ีใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงคร้ังน้ี มีรายละเอียดดงัน้ี  

1.  รูปแบบของภาษาท่ีใช ้

1.1 การขบับทกลอนนั้นมีการใชค้าํสัมผสัคลอ้งจอ้งกนั ทาํให้เกิดความไพเราะ 

และใชภ้าษาใตใ้นการนาํเสนอตามรูปแบบของการแสดงหนงัตะลุง 

1.2 บทเจรจา มีทั้งการใชภ้าษากลางและภาษาใต ้

- การเจรจาภาษากลางนั้ นส่วนใหญ่เป็นการเจรจาของเทพชั้นสูง ได้แก่ 

พระอินทร์ พระพาย และชนชั้นปกครองที่มีการศึกษา ไดแ้ก่ กษตัริย ์มเหสี วายุมิตร อาทิตยนั 

เจา้หญิงชวาลยั หรือ ตวัละครท่ีอยูใ่นจินตนาการมีลกัษณะพิเศษ เช่น พญาครุฑ พญานาค  

- การเจรจาภาษาใตเ้ป็นของชาวบา้น และการเจรจาตวัตลกทุกตวัในบท

ตลก แสดงใหเ้ห็นอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตอ้ยา่งชดัเจน และมีสาํเนียงแตกต่างกนัไปตามเอกลกัษณ์

ของตวัตลกหนงัตะลุง และใชค้าํภาษาใตแ้ท้ๆ  ในการเจรจา ในเร่ืองน้ีมีตวัละครอ่ืนท่ีไม่ใช่ชาวบา้น

และตวัตลกท่ีนายหนงัให้เจรจาโดยใช้ภาษาใตท่ี้เป็นเทพและตวัละครชั้นสูงในเร่ืองน้ีมีเจรจาภาษา

ใตด้ว้ยเช่นกนั คือ พระอาทิตย ์พระวษิณุ พระฤาษี เพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างดา้นการใชภ้าษาและ

บุคลิกนิสัยตวัละครเม่ือเจรจราร่วมในฉากเดียวกนัโดยเฉพาะพระฤาษีท่ีแสดงให้เห็นวา่ เป็นผูรู้้ ผูมี้

การศึกษา แต่มีความใกลชิ้ดกบัตวัละครท่ีเป็นตวัเอก และตวัละครชาวบา้น จึงใชภ้าษาใตใ้นการเจรจา 

แสดงถึงความเขา้ถึงคนไดใ้นทุกชนชั้น 

- การเจรจาภาษาทองแดง คือ เจรจาภาษากลางแต่สําเนียงภาษาใต ้พบใน

ลกัษณะท่ีตวัละครตวัตลก เจรจากบัชนชั้นปกครองหรือชนชั้นสูง  

2.  เทคนิคในการใชภ้าษา 

หนงัตะลุงเร่ือง “ลูกเทวดา” มีการเทคนิคการใชภ้าษาท่ีหลากหลาย สะทอ้นให้

เห็นแง่มุมการใชภ้าษาท่ีสอดแทรกอยู ่

 2.1 เทคนิคการใช้ภาษาในการสอนท่ีสอดแทรกเร่ืองราวท่ีมีคุณประโยชน์

ให้กบัสังคม ท่ีมีท่ีทั้งการสอนโดยตรงและการสอนโดยสอดแทรกภาษิต คาํพงัเพย หรือสอดแทรก

พุทธศาสนาสุภาษิตรวมทั้งการปลูกฝังความรู้ แนวคิดอุดมการณ์ดา้นต่างๆ อาทิ แนวคิดดา้นกฎหมาย

ดา้นการเมือง เป็นตน้  
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 “...เพราะพ่ีเองนิเป็นคนรักความยุติธรรม พ่ีรักษากฎหมาย เราผู้ ถือกฎหมาย

แล้วเราไม่รักษากฎหมาย แล้วกฎหมายมันจะศักด์ิสิทธ์ิได้ยังไง...” (เจ้าเมืองบรมมหาโบราณราช

,ลูกเทวดา) 

 “...คติธรรมสอนใจขององค์สัมมาสัมพุทธเจ้า พระองค์ได้ตรัสเอาไว้ว่า ราชา มุ

ขัง นุสสะสานัง แปลความหมายว่าพระราชาเป็นประมุขของปวงชน...” (เจ้าเมืองบรมมหาโบราณ

ราช,ลูกเทวดา) 

 “...บอกมนุษย์ว่าเป็นตัวแทนว่าเป็นผู้แทนเข้าไปน่ังอยู่ในสภา แล้วไปเท่ียวควัด

ชิงเก้าอีก้ันอยู่  ไม่บัดสีประชาชนเหอะ ไปเท่ียวน่ังยกเกือกเหมือนจ่าประสิทธ์ิได้เม่ือใด โหมท่านกะ

เหมือนกันเหมือนประชาชนน่ันแหละ เหมือนกะเป็นตัวแทนของประชาชน เป็นเทวดากะ

เหมือนกับผู้แทน ทาํตัวให้เป็นคนดีมัง่ เกรงใจกันมัง่...”(พระวิษณุ,ลูกเทวดา) 

 “...ห้ามแล้วว่าอย่าเท่ียวนาํน้องไปด่ืมเคร่ืองดองของเมา เร่ืองเหล้าขาวหยุดได้

สักทีตะนุ้ย เพราะไอ้เหล้าขาวมนัเป็นอันตรายต่อชีวิต สุขภาพ คนเรานิถ้าว่าถูกเหล้าเผาเข้าเร่ือยๆ นิ 

ตายน้ัน...”(เท่ง,ลูกเทวดา) 

 

 2.2 เทคนิคการใช้ภาษาในบทตลก ในหนังตะลุงเร่ือง “ลูกเทวดา” ได้สอดแทรก

เทคนิคการใช้ภาษาในการสร้างบทตลกในลักษณะต่างๆ เพื่อให้เกิดอารณ์ขัน และเป็นการ

แสดงออกทางแนวคิดท่ีนายหนงัไม่สามารถแสดงบทบาทไดใ้นบทเจรจาอ่ืนๆ ซ่อนไวใ้นบทตลก 

เช่น การแสดงออกถึงความคิดถึงเหตุการณ์บา้นเมือง ปัญหาสังคม เป็นตน้เทคนิคการใช้ภาษาใน

บทตลก อาทิ 

1.  การใชค้าํผวน 

 “...สาวอินโดสวยครันช่ือน้องหันสุลี สาวบาหลีสวยหนัดเธอช่ือหันสุดี แล้ว

สาวญ่ีปุ่นหุ่นดีช่ือน้องปิโตจัง...” (เจ้าเมืองบรมมหาโบราณราช,ลูกเทวดา)  

 

2.  การใช้คาํพอ้งเสียงในลกัษณะ 2 แง่ 2 มุมหรือ 2 ความหมายท่ีความหมาย

หน่ึงมกัแสดงถึงเร่ืองเพศ 

ฤาษี : นายหนูนุ้ยเป็นไหร 

หนูนุ้ย  : ฮ่ันอาจารย์ถ้าถูกฝนเป็นหวัด แต่ว่าผมนินะ วันก่อนเจ็บพุงกะไป

หาหมอ หมอกะว่าผมเป็นไต 

เท่ง :  เป็นไตเหอะ 

หนูนุ้ย  : เป็นไตเท่ง 
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เท่ง : มนัพรันพรืออ่ะ 

หนูนุ้ย  : คือไตมนัขดั 

เท่ง : ไตขดั 

หนูนุ้ย  : ฮ่ันไตขัด แล้วหมอบอกว่า ถ้าขัดมากต่อไปน่ีมันจะทําให้เกิด

อาการอักเสบ ตอนนีเ้ขาเรียกว่าเป็นไข้ ไข้ไต 

เท่ง : ไข้ไต 

หนูนุ้ย  : ไข้ไตเท่งหวางนี้กูไปไหนไม่ได้ ย่ิงถ้าไปเมืองแม่ม้าย ถ้าไข้ไต

แล้วไม่รู้ไปทาํเยด็แม่ไหรเหลย 

เท่ง : ไปไม่ได้ 

หนูนุ้ย  : แล้วคนไข้ไตแล้วไปไซร ไปเมืองแม่ม้ายต้องเป็นคนท่ีไม่ไข้ไต 

เอ่อ แล้วต้องไม่ไข้เร่ืองนี ้ไข้อ่ืนได้ แต่ว่าอย่าไข้ไต  

 

3.  การพดูถึงเร่ืองเพศมกัใชภ้าษาปากและมีคาํหยาบผสมอยู ่

หนูนุ้ย   : ว่าเฮ้อ คนหญิงพันนีเ้ค้าเรียนเสกผวัเท่งเห้อ 

เท่ง : เสกผวั 

หนูนุ้ย  : ฮ่ะเอ้อมึงเช่ือกูต่ะกะพอได้ผัวตาย ผัวตาย ได้ผัว ผัวตาย แสดงว่า

พระเจ้าหญิงเชาวลัยนิเสกผวัอาจารย์เห้อ 

ฤาษี : อ่อ นายนุ้ยรู้ 

หนูนุ้ย  : รู้ครับ คนถ้าเสกผัวแล้วอาจารย์ไปเปิดแลต่ะครับ รับรองได้ว่า

องค์หญิงน่ีต้องเป็นปานท่ีเคย 

เท่ง : ฮึ องค์หญิงเป็นปานท่ีเคย 

หนูนุ้ย  : ว่าร้อยคนหญิงถ้าเป็นปานท่ีเคย เป็นปานท่ีของลับแสดงว่าเสกผัว 

อยู่ไม่นานอยู่ไม่ยืดกับผวั 

 

4.  การลอ้เลียน เสียดสีประชดประชนั  

 “...ยักษ์ๆๆๆๆ เมืองไทยน้ันมีมากหนักหนา ตอนน้ันมันน่ังกันเต็มสภา

วุ่นวายหนักหนาก็เพราะว่ามีแต่ยักษ์ ยักษ์มีท้ังหญิงชาย รัฐบาลย่ิงลักษณ์วุ่นวาย มียักษ์หญิงชายน่ัง

กันอยู่ ท่ีในพรรค ไอ้โคตรยักษ์มนัหนีไปอยู่ไกล ไอ้โคตรยักษ์มันหนีไปอยู่ไกล อยู่ ท่ีดูไบมันหนีเสีย

แล้วโคตรยกัษ์ ไปนานแล้ว เมืองไทยน้ันมีมากหนักหนา...” (นายพูน,ลูกเทวดา) 
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-  อาหาร อาหารท่ีสอดแทรอยู่ในหนังตะลุงเร่ืองน้ี เป็นอาหารท่ีเป็นทั้งอาหาร 

พื้นถ่ินภาคใต ้และอาหารท่ีมีอยูท่ ัว่ไป ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นอาหารหลกั ทั้งอาหารคาวและอาหารหวาน

โดยทัว่ไป โดยใหต้วัละครท่ีมีบุคลิกนิสัยเป็นคนชอบกิน ไดแ้ก่ “โถ” เป็นผูก้ล่าวถึงอาหาร ดงัน้ี 

1.  อาหารคาว มีทั้งประเภทท่ีเป็นอาหารประจาํทอ้งถ่ิน เช่น ขา้วมนัแกงไก่คัว่ไหล

กะชะพลูยอดชะพลูคัว่หอยตม้ปลาลงักบันํ้ าส้มโหนดเถ้าคัว่ แกงหัวมนั ตม้พุงววั ไข่ปลาโด 

และอาหารคาวทัว่ไป เช่น ก๋วยเต๋ียวผดัใส่หมูตบัผดัมนัหอยเน้ือสวรรค ์ตม้ยาํกุง้ แกงเทโพ 

2.  อาหารหวาน/อาหารว่าง ทั้งประเภทท่ีมีในท้องถ่ิน เช่น เหนียวเรียนหนมโคหนม

จากเหนียวหลามและอาหารหวานทัว่ไป เช่น วุน้กรอบ 

4.  ฉาก/สถานที่ 

ลกัษณะเป็นฉากในจินตนาการ เช่น เมืองสวรรค ์วมิานฉิมพลี ฯลฯ และเป็น

ฉากตามทอ้งเร่ืองปกติของหนงัตะลุง เช่น ทอ้งพระโรงหลวงในพระราชวงั สาํนกัวดัฤๅษี ฯลฯ 

  5.  มุมมองการเล่าเร่ือง 

สําหรับจุดยืนในการเล่าเร่ืองเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองให้ตวัละครเป็นเป็นตวัเล่า

เร่ือง ผา่นตวัละครเอก 2 ตวัท่ีเป็นลูกเทวดาคือ วายมิุตร และอาทิตยนั โดยแสดงใหเ้ห็นลกัษณะนิสัย

บางอย่างที่ตรงขา้มกนัของตวัละคร เช่น อาทิตยนัใจร้อน วู่วาม แต่วายุมิตรใจเยน็ สุขุม เป็นตน้ 

มีการสร้างปมและคล่ีคลายปมปัญหาต่างๆ ซ่ึงอิงจากวรรณคดี และความเช่ือดั้งเดิมของไทย เช่น 

พระอินทร์ ครุฑ นาค ฯลฯ 

 2)  กลวธีิแบบหนังตะลุง  

  1.  ขนบนิยมก่อนการแสดง  

1.1 เบิกโรง 

มีการเบิกโรงในช่วงแรก  หนงัตะลุงทุกคณะก่อนทาํการแสดงในทุกคํ่าคืน

ตอ้งทาํการเบิกโรง สักการะส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ร้องชุมนุมครูหมอ ขอท่ีขอทางก่อนทาํการแสดง 

1.2 โหมโรง  

มีการโหมโรงในช่วงสั้ นๆ แต่ไม่นานมาก มีการเล่นดนตรีจงัหวะเร้าใจ  

เพื่อเรียกคนดู เรียกวา่ “เพลงโชวว์ง” 

1.3 ออกฤาษี 

มีการออกฤๅษี แต่ไม่ครบถว้น  เน่ืองจาก ในบนัทึกการแสดงสดมีการตดั

ออกไป จึงทาํให้ไม่ครบถว้นตามขนบโบราณ ไม่มีการนาดฤๅษีชา้และเร็ว ไม่มีการปักรูปฤๅษีเพื่อ

ร่ายมนตร์ฤๅษีตามความเช่ือของหนงัตะลุง 
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1.4 ออกลิงหวัคํ่า  

ไม่มีการออกลิงหวัคํ่า ในปัจจุบนัไม่นิยมออกลิงหวัคํ่า ถือเป็นการปรับเปล่ียน  

เอาท่ีสาํคญั เพื่อใหผู้ช้มไดช้มนิยายเร็วกวา่เดิม 

1.5 ออกพระอิศวร  

มีการออกพระอิศวร แต่ไม่มีการขวดัโค หรือการออกลีลาโคพยศ ไม่มีการ

ปักรูปโคและร่ายมนตร์ตามความเช่ือของหนงัตะลุง 

1.6 ปรายหนา้บท  

มีการออกรูปปรายหน้าบท  มีการขบับทเก้ียวจอก่อนออกรูป ออกรูปมาไหว้

คร้ังเดียว ถูกตอ้งตามขนบโบราณ แต่ไม่มีการนาดหนา้บท ทั้งนาดชา้ และนาดเร็ว 

1.7 บอกเร่ือง 

มีการบอกเร่ือง โดยออกรูปนายขวญัเมือง   

1.8 เก้ียวจอ  

มีการขบักลอนเก้ียวจอ เป็นบทกลอนเก่ียวกบัค่านิยมหลกั 12 ประการ 

1.9 ตั้งเมือง 

มีการตั้งเมือง บอกนามเมือง พระนามเจา้เมือง พระนามนางเมือง พระนาม

ขนิษฐา บ่งบอกเร่ืองราว ปัญหา ปมขอ้ขดัแยง้ จุดปฐมเหตุของนิยาย 

  2.  ศิลปะในการแสดงหนังตะลุง 

2.1 การผกูเร่ือง  

เป็นเน้ือเร่ืองท่ีดี น่าสนใจ เป็นแนวโบราณ หนงัตะลุงพนัธ์ุแท ้คือ “เหาะก็ได ้

ตายก็ชบ หรือชุบชีวติ  รบก็ยงั” แนวเหนือธรรมชาติ เป็นเร่ืองในจินตนาการ ยกเทวดา เมืองสวรรค ์

เมืองบาดาล มีครุฑ นาค ถือเป็นตวัละครในจินตนาการทั้งส้ิน มีการผูกปมปัญหาของเร่ืองในฉาก

แรกท่ีน่าสนใจ   

2.2 การดาํเนินเร่ืองในการแสดง  

ถือว่าดาํเนินเร่ืองได้ดีมาก ดาํเนินเร่ืองได้อย่างรวดเร็ว กระชบั เขา้ใจง่าย  

ไม่ตลกพร่ําเพร่ือ หรือท่ีเรียกวา่ “ตลกนอกเร่ือง” มีแต่การตลกในเน้ือหาสาระของฉากนั้นๆ ในเน้ือ

เร่ืองนั้ นๆ ซ่ึงเรียกว่า “ตลกในเร่ือง” ทาํให้การดําเนินเร่ืองไม่เช่ืองช้า คนดูเข้าใจเน้ือเร่ืองได้ดี  

รวดเร็ว หรือเรียกวา่ “หนงัพาเร่ือง” 

2.3 การเชิดรูป  

ถือว่าเชิดรูปไดดี้มาก  ตั้งแต่เชิดฤๅษี พระอิศวรทรงโค ปรายหน้าบท การ

เชิดรูปตอนรบ ตอนเหาะ ฯลฯ ถือวา่เชิดรูปไดดี้ สมจริง เขา้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง 
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2.4 การขบับท  

ถือว่าเป็นหนังท่ีขบับทได้ดีมาก ดีมาตั้ งแต่บทกลอนท่ีประพันธ์ข้ึนมา  

รวมทั้งนํ้ าเสียงของนายหนังท่ีมีเสียงใส เสียงหวาน เสียงก้องกงัวาน และมีทาํนองการขบับทท่ี

ไพเราะ น่าฟัง คนดูเคลิบเคล้ิมตาม มีการลากนํ้ าเสียงยาวตามระดบัเสียงของโหม่ง เรียกว่า “เข้า

โหม่ง” และถือวา่รู้จกัวธีิในการขบับท เช่น การขบับทยกัษ ์บทเทวดา บทนาง 

2.5  การพากยรู์ป 

ถือว่าเป็นหนังท่ีพากยรู์ปไดดี้มาก โดยเฉพาะเสียงนาง มีเสียงท่ีหวาน ใส  

ไพเราะ น่าฟัง เสียงเหมือนผูห้ญิงจริงๆ ใส่อารมณ์ใส่การพากยรู์ปไดดี้ พากยถึ์งอารมณ์ ส่วนในการ

พากยรู์ปตวัตลกถือว่าทาํได้ดีเช่นกัน โดยเฉพาะรูปบงัสะหม้อ และนายโถ นายหนังพากยไ์ด้ดี  

สําเนียงดี  หรือเรียกว่า “กินรูป” จงัหวะในการพากย์รูป ในการใช้มุกตลกถือว่าอยู่ในระดับดี   

ไม่รีบเร่งเกินไป  พดูไดล่ื้นไหล   

 

หนังแนบ นวลจันทร์ ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มผสมผสาน 

1)  กลวธีิแบบตะวนัตก 

1.  โครงเร่ือง 

หนงัตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” เป็นหนงัตะลุงแบบผสมผสาน ท่ีมีเร่ืองราว

แบบเก่าในแนวจกัรๆ วงศ์ ท่ีนายหนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ไดน้าํบทประพนัธ์ของครูหนัง

ตะลุงคือ อาจารยน์ครินทร์ ชาทอง ซ่ึงเป็นครูของตนเองมาแสดง เคา้โครงเร่ืองเป็นลกัษณะของตวั

ละครเอกมีอิทธิฤทธ์ิพิชิตยกัษท่ี์เป็นตวัโกงได ้โดยในเร่ืองนายหนงัไดแ้ทรกตวัตลกซ่ึงเป็นตวัแทน

ความเป็นคนใตอ้ยู่ในทุกฉาก รวมทั้งมีเร่ืองราวเหตุการณ์ปัจจุบนั คติความเช่ือ หลกัธรรมะต่างๆ 

สอดแทรกอยูเ่ป็นระยะ รวมทั้งเสริมความทนัสมยัให้ตวัตลกเป็นคนร้องเพลงแนวลูกทุ่งท่ีมีเน้ือหา

เหตุการณ์ร่วมสมยัเพื่อดึงดูดใจผูช้ม 

1.1  การเปิดเร่ือง หรือการเร่ิมเร่ืองของหนังตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” 

เปิดเร่ืองโดยการสร้างปมปัญหาวา่ ณ เทวาสวรรคน์คร มีพระเจา้กรุงไทยเทพและพระนางเจา้กาญจนา 

ครองเมืองอยู่ และมีพระยุพราชช่ือ “เจา้ฟ้าอโณทยั” ซ่ึงเป็นโอรส ปรากฏว่าอยู่มายกัษ์ไตรรงค์ 

เจา้เมืองสารัฐถะ ไดท้าํหนงัสือมาขอความเห็นใจวา่เมืองสารัฐถะฝนไม่ตกตอ้งตามฤดูกาล ขา้วยาก

หมากแพงห้วยหนองคลองบึงนํ้าต้ืนเขิน มีโรคระบาด ไม่สามารถประกอบอาชีพและดาํรงชีวิต 

จึงขอให้ชาวยกัษม์าอาศยัอยูท่ี่เมืองเทวสวรรคต์อนใตซ่ึ้งเป็นท่ีรกร้างวา่งเปล่า จึงไดใ้ห้อาศยัไปเป็น

การชัว่คราว   
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1.2  การพฒันาเหตุการณ์ 

การพฒันาเหตุการณ์คือการท่ีเน้ือเร่ืองดาํเนินไปอยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงเร่ืองราว

เร่ิมเกิดความยุง่ยากข้ึน เม่ือพวกยกัษท่ี์มาขออาศยัท่ีเมืองเทวาสวรรคต์อนใตติ้ดใจจึงเกิดเหตุท่ีจะยึด

พื้นท่ีตรงนั้นไม่ยอมยา้ยกลบั พระเจา้กรุงไทยเทพจึงไดห้ารือกบัมเหสีและพระยพุราชเจา้ฟ้าอโณทยั

ให้ความเห็นว่า แผน่ดินเมืองเทวาสวรรค ์บรรพบุรุษทุกพระองค์ต่อสู้มาเพื่อปกป้องเมืองดว้ยเลือด

เน้ือและชีวิต ไม่อยากมาให้เสียบางส่วนไปในยคุสมยัของพระเจา้กรุงไทยเทพ ตอ้งรักษาทรัพยอ์นัมี

ค่าของบรรพบุรุษเอาไว ้เพื่อไม่ให้เส่ือมเสียพระเกียรติของพระเจา้กรุงไทยเทพ ถา้ยกัษจ์ะยึดเมืองก็

ตอ้งให้ชาวเทวาสวรรค์ตายหมดเมืองเสียก่อนพระเจา้กรุงไทยเทพจึงขอความร่วมมือไปยงัมิตร

ประเทศไดแ้ก่ นครคริงคระ และสาํนกัฤาษีสัตพรรต หากผูใ้ดปราบยกัษไ์ดจ้ะมีรางวลั นัน่คือ ผูช้าย

ไดเ้ป็นเสนาบดี ผูห้ญิงไดเ้ป็นพระชายาของเจา้ฟ้าอโณทยั 

ขา้งฝ่ายสํานกัฤาษีสัตพรรต มีลูกศิษยเ์อกคือ เพ็ญศรี อายุได ้17 ปีบริบูรณ์ 

ไดเ้รียนวิชาท่ีท่านฤาษีถ่ายทอดจนแตกฉาน จนเก่งกลา้งสามารถในทุกทาง แต่ดว้ยความสวยงาม

ของนางฤาษีจึงได้เสกรูปหญิงแก่ครอบรูปสาวสวยของนางไวเ้พื่อป้องกนัภยั วนัหน่ึงสํานักฤาษี

ไดรั้บสารจากเมืองเทวาสวรรคใ์หส่้งลูกศิษยไ์ปปราบยกัษท่ี์มายึดเมืองเทวาสวรรคต์อนใต ้ฤาษีเห็น

วา่เพญ็ศรีจะไดใ้ชป้ระโยชน์จากวิชาความรู้เพื่อช่วยบ่านเมืองจึงรีบให้เดินทางไปช่วยเหลือ แต่เพญ็ศรี

ไม่เห็นดีดว้ยเพราะคิดวา่ รางวลัของการปรับยกัษใ์นคร้ังน้ีหากชนะผูช้ายไดเ้ป็นเสนาบดี ผูห้ญิงได้

เป็นพระชายาของพระยุพราชเจา้ฟ้าอโณทยั เกรงจะเป็นท่ีครหาวา่อยากไปปราบยกัษเ์พื่อหวงัผลจะ

เป็นชายา ฤาษีเห็นศิษยคิ์ดสุขมุรอบคอบ จึงให้กราบทูลพระราชาวา่การไปร่วมรบคร้ังน้ีทาํเพื่อบา้นเมือง 

ไม่ไดห้วงัผลใดๆ แลว้ใหเ้พญ็ศรีรีบไปพร้อมเท่ง โถ หนูนุย้และหนูเนือย เพราะเป็นงานด่วน 

ส่วนท่ีเมืองคริงคระพระเจา้กรุงรามนัธิราช มีราชธิดา 2 พระองค์ คือ ฟ้าหญิง

มะลิวรรณ และฟ้าหญิงฉันทนา ได้รับการถ่ายทอดวิทยายุทธ์ในด้านต่างๆ จากราชบิดา จนมี

ความสามารถทดัเทียมชาย และจะยกยอ่งใหข้ึ้นครองเมือง เม่ือไดรั้บสารจากเมืองเทวาสวรรคใ์หไ้ป

รบกบัยกัษ์ และหากรบชนะราชธิดาจะไดเ้ป็นชายาของเจา้ฟ้าอโณทยั ขา้งฝ่ายเจา้เมืองคริงคระฟัง

แล้วพอพระทยั เพราะคิดว่าธิดาของตนทั้งสองจะรบชนะ และไดค้รองทั้งสองเมืองร่วมกบัเจา้ฟ้า

อโณทยั และใหลู้กไปร่วมรบยกัษท์นัทีพร้อมนายพนูแกว้และนายยอดทองพี่เล้ียงทั้งสอง 

เม่ือราชธิดาเมืองคริงคระทั้งสองมาถึงเมืองเทวาสวรรค์ได้ไปกราบถวาย

บงัคมเจา้กรุงไทยเทพ มเหสี และเจา้ฟ้าอโณทยั และมัน่ใจว่าทั้งสองจะรบชนะยกัษ์อยา่งแน่นอน 

และจะไดรั้บรางวลัในการเป็นพระชายาคือเป้าหมายสูงสุดของทั้งสอง และไม่นานยายเพ็ญศรี เท่ง

และหนูนุ้ยก็เดินทางมาถึงเช่นกนั แต่พระเจา้กรุงไทยเทพไม่มัน่ใจเพราะดูจากรูปลกัษณ์ภายนอก 

แต่ยงัแปลกใจท่ียายดูมีความมัน่ใจ และเสียงเด็กกว่ารูปลกัษณ์ท่ีเห็น แต่ยายเพ็ญศรีก็บอกไปว่า
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มาร่วมรบเพื่อชาติบา้นเมืองมิไดห้วงัส่ิงใด ถึงแมเ้จา้กรุงไทยเทพจะไม่ค่อยพึงพอใจ แต่กลบัถูกใจ

มเหสีเป็นอยา่งมาก เรียกดว้ยความเอน็ดูวา่ “ลูกยาย”  

ขา้งฝ่ายยกัษ์ไตรรงค ์ มเหสีชมผกา และลูกสาวคือชลธิชา ยกัษไ์ตรรงคไ์ม่

เป็นผูน้าํทาํอะไรดว้ยความถูกใจ ใชแ้ต่กาํลงั ใครมีกาํลงัมากกวา่ก็จะไดเ้ป็นผูน้าํ ยกัษไ์ตรรงคเ์ท่ียว

เสาะแสวงหาเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ์มาครอบครอง และเมืองเทวาสวรรคคื์อเป้าหมายสําคญั 

ที่ได้นําประชากรยกัษ์ไปอยู่อาศัยแล้ว และกาํลังจะไปขออาํนาจจากเจ้าเมืองเทวาสวรรค์เพื่อ

ครอบครองอยา่งเป็นทางการ แต่นางชลธิชาไม่เห็นดว้ย เตือนสติให้ระวงัมนุษยท่ี์ตวัเล็กสมองใหม่ 

ผิดกบัยกัษ์ท่ีตวัใหญ่สมองเล็ก จะทาํการใดตอ้งระมดัระวงัภยัให้ดี  ยกัษไ์ตรรงค์จึงไปขอรับมอบ

เมืองตอนใตจ้ากเจา้กรุงไทยเทพ หากไม่ตอบตกลงก็จะจดัการปราบให้ราบคาบ และสั่งมเหสี

ชมผกาว่า จะเดินทางไปจดัการเร่ืองน้ีภายใน 20 วนัหากไม่กลับมาแสดงว่ายงัคงวุ่นวายกบัการ

เปล่ียนแปลงการปกครองจากปกครองแบบมนุษยเ์ป็นปกครองแบบยกัษ์ ให้ชลธิชาดูแลบา้นเมือง

ใหดี้ แลว้รีบเดินทางไปเมืองเทวาสวรรค ์

1.3  ภาวะวกิฤติ/ภาวะคลีค่ลาย 

เร่ืองราวได้พัฒนาต่อเน่ืองมาจนเกิดภาวะวิกฤติข้ึนในเร่ืองน้ี เม่ือยกัษ์

ไตรรงคเ์ดินทางมาถึงเมืองเทวาสวรค ์เสนาบดีรีบมากราบบงัคมทูลให้เจา้กรุงไทยเทพทราบวา่หาก

ไม่ส่งผูก้ลา้ไปรบ ยกัษไ์ตรรงคจ์ะบุกมายงัหนา้พระท่ีนัง่ เจา้กรุงไทยเทพจึงให้เรียกนกัรบทุกคนมา

พร้อมกนั ทั้งฟ้าหญิงทั้งสองและยายเพ็ญศรี เจา้ฟ้าอโณทยัและเจา้กรุงไทยเทพเช่ือในฝีมือของฟ้า

หญิง ส่วนมเหสีเจา้กรุงไทยเทพเช่ือมัน่ในลูกยายเพ็ญศรี จึงให้ฟ้าหญิงอยู่หน้า ยายเพ็ญศรีอยูห่ลงั 

และใหท้หารเตรียมพร้อมตรึงกาํลงัเอาไว ้ ขา้งฝ่ายยกัษไ์ตรรงคเ์ม่ือเห็นส่งสตรีเพศออกรบก็นึกดูถูก

เมืองเทวาสวรรคว์า่ส้ินชายท่ีหาญกลา้ ไม่มีทางชนะตนเองไปได ้แลว้พดูจาปรามาสวา่จะจบัฟ้าหญิง 

ทั้งสองมาเป็นของตน ระหวา่งรบฟ้าหญิงทั้งสองเพล่ียงพลํ้าไม่สามารถชนะได ้ยายเพญ็ศรีจึงรีบบุก

ไปช่วย และสามารถฆ่ายกัษไ์ตรรงคไ์ดส้าํเร็จ และจะรีบเดินทางกลบัสาํนกัฤาษี 

1.4  การปิดเร่ือง 

เน่ืองจากการแสดงหนงัตะลุงในยุคปัจจุบนัไม่ไดแ้สดงในระยะเวลาท่ียาวนาน

เช่นสมยัก่อน ดว้ยขอ้จาํกดัหลายประการ และบทหนงัตะลุงเร่ือง “ธรรมชนะอธรรม” ท่ีแต่งไวเ้ดิมมี

ความยาวกวา่ตอนท่ีเล่นน้ีมาก การเล่นหนงัตะลุงคร้ังน้ีจึงไม่ไดด้าํเนินไปจนจบเร่ือง แต่จบดว้ยฉาก

ตอนท่ียายเพญ็ศรีเม่ือรบชนะยกัษไ์ตรรงค ์จึงตอ้งการเดินทางกลบัสํานกัฤาษีสัตพรรษ โดยไม่สนใจ

รางวลัท่ีจะไดรั้บ ในความเป็นจริงแลว้บทหนงัตะลุงเร่ืองน้ี มีตอนต่อไปนัน่คือ ฟ้าชายอโณทยัเม่ือ

เห็นวา่ยายเพญ็ศรีรบยกัษช์นะก็ไม่อยากมีชายาเป็นคนแก่ อีกทั้งชาวบา้นชาวเมืองก็ไม่ยอมรับ ท่ีตอ้ง

ให้คนแก่คนน้ีมีฐานะเป็นชายาของฟ้าชาย ประกอบกบัฟ้าหญิงทั้งสองพระองคท์ะเยอทะยานอยาก
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เป็นชายาจึงมาสวมรอยวา่เป็นผูป้ราบยกัษ ์และเจา้เมืองก็เช่ือ ใส่ร้ายเพญ็ศรีวา่มาเสแสร้งบอกวา่เป็น

คนตดัหวัยกัษ ์ยายเพญ็ศรีเลยถูกไล่ออกจากเมือง 

ต่อมาเม่ือฝ่ายมเหสีชมผกาและธิดายกัษ์ชลธิชาเห็นบิดาหายไปนานเกิน

กวา่ระยะเวลาท่ีสั่งไวจึ้งไดต้ามมาท่ีเมืองเทวาสวรรคเ์ม่ือทราบวา่บิดาถูกฆ่าจึงโกรธจึงไดม้าลา้งแคน้ท่ี

เมืองเทวาสวรรค์ เจา้กรุงไทยเทพจึงให้ฟ้าหญิงทั้งสองมาพิสูจน์ความจริงว่าเป็นคนฆ่ายกัษ์จริง

หรือไม่ แต่ทั้งสองก็ปราบยกัษไ์ม่สําเร็จ ทา้ยท่ีสุดก็ไดย้ายเพ็ญศรีเป็นผูป้ราบยกัษ์เช่นเดิมและหา

ชาวบา้นมาเป็นสักขีพยานท่ีชดัเจนวา่เพ็ญศรีเป็นผูป้ราบยกัษ์จริงๆ แต่ฟ้าหญิงสองคนนั้นโกหกจึง

ถูกไล่ออกจากเมือง ผูท่ี้ยอมรับไดคื้อมเหสี เจา้เมืองและฟ้าชายก็ยงัยอมรับไม่ไดพ้ยายามกดดนัให้

เพ็ญศรีออกจากเมืองไป เพ็ญศรีน้อยใจกลบัไปสํานกัฤาษีมารําพึงรําพนัถึงความชํ้ าใจ ฤาษีจึงถอด

คราบยายแก่ออก และเพญ็ศรีรูปงามก็กลบัไปในเมือง จนเทวดามาบอกวา่นัน่คือรูปจริงของเพญ็ศรี 

ภายหลงัฟ้าชายอโณทยัจึงไดรู้้วา่ยายเพญ็ศรีแลว้แทจ้ริงคือสาวนอ้ยเพญ็ศรีท่ีซ่อนอยูภ่ายใน ทาํใหฟ้้า

ชายอโณทยัรบเร้าใหเ้จา้เมืองพากลบัมา เจา้เมืองจึงออกอุบายวา่ฟ้าชายเสียใจกลั้นใจตายไปแลว้ เม่ือ

รู้ความจริงทั้งหมดแลว้ฟ้าชายอโณทยักบัเพญ็ศรีจึงไดล้งเอยกนัเร่ืองราวจึงไดจ้บลงอยา่งมีความสุข 

2.  แก่นเร่ือง 

สําหรับแก่นเร่ืองของเร่ืองธรรมะชนะอธรรมนั้นมีคติความเช่ือ ภูมิปัญญาชาวบา้น

และศิลปะวฒันธรรมประเพณี ผสมผสานอยูด่งัต่อไปน้ี 

2.1  ความเช่ือและพิธีกรรม  

- แก่นเร่ืองหลกัในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองของความเช่ือของคนใตเ้ก่ียวกบั

การเป็นคนดี การช่วยเหลือผูอ่ื้น การสร้างบุญสร้างกุศล เพราะเช่ือวา่การทาํบุญทาํกุศลจะคุม้ครอง

คนดีซ่ึงคนโดยทัว่ไปอาจมองของท่ีสวยงามเป็นของมีค่า แต่จริงๆ ท่ีมีค่าอาจซ่อนอยู่มากกว่านั้น 

คนท่ีเป็นคนดีในสังคม แต่อาจถูกครอบงาํไว ้คนท่ีทาํดี แต่รูปลักษณ์ภายนอกไม่ดี จึงไม่เป็นท่ี

ยอมรับของสังคม  

- ความเช่ือในเร่ืองการทาํความดี โดยไม่หวงัผลตอบแทน 

เพญ็ศรี : เจ้าค่ะหลวงพ่อ คืออย่างนีค่้ะเจ้าหลวงพ่อ พระองค์ทรงรับส่ังมา

ว่า เวลานีมี้ยักษ์จะยึดเทวาสวรรค์ตอนใต้จึงขอความร่วมมือมายังสํานักของหลวงพ่อ ให้หลวงพ่อ

น้ันส่งลูกศิษย์ไปร่วมรบเจ้าค่ะหลวงพ่อ 

ฤาษี : อ๋อๆ ถือว่าเป็นโชคชะตาวาสนาของเจ้า วิชาความรู้ท่ีหลวง

พ่อได้ถ่ายทอดให้กับเจ้านิ จะได้ช่วยเหลือชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ขอถือเป็นโอกาสวาสนา

ของเจ้า ขอให้เจ้ารีบเดินทางไปช่วยเหลือ เพราะพระองค์ทรงรับส่ังว่าเป็นเร่ืองด่วน 

เพญ็ศรี   :  เอ่อ คืออย่างนีเ้จ้าค่ะหลวงพ่อ หนูขอปฏิเสธเจ้าค่ะหลวงพ่อ 
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ฤาษี: ไซร้พันพร่ือโลก 

เพญ็ศรี: เพราะพระองค์ทรงรับส่ังว่า ถ้าแม้นใครชนะยักษ์ในคร้ังนี ้ถ้าเป็น

ผู้ชายจะแต่งต้ังให้เป็นเสนาบดี 

ฤาษี :  กะดีแลลูก 

 เพญ็ศรี :...น่ีถ้าเป็นผู้หญิงจะแต่งต้ังให้เป็นชายาเจ้าฟ้าอโณทัย ทีนีถ้้าหาก

ลูกไปรวมรบในคร้ังนี้ พ่ีน้องประชาชนชาวเมืองจะวิพากษ์วิจารณ์ว่าหนูไปร่วมรบจะหวังผล 

อยากจะเป็นชายาเจ้าฟ้าอโณทัยเจ้าค่ะหลวงพ่อ 

ฤาษี : อ๋อ เจ้ามีความคิดสุขุมรอบคอบ ถ้าพันน้ันไปกราบทูลองค์สมเดจ็

พระราชาลูกว่าร่วมรบคร้ังนีไ้ม่หวังผลสะท้อน เพียงทาํหน้าท่ีเพ่ือชาติบ้านเมืองเป็นพสกนิกรท่ีดี 

แพ้นะหลบวดั 

 

 2.2  ภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีอยูใ่นเน้ือหาของเร่ืองน้ี เช่น  

- ภูมิปัญญาภาคใตก้ารออกปาก กินวาน ปกติใช้ในเร่ืองของงานส่วนรวม

เช่น การทาํนา แต่ในท่ีน้ีเอามาใชใ้นเชิงเล่นคาํเล่นภาษา 

 “...พอได้ตกยุค คาํว่าวานน่ีภาษากลาง ภาษาใต้เรียกออกปากขอช่วย...”

(เท่ง,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

 - ภูมิปัญญาการอยู่ร่วมกนัของคนในสังคมภาคใต ้ให้ความสําคญักบัผูม้า

เยีย่มเยอืน 

 “...ธรรมเนียมไทยแท้แต่โบราณ ใครมาเรือนชานต้องกินข้าวกินนํา้ก่อน

...”(ฤาษีสัตพรรต,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

2.3   ศิลปวฒันธรรมประเพณีภาคใตท่ี้สอดแทรกอยูใ่นเร่ืองน้ี 

- การสืบทอดประเพณีการบวชของชายชาวไทย 

 “...อาจารย์คะยั้นคะยอหนักหนา แกว่าชายไทยพุทธถูกบวช แกว่าถ้าไม่

บวชเป็นคนดิบ กูอ่ะ ถ้าพันน้ันบวชเสียให้สุขดีหวา...”(หนูนุ้ย,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

 - การมีสัมมาคารวะต่อครูบาอาจารย ์ผูใ้หญ่พดูจาไพเราะ 

 “...ไม่รู้จักไหร่คนเดียว ไปว่ิงกุฏิไปเพ ไม่รู้จักสัมมาคาราวะ ไม่ยกมือไหว้

กับอาจารย์ ไอ้โบ้น่ีมันไม่รู้ว่า ไอ้สัตว์น้ันมันถือศีล อาจารย์ต้องไปลามาไหว้ เพราะอาจารย์เป็นปู
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ชนียบุคคล ปูชนียบุคคลต้องไปลามาไหว้ เพราะอาจารย์เป็นปูชนียบุคคล...”(หนูเนือย,ธรรมะชนะ

อธรรม) 

“...อย่าแหลง เออและลูกกับผู้หลักผู้ใหญ่ต้องพูดจาให้เพราะ...”(ฤาษีสัต

พรรต,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

 - การจดังานมหรสพในภาคใต ้เม่ือมีงานเฉลิมฉลองใดๆ ก็จะมีการศิลปะ 

การแสดงภาคใต ้ไม่วา่จะเป็นหนงัตะลุง โนรา ลิเก ดนตรี เขา้มาเก่ียวขอ้ง 

“...ปีท่ีกูบวชวัดเราเค้ายกช่อฟ้า ท่ีน่ีงานยกช่อฟ้ามหรสพเต็ม หนังลุงเต็ม 

โนรา ลิเก ดนตรี บงัเอิญวงดนตรีมาต้ังข้างกุฏิกู กน่ัูงแลหางเคร่ือง...”(เท่ง,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

 2.4  อ่ืนๆ เช่น เหตุการณ์ปัจจุบนั  

 1. การอนุรักษภ์าษาถ่ิน 

“...น่ันแหละพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ หัวรับส่ังพอไหร่ ว่าเราควรอนุรักษ์

ภาษาถ่ิน เราอยู่ภาคไหนเราก็แหลงภาคน้ัน อยู่ เหนือกะแหลงเหนือ อยู่ อีสานก็แหลงอีสาน อยู่ภาค

ตะวันออกก็แหลงตะวันออก ภาคใต้ก็แหลงใต้ เราอนุรักษ์วัฒนธรรมไทยนิ มันหลายภาษา หลาย

วฒันธรรม...” (เท่ง,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

2. ประเด็นปัญหาทางสังคม เช่น  

 - ปัญหาเร่ืองการนาํสัตวเ์ล้ียงไปทิ้งท่ีวดั  

 “...ไปจับลูกแมว ท้ังแม่แมวลูกแมวกูใส่ในสอบปุ๋ยแล้วพามาทุ่มวัด พอ

อยู่2อาทิตย์กูมาธุระในวัด แมวท่ีกูพามาทุ่มมันผอมมาอยู่วัด2อาทิตย์มันอ้วนขึน้ ว่าเอ๊าะท่ีวัดน่ีนา

สมบูรณ์หวาท่ีบ้าน กะกูดับพายตามแมวมาอยู่วดัเสียแหละ...” (เท่ง,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

 - ปัญหาพุทธศาสนาเส่ือมเสีย มวัหมอง 

 หนูนุ้ย :...น่ีศาสนาพุทธเรามัวหมองเพราะไหร่เท่ง มัวหมองเพราะ

ผู้หญิง หกจริงไม่รู้ ถ้าโทรทัศน์ หนังสือพิมพ์ตีส่ือแล้วแน่นอนท่ีสุดพระต้องเส่ือม เดก็เปรต ศาสนา

ต้องเส่ือมเพราะโบ้หญิง ผู้หญิงท่ีดีกะลุย ท่ีอุบาทกะจังเสีย หกจริงไม่รู้เท่ง แต่ว่าวัดเรากเ็หมือนเท่ง

นา หรับโบ้ชายกูไม่หกพระได้ว่ิงรถเคร่ืองรับจ้าง 

เท่ง : ไซร้ 
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เท่ง :  โบ้ชายอยู่บ่อนปอ บ่อนไก่ คนหญิงเพท่ีอุปถัมภ์วัด แต่ว่าเดก็เปรต

น้ันกูเกลียดแปรบ ถ้าไม่เปรตมนัเรียกพ่อมนัไซร้พระเปิดบาตรใส่ข้าว อุบาท กูนึกกูเกรียดแทนมึง... 

 

 - ปัญหากระบวนการยติุธรรม/กฎหมายในประเทศไทย 

 “...กฎหมายเมืองไทยเหมือนใยแมงมุม ช้าง ม้า วัว ควาย เดินบาย 

เหมือนแมงหว่ีแมงวัน คนมีอาํนาจมีมากมายยังเบีย้หลายหม่ืนๆล้าน ตัดสิน2ปีไม่มีติดสักช่ัวโมงนึง 

กฎหมายเมืองไทยเค้าขังคนจนครับ ไม่ได้ขังคนรวย ขังคนม่ายเส้นครับ...” (เท่ง,ธรรมะชนะ

อธรรม) 

 

 - ปัญหาระบบสาธารณสุขในประเทศไทย 

 ยอดทอง:  เพราะมนั 30 บาทตายทุกโรคเปรตน้ัน 

 พูลแก้ว :  มึงอย่าแหลงให้ศูนย์นโยบาย เค้าใช้กันท้ังเมือง คนม้าย

เบีย้กะรักษาหาย เค้าถามว่าเมียมึงท่ีใดได้ตาย 

ยอดทอง:  กเ็พราะแบบน้ัน แต่แรกเมียกูไม่ใช่พาไปหาหมอ เพราะถือ

ว่ารักษาฟรี พอนายบ้านให้บัตรทอง ตัวร้อน ไข้ขึน้หนอยๆกูพาไปหาหมอ กูถือว่ารักษา 30 บาท พอ

ไปถึงหมอตรวจบอกว่า เมียนายทองอาการไม่หนักน่ะ ไม่ต้องนอนโรงพยาบาล พาหลบไปกิน

อาหารเสริมกค็งหาย กะกูถามหมอว่าอาหารเสริมประเภทไหน กะหมอบอกว่าทางท่ีดีควรหลบไป

กินรังนก กูพาหลบมากินรังนก 3 รังตายเลย 

 

 - ปัญหาราคายางพาราตกตํ่า 

“...นายกครับขอให้ท่านช่วยหน่อย ราคายางลงสามโลร้อย อัตคัดไม่น้อย

เร่ืองรายจ่าย ลูกไปโรงเรียนสมุดวาดเขียนกะซ้ือไม่ได้ หนังสือดินสอกะหาม้าย ปวดหัวอิตายทาํ

พร่ือดี นายกเห้อขอให้ท่านช่วยที โหม้เราตัดยางย่ิงเป็นหนีเ้มียยกพานหนีแล้วเบีย้ม้าย ถ้าไม้มีลูกผม

เห็นต้องผกูคอตาย ไม่รู้อิคิดแบบไหนนึกยากจะขายแล้วสวนยาง ต่อเช้าไฟแนนซ์เค้ามายึดรถเข้าไป

ในครัวกะสารหมดมันแสนรันทดหูจี ้ลูกบ่าวเป็นไข้เบีย้ไปหาหมอกะม้ายมี ไม่รู้อีทาํเพร่ือดี ปวดหัว

เตม็ทีชาวสวนยาง นายกเห้อขอให้ท่านช่วยบ้าง ได้โปรดเห็นใจคนตัดยาง ข้าวสารเสถังกะพันหวา 

หากท่านไม่ช่วยชีวิตคงม้วยมรณา ไม่ได้โลร้อยกะไม่ว่าได้หกสิบห้ากะยังดีหวาสามโลร้อย ต่อเช้า

ไฟแนนซ์เค้ามายึดรถ เข้าไปในครัวกส็ารหมด มนัแสนรันทดหูจี ้ลูกบ่าวเป็นไข้เบีย้ไปหาหมอกไ็ม่

มีไม่รู้อีทาํเพร่ือดีปวดหัวหูจี้ชาวสวนยาง นายกเห้อขอให้ท่านช่วยบ้างได้โปรดเห็นใจคนตัดยาง
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ข้าวสารเสถงักะพันหวา หากท่านไม่ช่วยชีวิตคงม้วยมรณาไม่ได้โลร้อยกะไม่ว่าได้หกสิบห้ากะยังดี

หวาสามโลร้อย…”(ยอดทองร้องเพลง,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

- ปัญหาคอรัปชัน่ 

 “...เจ้าไปเมืองไทยรึเปล่า ว่าไปว่าเมืองไทยเค้าอีปฏิรูปกันสักเท่าใด  

การคอรัปช่ันจะหมดไปจากเมืองไทยหรือม้ายไอ้แบบการเมืองท่ีมันฝังลึก ฝึกเหง้า แบบโกงเชิง 

นโยบายน้ันว่าเค้าทําเสร็จไม่เสร็จ ผมขอไปสักคนกันเพ่ือท่ีจะปรับเปล่ียนปฏิรูปเมืองมนุษย์  

ไม่ทราบว่าหม่อมพ่อให้ไปทางไหน เออทีแรก ข้าคิดว่าจะไปทางพายัพ แต่ไม่คิดอีกทีข้าไปทิศ

ทักษิณดีกว่า...”(ยกัษ์ไตรรงค์,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

3.  ตัวละคร 

ตวัละครในเร่ืองน้ีเป็นลกัษณะจกัรๆ วงศ์ๆ  จึงมีตวัละครประกอบกนัในเร่ือง

แบ่งเป็น 3 ส่วนคือ 

- ตวัละครในจินตนาการ เหนือมนุษยเ์หนือธรรมชาติ ไดแ้ก่ยกัษไ์ตรรงค ์มเหสี

ยกัษช์มผกา ธิดายกัษช์ลธิชา 

- ตวัละครในชีวิตจริง คนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก ไดแ้ก่ พระเจา้กรุงไทย

เทพพระนางเจา้กาญจนาเจา้ฟ้าอโณทยัฤาษีสัตพรรต เพ็ญศรี พระเจา้กรุงรามนัธิราช ฟ้าหญิงมะลิ

วรรณ ฟ้าหญิงฉนัทนา 

- ตวัละครท่ีเป็นทหารรับใชใ้นเมือง ชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทนคน

ใต ้ไดแ้ก่ นายทหารเสนาบดีหนูนุย้ เท่งโถ ขนุดิก หนูเนือยจีนจอ้ง พนูแกว้ ยอดทอง ไอพ้นู เมียไอพ้นู 

-  อาชีพ  

เน่ืองจากในเร่ืองน้ีเป็นการนําเสนอในลักษณะจกัรๆ วงศ์ๆ การดาํรงชีวิต 

วิถีชีวิตประจาํวนั และการทาํมาหากินนายหนงัไดก้าํหนดให้อาชีพหลกัของเมืองหลกันัน่คือเมือง 

เทวาสวรรค ์คือการทาํการเกษตรท่ีถือเป็นเส้นเลือดใหญ่ในการดาํรงชีวติของเมืองน้ี และเป็นเมืองท่ี

มีความอุดมสมบูรณ์ จึงเก่ียวพนัเช่ือมโยงไปยงัเมืองอ่ืนๆ ท่ีเป็นปมประเด็นปัญหาร่วมกนั เช่นเมือง

ยกัษไ์ตรรงคท่ี์เกิดปัญหาภยัธรรมชาติ จึงเขา้มาทาํการเกษตรในพื้นท่ีรกร้างวา่งเปล่าวของเมืองเทวา

สวรรค ์

นอกจากน้ีตวัละครอ่ืนๆ จึงมีอาชีพตามบทบาทตวัละคร นัน่คือเป็น กษตัริย ์

มเหสี เจา้ชาย เจา้หญิง ฤาษี และตวัตลกท่ีทาํหนา้ท่ีเป็นพี่เล้ียงของตวัพระเอก นางเอก และทหารใน

แต่ละเมือง 
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-  รูปร่างหน้าตาบุคลกินิสัย 

ในส่วนของรูปร่างหน้าตาบุคลิกนิสัยนั้ น ตัวละครแต่ละตัวมีชาติพันธ์ุ

บุคลิกลกัษณะ/นิสัยใจคอ ดงัน้ี 

1.  ตวัละครท่ีในจินตนาการมีชีวติเหนือมนุษยไ์ดแ้ก่ เมืองยกัษ ์

1.1 ยกัษ์ไตรรงค์ เป็นเจา้เมืองสารัถฐะเป็นยกัษ์ท่ีชอบใช้กาํลงั ใช้อาํนาจ

ข่มขู่บงัคบัผูอ่ื้น ไม่ฟังเหตุผล ขาดการยบัย ั้งชัง่ใจ จึงทาํใหป้ระมาทฝีมือของผูอ่ื้น จนถึงแก่ชีวติ 

1.2 มเหสีชมผกาเป็นมเหสีของยกัษไ์ตรรงค ์รักสามีและรักลูก 

1.3 ธิดายกัษ์ชลธิชาเป็นธิดายกัษ์ไตรรงค์ รักพระบิดา ทาํตามคาํสั่งพระ

บิดา และในท่ีสุดไดอ้อกตามหาพระบิดาท่ีหายไป และถูกปราบโดยเพญ็ศรีนางเอกของเร่ืองเช่นกนั 

2.  ตวัละครคนชั้นสูง พระเอก นางเอก ไดแ้ก่ 

2.1 พระเจา้กรุงไทยเทพ เป็นกษตัริยท่ี์มีนํ้ าใจ เป็นคนรักบ้านเมืองและ

รักษาคาํพดู 

2.2 พระนางเจา้กาญจนาเป็นมเหสีของพระเจา้กรุงไทยเทพเป็นคนท่ีมอง

คนไดลึ้กซ้ึง เป็นคนเดียวท่ีเห็นตวัตนและความดีท่ีซ่อนอยูใ่นตวัของเพญ็ศรี และมองออกวา่ฟ้าหญิง 

มะลิวรรณและฟ้าหญิงฉนัทนาเป็นคนไม่ดี 

2.3 เจ้าฟ้าอโณทัยเป็นพระเอกของเร่ือง เป็นคนท่ีรักบ้านเมือง อยาก

ปกป้องบ้านเมือง เพื่อไม่ให้เส่ือมเสียเกียรติของพระบิดามีความเสียสละ ยินยอม ถึงแม้จะต้อง

กลายเป็นรางวลัหากมีคนปราบยกัษ์ไตรรงค์ไดส้ําเร็จ แต่ก็เป็นผูส้ร้างปมประเด็นปัญหาท่ีมองไม่

เห็นความดีซ่ึงเป็นเน้ือแทท่ี้ซ่อนอยูใ่นตวัของเพญ็ศรีซ่ึงเป็นนางเอกของเร่ือง 

2.4 เพญ็ศรี เป็นนางเอกของเร่ืองท่ีถูกพระฤาษีเสกร่างยายแก่ครอบไวเ้พื่อ

ป้องกนัอนัตราย และสอนวิชาให้จนกลา้แกร่งแตกฉานในทุกๆ ดา้น เป็นคนดี มีจิตใจดี มีนํ้ าใจ มี

ความกลา้หาญ ชอบช่วยเหลือผูอ่ื้นท่ีมีปัญหา โดยไม่หวงัผลตอบแทนใดๆ  

2.5 พระเจา้กรุงรามนัธิราช เป็นเจา้เมืองคริงคระ ท่ีเป็นเมืองมิตรประเทศ

กบัเมืองเทวาสวรรค ์มเหสีส้ินพระชนม์ไปนานแลว้ แต่ดว้ยความรักท่ีมีต่อมีธิดา 2 องค ์จึงไม่คิดมี

ภรรยาใหม่ และไดส่้งลูกสาวทั้งสองเรียนวิชาอาคมจนเก่งกลา้ และส่งทั้งสองมาปราบยกัษใ์ห้เมือง

เทวาสวรรค ์

2.6 ฟ้าหญิงมะลิวรรณ เป็นธิดาองคโ์ตของพระเจา้กรุงรามนัธิราช เป็นคน

มีวิชา มีความมัน่ใจสูงวา่จะชนะยกัษไ์ด ้และจะไดร้างวลัเป็นชายาของเจา้ฟ้าอโณทยั กลา้ต่อสู้กบัยกัษ ์

แต่ไม่สามารถเอาชนะยกัษไ์ด ้จึงใชก้ลโกงและโกหกวา่ตนเองและนอ้งสาวเป็นผูป้ราบยกัษไ์ตรรงค ์
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2.7 ฟ้าหญิงฉนัทนาเป็นธิดาองคเ์ล็กของพระเจา้กรุงรามนัธิราช เป็นคนมี

วชิา มีความมัน่ใจสูงวา่จะชนะยกัษไ์ด ้และจะไดร้างวลัเป็นชายาของเจา้ฟ้าอโณทยั กลา้ต่อสู้กบัยกัษ ์ 

แต่ไม่สามารถเอาชนะยกัษไ์ด ้จึงใชก้ลโกงและยินยอมทาํตามท่ีพี่สาวบอกใช้กลโกงและโกหกว่า

ตนเองและพี่สาวเป็นผูป้ราบยกัษไ์ตรรงค ์

2.8 ฤาษีสัตพรรตเป็นผูท้รงศีลท่ีมีอาคมแก่กล้า เป็นผูท่ี้มีลูกศิษยลู์กหา

มากมาย และไดถ่้ายทอดวชิาใหก้บัศิษยท่ี์เป็นตวัเอก นัน่คือ เพญ็ศรี และเสกเกราะรูปยายแก่ป้องกนั

ภยัอนัตรายไวใ้ห ้และส่งเพญ็ศรีไปช่วยปราบยกัษใ์หเ้มืองเทวาสวรรค ์ 

3.  ตวัละครทหารและชาวบา้น  

3.1 ทหารเสนาบดีเป็นทหารท่ีดูแลเมืองเทวาสวรรค์ รับพระบญัชา ของ

พระเจา้กรุงไทยเทพไปป่าวประกาศหาผูก้ลา้มาปราบยกัษ ์

3.2 เท่ง เป็นตวัตลกเอกของหนังตะลุง เป็นศิษยเ์อกของฤาษี เป็นคู่หูกบั

หนูนุย้ เป็นคนพูดจาขวานผา่ซาก มีความทะล่ึงชอบพูดเร่ืองสัปดน หยาบคาย ชอบพูดชอบวิจารณ์

ตรงๆ ในเร่ืองน้ีเป็นคนตลก แต่ก็มีความจริงใจเป็นคู่หูกบัหนูนุย้ เป็นพี่เล้ียงใหเ้พญ็ศรีไปปราบยกัษ ์

3.3 หนูนุ้ย เป็นตวัตลกเอกของหนังตะลุง คู่หูของเท่ง ตามลกัษณะนิสัย

เป็นคนไม่ค่อยเตม็ พูดจาไม่รู้เร่ือง พดูเสียงข้ึนจมูก จึงถูกวางบทใหเ้ป็นคนท่ีคอยยยุง ยแุหย ่ชวนพูด

ออกนอกเร่ือง ทาํเร่ืองท่ีไม่เหมาะสม แต่ในเร่ืองน้ีเป็นศิษยเ์อกของฤาษีจึงมีคู่หูกบัเท่ง เป็นพี่เล้ียงให้

เพญ็ศรีไปปราบยกัษ ์

3.4 โถ เป็นศิษยข์องฤาษีท่ีเป็นพี่เล้ียงให้เพญ็ศรี เดินทางไปปราบยกัษก์บั

เท่งและหนูนุ้ย เป็นคนชอบกิน เม่ือพูดถึงเร่ืองอะไรจะมีเร่ืองของอาหารแทรกอยู่ และมักถูก

ลอ้เลียนเร่ืองการกิน 

3.5 ดิก  มีลกัษณะหวัและปากแหลมเหมือนเป็ด พุงป่อนยอน เอวเล็ก ตูดโด่ง 

เวลาเชิดหนา้ปากจะกระดิกและกระดกกน้เหมือนเป็ด จึงมกัถูกลอ้เลียนเร่ืองรูปร่างหนา้ตาและการ

พูดอยู่เสมอ ปกติจะมีนิสัยเกเร แต่ในเร่ืองน้ีทาํหน้าท่ีเป็นขุนดิก ทหารเมืองเทวาสวรรค์ นําสารเจา้

เมืองประกาศหาคนปราบยกัษ์ไปท่ีสํานักฤาษีสัตพรรตและนาํเพ็ญศรีและพี่เล้ียงมายงัเมืองเทวา

สวรรคเ์พื่อเตรียมปราบยกัษ ์

3.6 หนูเนือย เป็นน้องของหนูนุ้ย หน้ายาวเหมือนววั มีเคราเหมือนเครา

แพะรูปร่างผอมบาง มือถือตะไกรคีบหมากท่ีเหลืออยู่ขาเดียว เป็นคนพูดจากหลงๆ ลืมๆ ชอบคิด

เร่ืองกิน 
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3.7 จีนจอ้ง เป็นคนเช้ือสายจีน รูปร่างผอม ไวผ้มยาวเหมือนชาวแมนจูใส่

เส้ือคอจีนนุ่งกางเกงจีนพูดไทยไม่ค่อยใชมี้สําเนียงจีนชอบสั่งสอน แต่เน่ืองจากพูดภาษาไทยไม่ชดั 

จึงถูกนาํมุขตลกในเชิงทะล่ึงสัปดนมาสอดแทรกอยูเ่สมอ 

3.8 พูนแกว้โดยปกติจะรับบทบาทเป็นทหารหรือเสนาบดี มีรูปร่างอว้นใหญ่ 

ผวิดาํ หวัลา้น จมูกทู่ยาว พุงยาน กน้เชิดงอน นุ่งกางเกงขาสั้น หรือบางทีนุ่งผา้ดาํคร่ึงท่อน ไม่สวมเส้ือ 

มกัถือขวานเป็นอาวุธ นิสัยคลา้ยๆ กบัยอดทอง เป็นคนชอบทาํบา้ๆ บอๆ เอาเป็นจริงจงัไม่ค่อยได ้

ในเร่ืองน้ีเป็นพีเ่ล้ียงของฟ้าหญิงมะลิวรรณ และฟ้าหญิงฉนัทนา 

3.9  ยอดทอง รูปร่างอว้น ผิวดาํ พุงยอ้ยก้นงอนข้ึนบนผมหยิกเป็นลอน 

จมูกยื่น ปากบุ๋ม เหมือนปากคนแก่ไม่มีฟัน นุ่งผา้ลายโจงกระเบน ไม่สวมเส้ือ เหน็บกริชเป็นอาวุธ

ประจาํกาย เป็นคนเจ้าชู้ ปากพูดจาโอ้อวด ใจเสาะ ข้ีขลาด ชอบขู่หลอก พูดจาเหลวไหล ยกย่อง

ตนเอง บา้ยอ ชอบอยูก่บันายสาว ท่ีมีสํานวนชาวบา้นวา่ "ยอดทองบา้นาย"ในเร่ืองน้ีเป็นพี่เล้ียงของ

ฟ้าหญิงมะลิวรรณ และฟ้าหญิงฉนัทนา 

3.10ไอพ้นู ในเร่ืองน้ีเป็นสมุนเมืองยกัษ ์มีบทบาทในการตอบโตเ้จรจากบั

ยกัษไ์ตรรงค ์ท่ีมีทั้งสาระแทรกอยูแ่ละความตลกขบขนั 

3.11เมียไอพู้นเป็นคนท่ีไอ้พูนพูดคอยขดัและพูดขอ้เสียต่างๆ อยู่เสมอ 

เพื่อสร้างความตลกขบขนัในเร่ือง 

-  การแต่งกาย  

สาํหรับการแต่งกาย ท่ีประกอบดว้ยเส้ือผา้ ทรงผม และอาวธุคู่กาย นั้นพบวา่ 

ในการทาํรูปหนงัตะลุงนั้น มีดงัน้ี 

1. ตวัละครในจินตนาการ เหนือมนุษยเ์หนือธรรมชาติ ตวัละครเมืองยกัษ ์

ไดแ้ก่ ยกัษไ์ตรรงค ์มเหสียกัษช์มผกา และธิดายกัษช์ลธิชา ยกัษไ์ตรรงคแ์ละมเหสียกัษ ์เป็นลกัษณะ

ทรงเคร่ืองยกัษ ์ส่วนธิดายกัษช์ลธิชา มีลกัษณะเหมือนตวันางหญิงท่ีสวยงามทัว่ไป 

2. ตวัละครในชีวิตจริง ชนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก ไดแ้ก่ พระเจา้กรุงไทย

เทพพระนางเจา้กาญจนา เจา้ฟ้าอโณทยัเพญ็ศรี พระเจา้กรุงรามนัธิราช ฟ้าหญิงมะลิวรรณ ฟ้าหญิง

ฉนัทนาและฤาษีสัตพรรตเป็นรูปหนงัท่ีมีการแกะให้เหมือนตวัจริง แลว้ลงสีสันอย่างสวยงาม เพื่อ

ดึงดูดใจผูช้มหนา้จอ 

3. ตัวละครท่ีเป็นชาวบ้านทั่วไป และตัวตลกท่ีเป็นตัวแทนคนใต้ ได้แก่ 

นายทหารเสนาบดี หนูนุ้ย เท่ง โถ ขุนดิก หนูเนือย จีนจอ้ง พูนแกว้ ยอดทอง ไอพู้น เมียไอพู้น 

เป็นรูปหนงัท่ีเรียกวา่รูปกาก มีสีดาํ  สะทอ้นถึงสีผิวคนใตท่ี้มีผิวสีคลํ้า การแต่งกายสะทอ้นให้เห็น

ถึงความเป็นชาวบา้นคนใตท่ี้แทจ้ริง ท่อนบนจะไม่สวมเส้ือผา้ ส่วนท่อนล่างมกัเป็นผา้โสร่ง หรือ
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ผา้ถุงของผูช้าย หรือกางเกงมดัดว้ยผา้ขาวมา้ มีอาวุธประจาํกายท่ีใชง้านในชีวิตประจาํวนั เช่น เท่ง

พกมีดอ้ายครกซ่ึงมีลักษณะปลายแหลมด้ามงอมีฝัก หนูนุ้นพกตะไกรหนีบหมาก เป็นต้น 

นอกจากน้ียงัมีหมวกหรือเคร่ืองสวมหวัเฉพาะบางตวัเป็นลกัษณะเฉพาะ เช่น โถใส่หมวกไหมพรม 

จีนจอ้งไวผ้มเปียยาวทรงแมนจู และใส่เส้ือคอจีนกางเกงจีน เป็นตน้ 

-  ภาษา  

ภาษาท่ีใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงคร้ังน้ี มีรายละเอียดดงัน้ี  

1.  รูปแบบของภาษาท่ีใช ้

1.1 การขบับทกลอนนั้น มีการใช้คาํสัมผสัคลอ้งจอ้งกนั ทาํให้เกิดความ

ไพเราะ และใชภ้าษาใตใ้นการนาํเสนอตามรูปแบบของการแสดงหนงัตะลุง  

1.2 บทเจรจา มีทั้งการใชภ้าษากลางและภาษาใต ้ 

- การเจรจาภาษากลางนั้นส่วนใหญ่เป็นการเจรจาของตวัละครชั้นสูง

และตวัละครเอก ไดแ้ก่ พระเจา้กรุงไทยเทพพระนางเจา้กาญจนา เจา้ฟ้าอโณทยั นายทหารเสนาบดี

เพญ็ศรี พระเจา้กรุงรามนัธิราช ฟ้าหญิงมะลิวรรณ ฟ้าหญิงฉนัทนารวมทั้งตวัละครเมืองยกัษ ์ไดแ้ก่ 

ยกัษไ์ตรรงค ์ชมผกา และชลธิชา 

- การเจรจาภาษาใตเ้ป็นของชาวบา้น และการเจรจาตวัตลกทุกตวัใน

บทตลก แสดงให้เห็นอตัลักษณ์ความเป็นคนใต้อย่างชัดเจน  และมีสําเนียงแตกต่างกันไปตาม

เอกลกัษณ์ของตวัตลกหนงัตะลุง และใชค้าํภาษาใตแ้ท้ๆ  ในการเจรจา และฤาษีสัตพรรตเจรจาดว้ย

ภาษาใตแ้สดงให้เห็นว่า เป็นผูรู้้ ผูมี้การศึกษา แต่มีความใกลชิ้ดกบัตวัละครท่ีเป็นตวัเอก และตวั

ละครชาวบา้น จึงใชภ้าษาใตใ้นการเจรจา แสดงถึงความเขา้ถึงคนไดใ้นทุกชนชั้น 

- การเจรจาภาษาทองแดง คือ เจรจาภาษากลางแต่สาํเนียงภาษาใต ้พบ

ในลกัษณะท่ีตวัละครตวัตลก เจรจากบัชนชั้นปกครองหรือชนชั้นสูง  

2.  เทคนิคในการใชภ้าษา  

หนงัตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” มีการเทคนิคการใช้ภาษาท่ีหลากหลาย 

สะทอ้นใหเ้ห็นแง่มุมการใชภ้าษาท่ีสอดแทรกอยู ่

 2.1 เทคนิคการใชภ้าษาในการสอนท่ีสอดแทรกเร่ืองราวท่ีมีคุณประโยชน์

ใหก้บัสังคม ท่ีมีท่ีทั้งการสอนโดยตรงและการสอนโดยสอดแทรกแนวคิดต่างๆ อาทิ  

- การรักชาติบา้นเมือง  

“...เทวาสวรรค์ทุกตารางนิว้ ถึงจะก่ิวถึงจะคอดยังไง ถือว่าบรรพชน

ทุกพระองค์ต่อสู้เอาชีวิต และเลือดเนือ้เป็นเดิมพัน กว่าจะถึงเสด็จพ่อก็หลายช่ัวอายุคนเลยทีเดียว 

แม้เสด็จพ่อจะให้เว้าแหว่งส่วนหน่ึงส่วนใด ชาวโลกก็จะประณามจะบันทึกประวัติศาสตร์หรือ



132 

พงศาวดาร ว่าเจ้ากรุงไทยเทพน้ันหย่อนสมรรถภาพไม่สามารถปกครองทรัพย์สมบัติ อันลํา้ค่าของ

บรรพบุรุษเอาไว้ได้ เสดจ็พ่อจะเส่ือมเสียพระเกียรติ...” (เจ้าฟ้าอโณทัย,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

- การให้การศึกษาและการปลูกฝังแนวคิดการถ่ายทอดส่ิงท่ีดีจากพ่อ

แม่ไปสู่ลูก  

 “...อาตมาหมายถึงการศึกษา พ่อแม่เป็นพรหมของลูกเป็นครูของลูก 

พ่อดีกะดี พ่อพันพร่ือลูกกะพันน้ัน...” (ฤาษีสัตพรรต,ธรรมะชนะอธรรม) 

 “...เพราะการศึกษามันพัฒนาคน แล้วกะคนพัฒนาบ้านเมือง ถ้าลูก

นายเท่งไม่มีการศึกษา แล้วเพร่ืออิพัฒนาสังคม ตัวเองกะพัฒนาไม่ได้ เพราะไร้การศึกษา...” (ฤาษี

สัตพรรต,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

 - การใชว้ชิาความรู้ ตอ้งควบคู่ไปกบัการมีคุณธรรม 

“...โอ้ยไม่ได้ ไม่ได้ ทาํอย่างน้ันไม่ได้ วิชาความรู้ท่ีพ่อได้ถ่ายทอด

ให้กับเจ้าท้ังสอง จะต้องควบคู่ไปกับคุณธรรม ถ้าเจ้าท้ังสองขาดหลักคุณธรรม แล้วมนัจะเส่ือมค่า

ของมนัเข้าใจรึเปล่า...” (เจ้ากรุงรามันธิราช,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

- การเป็นคนดีอยูท่ี่จิตใจและสามญัสาํนึก มิใช่วงศต์ระกลูหรือระดบั

การศึกษา 

“...นายพูนแก้วแม้จะเป็นคนบ้านนอกคอกนาไร้การศึกษา แต่นายพูน

แก้วก็มีสามัญสาํนึก ค่าของคนไม่ใช่อยู่ ท่ีวงศ์ตระกูล นายพูนแก้ว มีอยู่ ท่ีผลของการกระทาํ...” 

(เจ้ากรุงรามนัธิราช,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

- การเป็นผูน้าํท่ีดีตอ้งมีศีลธรรม 

“เมืองคริงคระครับพ่ีน้องครับ ยักษ์ไตรรงค์กาํลังชมอากาศ พร้อม

ด้วยลูกสาวของมันคือชลธิชา ด้วยอาํนาจบาตรใหญ่ของมันครับพ่ีน้องครับ เพราะมันแตกต่างกับ

ชาวมนุษย์อย่างส้ินเชิง มนุษย์ครับต้องเกรงหัวหน้า มนุษย์เราคนท่ีเป็นหัวหน้าต้องมี 3 ภูมิ 1 ภูมิรู้ 2 

ภูมิฐาน 3 ภูมิธรรม ผู้นาํของมนุษย์น้ันแม้ขาดภูมิหน่ึงภูมิใดแน่นอนท่ีสุด บุคคลน้ันจะเป็นผู้นาํท่ี

สมบูรณ์ซะไม่ได้ มนุษย์เราถือความถกูต้องแต่ชาวยกัษ์น้ันถือความถกูใจครับพ่ีน้องครับ กฎเกณฑ์ท่ี

ตัดสินน้ัน มันตัดสินด้วยพละกาํลัง แม้นยักษ์ตนใดมีกาํลังเหนือยักษ์ตนอ่ืน ยักษ์ตนน้ันจะได้เป็น
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หัวหน้าโดยปริยาย มันไม่มีศีลธรรมครับพ่ีน้องครับต้องการท่ีจะล่าหัวเมืองต่างๆยักษ์ไตรรงค์ก็

เช่นกันเวลานีหั้วเมืองท่ีสาํคัญคือเทวาสวรรค์ครับพ่ีน้องครับ” (เปล่ียนฉาก,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

- สอนสตรีใหรั้กนวลสงวนตวั 

“ออกจากเรือนพ่อก็เตือนลูกสาว อยู่ เรือนเหย้าอย่าหลาวๆหลุกหลิก 

โบ้ชายแลหน้าล่ะดาแม่แล้วยิม้ ปิดตูนอนใส่กลอนให้จับ เช่ือไม่ได้ผู้ชายปากหวานพ่อเล่นลิน้จนลิง

หลับ ยงัหนุ่มท้ังเก้าแก้วอย่าเข้าไปรับ” (ยกัษ์ไตรรงค์,ธรรมะชนะอธรรม) 

 

 2.2  เทคนิคการใชภ้าษาในบทตลก ในหนงัตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” 

ไดส้อดแทรกเทคนิคการใชภ้าษาในการสร้างบทตลกในลกัษณะต่างๆ เพื่อให้เกิดอารณ์ขนั และเป็น

การแสดงออกทางแนวคิดท่ีนายหนังไม่สามารถแสดงบทบาทไดใ้นบทเจรจาอ่ืนๆ ซ่อนไวใ้นบท

ตลก เช่น การแสดงออกถึงความคิดถึงเหตุการณ์บา้นเมือง ปัญหาสังคม เป็นตน้เทคนิคการใชภ้าษา

ในบทตลก อาทิ 

1.  การใชค้าํ 2 ความหมาย ท่ีทาํใหตี้ความผดิ แต่ก่อใหเ้กิดอารมณ์ขนั

มกัหมายถึงเร่ืองเพศ 

 ยอดทอง   :  ไม่เคยรับครับ ทําหนังกับโนราไม่เหมือนกับปลูกยาง

ครับ ปลูกยางฝนตกหน้าเปียกเอาผ้าร้ายเช็ดตัดให้ค่าแชร์เค้าได้ครับ หนังลุง โนรา ถ้าไม่คํา่ม่ายใคร

เรียกออกเรยครับ แขง็ครับสมยัแต่แรกผมเคยแขง็ครับ แต่แรกโนราเคยแขง็ขนัมาหลายคณะครับ 

มะลิวรรณ : มีคณะไหนบ้าง 

ยอดทอง : เคยแข็งแต่แรก กะมีโนราถวิลจําปาทองลําปําพัทลุง 

มโนราถวิลกะเคยแข็ง มโนราละไมศิลป์ ม.อ. หาดใหญ่กะเคยแขง็ มโนราแดงจะนะกะเคยแข็ง 

มโนราสายทิพย์โคกทรายพัทลุงอดีดเคยแขง็ 

มะลิวรรณ : และเด๋ียวนีล่้ะ 

ยอดทอง : ม่ายใครเคยแขง็พระเจ้าค่ะ 

ฉันทนา : ทาํไมหรือ 

ยอดทอง  : แก่ๆกันแล้วท้ังเพครับ แรกสาวๆเคยแขง็ครับ 

 

2.  การพูดถึงเร่ืองเพศ ใช้เทคนิคภาษาท่ีดึงดูดใจคนฟังด้วยการนํา

วธีิการเล่นเกมตอบคาํถามเลียนแบบจากรายการโทรทศัน์มาใช ้
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เท่ง :  เพ่ือนคุณกาํลังเล่นเกมส์เศรษฐี เจอปัญหาข้อแรกเพ่ือนคุณ

มึนเลย คือ เค้าถามว่าเมียนายหนูนุ้ยเคยอยู่ไหน ส่ีตัวเลือกกคื็อ หน่ึงยืนตรงอยู่หน้า สองโก้งโค้งอยู่

หลังสาม นอนควํา่อยู่ใต้ส่ีนอนหงายอยู่บน  คุณมีเวลาหน่ึงวินาทีน่ะครับ 

โถ :  เหลือเฟือครับ 

เท่ง :  ตอบข้อไหนครับ 

โถ :  ทุกข้อครับ 

เท่ง :  ครับขอบคุณครับ 

เท่ง :  ตอบมัย้ครับ 

หนูนุ้ย : ตอบครับ 

เท่ง :  ข้อไหนครับ 

หนูนุ้ย :  ถกูทุกข้อเป็นคาํตอบสุดท้าย 

เท่ง :   ถกูทุกข้อเป็นคาํตอบสุดท้ายท่ีถกูต้อง 

 

-  อาหาร อาหารท่ีสอดแทรอยู่ในหนงัตะลุงเร่ืองน้ี เป็นอาหารท่ีเป็นทั้งอาหาร 

พื้นถ่ินภาคใต ้และอาหารท่ีมีอยูท่ ัว่ไป ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นอาหารหลกั ทั้งอาหารคาวและอาหารหวาน

โดยทัว่ไป โดยให้ตวัละครที่มีบุคลิกนิสัยเป็นคนชอบกิน ได้แก่ “โถ” เป็นผูก้ล่าวถึงอาหาร 

ซ่ึงกล่าวถึงอาหารคาวส่วนใหญ่ เป็นอาหารประจาํทอ้งถ่ิน เช่น แกงปลาใส่พร้าว มีผกัเหนาะ แกง

ยอดผกับุง้ใส่พุงปลา ตม้ผกัโขม สะตอดอง นํ้าพริกแมงดา แกงววั แกงคัว่ไก่  ไก่ตม้ยอดมะขาม  

4.  ฉาก/สถานที ่

ลกัษณะเป็นฉากในลกัษณะจกัรๆ วงศ์ๆ มีจุดเน้นท่ี 4 ฉาก คือ เมืองตามทอ้งเร่ือง 

ไดแ้ก่ เมืองเทวาสวรรค ์เมืองคริงคระ และเมืองยกัษ ์และเป็นฉากตามทอ้งเร่ืองปกติของหนงัตะลุง 

ไดแ้ก่ สาํนกัวดัฤๅษีฯลฯ 

  5.  มุมมองการเล่าเร่ือง  

สําหรับจุดยืนในการเล่าเร่ืองเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองให้ตวัละครเป็นเป็นตวัเล่า

เร่ืองท่ีเกิดข้ึนตามฉากท่ีเกิดข้ึนในแต่ละเมืองทั้งเมืองเทวาสวรรค์  เมืองคริงคระ เมืองยกัษ์ และ

สํานกัฤาษีโดยเนน้ให้เห็นวา่ตวัละครเอกคือ เพญ็ศรี ท่ีมีวิชาอาคมเก่งกลา้ไดท้าํคุณงามความดี และ

ถูกซ่อนรูปลกัษณ์ท่ีสวยงามไวภ้ายใตรู้ปลกัษณ์ท่ีไม่พึงปรารถนา ดว้ยความดีจึงสามารถเอาชนะ

ความชั่วได้และเม่ือถึงเวลาท่ี เหมาะสมความดีนั้ นก็จะส่งผลดีให้ โดยท่ีเพ็ญศรีไม่ เคยหวัง

ผลตอบแทน หรือแสดงอวดอิทธิฤทธ์ิใดๆ 
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 2)  กลวธีิแบบหนังตะลุง  

  1.  ขนบนิยมก่อนการแสดง  

1.1 เบิกโรง 

มีการเบิกโรงในช่วงแรกหนงัตะลุงทุกคณะก่อนทาํการแสดงในทุกคํ่าคืน

ตอ้งทาํการเบิกโรง  สักการะส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ร้องชุมนุมครูหมอ ขอท่ีขอทางก่อนทาํการแสดง 

1.2 โหมโรง  

มีการโหมโรงโดยเล่นดนตรีแบบไทยผสมสากลทาํให้จงัหวะเร้าใจ 

เพื่อเรียกคนดู เรียกวา่ “เพลงโชวว์ง” 

1.3 ออกฤาษี 

มีการออกฤๅษีอย่างครบถ้วนตามขนบโบราณ มีการนาดฤๅษีช้าและเร็ว 

มีการปักรูปฤๅษีเพื่อร่ายมนตร์ฤๅษีตามความเช่ือของหนงัตะลุง 

1.4 ออกลิงหวัคํ่า  

ไม่มีการออกลิงหวัคํ่า ในปัจจุบนัไม่นิยมออกลิงหวัคํ่า ถือเป็นการปรับเปล่ียน  

เอาท่ีสาํคญั เพื่อใหผู้ช้มไดช้มนิยายเร็วกวา่เดิม 

1.5 ออกพระอิศวร  

มีการออกพระอิศวร มีการขวดัโค หรือการออกลีลาโคพยศแต่ไม่มีการปัก

รูปโคและร่ายมนตร์ตามความเช่ือของหนงัตะลุง 

1.6 ปรายหนา้บท  

มีการออกรูปปรายหนา้บท มีการขบับทเก้ียวจอก่อนออกรูป ออกรูปมามี

การนาดหนา้บท ทั้งนาดชา้ และนาดเร็ว 

1.7 บอกเร่ือง 

มีการบอกเร่ือง โดยออกรูปนายขวญัเมือง   

1.8 เก้ียวจอ  

มีการขบักลอนเก้ียวจอ เป็นบทกลอนเก่ียวกบัสํานึกรักบ้านเมืองรักชาติ 

สดุดีบรรพบุรุษ 

1.9 ตั้งเมือง 

มีการตั้งเมือง บอกนามเมือง พระนามเจา้เมือง พระนามนางเมือง พระนาม

โอรส  บ่งบอกเร่ืองราว ปัญหา ปมขอ้ขดัแยง้ จุดปฐมเหตุของนิยาย 

  2.  ศิลปะในการแสดงหนังตะลุง 

2.1 การผกูเร่ือง  
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 เป็นเน้ือเร่ืองท่ีดี น่าสนใจ เป็นแนวโบราณ แนวจกัรๆ วงศ์ๆ  ในจินตนาการ  

คือ มียกัษ ์ และยงัมีการผกูปมปัญหาของเร่ืองอยา่งน่าสนใจ   

2.2 การดาํเนินเร่ืองในการแสดง  

 ถือวา่ดาํเนินเร่ืองไดดี้ ดาํเนินเร่ืองไดอ้ยา่งรวดเร็วประมาณหน่ึง คนดูเขา้ใจ

ง่าย มีทั้งตลกพร่ําเพร่ือ หรือท่ีเรียกว่า “ตลกนอกเร่ือง” และมีทั้งการตลกในเน้ือหาสาระของฉาก

นั้นๆ ในเน้ือเร่ืองนั้นๆ ซ่ึงเรียกวา่ “ตลกในเร่ือง” ปะปนกนัไป แต่ภาพรวมถือวา่ดาํเนินเร่ืองไดดี้ 

2.3 การเชิดรูป  

 ถือว่าเชิดรูปไดดี้มาก ตั้งแต่เชิดฤๅษี พระอิศวรทรงโค ปรายหน้าบท การ

เชิดรูปตอนรบ และเชิดตวัละครต่างๆ ในเร่ือง ถือว่าเชิดรูปไดดี้ สมจริง เขา้กบัจงัหวะของเคร่ือง

ดนตรีท่ีบรรเลง 

2.4 การขบับท  

 ถือว่าเป็นหนงัท่ีขบับทไดดี้มาก ตั้งแต่บทกลอนท่ีประพนัธ์ข้ึนมา รวมทั้ง

นํ้ าเสียงของนายหนงัท่ีมีเสียงกอ้งกงัวาน และมีทาํนองการขบับทท่ีไพเราะ น่าฟังแบบฉบบัสงขลา  

ทาํใหค้นฟังเคล้ิบเคล้ิมตาม  มีการลากนํ้าเสียงยาวตามระดบัเสียงของโหม่ง เรียกวา่ “เขา้โหม่ง”และ

ถือวา่รู้จกัวธีิในการขบับท เช่น การขบับทยกัษ ์ บทนาง ฯลฯ 

2.5 การพากยรู์ป 

 ถือว่าเป็นหนังท่ีพากยรู์ปได้ดี ใส่อารมณ์ใส่การพากยรู์ปได้ดี  พากย์ถึง

อารมณ์ ส่วนในการพากยรู์ปตวัตลกถือวา่ทาํไดดี้เช่นกนั โดยเฉพาะรูปนายโถ และนายเจ๊กจ๋ง หรือ 

จีนจง้ นายหนงัพากยไ์ดดี้ สําเนียงดี หรือเรียกวา่ “กินรูป” จงัหวะในการพากยรู์ป ในการใชมุ้กตลก

ถือวา่อยูใ่นระดบัดี  ไม่รีบเร่งเกินไป พดูไดล่ื้นไหล   

 

หนังเอยีดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย เร่ือง “ยอดกาํพร้า” ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มทนัสมัย 

1)  กลวธีิแบบตะวนัตก 

1.  โครงเร่ือง 

หนังตะลุงเร่ือง “ยอดกาํพร้า” เป็นหนังตะลุงแบบทนัสมยั เป็นบทประพนัธ์

ดั้งเดิมของอาจารยเ์คลา้นอ้ย โรจนเมธากุล ศิลปินแห่งชาติ ไดป้ระพนัธ์เคา้โครงเร่ืองเดิมไว ้เร่ืองราว

น้ีนาํเสนอแบบละครชีวิต หรือนิยายรักประโลมโลกของนายหนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้นอ้ย เคา้โครงเร่ือง

เป็นลกัษณะของละครเอกคือฟ้าชายโกเมศท่ีถูกบงัคบัคลุมถุงชนโดยพ่อแม่ ไม่พึงพอใจเพราะตอ้ง

แต่งกบัครอบครัวคนไม่ดี แต่ จึงใช้วิธีเล่ียงการแต่งงาน ดว้ยความท่ีเช่ือมัน่ในความรักแทท่ี้มีนาง

ละครดาริน และยึดมัน่ความดี จนไดมี้เด็กหญิงกาํพร้าลูกบุญธรรมเป็นตวัคล่ีคลายปมทาํให้หลุด
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รอดพน้จากการแต่งงานคลุมถุงชนไดใ้นท่ีสุดโดยในเร่ืองนายหนงัไดแ้ทรกตวัตลกซ่ึงเป็นตวัแทน

ความเป็นคนใตอ้ยูใ่นทุกฉากทั้งในเร่ืองและนอกเร่ือง รวมทั้งมีเร่ืองราวเหตุการณ์ปัจจุบนั คติความเช่ือ 

หลกัธรรมะต่างๆ สอดแทรกอยู ่จุดเด่นของหนงัทนัสมยัอยูท่ี่ก่อนเปิดเร่ือง และในระหวา่งเล่นเร่ือง

ช่วงเปล่ียนฉากจะมีการร้องเพลงลูกทุ่งท่ีไดรั้บความนิยมคัน่เป็นระยะๆ  

1.1  การเปิดเร่ือง หรือการเร่ิมเร่ืองของหนงัตะลุงเร่ือง “ยอดกาํพร้า” เปิดเร่ือง

โดยการสร้างปมปัญหาว่าณ นครไพรสาลี เจา้เมืองคือพระองค์เจา้วงศ์นรินทร์ และมเหสีป่ินชบา 

เกิดความคบัขอ้งใจ ท่ีโอรสคือ ฟ้าชายโกเมศ ไม่ยินยอมพร้อมใจท่ีจะแต่งงานกบัผูห้ญิงท่ีพระบิดา

หมั้นหมายไวใ้ห้ นั่นคือ ดวงเดือนซ่ึงเป็นลูกของนายธนากร ผูมี้อิทธิพล ทาํให้พระองค์เจา้วงศ์

นรินทร์กลุม้ใจเกรงจะมีเหตุสาํคญัท่ีอนัตรายเกิดข้ึนกบับา้นเมือง 

1.2  การพฒันาเหตุการณ์ 

การพฒันาเหตุการณ์คือการท่ีเน้ือเร่ืองดาํเนินไปอยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงเร่ืองราว

เร่ิมเกิดความยุ่งยากข้ึน เม่ือพระองค์เจา้วงศ์นรินทร์แก้ปัญหาโดยให้ไปรับดวงเดือนมาอยู่ในวงั 

เพือ่ใหเ้กิดความใกลชิ้ด และอาจเกิดความรักใคร่เสน่หาระหวา่งดวงเดือนและฟ้าชายโกเมศได ้

ขา้งฝ่ายนายธนากรท่ีหลงระเริงอยูใ่นอาํนาจ ก็คิดว่าแมแ้ต่พระราชายงัให้

ลูกสาวของตนหมั้นหมายแต่งงานกบัฟ้าชาย ครอบครัวของตนเองจะตอ้งเป็นใหญ่ท่ีสุดในนครแห่ง

น้ี เม่ือดวงเดือนทราบข่าววา่จะตอ้งเขา้ไปอยูใ่นวงัก็ดีใจเป็นอยา่งมาก สั่งมาลาคนสนิทให้เตรียมตวั

เป็นเพื่อนเจา้สาว แลว้เขา้ไปอยู่ในวงัดว้ยกนั ดา้นนายทศพล พี่ชายของดวงเดือนหลงรักนางละคร

ดาริน แต่นายธนากรไม่พอใจท่ีมีอาชีพเตน้กินรํากิน ไม่สมฐานะเศรษฐี แต่ทศพลก็ไม่ยินยอมพร้อม

แยง้วา่ถา้ไม่ไดแ้ต่งงานกบัดารินก็จะไม่แต่งงานกบัคนอ่ืน ซ่ึงในความเป็นจริงแลว้ท่ีนายธนากรไม่

พอใจท่ีทศพลจะแต่งงานกบัดาริน ก็เพราะเขาอยากไดด้ารินมาเป็นเมียนอ้ยนัน่เอง 

 ฝ่ายดวงเดือนเม่ือเข้ามาอยู่ในวงั ก็ดีใจอยากพบเจอกับฟ้าชายโกเมศ 

แสดงออกถึงความตอ้งการอยา่งไม่ปิดบงั และแสดงกิริยาท่ีไม่เหมาะสมอีกหลายอย่าง ทาํให้พระ

นางเจา้ป่ินชบา ไม่พอพระทยัในกิริยาอาการ 

 ดา้นฟ้าชายโกเมศ มีความทุกข์ใจเพราะรู้ว่าดวงเดือนเขา้มาอยู่ในวงั จึงอยากจะ

หนีไปให้ไกล ไม่อยากแต่งงานกบัผูห้ญิงคนน้ี  เพราะพ่อของเธอเป็นคนไม่ดี และท่ีสําคญัคือ ฟ้า

ชายโกเมศมีคนท่ีรักอยูแ่ลว้ คือ นางละครดาริน และเขา้ใจวา่ดารินก็พึงพอใจในตนเช่นกนัโดยท่ีไม่

รู้เลยวา่ตนเองคือฟ้าชาย เพราะตนเองปลอมตวัไปทุกคร้ังเม่ือไปชมละคร และเปล่ียนช่ือเป็น คามนั 

 ส่วนดารินนั้น เธอเป็นลูกกาํพร้า พ่อแม่เสียชีวติหมด ไดห้นูนุย้คอยสอนสั่ง

ให้เป็นคนดีมีสติ รักนวลสงวนตวั แต่งกายเหมาะสม และไม่หลงในเงินทอง และประกอบอาชีพ

เป็นนางละครอย่างภาคภูมิใจ เม่ือแสดงเสร็จดารินมีโอกาสเดินขอบคุณแฟนละคร เจอนายธนากร
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แฟนประจาํท่ีให้รางวลั เจอกลุ่มของทองและแกว้ จึงถามถึงคามนัชายหนุ่มรูปงาม ท่ีทาํให้เธอคาํนึงหา 

แสดงละครต่อก็ไม่ได ้เน่ืองจากหมดกาํลงัใจท่ีชายหนุ่มไม่มาพบหน้า เพราะเกรงวา่เขา้ใจผิดท่ีเธอ

ไปรับแหวนเพชรรางวลัจากนายธนากร ดารินจึงทิ้งแหวนไป และรอคอยว่าคามนัจะมาดูเธอเล่น

ละครในวนัพรุ่งน้ีหรือไม่ 

ตดัฉากมาท่ีลุงชราท่ีเล้ียงเด็กหญิงตวัน้อยท่ีกาํพร้าแม่ไว ้แต่ถูกเมียของลุง

ชราท่ีเธอเรียกวา่ป้าทาํร้ายทุบตีเป็นประจาํจึงทาํให้เธอไม่อยากอยูท่ี่น่ีอีกต่อไป ไดแ้ต่ขอร้องลุงชรา

วา่ใหช่้วยดว้ย ลุงชราเห็นใจเด็กนอ้ยจึงคิดวธีิการท่ีจะช่วยเด็กหญิงตวันอ้ยดว้ยการหาครอบครัวให ้

1.3  ภาวะวกิฤติ/ภาวะคลีค่ลาย 

เร่ืองราวไดพ้ฒันาต่อเน่ืองมาจนเกิดภาวะวกิฤติข้ึนในเร่ืองน้ี เม่ือนายทศพล  

นอ้ยเน้ือตํ่าใจท่ีพ่อไม่จดังานแต่งงานระหวา่งเขากบัดาริน จึงคิดอยากไปบวชแต่ไม่สําเร็จ จึงคิดทาํ

ชัว่โดยคิดวางแผนฉุดดาริน คามนัก็ไปช่วยไวไ้ดโ้ดยไม่รู้วา่ตนเองไดช่้วยดารินไว ้

ส่วนฟ้าชายโกเมศ ไดป้ลอมตวัออกไปดูความเป็นอยูข่องชาวบา้น เพื่อดูวา่

มีปัญหาอะไรบา้ง และท่ีสําคญัคือไม่อยากกลบัไปอยูท่ี่วงั ในขณะท่ีกาํลงัอยูใ่นระหวา่งเดินทางนั้น 

ลุงชราไดก้ระซิบบอกให้เด็กหญิงกาํพร้าก็ไดม้ากอดขาและเรียกวา่พ่อ ซ่ึงลุงชราเป็นคนบอกเธอวา่

น่ีคือพ่อของเธอ แลว้ลุงชราก็วิง่หนีไป เม่ือฟ้าชายโกเมศเห็นเด็กหญิงก็รู้สึกสงสาร และยอมรับเธอ

เป็นลูก พร้อมทั้งสร้างเร่ืองเล่าให้เด็กหญิงฟังวา่ พ่อของเด็กหญิงคือฟ้าชายโกเมศ  เจา้ชายแห่งนคร

ไพสาลี ส่วนแม่คือนางละครดาริน เสด็จปู่ ไม่พอพระทยัท่ีไปแต่งงานกบัศิลปิน เพราะอยากให้

แต่งงานกบัดวงเดือนลูกนายธนากร ทาํใหพ้อ่ตอ้งหนีออกจากวงั ไม่อยากแต่งงานกบัคนอ่ืน เพราะมี

เมียคือดารินอยูแ่ลว้ เด็กหญิงจึงบอกให้ฟ้าชายโกเมศพาไปหาเสด็จปู่  ขอพ่ออยูก่บัแม่ของลูกเท่านั้น

ไดห้รือไม่ และตั้งช่ือใหเ้ด็กหญิงวา่ “ปู” และพาเด็กหญิงปูไปท่ีวงั  

ฝ่ายพระองคเ์จา้วงศน์รินทร์ไดใ้ห้คนไปตามหาฟ้าชายโกเมศ ทราบวา่ไป

ไดเ้มียอยูบ่า้นนอก แต่ไม่ทราบช่ือเมีย มีเพียงลูกเล็กหน่ึงคน ฉลาด พดูเก่ง ถึงแมรู้้เช่นนั้น พระองคก์็

ยงัอยากใหฟ้้าชายโกเมศแต่งงานกบัดวงเดือนอยูดี่ 

1.4  การปิดเร่ือง 

ฟ้าชายโกเมศพาเด็กหญิงปูมาพบเสด็จปู่  เสด็จย่า ทาํอย่างไรพระองค์เจา้

วงศด์ารินก็ไม่ยอมรับ ไล่ไปให้พน้ๆ แต่ดว้ยความช่างพูดช่างเจรจาช่างออดออ้นดว้ยพูดไปร้องไห้

คร่ําครวญไปของเด็กหญิงปู ทาํให้พระองคเ์จา้วงศ์นรินทร์รู้สึกสงสารและยอมรับในท่ีสุด และทั้งสอง

พระองครั์กเด็กหญิงปูมาก และยนิยอมยกเลิกการแต่งงานระหวา่งฟ้าชายโกเมศกบัดวงเดือนในท่ีสุด 
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2.  แก่นเร่ือง 

สาํหรับแก่นเร่ืองของเร่ืองยอดกาํพร้านั้นมีคติความเช่ือ ภูมิปัญญาชาวบา้นและ

ศิลปะวฒันธรรมประเพณี ผสมผสานอยูด่งัต่อไปน้ี 

2.1  ความเช่ือและพิธีกรรม  

- แก่นเร่ืองหลกัในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองของความเช่ือของคนใตเ้ก่ียวกบั

การการเป็นคนดี การทาํความดี และการเคารพเช่ือฟังบุพการี 

 - ความเช่ือและพิธีกรรมในเร่ืองการเคารพส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

“...ลูกรําลึกแม่เฮ้อ นึกในอก จึงหยิบยกเพ่ือทูนไหว้ไว้หว่างหมอน สิรอ

ราบกราบบังคม พนมกอดน่ังวิงวอนพนมหมดั น่ังนมสัการ ไหว้ส่ิงศักด์ิสิทธ์ิแปดทิศจบในแปดภพ

โลกหลังสุภาสถาน ไหว้พระอินทร์ พระพรหม พระยมละกันส่วนมากพระกันคุ้มกันสันตภัย แล้ว

จะไหว้ไหว้คุณท้ังหลาย เปรียบเหมือนญาติ เพ่ือนร่วมชาติทุกศาสนา...”(ปรายหน้าบท,ยอดกาํพร้า) 

“...พุทธบูชา ธรรมมาบูชา สันพบูชา พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ องค์

พระศรีรัตนตรัยภาระบูชาของข้าพเจ้า เทวดา พระพรหมเจ้าท่ี ส่ิงสักการะบูชา...”(บอกเร่ือง,ยอด

กาํพร้า) 

 

 2.2  ภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีอยูใ่นเน้ือหาของเร่ืองน้ี เช่น  

- ภูมิปัญญาของการครองเรือน 

 “...เออ ถึงนี้ท่ีนี้ คนเราน้ันเรืองความรักไม่ใช่เร่ืองง่าย  โคไม่กินหญ้าอย่า

ข่มเขา  มนุษย์เราไม่ล่มจมอย่าข่มข่ืน ปลูกเรือนผิดคิดจนลาย ปลูกบ้านผิด อะไรเค้าว่าได้คู่ผิด คิดจน

ตาย...”(ยอดทอง,ยอดกาํพร้า) 

 

2.3  ศิลปวฒันธรรมประเพณีภาคใตท่ี้สอดแทรกอยู่ในเร่ืองน้ี เป็นการละเล่น

ของชาวบา้นภาคใตท่ี้มกัอยูใ่นบทเจรจาระหวา่งตวัละคร เช่น พดูถึง การเล่นโนราห์ หนงัลุง ไก่ชน ววัชน 

 “...แลหนังลุงกไ็ด้ แลโนราห์กไ็ด้ในเฟสในยทููปอะไรต่อไรแลไก่ชน แลวัว

ชน...”(บอกเร่ือง,ยอดกาํพร้า) 

 

 2.4  อ่ืนๆ เช่น เหตุการณ์ปัจจุบนั  

1.  การใหค้นดีมาปกครองบา้นเมือง 

 “...เราท้ังสองเป็นผู้นําคนเข้าถึงประชาชนคนเหล่าน้ันและบอกอยู่

ตลอดเวลาว่ารัฐบาลอย่าเข้าไปสร้างความจนให้กับคนลาํบาก ถ้ารู้ว่าบริหารบ้านเมืองไม่ได้กล็าออก
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ให้คนดีมีความสามารถมาบริหารบ้านเมือง เพ่ือความสุขประชาชน อย่าให้เข้าทาํนองท่ีว่าคุณธรรม

ไม่มี เค้าบอกว่าคนดีไม่เกิด...”(พระองค์เจ้าวงศ์นรินทร์,ยอดกาํพร้า) 

 “...พระองค์เป็นเจ้าศีลขาด แต่ว่าขาดต่อโจร คนท้ังชาติจะฝากชีวิตไว้

กับใคร ถ้าคนดีพูดกับปาก แต่กับโจรจะต้องพูดกับปืน พูดกับปากพูดกันไม่รู้เร่ือง ท่ีนีผู้้นาํกลัวโจร

บ้านนีเ้มืองนีป้ระชาชนจะอยู่ยงัไง...”(พระองค์เจ้าป่ินชบา,ยอดกาํพร้า) 

 

 2.  ปัญหาสังคม เช่น  

- ปัญหาปัญหาวตัถุนิยมท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยท่ีีทนัสมยั

เช่น ความนิยมในการใชโ้ทรศพัทมื์อถือ การเล่นส่ือสังคมออนไลน์ 

 “...เพราะมันให้ความสําคัญกับวัตถุมากกว่ากับพ่อแม่ บางงานแม่เฮ้อ

ไปเล่นหนัง แม่พาลูกไปแลหนัง ลูกสาวน่ังเข่ียปรืดเข่ียโทรศัพท์ ยุคสมัยนี้หม่อมพ่อสังเกตได้ว่า

วัตถุนีม้ันสําคัญ โทรศัพท์เคร่ืองเดียวทาํได้ครบ เล่นเฟส ส่งอีเมลล์โหลดเพลง ฉายวิดีโอ โหลดไอ้

โน้นไอ้นี้มาแลทาํได้เพ ถึงคนแก่เหมือนเราไม่ทันเด็ก ถึงเด็กมันถือว่ามันฉลาดกว่า...” (นายพูน,

ยอดกาํพร้า) 

 “...หม่อมพ่อสังเกตได้ว่าท่ีคนไทยจนเพราะไร เพราะบูชาวัตถุ ส่วน

ใหญ่ ชาวต่างชาติผลิตสินค้ามากูต้องเป็นเจ้าของให้ได้ เพ่ือนสร้างโทรศัพท์เคร่ืองหม่ืนสอง กูต้อง

สร้างเคร่ืองสองหม่ืน มันแข่งหน้าแข่งตากัน ถึงท่ีนียุ้คนีห้ม่อมพ่อสังเกตได้ว่ามือถือใช้กันท้ังพระ 

ท้ังเณร ท้ังแม่ชีมีทุกวดั หันวนัน้ันมาเล่นหนังผ่านเมืองคอนหัวเช้า เฮ้ย ข่ีรถเข้าตะในเมือง เณรกาํลัง

ยืนบาตร ชักโทรศัพท์ขึน้มา ฮาโหล พ่ีหลวงอยู่ซอยไหนล่ะหลวง พ่ีหลวงว่าอยู่หลาดสด แคนเดิน

น้องเณรอยู่ไหน เณรว่าอยู่หลังวดัพระธาตุ อย่ามาซอยนีข้้าวเปล่าพ่ีหลวงเฮ้อ ทุกวนัยืนบาตรเช็คแกง

กันได้แล้ว...” (นายพูน,ยอดกาํพร้า) 

“...กินหมากฝาดกับเล่นเฟส ให้พอถ่ายรูปลงเฟสสวยแค่ตาย แต่พอเห็น

ตัวจริงเยด็แหมอยู่ เหมือนกับผีขบส้ม รบกันแค่ตายอย่าว่าแต่เมียเรา แล้วหลายคนแล้วไปกับเฟสนี้

น้ันต้องมาคิดแล้วกันเราต้องคุมสติให้อยู่ได้ ถ้าคุมสติไม่อยู่แล้วไม่ อยู่ได้กไ็ม่นานทุมกันแล้ว ผวัเมีย

หลายคู่รบกันเร่ืองเฟสมนัสมควรรบม้าย...” (นายพูน,ยอดกาํพร้า) 

 

 -  ปัญหาครอบครัวไม่อบอุ่น เกิดการทะเลาะเบาะแวง้กนั เพราะปัญหา

ต่างๆ ของคนในครอบครัว เช่น ลูกติดสารเสพติด ลูกเป็นแข่งมอเตอร์ไซค ์ภรรยาเล่นการพนนั ไม่

สนใจการทาํงานบา้น สามีคบชู ้ท่ีเรียกวา่มีก๊ิก 
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 “...ดาวกม ดมกาว ปลูกดอกมะลิไม่ดมดมแต่กาว คนน้องหล่าวได้

มอเตอร์ไซต์แล้วเยด็พ่อมันบิดแม่ไก่ไข่ไม่ออก หันไปข้างเมียอยู่ บ้านกไ็ม่สนใจลูก น่ังเล่นแต่แคง 

ต้ังคาํขวัญให้แล้วเมียฉันพ่ีน้อง เล่นแคง กินแกงถุง ผ้านุ่งไม่ซ้ือ แพ้เบอร์หุ้นคับ เฮอคนชายเราพอมี

มือถือ ออกนอกบ้านกเ็ร่ิมมีก๊ิก...” (นายพูน,ยอดกาํพร้า) 

 “...คนเราอย่าหลอกตัวเองไอ้พูนเฮอทาํมาหากิน อย่าหลอกเมีย คนเรา

เค้าบอกว่าอย่าสร้างภาระ สร้างฐานะดีกว่า เพราะกูเห็นแล้วว่าคนมีเมียน้อย ไม่ใช่ว่าใครมีความสุข

...” (พระองค์เจ้าวงศ์นรินทร์,ยอดกาํพร้า) 

 

 - ปัญหายาเสพติด 

 “...แหละเพราะฉะน้ันแล้ว เราถือว่าพันพรือพรือแล้วปัญหาท่ีเกิดยุค

สมยันีม้ากมายท่ีเกิดขึน้ กัญชา ยาบ้า ผงขาว หล่าวน่าห่วงใยเยาวชน เฮ้อคนมีอาํนาจค้ายาหรางไม่ติด

...” (นายพูน,ยอดกาํพร้า) 

 

 - ปัญหาคอรัปชัน่ 

 “...พ่อเธอเป็นคนช่ัวครับ สายเลือดช่ัวๆ ไม่อยากไปพัวพัน ภาษี

ประชาชนมนัโกงกินร่ํารวยสุขสบาย ประชาชนจะอยู่กันอย่างไร...” (ฟ้าชายโกเมศ,ยอดกาํพร้า) 

 

 - ปัญหาเหตุการณ์ไม่สงบใน 3 จงัหวดัชายแดนใต ้

 “...ปีท่ีแล้วสองศพพบนรถไฟท่ียะลาใคร วางระเบิดใคร เผาป้อมตาํรวจ

ใคร...” (สามีมาลา,ยอดกาํพร้า) 

 

3.  ตัวละคร 

ตวัละครในเร่ืองแบ่งเป็น 3 ส่วนคือ 

- ตวัละครในชีวิตจริง คนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก ได้แก่ พระองค์เจา้วงศ์

นรินทร์ พระองคเ์จา้ป่ินชบา ฟ้าชายโกเมศ นางละครดาริน ธนากร เมียนายธนากร ทศพล ดวงเดือน 

เด็กหญิงปู เป็นตวัละครท่ีมีการแกะรูปหนงัใหเ้หมือนตวัจริง แลว้ลงสีสันอยา่งสวยงาม เพื่อดึงดูดใจ

ผูช้มหนา้จอ 

- ตวัละครตวัตลกหลกัท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้ไดแ้ก่ นายพนู ยอดทอง  แกว้ หนูนุย้ เท่ง 
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- ตวัละครเสริมอ่ืนๆ มีทั้งเป็นชาวบ้านทัว่ไป เช่น มาลา สามีนางมาลา อมัรา  

ตวัละครพิเศษ ท่ีออกมาแทรกชัว่คราวสร้างมุขตลกทาํให้เล่นเร่ืองสนุกข้ึน  เช่น ตวัตลกเด็กพี่และ

นอ้งท่ีพดูไม่รู้เร่ือง ยมบาล หรือมีหนงัรูปสตัว ์เช่น หมา หรือ เมียหมา เป็นตน้ 

-  อาชีพ  

เน่ืองจากในเร่ืองน้ีเป็นการนําเสนอในลักษณะเทพนิยาย การดํารงชีวิต 

วถีิชีวติประจาํวนั และการทาํมาหากินต่างๆ จึงข้ึนอยูก่บัสถานะของตวัละคร ดงัน้ี 

1. ตวัละครเอกเมืองไพรสาลี เช่นพระองคเ์จา้วงศน์รินทร์ พระองคเ์จา้ป่ินชบา 

และฟ้าชายโกเมศ มีฐานะเป็นเจา้เมือง ท่ีคอยดูแลไพร่ฟ้าประชาชน 

2. ครอบครัวนายธนากร เมียนายธนากร ลูกชาย ทศพล และลูกสาวดวงเดือน

เป็นเศรษฐีผูท้รงอิทธิพล โกงกินบา้นเมือง  

3. นางละครดารินมีอาชีพเป็นนางละคร   

4.เด็กหญิงปเูด็กหญิงกาํพร้าเป็นตวัละครสาํคญัท่ีทาํให้เร่ืองพลิกผนั 

5. ตวัตลกเอก ในเร่ืองมีท่ีเป็นคนสนิทของพระองคเ์จา้วงศน์รินทร์ คือ นายพูน 

และเป็นพี่เล้ียงของตวัละครเอก ในเร่ืองน้ีไดแ้ก่ พี่เล้ียงฟ้าชายโกเมศ คือ ยอดทอง และแกว้ ส่วนพี่

เล้ียงดาริน คือ หนูนุย้ และเท่ง 

-  รูปร่างหน้าตาบุคลกินิสัย 

ในส่ วนของรูปร่างหน้าตาบุคลิกนิสัยนั้ น ตัวละครแต่ละตัวมีชาติพันธ์ุ 

บุคลิกลกัษณะ/นิสัยใจคอ ดงัน้ี 

1.  ตวัละครเอก ชนชั้นสูง พระเอก นางเอก ไดแ้ก่ 

1.1 พระองค์เจา้วงศ์นรินทร์ เป็นเจา้เมืองไพรสาลี เป็นคนยึดมัน่ในคาํพูด 

เช่ือมัน่ในตวัเอง แต่สุดทา้ยใจอ่อนลงไดด้ว้ยความน่ารักออดออ้นของเด็กหญิงปู ยอดกาํพร้า 

1.2 พระองค์เจา้ป่ินชบา เป็นภรรยาเจา้เมือง เป็นคนรักสามี รักลูก ตามใจ

ลูก แต่ก็ไม่อาจขดัสามี ไม่ชอบส่ิงท่ีไม่ถูกตอ้ง 

1.3 ฟ้าชายโกเมศ เป็นพระเอกของเร่ือง เป็นคนดี ยึดมัน่ในความดี ยึดมัน่ใน

ความรักมีเมตตา เคารพบุพการี มีกลอุบายท่ีแยบคายทาํให้ตนผา่นพน้เร่ืองท่ีไม่ตนเองไม่ตอ้งการมา

ไดโ้ดยไม่หกัหาญนํ้าใจบุพการี แบบบวัไม่ใหช้ํ้า นํ้าไม่ใหขุ้่น 

1.4 นางละครดารินเป็นคนดี ยดึมัน่ในความรัก ไม่เห็นแก่เงิน  

1.5 ธนากร เป็นเศรษฐีผูท้รงอิทธิพล ยอมหักไม่ยอมงอ มีเล่ห์เหล่ียม คด

โกง ทาํทุกอยา่งเพื่ออาํนาจ และส่ิงท่ีตนตอ้งการ มกัใหญ่ใฝ่สูง 

1.6 เมียธนากร เป็นคนท่ีทาํตามสามีบอก ในเร่ืองน้ีไม่มีบทบาทมากนกั 
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1.7 ทศพลลูกชายของธนากร เอาแต่ใจตน มีความปรารถนาแรงกลา้อยาก

ไดใ้นส่ิงท่ีตนตอ้งการเท่านั้น ถา้ไม่ไดก้็จะตอ้งทาํทุกวถีิทางเพื่อใหไ้ดม้า 

1.5 ดวงเดือน ลูกสาวของธนากร เป็นคนทาํตามบุพการี และมีความมุ่งหวงั

ท่ีจะเป็นเมียของฟ้าชายโกเมศเป็นอยา่งมาก เป็นคนไม่สุภาพ  

1.6 เด็กหญิงปู เป็นคนสําคญัท่ีเป็นเด็กหญิงกาํพร้ายอดกตญั�ูท่ีทาํให้เร่ือง

พลิกผนัจากร้ายกลายเป็นดี 

2.  ตวัตลก แบบชาวบา้น ไดแ้ก่  

2.1 นายพนู โดยปกติพนูมกัมีบทบาทเป็นทหารหรือเสนาบดี ในเร่ืองน้ีเป็น

คนสนิทของพระองค์เจา้วงศ์นรินทร์ เป็นคนคอยโตต้อบและสอดแทรกส่ิงท่ีสาระและมุมตลกใน

ฉากทท่ีมีเจา้เมืองอยูต่ลอด 

2.2 ยอดทองรูปร่างอว้น ผวิดาํ พุงยอ้ยกน้งอนข้ึนบนผมหยิกเป็นลอน จมูก

ยื่น ปากบุ๋ม เหมือนปากคนแก่ไม่มีฟัน นุ่งผา้ลายโจงกระเบน ไม่สวมเส้ือ เหน็บกริชเป็นอาวุธ 

ประจาํกาย เป็นคนเจา้ชู้ ปากพูดจาโออ้วด มีสํานวนชาวบา้นว่า "ยอดทองบ้านาย"ในเร่ืองน้ีเป็น 

พี่เล้ียงของของฟ้าชายโกเมศ เป็นคนไม่ยอมใคร เวลามีเร่ืองอะไร ยอดทองจะออกหนา้ทา้สู้ตลอด 

2.3 นายแก้วหรือนายแก้วกบ อา้ยลูกหมีก็เรียก เป็นตวัตลกเอกของหนัง

จงัหวดันครศรีธรรมราช รูปร่างอว้น ปากกวา้งคล้ายกบ ชอบสนุกสนาน พูดจาไม่ชดั หัวเราะเก่ง 

ชอบพดูคาํศพัทท่ี์ผดิๆ ในท่ีน้ีเป็นพี่เล้ียงของฟ้าชายโกเมศ 

2.4 เท่ง เป็นตวัตลกเอกของหนังตะลุง เป็นคู่หูกับหนูนุ้ย เป็นคนพูดจา

ขวานผา่ซาก มีความทะล่ึงชอบพูดเร่ืองสัปดนออกมาตรงๆ และวิจารณ์อยา่งตรงไปตรงมา ในเร่ือง

น้ีเป็นคนตลกก็จริง แต่ก็มีความจริงจงัในบางเร่ือง ในเร่ืองน้ีเป็นพี่เล้ียงของนางละครดาริน  

2.5 หนูนุย้ เป็นตวัตลกเอกของหนงัตะลุง คู่หูของเท่ง ตามลกัษณะนิสัยมกั

เป็นคนท่ีไม่ค่อยเต็ม พูดจาไม่รู้เร่ือง พูดเสียงข้ึนจมูก จึงถูกวางบทให้เป็นคนท่ีคอยยุยงส่งเสริมแต่

มกัชวนพดูออกนอกเร่ือง ในเร่ืองน้ีเป็นพี่เล้ียงของนางละครดาริน และเป็นคนคอยสั่งสอนให้ดาริน

เป็นคนดี รักนวลสงวนตวั ตั้งใจทาํงาน เล้ียงชีพดว้ยความสุจริต และคอยปกป้องดาริต 

-  การแต่งกาย  

สําหรับการแต่งกาย ท่ีประกอบดว้ยเส้ือผา้ ทรงผม และอาวุธคู่กาย นั้นพบว่า 

ในการทาํรูปหนงัตะลุงนั้น มีดงัน้ี 

1. ตวัละครในชีวิตจริง ชนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก ไดแ้ก่ พระองคเ์จา้วงศ์

นรินทร์ พระองค์เจา้ป่ินชบา ฟ้าชายโกเมศ นางละครดาริน ธนากร ทศพล ดวงเดือน เด็กหญิงปู  

ตวัละครท่ีมีการแกะรูปหนงัให้เหมือนตวัจริง แลว้ลงสีสันอย่างสวยงาม เพื่อดึงดูดใจผูช้มหน้าจอ
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รวมทั้งตวัละครเสริมบางตวั เช่น นางมาลา อมัราท่ีเป็นนักศึกษา หญิงแปลกหน้า พระ มีรูปร่าง

หนา้ตาไม่ค่อยสวยงาม ค่อนขา้งตลก แต่มีการลงสีสันสวยงาม 

2. ตวัละครตวัตลกหลกัท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้เป็นรูปหนงัท่ีเรียกว่ารูปกาก มีสี

ดาํ สะท้อนถึงสีผิวคนใตท่ี้มีผิวสีคลํ้ า การแต่งกายสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นชาวบ้านคนใต้ท่ี

แทจ้ริง ท่อนบนจะไม่สวมเส้ือผา้ ส่วนท่อนล่างมกัเป็นผา้โสร่ง หรือผา้ถุงของผูช้าย หรือกางเกงมดั

ด้วยผา้ขาวม้า มีอาวุธประจาํกายท่ีใช้งานในชีวิตประจาํวนั เช่น เท่งพกมีดอา้ยครกซ่ึงมีลกัษณะ

ปลายแหลมดา้มงอมีฝัก หนูนุน้พกตะไกรหนีบหมาก เป็นตน้ ไดแ้ก่ นายพูน ยอดทอง แกว้ หนูนุ้ย 

เท่ง และตวัละครเสริมเช่น สามีนางมาลา เป๊ียก และตวัละครพิเศษ ท่ีออกมาแทรกในฉากต่างๆ เพื่อ

สร้างมุขตลกทาํให้เล่นเร่ืองสนุกข้ึน  เช่น ยมบาล คนข่ีรถจกัรยานยนต ์หรือมีหนงัรูปสัตว ์เช่น หมา 

หรือ เมียหมา หรืออุปกรณ์ เช่น ไมโครโฟน กลองชุด มาประกอบฉากดว้ย  

-  ภาษา  

ภาษาท่ีใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงคร้ังน้ี มีรายละเอียดดงัน้ี  

1.  รูปแบบของภาษาท่ีใช ้

1.1 การขบับทกลอนนั้น มีการใช้คาํสัมผสัคลอ้งจอ้งกนั ใช้ภาษาใตใ้นการ

นาํเสนอตามรูปแบบของการแสดงหนงัตะลุง  

1.2 บทเจรจา มีทั้งการใชภ้าษากลางและภาษาใต ้ 

- การเจรจาภาษากลางนั้ นส่วนใหญ่เป็นการเจรจาตัวละครเอก เช่น 

พระองคเ์จา้วงศน์รินทร์ พระองคเ์จา้ป่ินชบา ฟ้าชายโกเมศ ดาริน ธนากร ทศพล ดวงเดือน 

- การเจรจาภาษาใต้เป็นของตัวตลกทุกตัวในบทตลก และชาวบ้าน

รวมทั้งส่ิงประกอบฉากท่ีนายหนงัทาํให้เจรจรได ้เช่น หมาและหมาตวัเมีย การเจรจาดว้ยภาษาใตใ้ห้

เห็นอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตอ้ยา่งชดัเจน  และมีสําเนียงแตกต่างกนัไปตามเอกลกัษณ์ของตวัตลก

หนงัตะลุง และใชค้าํภาษาใตแ้ท้ๆ  ในการเจรจา ในเร่ืองน้ีมีตวัละครอ่ืนท่ีไม่ใช่ชาวบา้นและตวัตลก

ท่ีนายหนงัใหเ้จรจาโดยใชภ้าษาใต ้คือ พระองคเ์จา้วงศน์รินทร์เม่ือเจรจากบันายพนูในบางช่วง 

- การเจรจาภาษาทองแดง คือ เจรจาภาษากลางแต่สําเนียงภาษาใต ้พบใน

ลกัษณะท่ีตวัละครตวัตลก เจรจากบัเจา้เมือง หรือตวัละครตวัเอก 

2.  เทคนิคในการใชภ้าษา  

หนงัตะลุงเร่ือง “ยอดกาํพร้า” มีการเทคนิคการใชภ้าษาท่ีหลากหลาย สะทอ้น

ใหเ้ห็นแง่มุมการใชภ้าษาท่ีสอดแทรกอยู ่

 2.1 เทคนิคการใชภ้าษาในการสอนเป็นจุดเด่นของการแสดงหนงัตะลุงเร่ืองน้ี 

มีการสอดแทรกเร่ืองราวท่ีมีคุณประโยชน์ให้กบัสังคม โดยตวัละครในหลากหลายลกัษณะ ท่ีมีทั้ง
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การสอนโดยตรงและการสอน โดยจุดเด่นของหนังเอียดนุ้ย ถึงแม้จะเป็นหนังสมัยใหม่แต่ก็มี

เร่ืองราวของการสอนในแง่มุมต่างๆ ทั้งเร่ืองการทาํความดี เร่ืองความรัก การพูดจริงทาํจริง 

การรักษาคาํพูด ความเคารพพ่อแม่ การทาํความดีไม่คดโกง สอดแทรกอยูจ่าํนวนมากรวมทั้งการ

ปลูกฝังความรู้ แนวคิดดา้นต่างๆ เป็นตน้  

 “...จงสร้างความดีทุกคืนวัน เพ่ือเวลาอันส้ันท่ีมีค่า เพราะวันพรุ่งนีเ้วลา

เราส้ันเข้ามาอีก...” (พระองค์เจ้าวงศ์นรินทร์,ยอดกาํพร้า) 

 “...ความรักจะต้องเกิดจากใจ ไม่บังคับ แต่พระองค์ทาํแบบคลุมถุงชน

...” (พระองค์เจ้าป่ินชบา,ยอดกาํพร้า) 

 “...จะคืนหมั้นได้อย่างไร เราเป็นกษัตริย์ ตรัสแล้วไม่คืนคาํ ถ้าลูกไม่แต่ง

กับดวงเดือน บ้านเมืองของเราพินาศ เพราะว่านายธนากรเป็นคนมีอิทธิพล..”(พระองค์เจ้าวงศ์

นรินทร์,ลูกเทวดา) 

 “...เดก็รุ่นใหม่ก้าวร้าวกับพ่อแม่ แพ้ไม่ค่อยเป็น  เพราะมันบูชาวัตถุ ผม

บอกว่าลูกเฮ้อแพ้เป็นเสียมัง้หนะมากแรงไม่ดี...”(นายพูน,ยอดกาํพร้า) 

“...ผมไม่ได้เกลียดลูก แต่พ่อเธอเป็นคนช่ัว สายเลือดช่ัวๆ  ยงัไม่พอนาย

ธนากรเป็นคนโกงกิน...”(ฟ้าชายโกเมศ,ยอดกาํพร้า) 

 

นอกจากน้ียงัมีเร่ืองการใชภ้าษิตในคาํสอนท่ีสอดแทรกอยู ่

“...โคไม่กินหญ้าอย่าข่มเขา มนุษย์เราไม่ล่มจมอย่าข่มขืน ปลูกเรือนผิด

คิดจนลาย ปลูกบ้านผิด อะไรเค้าว่าได้คู่ผิด คิดจนตาย...”(บอกเร่ือง,ยอดกาํพร้า) 

“...หรอยเมียเรา พอแก่ถึงกินคนหน นอนคนแห่ง ถามไม่แหลง ไปไหน

ไม่บอกกนัแลว้ ฮา้ย ไอพ้นู...”(พระองค์เจ้าวงศ์นรินทร์,ยอดกาํพร้า) 

 

 2.2 เทคนิคการใช้ภาษาในบทตลก  ในหนังตะลุงเร่ือง “ยอดกําพร้า” ได้

สอดแทรกเทคนิคการใช้ภาษาในการสร้างบทตลกในลกัษณะต่างๆ เพื่อให้เกิดอารณ์ขนั และเป็น

การแสดงออกทางแนวคิดท่ีนายหนังไม่สามารถแสดงบทบาทไดใ้นบทเจรจาอ่ืนๆ ซ่อนไวใ้นบท

ตลก เช่น การแสดงออกถึงความคิดถึงเหตุการณ์บา้นเมือง ปัญหาสังคม เป็นตน้เทคนิคการใชภ้าษา

ในบทตลก อาทิ 

1. การพดูถึงเร่ืองเพศ มกัใชภ้าษาปากและมีคาํหยาบผสมอยู ่

 “...ตัวเท่าแตด็เป็ดเท่าเพ่ือน..” (อัมรา,ยอดกาํพร้า) 
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2. การเล่นคาํเล่นอกัษร 

 “...ภาษาไทยมีท่ีมา หอหีบ วอวงแหวน ยอยักษ์ หวย หอหีบ หายนะ วอวง

แหวน วินาศ ยอยกัษ์ ยบัเยิน ใครซ้ือหวย มีแต่หายนะ วินาศ ยบัเยิน..” (ยอดทอง,ยอดกาํพร้า) 

 

3. การลอ้เลียน เสียดสีประชดประชนั  

 “...เออ ขอเมียได้สักห้าร้อยต้องเขียนโครงการเหมือน อบต. ฉบับท่ีเท่าใด

ขอในวาระอะไร ย่ืนเร่ืองแล้วต้องรอฟังอาทิตยฺต่ออนุมัติ...” (เท่ง,ยอดกาํพร้า) 

-  อาหาร เร่ืองน้ีไม่ค่อยกล่าวถึงอาหารมากนัก อาจมีบ้างท่ี เช่ือมโยงไปถึง 

เน่ืองจากเร่ืองน้ีไม่มีตวัตลก “โถ” 

4.  ฉาก/สถานที่ 

ลกัษณะเป็นฉากตามทอ้งเร่ืองปกติของหนงัตะลุงประเภทนิยาย เช่น ทอ้งพระ

โรงหลวงในราชวงั  หรือ เป็นฉากตามสมยันิยม เช่น โรงละคร บา้นเรือนตามชนบท และมีอุปกรณ์

ประกอบฉากท่ีทาํให้เกิดความสมจริง หรือสร้างสีสันความตลกขบขนัในเร่ืองให้น่าสนใจมากข้ึน 

เช่น ไมโครโฟน เคร่ืองเสียง กลองชุด รวมทั้ง ตวัตลกข่ีรถจกัรยานยนต ์และมีสัตวเ์ขา้ร่วมฉากดว้ย 

เช่น หมา และหมาตวัเมีย 

  5.  มุมมองการเล่าเร่ือง 

สําหรับจุดยืนในการเล่าเร่ืองเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองส่วนใหญ่ให้ตวัละครเป็น 

ตวัเล่าเร่ือง สร้างปมและคล่ีคลายปมท่ีตัวละครสร้างไว ้ในท่ีน้ีคือปมเร่ืองการท่ีฟ้าชายโกเมศ 

ไม่อยากแต่งงานกับดวงเดือน จนเช่ือมโยงไปสู่การได้รับเด็กหญิงปูมาเป็นลูกบุญธรรม และ

เด็กหญิงปูก็ทาํใหเ้ร่ืองราวจบลงอยา่งมีความสุข 

 2)  กลวธีิแบบหนังตะลุง  

  1.  ขนบนิยมก่อนการแสดง  

1.1  เบิกโรง  

 ตอ้งมีการเบิกโรง เพราะหนงัตะลุงทุกคณะก่อนทาํการแสดงในทุกคํ่าคืน

ตอ้งทาํการเบิกโรง  สักการะส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ร้องชุมนุมครูหมอ ขอท่ีขอทางก่อนทาํการแสดง 

1.2  โหมโรง  

 ไม่มีการโหมโรงแบบโบราณ มีแต่การข้ึนหัวป่ีนาํมา ตามดว้ยการเล่นดนตรี

แบบสากลทนัสมยัจงัหวะเร้าใจ เพื่อเรียกคนดู  เรียกวา่ “เพลงโชวว์ง” และตามดว้ยการขบัร้องเพลง

ไทยสากลหรือเพลงไทยลูกทุ่งตามสมยันิยม 

 



147 

1.3  ออกฤาษี 

มีการออกฤๅษี แต่ไม่ครบถว้นตามขนบโบราณ ไม่มีการนาดฤๅษีช้าและเร็ว 

ไม่มีการปักรูปฤๅษีเพื่อร่ายมนตร์ฤๅษีตามความเช่ือของหนงัตะลุง 

1.4  ออกลิงหวัคํ่า  

 ไม่มีการออกลิงหวัคํ่า ในปัจจุบนัไม่นิยมออกลิงหวัคํ่า ถือเป็นการปรับเปล่ียน 

เอาท่ีสาํคญั เพือ่ใหผู้ช้มไดช้มนิยายเร็วกวา่เดิม 

1.5  ออกพระอิศวร  

 มีการออกพระอิศวร  มีการขวดัโคหรือการออกลีลาโคพยศ แต่ไม่มีการปัก

รูปโคและร่ายมนตร์ตามความเช่ือของหนงัตะลุง 

1.6  ปรายหนา้บท  

 มีการออกรูปปรายหนา้บท มีการขบับทเก้ียวจอก่อนออกรู เชิดรูปหนา้บท

มีการนาดหนา้บท  ทั้งนาดชา้ และนาดเร็ว 

1.7  บอกเร่ือง 

 มีการบอกเร่ือง โดยออกรูปนายสีแกว้ 

1.8  เก้ียวจอ  

 มีการขบักลอนเก้ียวจอ เป็นบทกลอนเก่ียวกบัการเตือนใจเยาวชน เตือนใจ

นกัเรียน นกัศึกษา 

1.9  ตั้งเมือง 

 มีการตั้งเมือง บอกนามเมือง พระนามเจา้เมือง พระนามนางเมือง บ่งบอก

เร่ืองราว ปัญหา ปมขอ้ขดัแยง้ จุดปฐมเหตุของนิยาย 

2.  ศิลปะในการแสดงหนังตะลุง 

2.1  การผกูเร่ือง  

 เป็นเน้ือเร่ืองท่ีน่าสนใจ ทนัยุค ทนัสมยั สมจริง เป็นปกติตามของชีวิต เป็น

เร่ืองแนวละครชีวิต  ไม่ใช่แนวจกัรๆ วงศ์ๆ  ในจินตนาการในเร่ืองน้ีจึงไม่มียกัษ์ เทวดา ครุฑ นาค ฯลฯ  

และมีการผกูปมปัญหาของเร่ืองอยา่งน่าสนใจ ทนัสมยั เสมือนสัมผสัไดจ้ริง ไม่ไดอ้ยูใ่นจินตนาการ 

2.2  การดาํเนินเร่ืองในการแสดง  

 ถือวา่ดาํเนินเร่ืองค่อนขา้งชา้ ไม่กระชบั เน้นการร้องเพลง มีแทรกมุกตลก

พร่ําเพร่ือ หรือท่ีเรียกวา่ “ตลกนอกเร่ือง” และมีแทรกมุกตลกในเน้ือหาสาระของฉากนั้นๆ ในเน้ือ

เร่ืองนั้ นๆ ซ่ึงเรียกว่า “ตลกในเร่ือง” ค่อนขา้งน้อย ทาํให้การดาํเนินเร่ืองเช่ืองช้า ทาํให้คนดูไม่

สามารถเขา้ใจเน้ือเร่ืองไดอ้ยา่งรวดเร็ว หรือเรียกวา่ “หนงัลาํลาบ” 
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2.3  การเชิดรูป  

 ถือว่าเชิดรูปในระดับพอใช้ แต่เน่ืองจากการเชิดรูปครูไม่ครบถ้วนตาม

ขนบโบราณ ไม่มีการนาดฤๅษีช้าและเร็ว จึงไม่ได้ออกลีลา หรือแสดงศิลปะการเชิดรูปได้ครบ

เท่าท่ีควร แต่ภาพรวมถือวา่เชิดรูปไดส้มจริง เขา้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง 

2.4  การขบับท  

ถือวา่เป็นหนงัท่ีขบับทอยู่ในระดบัพอใช้ บทกลอนน่าจะเป็นบทกลอนท่ี

ประพนัธ์ข้ึนมาใหม่ สัมผสัหรือถอ้ยคาํจึงมีบา้งท่ีไม่ไดค้ลอ้งจองสละสลวยทั้งหมด ส่วนนํ้ าเสียง

ของนายหนงัอยูใ่นระดบัพอใช ้มีเน้ือเสียงใหญ่  

2.5  การพากยรู์ป 

 ถือวา่อยูใ่นระดบัพอใช ้ เสียงนางยงัไม่ค่อยหวาน ใส เสมือนจริงเท่าท่ีควร  

ส่วนการพากยรู์ปตวัตลกถือวา่อยูใ่นระดบัพอใช้เช่นกนั บางตวัตลกยงัไม่แยกเสียงออกมาเด่นชดั

เท่าท่ีควร จงัหวะในการพากยรู์ป ในการใชมุ้กตลกถือวา่อยูใ่นระดบัดีมาก ไม่รีบเร่ง พูดไดล่ื้นไหล  การ

รับ-ส่งมุกของตวัตลกแต่ละตวัถือวา่พากยรู์ปไดดี้ 

 

ตารางท่ี 4.2 สรุปการวเิคราะห์กลวธีิการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง 

 

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

1. หนังรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา” ซ่ึงเป็นหนงักลุ่มอนุรักษ์ 

กลวธีิแบบตะวนัตก โครงเร่ืองในลกัษณะหนงัแบบเทพนิยาย 

- แก่นเร่ืองหลกัในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองของความ

เช่ือใน เร่ืองการมีอ ยู่ของเท วด า ย ักษ์  พ ญ าค รุฑ 

พญ านาค หรือส่ิงศักด์ิ สิท ธ์ิท่ี เหนือมนุษย์ เหนือ

ธรรมชาติ   

- ตวัละคร แบ่งเป็น ตวัละครท่ีในจินตนาการ มีชีวิต

เหนือมนุษย ์2. ตวัละครคนชั้นสูง และ 3. ตวัละคร

แบบชาวบ้าน  ในเร่ืองน้ีได้แก่  ตัวละครท่ี เป็น

ชาวบา้นทั่วไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้มี

การใชภ้าษา 1.ขบับทกลอน 2.บทเจรจา มีทั้งการใช้

ภาษากลางและภาษาใต้ ภาษาทองแดง สําหรับ

เทคนิคในการใชภ้าษา มีความหลากหลาย สะทอ้น

ให้เห็นแง่มุมการใช้ภาษาท่ีสอดแทรกอยู่ ได้แก่ 

เทคนิคการใชภ้าษาในการสอน ท่ีสอดแทรก 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

 เร่ืองราวท่ีมีคุณประโยชน์ให้กบัสังคม ท่ีและเทคนิค

ก า ร ส ร้ า ง บ ท ต ล ก ใ น ลั ก ษ ณ ะ ต่ า ง  ๆ  ไ ด้ แ ก่ 

1. การใชค้าํผวน 2. การใชค้าํพอ้งเสียงในลกัษณะ 2 แง่ 

2 มุม หรือ 2 ความหมายท่ีความหมายหน่ึงมกัแสดงถึง

เร่ืองเพศ 3. การพูดถึงเร่ืองเพศ มกัใชภ้าษาปากและมี

คาํหยาบผสมอยู่ และ 4. การลอ้เลียน เสียดสีประชด

ประชนั 

- ฉาก/สถานท่ี เป็นฉากในจินตนาการ และเป็นฉาก

ตามท้องเร่ืองปกติของหนังตะลุง เช่น ท้องพระโรง

หลวงในพระราชวงั  สาํนกัวดัฤๅษี ฯลฯ   

- มุมมองการเล่าเร่ือง มีจุดยนืในการเล่าเร่ืองเป็น

มุมมองการเล่าเร่ืองใหต้วัละครเป็นเป็นตวัเล่าเร่ือง 

ผา่นตวัละครเอก 2 ตวัท่ีเป็นลูกเทวดาคือ วายมิุตร 

และอาทิตยนั แสดงใหเ้ห็นลกัษณะนิสยับางอยา่งท่ี

ตรงขา้มกนัของตวัละคร 

กลวธีิแบบหนังตะลุง -ขนบนิยมก่อนการแสดง จะดูขนบนิยมตามพิธีกรรม

หนงัตะลุง ไดแ้ก่ 1.มีการเบิกโรงในช่วงแรก  2. มีการ

โหมโรงในช่วงสั้น ๆ แต่ไม่นานมากมี“เพลงโชวว์ง” 

3. มีการออกฤๅษี  แต่ไม่ครบถว้น  4. ไม่มีการออกลิง

หวัคํ่า 5. มีการออกพระอิศวร  แต่ไม่มีการขวดัโค หรือ

การออกลีลาโคพยศ  6. มีการออกรูปปรายหน้าบท 

7. บอกเร่ือง โดยออกรูปนายขวญัเมือง  8.เก้ียวจอ  

มีการขบักลอนเก้ียวจอค่านิยมหลกั 12 ประการ 9. มี

การตั้งเมือง  บอกนามเมือง  พระนามเจ้าเมือง  พระ

นามนางเมือง  พระนามขนิษฐา  บ่งบอกเร่ืองราว  

ปัญหา  ปมขอ้ขดัแยง้  จุดปฐมเหตุของนิยาย 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

 -ศิลปะในการแสดงหนงัตะลุง 1.การผกูเร่ือง เป็น

แนวโบราณ  หนงัตะลุงพนัธ์ุแท ้คือ “เหาะก็ได ้ 

ตายก็ชบหรือชุบชีวติ รบก็ยงั”  แนวเหนือธรรมชาติ  

เป็นเร่ืองในจินตนาการ  2.การดาํเนินเร่ืองไดดี้มาก

รวดเร็ว  กระชบั  เขา้ใจง่าย  ไม่ตลกพร่ําเพร่ือ  หรือ

ท่ีเรียกวา่  “ตลกนอกเร่ือง”  มีแต่การตลกในเน้ือหา

สาระของฉากแบบ“ตลกในเร่ือง”  ไม่เช่ืองชา้  ท่ี

เรียกวา่“หนงัพาเร่ือง” 3. การเชิดรูปไดดี้มาก ถือวา่

เชิดรูปไดดี้  สมจริง  เขา้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรี

ท่ีบรรเลง 4.การขบับท ถือวา่เป็นหนงัท่ีขบับทไดดี้

มาก ทั้งบทกลอนท่ีประพนัธ์ข้ึนมา เสียงใส  หวาน

กอ้งกงัวาน  มีทาํนองการขบับทไพเราะ น่าฟัง  คน

ดูเคลิบเคล้ิมตาม  มีการลากนํ้ าเสียงยาวตามระดบั

เสียงของโหม่ง  เรียกวา่ “เขา้โหม่ง”  และถือวา่รู้จกั

วธีิในการขบับท 5. การพากยรู์ป ไดดี้มาก 

โดยเฉพาะเสียงนางหวาน ใส  ไพเราะน่าฟัง  

เหมือนผูห้ญิงจริง ๆ ใส่อารมณ์ใส่การพากยรู์ปไดดี้  

ถึงอารมณ์  และพากยรู์ปตวัตลกไดดี้ ใชมุ้กตลกใน

ระดบัดี  ไม่รีบเร่งเกินไป พดูไดล่ื้นไหล   
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

2.หนังแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มผสมผสาน 

กลวธีิแบบตะวนัตก -โครงเร่ืองหนังตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” เป็น

หนงัตะลุงแบบผสมผสาน ท่ีมีเร่ืองราวแบบเก่าในแนว

จกัร ๆ วงศ ์  

- แก่นเร่ืองหลกัในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองของความ

เช่ือของคนใต้เก่ียวกับการเป็นคนดี และสอดแทรก

ความเช่ือเร่ืองการทาํความดีโดยไม่หวงัผลตอบแทน 

รวมทั้ งยงัพบภูมิปัญญาชาวบ้านท่ีอยู่ในเน้ือหาของ

เร่ืองน้ี เช่น  ภูมิปัญญาภาคใตก้ารออกปาก กินวาน ใช้

ในเชิงเล่นคาํเล่นภาษา และภูมิปัญญาการอยู่ร่วมกัน

ของคนในสังคมภาคใต ้ ยงัไดน้าํเสนอศิลปวฒันธรรม

ประเพณีภาคใตท่ี้ เช่น  การสืบทอดประเพณีการบวช

ของชายชาวไทย การมีสัมมาคารวะต่อครูบาอาจารย ์

ผูใ้หญ่ พดูจาไพเราะ การจดังานมหรสพในภาคใต ้เช่น 

หนังตะลุง โนรา ลิเก ดนตรี โดยแก่นเร่ืองท่ี เป็น

เหตุการณ์ ปัจจุบัน ได้แก่ 1. การอนุรักษ์ภาษาถ่ิน 

2.ปัญหาท่ีเป็นประเด็นสงัคม ไดแ้ก่ ปัญหาพทุธศาสนา

เส่ือมเสีย มัวหมอง ปัญหากระบวนการยุติธรรม/

กฎหมายในประเทศไทย ปัญหาระบบสาธารณสุขใน

ประเทศไทย ปัญหาราคายางพาราตกตํ่า และปัญหา

คอรัปชัน่ 
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ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

 - ตวัละคร ในเร่ืองน้ีเป็นลกัษณะจกัร ๆ วงศ ์ๆ จึงมีตวั

ละคร 3 ส่วนคือ ตวัละครในจินตนาการ เหนือมนุษย์

เหนือธรรมชาติ ตวัละครในชีวิตจริง คนชั้นสูง หรือ

พระเอก นางเอก และตวัละครท่ีเป็นทหารรับใช้ใน

เมือง ชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้

โดยการดาํรงชีวิตวิถีชีวิตประจาํวนั และการทาํมาหา

กินนายหนงัไดก้าํหนดให้อาชีพหลกัของเมืองหลกันัน่

คือเมืองเทวาสวรรค ์คือการทาํการเกษตร การแต่งกาย 

ตวัละครในจินตนาการ เหนือมนุษยเ์หนือธรรมชาติ 

ตัวละครเมืองย ักษ์ ทรงเคร่ืองย ักษ์ ส่วนธิดาย ักษ ์

ชลธิชา มีลกัษณะเหมือนตวันางหญิงท่ีสวยงามทัว่ไป 

ส่วนตัวละครในชีวิตจริง ชนชั้ นสูง หรือพระเอก 

นางเอก เป็นรูปหนงัท่ีมีการแกะให้เหมือนตวัจริง แลว้

ลงสีสันอยา่งสวยงาม เพ่ือดึงดูดใจผูช้มหนา้จอ และตวั

ละครท่ีเป็นชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทน

คนใต ้ไดแ้ก่ เป็นรูปหนงัท่ีเรียกวา่รูปกาก มีสีดาํ  ภาษา

ท่ีใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงคร้ังน้ี มีรูปแบบของภาษา

ท่ีใช้ แบ่งเป็น 1. การขบับทกลอนใช้คาํสัมผสัคลอ้ง

จอ้งกนั 2.บทเจรจา มีทั้งการใชภ้าษากลางและภาษาใต ้

การ และการเจรจาภาษาทองแดง นอกจากน้ีเร่ืองน้ียงั

ใชเ้ทคนิคการใชภ้าษาท่ีหลากหลาย ทั้งเทคนิคการใช้

ภาษาในการสอน  ท่ีสอดแทรกเร่ืองราวท่ี มี คุณ - 

ประโยชน์ให้กบัสังคม ท่ีมีท่ีทั้ งการสอนโดยตรงและ

การสอนโดยสอดแทรกแนวคิดต่าง ๆ อาทิ การรักชาติ

บา้นเมือง การใหก้ารศึกษาและการปลูกฝังแนวคิดการ

ถ่ายทอดส่ิงท่ีดีจากพ่อแม่ไปสู่ลูก การใช้วิชาความรู้ 

ต้องควบคู่ไปกับการมีคุณธรรม การเป็นคนดีอยู่ท่ี

จิตใจและสามญัสาํนึก มิใช่วงศต์ระกลูหรือระดบั 
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 การศึกษา การเป็นผูน้ําท่ีดีต้องมีศีลธรรม และสอน

สตรีใหรั้กนวลสงวนตวั และเทคนิคการใชภ้าษาในบท

ตลก  ในหนังตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” ได้

สอดแทรกเทคนิคการใช้ภาษาในการสร้างบทตลก  

1. การใช้ค ํา 2 ความหมาย ท่ีทําให้ ตีความผิด แต่

ก่อให้เกิดอารมณ์ขนั 2. การพูดถึงเร่ืองเพศ ใชเ้ทคนิค

ภาษาท่ีดึงดูดใจคนฟังดว้ยการนําวิธีการเล่นเกมตอบ

คาํถามเลียนแบบจากรายการโทรทัศน์มาใช้อาหาร  

อาหารท่ีสอดแทรอยูใ่นหนงัตะลุงเร่ืองน้ี เป็นอาหารท่ี

เป็นทั้ งอาหารพ้ืนถ่ินภาคใต ้และอาหารท่ีมีอยู่ทั่วไป 

ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นอาหารหลกั ทั้งอาหารคาวและอาหาร

หวานโดยทัว่ไป  

-ฉาก/สถานท่ี เป็นฉากในลักษณะจักรๆ วงศ์ ๆ มี

จุดเน้นท่ี 4 ฉาก คือ เมืองตามทอ้งเร่ืองไดแ้ก่  เมืองเท

วาสวรรค์ เมืองคริงคระ และเมืองยกัษ์ และเป็นฉาก

ตามทอ้งเร่ืองปกติของหนังตะลุง ไดแ้ก่ สาํนักวดัฤๅษี 

ฯลฯ 

- มุมมองการเล่าเร่ือง มีจุดยืนในการเล่าเร่ืองเป็น

มุมมองการเล่าเร่ืองให้ตวัละครเป็นเป็นตวัเล่าเร่ืองท่ี

เกิดข้ึนตามฉากท่ีเกิดข้ึนในแต่ละเมืองทั้ งเมืองเทวา

สวรรค์  เมืองคริงคระ เมืองยกัษ์ และสํานักฤาษี โดย

เน้นให้เห็นว่าตัวละครเอกคือ เพ็ญศรี ท่ีมีวิชาอาคม

เก่งกลา้ไดท้าํคุณงามความดี และถูกซ่อนรูปลกัษณ์ท่ี

สวยงามไวภ้ายใต้รูปลักษณ์ท่ีไม่พึงปรารถนา ด้วย

ความดีจึงสามารถเอาชนะความชัว่ไดแ้ละเม่ือถึงเวลาท่ี

เหมาะสมความดีนั้นก็จะส่งผลดีให้ โดยท่ีเพ็ญศรีไม่

เคยหวงัผลตอบแทน หรือแสดงอวดอิทธิฤทธ์ิใด ๆ 
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กลวธีิแบบหนังตะลุง - ขนบนิยมก่อนการแสดง ได้แก่ 1. การเบิกโรงใน

ช่วงแรก 2. มีการโหมโรง โดยเล่นดนตรีแบบไทยผสม

สากลทําให้จังหวะเร้าใจ  เรียกว่า  “เพลงโชว์วง”  

3. การออกฤาษี ทาํไดค้รบถว้นตามขนบโบราณ 4. ไม่

มีการออกลิงหัวคํ่า มีการออกพระอิศวร  มีการขวดัโค  

หรือการออกลีลาโคพยศแต่ไม่มีการปักรูปโคและร่าย

มนตร์ตามความเช่ือของหนังตะลุง 5. มีการออกรูป

ปรายหน้าบท  6.มีการขับบทเก้ียวจอก่อนออกรูป  

ออกรูปมามีการนาดหน้าบท  ทั้ งนาดชา้ และนาดเร็ว 

7. มีบอกเร่ืองโดยออกรูปนายขวญัเมือง 8. มีการขับ

กลอน เก้ียวจอ  เป็ น บ ท กลอน เก่ียวกับ สํานึ ก รัก

บ้านเมือง  รักชาติ  สดุดีบรรพบุรุษ 9. มีการตั้งเมือง  

บอกนามเมือง  พระนามเจา้เมือง  พระนามนางเมือง  

พระนามโอรส  บ่งบอกเร่ืองราว  ปัญหา  ปมข้อ

ขดัแยง้  จุดปฐมเหตุของนิยาย - ศิลปะในการแสดง

หนังตะลุง มี1.การผูกเร่ือง ดว้ยเน้ือเร่ืองท่ีดี  น่าสนใจ  

เป็นแนวโบราณ  แนวจกัร ๆ วงศ์ ๆ ในจินตนาการ  2.

การดําเนินเร่ืองในการแสดง ถือว่าดําเนินเร่ืองได้ดี   

รวดเร็วประมาณหน่ึง  คนดูเขา้ใจง่าย  มีทั้ งตลกพร่ํา

เพร่ือ  หรือท่ีเรียกว่า  “ตลกนอกเร่ือง”  และ “ตลกใน

เร่ือง”  ปะปนกนัไป   3. การเชิดรูป ถือวา่เชิดรูปได้ดี

มาก  สมจริง  เขา้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง 

4. การขบับทไดดี้มาก  บทกลอนและนํ้ าเสียงของนาย

หนังท่ีมีเสียงก้องกังวาน  และมีทํานองการขบับทท่ี

ไพเราะ  น่าฟังแบบฉบับสงขลา  ทําให้คนฟังเคล้ิบ

เคล้ิมตาม มีการ “เขา้โหม่ง”  และ 5. พากยรู์ปไดดี้  ใส่

อารมณ์ใส่การพากยรู์ปไดดี้  พากยถึ์งอารมณ์  ส่วนใน

การพากยรู์ปตวัตลกถือว่าทาํได้ดีเช่นกนั  โดยเฉพาะ

รูปนายโถ และนายเจ๊กจ๋ง หรือ จีนจง้  นายหนังพากย์

ไดดี้  สาํเนียงดี 
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3.หนังเอยีดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย เร่ือง “ยอดกาํพร้า” ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มทนัสมยั 

กลวธีิแบบตะวนัตก -โครงเร่ืองหนังตะลุงเร่ือง “ยอดกําพร้า” เป็นหนัง

ตะลุงแบบนําเสนอแบบละครชีวิต หรือนิยายรัก

ประโลมโลก  

-แก่นเร่ืองหลกัในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองของความ

เช่ือของคนใตเ้ก่ียวกบัการการเป็นคนดี การทาํความดี 

และการเคารพเช่ือฟังบุพการี  

- ตวัละครในเร่ืองยอดกาํพร้า แบ่งเป็น 3 ส่วนคือ 

ตวัละครในชีวติจริง คนชั้นสูง หรือพระเอก 

นางเอก การแกะใหเ้หมือนตวัจริง แลว้ลงสีสนั

อยา่งสวยงาม เพ่ือดึงดูดใจผูช้มหนา้จอ ตวัละครตวั

ตลกหลกัท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้และตวัละครเสริมอ่ืน 

ๆ มีทั้งเป็นชาวบา้นทัว่ไป ตวัละครพิเศษ ท่ีออกมา

แทรกชัว่คราวสร้างมุขตลกทาํใหเ้ล่นเร่ืองสนุกข้ึน  

หรือมีหนงัรูปสตัว ์เช่น หมา หรือ เมียหมา เป็นตน้ 

ตวัละครทุกตวัมีการดาํรงชีวติามวถีิชีวติประจาํวนั 

และการทาํมาหากินต่าง ๆ จึงข้ึนอยูก่บัสถานะของ

ตวัละคร และมีรูปร่างหนา้ตาบุคลิกนิสยัเฉพาะตวั 

ส่วนการแต่งกาย ตวัละครในชีวติจริง ชนชั้นสูง 

หรือพระเอก นางเอก มีการแกะใหเ้หมือนตวัจริง 

แลว้ลงสีสนัอยา่งสวยงาม ตวัละครตวัตลกหลกัท่ี

เป็นตวัแทนคนใต ้เป็นรูปหนงัท่ีเรียกวา่รูปกาก มีสี

ดาํ  สะทอ้นถึงสีผิวคนใตท่ี้มีผิวสีคลํ้า การแต่งกาย

สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความเป็นชาวบา้นคนใตท่ี้แทจ้ริง 

และตวัละครพิเศษ ท่ีออกมาแทรกในฉาก 

ต่าง ๆ เพ่ือสร้างมุขตลกทาํใหเ้ล่นเร่ืองสนุกข้ึน  

และภาษาท่ีใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงคร้ังน้ี มี

รายละเอียด 
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 ดังน้ี  รูปแบบของภาษาท่ีใช้มีทั้ ง1.การขบับทกลอน

นั้น และ 2.บทเจรจา มีทั้ งการใชก้ารเจรจาภาษากลาง

นั้ นส่วนใหญ่เป็นการเจรจาตัวละครเอก การเจรจา

ภาษ าใต้เป็ น ของตัวตลกทุ กตัวใน บ ท ตลก และ

ชาวบา้นรวมทั้งส่ิงประกอบฉากท่ีนายหนงัทาํใหเ้จรจา

ได้ และการเจรจาภาษาทองแดง นอกจากน้ีมีเทคนิค

การใชภ้าษาท่ีหลากหลาย สะทอ้นให้เห็นแง่มุมการใช้

ภาษาท่ีสอดแทรกอยู่ ทั้ งเทคนิคการใช้ภาษาในการ

สอน เป็นจุดเด่นของการแสดงหนงัตะลุงเร่ืองน้ี มีการ

สอดแทรกเร่ืองราวท่ีมีคุณประโยชน์ให้กบัสังคม โดย

ตัวละครในห ลากหลายลักษณะ ท่ี มีทั้ งการสอน

โดยตรงและการสอน โดยจุดเด่นของหนังเอียดนุ้ย 

ถึงแมจ้ะเป็นหนงัสมยัใหม่แต่ก็มีเร่ืองราวของการสอน

ในแง่มุมต่าง ๆ ทั้ งเร่ืองการทําความดี เร่ืองความรัก 

การพูดจริงทาํจริง การรักษาคาํพูด ความเคารพพ่อแม่ 

การทําความดีไม่คดโกง สอดแทรกอยู่จ ํานวนมาก 

รวมทั้งการปลูกฝังความรู้ แนวคิดดา้นต่าง ๆ เป็นตน้ 

และเทคนิคการใชภ้าษาในบทตลก  ในหนงัตะลุงเร่ือง 

“ยอดกาํพร้า” ไดส้อดแทรกเทคนิคการใชภ้าษาในการ

สร้างบทตลกในลกัษณะต่าง ๆ อาทิ 1.การพูดถึงเร่ือง

เพศ มกัใชภ้าษาปากและมีคาํหยาบผสมอยู่ 2.การเล่น

คําเล่นอักษร และ 3.การล้อเลียน เสียดสีประชด

ประชนั  

- ฉาก/สถานท่ี เป็นฉากตามท้องเร่ืองปกติของหนัง

ตะลุงประเภทนิยาย เช่น ทอ้งพระโรงหลวงในราชวงั  

หรือ เป็นฉากตามสมยันิยม เช่น โรงละคร บา้นเรือน

ตามชนบท และมีอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีทําให้เกิด

ความสมจริง หรือสร้างสีสันความตลกขบขนัในเร่ือง

ใหน่้าสนใจมากข้ึน เช่น ไมโครโฟน เคร่ืองเสียง กลอง

ชุด รวมทั้ ง ตัวตลกข่ีรถจักรยานยนต์ และมีสัตวเ์ข้า

ร่วมฉากดว้ย เช่น หมา และหมาตวัเมีย 
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 - มุมมองการเล่าเร่ือง มีจุดยนืในการเล่าเร่ืองเป็น

มุมมองการเล่าเร่ืองส่วนใหญ่ใหต้วัละครเป็นตวัเล่า

เร่ือง สร้างปมและคล่ีคลายปมท่ีตวัละครสร้างไว ้

ในท่ีน้ีคือปมเร่ืองการท่ีฟ้าชายโกเมศไม่อยาก

แต่งงานกบัดวงเดือน จนเช่ือมโยงไปสู่การไดรั้บ

เด็กหญิงปูมาเป็นลูกบุญธรรม และเด็กหญิงก็ทาํให้

เร่ืองราวจบลงอยา่งมีความสุข 

กลวธีิแบบหนังตะลุง - ขนบนิยมก่อนการแสดง มีการ 1. มีการเบิกโรงอยา่ง 

หนังตะลุงทุกคณะก่อนทาํการแสดงในทุกคํ่าคืนตอ้ง

ทาํการเบิกโรง  สักการะส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ  ร้องชุมนุมครู

หมอ  ขอท่ีขอทางก่อนทําการแสดง 2.ไม่มีการโหม

โรงแบบโบราณ  มีแต่การข้ึนหัวป่ีนาํมา  ตามดว้ยการ

เล่นดนตรีแบบสากลทันสมยัจังหวะเร้าใจ  เพ่ือเรียก

คนดู  เรียกวา่  “เพลงโชวว์ง”  และตามดว้ยการขบัร้อง

เพลงไทยสากลหรือเพลงไทยลูกทุ่งตามสมยันิยม 3. มี

การออกฤๅษี  แต่ไม่ครบถว้นตามขนบโบราณ  ไม่มี

การนาดฤๅษีช้าและเร็ว  ไม่มีการปักรูปฤๅษีเพ่ือร่าย

มนตร์ฤๅษีตามความเช่ือของหนังตะลุง 4. ไม่มีการ

ออกลิงหัวคํ่า 5. มีการออกพระอิศวร  มีการขวดัโค  

หรือการออกลีลาโคพยศแต่ไม่มีการปักรูปโคและร่าย

มนตร์ตามความเช่ือของหนังตะลุง 6. มีการออกรูป

ปรายหน้าบท  มีการขับบทเก้ียวจอก่อนออกรูป   

เชิดรูปหนา้บทมีการนาดหนา้บท  ทั้งนาดชา้ และนาด

เร็ว 7. มีการบอกเร่ือง  โดยออกรูปนายสีแกว้8. มีการ

ขบักลอนเก้ียวจอ  เป็นบทกลอนเก่ียวกบัการเตือนใจ

เยาวชน  เตือนใจนักเรียน  นักศึกษา และ 9. มีการตั้ง

เมือง  บอกนามเมือง  พระนามเจา้เมือง  พระนามนาง

เมือง  บ่งบอกเร่ืองราว  ปัญหา  ปมขอ้ขดัแยง้  จุดปฐม

เหตุของนิยาย 

 

 



158 

ตารางท่ี 4.2 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

 - ศิลปะในการแสดงหนงัตะลุง ในเร่ืองน้ีมี 1.การ

ผกูเร่ือง เป็นเน้ือเร่ืองท่ีน่าสนใจ  ทนัยคุ  ทนัสมยั  

สมจริง  เป็นปกติตามของชีวติ  เป็นเร่ืองแนวละคร

ชีวติ  และมีการผกูปมปัญหาของเร่ืองอยา่งน่าสนใจ  

ทนัสมยั  เสมือนสมัผสัไดจ้ริง  2.การดาํเนินเร่ืองใน

การแสดง ค่อนขา้งชา้  ไม่กระชบั  เนน้การร้อง

เพลง  มีแทรกมุขตลกพร่ําเพร่ือ  “ตลกนอกเร่ือง” 

และมีแทรกมุกตลกในเน้ือหาสาระของฉากนั้น ๆ 

ในเน้ือเร่ืองนั้น ๆ ซ่ึงเรียกวา่ “ตลกในเร่ือง” 

ค่อนขา้งนอ้ย  เรียก “หนงัลาํลาบ” 3.การเชิดรูป ถือ

วา่เชิดรูปในระดบัพอใช ้ แต่เน่ืองจากการเชิดรูปครู

ไม่ครบถว้นตามขนบโบราณ  แต่ภาพรวมถือวา่เชิด

รูปไดส้มจริง  เขา้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรีท่ี

บรรเลง 4.การขบับท อยูใ่นระดบัพอใช ้ บทกลอน

น่าจะเป็นบทกลอนท่ีประพนัธ์ข้ึนมาใหม่  สมัผสั

หรือถอ้ยคาํจึงมีบา้งท่ีไม่ไดค้ลอ้งจองสละสลวย

ทั้งหมด  ส่วนนํ้ าเสียงของนายหนงัอยูใ่นระดบั

พอใช ้ มีเน้ือเสียงใหญ่ และ 5.การพากยรู์ป ถือวา่

อยูใ่นระดบัพอใช ้ เสียงนางยงัไมค่่อยหวาน ใส  

เสมือนจริงเท่าท่ีควร  ส่วนการพากยรู์ปตวัตลกถือ

วา่อยูใ่นระดบัพอใชเ้ช่นกนั  บางตวัตลกยงัไม่แยก

เสียงออกมาเด่นชดัเท่าท่ีควร  จงัหวะในการพากย์

รูป  ในการใชมุ้กตลกถือวา่อยูใ่นระดบัดีมาก  ไม่

รีบเร่ง  พดูไดล่ื้นไหล  การรับ-ส่งมุกของตวัตลกแต่

ละตวัถือวา่พากยรู์ปได ้

 

จากตาราง 4.2 สรุปกลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง 3 เร่ืองได้

ดงัน้ี  
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หนังรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา”ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มอนุรักษ์ 

การใช้กลวธีิประกอบสร้างแบบตะวนัตก  

พบวา่โครงเร่ืองหนงัตะลุงเร่ือง “ลูกเทวดา” เป็นหนงัตะลุงแบบอนุรักษ ์ท่ีนายหนงัรุ่ง

วิเชียร ตะลุงเสียงทองได้ประพนัธ์ข้ึนมาด้วยตนเอง เค้าโครงเร่ืองเป็นลักษณะของเทพนิยาย ท่ี

นําเสนอถึงตวัละครท่ีเหนือมนุษย์ในลักษณะโลกจินตนาการ มีการเหาะเหินเดินอากาศ แสดง

อิทธิฤทธ์ิต่างๆ โดยในแต่ละฉากนายหนงัไดแ้สดงความเป็นคนใตผ้า่นตวัละครท่ีเป็นตวัตลกคนใต้

แทรกอยู่ทุกฉาก รวมทั้งมีเร่ืองราวเหตุการณ์ปัจจุบนั คติความเช่ือ หลกัธรรมะต่างๆ สอดแทรกอยู่

เป็นระยะ นอกจากน้ี ในตอนเร่ิมแสดงหนงัตะลุงก็ไดแ้สดงตามขนบนิยมหนงัตะลุง และก่อนเขา้สู่

เน้ือหาท่ีเป็นทอ้งเร่ืองได้เร่ิมตน้ดว้ยการขบักลอนค่านิยม 12 ประการของ คสช. เพื่อเชิญชวนให้

ผูช้มหนงัตะลุงไดป้ฏิบติัตาม ประกอบดว้ยรายละเอียดดงัน้ี 

สําหรับแก่นเร่ืองของเร่ืองลูกเทวดานั้นมีแก่นเร่ืองหลกัในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ือง

ของความเช่ือในเร่ืองการมีอยู่ของเทวดา ยกัษ ์พญาครุฑ พญานาค หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเหนือมนุษย ์

เหนือธรรมชาติผสมผสานด้วยความเช่ือในพุทธศาสนาท่ีสอดแทรก ธรรมะของพระพุทธเจา้ใน

แง่มุมต่างๆ เช่น ทศพิธราชธรรมความเช่ือเร่ืองการบวช การเป็นผูส่้งเสริมดูแลพระพุทธศาสนา 

รวมทั้งปรากฎภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีอยูใ่นเน้ือหาของเร่ืองน้ี เช่น ภูมิปัญญาท่ีสืบเน่ืองจากวิถีการทาํ

การเกษตรในเร่ืองการปลูกและดูแลพืช เช่น สะตอพนัธ์บา้นแร่รวมทั้งยงัมีศิลปวฒันธรรมประเพณี

ภาคใตท่ี้สอดแทรกอยูเ่ป็นการละเล่นของชาวบา้นภาคใตท่ี้มกัอยูใ่นบทเจรจาระหวา่งตวัละคร เช่น 

ไก่ชน ววัชน  

สาํหรับแก่นเร่ืองท่ีสําคญัอ่ืนๆ เช่น เหตุการณ์ปัจจุบนั มีทั้งเหตุบา้นการเมือง เน่ืองจาก

ในช่วงเวลาการแสดงหนังตะลุงเร่ืองน้ีเป็นช่วงเวลาท่ีการเมืองของประเทศไทยอยู่ภายใต้การ

ควบคุมดูแลของ คสช. และเร่ืองการหมดอาํนาจของอดีตนายกยิ่งลกัษณ์ ชินวตัร จึงมีเร่ืองการเมือง

ในแง่มุมต่างๆ สอดแทรกอยูต่ลอดเร่ือง สถานการณ์ความไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ท่ี

แสดงถึงความห่วงใยในเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนและการเปิดเสรีอาเซียน รวมทั้งยงัมีประเด็นปัญหาทาง

สังคม เช่นปัญหาครอบครัว การไม่ซ่ือสัตยร์ะหวา่งสามีภรรยาหรือการมีชู ้แทรกอยูอี่กดว้ย 

ในส่วนตัวละครเร่ืองน้ีแบ่งเป็น 3 ส่วน แต่ละตวัมีบุคลิกนิสัยเฉพาะตวั ดงัน้ี 1.ตวั

ละครท่ีในจินตนาการมีชีวติเหนือมนุษย ์เช่น พระอาทิตย ์พระพาย พระอิศวร และพระวิษณุ คือเทพ

บนสวรรค์ ส่วน พญาครุฑ พญานาค และยกัษ ์ต่างเป็นเจา้เมืองหรือกษตัริยค์รองเมืองของตนเอง 

แต่งกายตามเคร่ืองทรงท่ีเป็นตวับ่งบอกรูปลกัษณ์ของตวัละครแต่ละตวัและมีอาวุธคู่กาย เป็นรูป

หนังประเภทรูปหนังท่ีลงสีสันงดงาม2.ตวัละครคนชั้นสูง มีสถานะเป็นกษตัริยเ์จา้เมือง มเหสี 

นอ้งสาว ลูกสาวของเจา้เมืองไดแ้ก่เมืองบรมมหาโบราณราชและเมืองลบัแล  ส่วนตวัเอกของเร่ือง
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เป็นลูกเทวดา ที่มีอภินิหารออกจากทอ้งเมื่อมารดาเสียชีวิต และเติบโตไดใ้นเวลาเพียง 15 วนั    

มีความสามารถเหาะเหินเดินอากาศ ชุบชีวิตคนได ้โดยร่ําเรียนวิชาจากสํานักฤาษีเป็นการแกะให้

เหมือนตวัจริง แล้วลงสีสันอย่างสวยงาม เพื่อดึงดูดใจผูช้มหน้าจอและ 3.ตวัละครแบบชาวบา้น    

ในเร่ืองน้ีไดแ้ก่ ตวัละครท่ีเป็นชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้ไดแ้ก่ นางสนมของ

พระขนิษฐา ทหารพูน ดิก เท่งหนูนุ้ย โถ สะหมอ้ ขวญัเมือง พูนอยูเ่มืองยกัษ ์เป็นรูปหนงัท่ีเรียกว่า

รูปกาก มีสีดาํ  สะทอ้นถึงสีผิวคนใตท่ี้มีผิวสีคลํ้ า การแต่งกายสะทอ้นให้เห็นถึงความเป็นชาวบา้น

คนใตท่ี้แทจ้ริง ท่อนบนจะไม่สวมเส้ือผา้ ส่วนท่อนล่างมกัเป็นผา้โสร่ง หรือผา้ถุงของผูช้าย หรือ

กางเกงมดัดว้ยผา้ขาวมา้ มีอาวุธประจาํกายท่ีใช้งานในชีวิตประจาํวนั เช่น เท่งพกมีดอา้ยครกซ่ึงมี

ลกัษณะปลายแหลมดา้มงอมีฝัก หนูนุ้นพกตะไกรหนีบหมาก เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีหมวกหรือ

เคร่ืองสวมหวัเฉพาะบางตวัเป็นลกัษณะเฉพาะ เช่น โถใส่หมวกไหมพรม บงัสะหมอ้ใส่หมวกกะปิ

เยาะห์แบบชาวมุสลิม เป็นตน้ 

การใชภ้าษาในหนังตะลุงเร่ืองน้ี วิเคราะห์ไดจ้าก 1. รูปแบบของภาษาท่ีใช้ มีการขบั

บทกลอนนั้น มีการใชค้าํสัมผสัคลอ้งจอ้งกนั ทาํใหเ้กิดความไพเราะ และใชภ้าษาใตใ้นการนาํเสนอ

ตามรูปแบบของการแสดงหนงัตะลุง และ 2. บทเจรจา มีทั้งการใชภ้าษากลางและภาษาใต ้การเจรจา

ภาษากลางนั้นส่วนใหญ่เป็นการเจรจาของเทพชั้นสูง หรือ ตวัละครท่ีอยู่ในจินตนาการมีลกัษณะ

พิเศษ เช่น พญาครุฑ พญานาค ส่วนการเจรจาภาษาใตเ้ป็นของชาวบา้น และการเจรจาตวัตลกทุกตวั

ในบทตลก แสดงให้เห็นอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตอ้ย่างชัดเจน และมีสําเนียงแตกต่างกนัไปตาม

เอกลกัษณ์ของตวัตลกหนังตะลุง และใช้คาํภาษาใตแ้ท้ๆ  ในการเจรจา ในเร่ืองน้ีมีตวัละครอ่ืนท่ี

ไม่ใช่ชาวบา้นและตวัตลกท่ีนายหนงัให้เจรจาโดยใชภ้าษาใต ้ท่ีเป็นเทพและตวัละครชั้นสูงในเร่ือง

น้ีมีเจรจาภาษาใตด้ว้ยเช่นกนั คือ พระอาทิตย ์พระวิษณุ พระฤาษี เพื่อให้เห็นถึงความแตกต่างดา้น

การใช้ภาษาและบุคลิกนิสัยตวัละครเม่ือเจรจราร่วมในฉากเดียวกนัโดยเฉพาะพระฤาษีท่ีแสดงให้

เห็นวา่ เป็นผูรู้้ ผูมี้การศึกษา แต่มีความใกลชิ้ดกบัตวัละครท่ีเป็นตวัเอก และตวัละครชาวบา้น จึงใช้

ภาษาใตใ้นการเจรจา แสดงถึงความเขา้ถึงคนไดใ้นทุกชนชั้น และท่ีสําคญัมีการเจรจาภาษาทองแดง 

คือ เจรจาภาษากลางแต่สําเนียงภาษาใต ้พบในลกัษณะท่ีตวัละครตวัตลก เจรจากบัชนชั้นปกครอง

หรือชนชั้นสูง  

สาํหรับเทคนิคในการใชภ้าษา หนงัตะลุงเร่ือง “ลูกเทวดา” มีการเทคนิคการใชภ้าษาท่ี

หลากหลาย สะทอ้นให้เห็นแง่มุมการใชภ้าษาท่ีสอดแทรกอยูไ่ดแ้ก่ เทคนิคการใชภ้าษาในการสอน

ท่ีสอดแทรกเร่ืองราวท่ีมีคุณประโยชน์ให้กบัสังคม ท่ีมีท่ีทั้ งการสอนโดยตรงและการสอนโดย

สอดแทรกภาษิต คาํพงัเพย หรือสอดแทรกพุทธศาสนาสุภาษิตรวมทั้งการปลูกฝังความรู้ แนวคิด

อุดมการณ์ดา้นต่างๆ อาทิ แนวคิดดา้นกฎหมายดา้นการเมือง เป็นตน้ และเทคนิคการใชภ้าษาในบท
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ตลก  โดยไดส้อดแทรกเทคนิคการใชภ้าษาในการสร้างบทตลกในลกัษณะต่างๆ เพื่อให้เกิดอารณ์

ขัน และเป็นการแสดงออกทางแนวคิดท่ีนายหนังไม่สามารถแสดงบทบาทได้ในบทเจรจา 

อ่ืนๆ ซ่อนไวใ้นบทตลก เช่น การแสดงออกถึงความคิดถึงเหตุการณ์บา้นเมือง ปัญหาสังคม เป็นตน้

เทคนิคการใช้ภาษาในบทตลก อาทิ 1. การใช้คาํผวน 2. การใช้คาํพอ้งเสียงในลกัษณะ 2 แง่ 2 มุม 

หรือ 2 ความหมายท่ีความหมายหน่ึงมกัแสดงถึงเร่ืองเพศ 3. การพดูถึงเร่ืองเพศ มกัใชภ้าษาปากและ

มีคาํหยาบผสมอยูแ่ละ 4. การลอ้เลียน เสียดสีประชดประชนั  

ส่วนในด้านอาหารอาหารท่ีสอดแทรกอยู่ในหนังตะลุงเร่ืองน้ี เป็นอาหารท่ีเป็นทั้ง

อาหารพื้นถ่ินภาคใต ้และอาหารท่ีมีอยูท่ ัว่ไป ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นอาหารหลกั ทั้งอาหารคาวและอาหาร

หวานโดยทัว่ไป โดยใหต้วัละครท่ีมีบุคลิกนิสัยเป็นคนชอบกิน ไดแ้ก่ “โถ” เป็นผูก้ล่าวถึงอาหาร  

สาํหรับฉาก/สถานที่เป็นฉากในจินตนาการ  เช่น  เมืองสวรรค ์ วิมานฉิมพลี ฯลฯ และ

เป็นฉากตามทอ้งเร่ืองปกติของหนงัตะลุง เช่น ทอ้งพระโรงหลวงในพระราชวงั  สํานกัวดัฤๅษี ฯลฯ 

และในส่วนมุมมองการเล่าเร่ืองมีจุดยืนในการเล่าเร่ืองเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองให้ตวัละครเป็นเป็น

ตวัเล่าเร่ือง ผ่านตวัละครเอก 2 ตวัท่ีเป็นลูกเทวดาคือ วายุมิตร และอาทิตยนั แสดงให้เห็นลกัษณะ

นิสัยบางอยา่งท่ีตรงขา้มกนัของตวัละคร เช่น อาทิตยนัใจร้อน วูว่าม แต่วายมิุตรใจเยน็ สุขมุ เป็นตน้ 

มีการสร้างปมและคล่ีคลายปมปัญหาต่างๆ ซ่ึงอิงจากวรรณคดี และความเช่ือดั้งเดิมของไทย เช่น 

พระอินทร์ ครุฑ นาค ฯลฯ 

การใช้กลวธีิแบบหนังตะลุง  

ขนบนิยมก่อนการแสดง จะดูขนบนิยมตามพิธีกรรมหนงัตะลุง ไดแ้ก่ 1. มีการเบิกโรง

ในช่วงแรก  หนังตะลุงทุกคณะก่อนทาํการแสดงในทุกคํ่าคืนต้องทําการเบิกโรง สักการะส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิ  ร้องชุมนุมครูหมอ  ขอท่ีขอทางก่อนทาํการแสดงส่วน 2. มีการโหมโรงในช่วงสั้ นๆ แต่

ไม่นานมาก มีการเล่นดนตรีจงัหวะเร้าใจ เพื่อเรียกคนดู  เรียกว่า “เพลงโชวว์ง” 3. มีการออกฤๅษี  

แต่ไม่ครบถว้น เน่ืองจาก ในบนัทึกการแสดงสดมีการตดัออกไป  จึงทาํให้ไม่ครบถว้นตามขนบ

โบราณ ไม่มีการนาดฤๅษีช้าและเร็ว ไม่มีการปักรูปฤๅษีเพื่อร่ายมนตร์ฤๅษีตามความเช่ือของหนัง

ตะลุง 4. ไม่มีการออกลิงหัวคํ่า 5.มีการออกพระอิศวร แต่ไม่มีการขวดัโคหรือการออกลีลาโคพยศ    

ไม่มีการปักรูปโคและร่ายมนตร์ตามความเช่ือของหนงัตะลุง 6.มีการออกรูปปรายหนา้บท  มีการขบั

บทเก้ียวจอก่อนออกรูป ออกรูปมาไหวค้ร้ังเดียว ถูกตอ้งตามขนบโบราณ แต่ไม่มีการนาดหน้าบท  

ทั้งนาดช้า และนาดเร็ว 7.มีการบอกเร่ือง โดยออกรูปนายขวญัเมือง 8.มีการขบักลอนเก้ียวจอ 

เป็นบทกลอนเก่ียวกบัค่านิยมหลกั 12 ประการ 9. มีการตั้งเมือง บอกนามเมือง พระนามเจา้เมือง  

พระนามนางเมือง พระนามขนิษฐา บ่งบอกเร่ืองราว ปัญหา ปมขอ้ขดัแยง้ จุดปฐมเหตุของนิยาย 
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2. ศิลปะในการแสดงหนังตะลุงจะดู  1. วิธีการผูกเร่ือง พบว่าเป็นเน้ือเร่ืองท่ี ดี  

น่าสนใจ  เป็นแนวโบราณ  หนงัตะลุงพนัธ์ุแท ้คือ “เหาะก็ได ้ ตายก็ชบ หรือชุบชีวิตรบก็ยงั”  แนว

เหนือธรรมชาติ  เป็นเร่ืองในจินตนาการ ยกเทวดา เมืองสวรรค ์ เมืองบาดาล มีครุฑ นาค ถือเป็นตวั

ละครในจินตนาการทั้งส้ิน มีการผูกปมปัญหาของเร่ืองในฉากแรกท่ีน่าสนใจ 2.การดาํเนินเร่ืองใน

การแสดง ถือว่าดาํเนินเร่ืองได้ดีมาก  ดาํเนินเร่ืองได้อย่างรวดเร็ว กระชับ เขา้ใจง่าย ไม่ตลกพร่ํา

เพร่ือ  หรือท่ีเรียกวา่  “ตลกนอกเร่ือง”  มีแต่การตลกในเน้ือหาสาระของฉากนั้นๆ ในเน้ือเร่ืองนั้นๆ 

ซ่ึงเรียกว่า “ตลกในเร่ือง” ทาํให้การดาํเนินเร่ืองไม่เช่ืองช้า คนดูเขา้ใจเน้ือเร่ืองได้ดี รวดเร็ว หรือ

เรียกว่า “หนังพาเร่ือง” 3.การเชิดรูป ถือว่าเชิดรูปไดดี้มาก ตั้งแต่เชิดฤๅษี  พระอิศวรทรงโค ปราย

หนา้บท การเชิดรูปตอนรบ ตอนเหาะ ฯลฯ ถือวา่เชิดรูปไดดี้  สมจริง เขา้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรี

ท่ีบรรเลง4.การขับบท ถือว่าเป็นหนังท่ีขับบทได้ดีมาก ดีมาตั้ งแต่บทกลอนท่ีประพันธ์ข้ึนมา  

รวมทั้งนํ้ าเสียงของนายหนังท่ีมีเสียงใส เสียงหวาน เสียงก้องกงัวาน และมีทาํนองการขบับทท่ี

ไพเราะ น่าฟัง คนดูเคลิบเคล้ิมตาม มีการลากนํ้ าเสียงยาวตามระดับเสียงของโหม่ง เรียกว่า  

“เขา้โหม่ง”  และถือวา่รู้จกัวธีิในการขบับท เช่น การขบับทยกัษ ์บทเทวดา บทนางและ 5. การพากย์

รูปถือว่าเป็นหนังท่ีพากยรู์ปไดดี้มาก โดยเฉพาะเสียงนาง มีเสียงท่ีหวาน ใส ไพเราะ น่าฟัง เสียง

เหมือนผูห้ญิงจริงๆ ใส่อารมณ์ใส่การพากยรู์ปไดดี้ พากยถึ์งอารมณ์ ส่วนในการพากยรู์ปตวัตลกถือ

วา่ทาํไดดี้เช่นกนั โดยเฉพาะรูปบงัสะหมอ้ และนายโถ นายหนงัพากยไ์ดดี้ สําเนียงดี หรือเรียกว่า 

“กินรูป” จงัหวะในการพากยรู์ป ในการใชมุ้กตลกถือวา่อยูใ่นระดบัดี ไม่รีบเร่งเกินไป พดูไดล่ื้นไหล   

 

หนังแนบ นวลจันทร์ ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มผสมผสาน 

การใช้กลวธีิแบบตะวนัตก 

สาํหรับโครงเร่ืองหนงัตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” เป็นหนงัตะลุงแบบผสมผสาน 

ท่ีมีเร่ืองราวแบบเก่าในแนวจกัรๆ วงศ์ ท่ีนายหนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ไดน้าํบทประพนัธ์

ของครูหนังตะลุงคือ อาจารยน์ครินทร์ ชาทอง ซ่ึงเป็นครูของตนเองมาแสดง เคา้โครงเร่ืองเป็น

ลกัษณะของตวัละครเอกมีอิทธิฤทธ์ิพิชิตยกัษท่ี์เป็นตวัโกงได ้โดยในเร่ืองนายหนงัไดแ้ทรกตวัตลก

ซ่ึงเป็นตวัแทนความเป็นคนใตอ้ยู่ในทุกฉาก รวมทั้งมีเร่ืองราวเหตุการณ์ปัจจุบนั คติความเช่ือ 

หลกัธรรมะต่างๆ สอดแทรกอยู่เป็นระยะ รวมทั้งเสริมความทนัสมยัให้ตวัตลกเป็นคนร้องเพลง

แนวลูกทุ่งท่ีมีเน้ือหาเหตุการณ์ร่วมสมยัเพื่อดึงดูดใจผูช้ม 

แก่นเร่ืองหลักในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองของความเช่ือของคนใตเ้ก่ียวกบัการเป็นคนดี 

การช่วยเหลือผูอ่ื้น การสร้างบุญสร้างกุศล เพราะเช่ือว่าการทาํบุญทาํกุศลจะคุม้ครองคนดีซ่ึงคน

โดยทัว่ไปอาจมองของท่ีสวยงามเป็นของมีค่า แต่จริงๆ ท่ีมีค่าอาจซ่อนอยูม่ากกวา่นั้น คนท่ีเป็นคนดี
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ในสังคม แต่อาจถูกครอบงาํไว ้คนท่ีทาํดี แต่รูปลกัษณ์ภายนอกไม่ดี จึงไม่เป็นท่ียอมรับของสังคม 

และสอดแทรกความเช่ือในเร่ืองการทาํความดี โดยไม่หวงัผลตอบแทน รวมทั้งยงัพบภูมิปัญญา

ชาวบา้นท่ีอยูใ่นเน้ือหาของเร่ืองน้ี เช่น ภูมิปัญญาภาคใตก้ารออกปาก กินวาน ใช้ในเชิงเล่นคาํเล่น

ภาษา และภูมิปัญญาการอยูร่่วมกนัของคนในสังคมภาคใต ้ ให้ความสําคญักบัผูม้าเยี่ยมเยือนพร้อม

ทั้งยงัไดน้าํเสนอศิลปวฒันธรรมประเพณีภาคใตท่ี้ เช่น การสืบทอดประเพณีการบวชของชายชาว

ไทยการมีสัมมาคารวะต่อครูบาอาจารย ์ผูใ้หญ่พูดจาไพเราะการจดังานมหรสพในภาคใต ้เช่น หนงั

ตะลุง โนรา ลิเก ดนตรี โดยแก่นเร่ืองท่ีเป็นเหตุการณ์ปัจจุบัน ได้แก่ 1. การอนุรักษ์ภาษาถ่ิน 

2. ปัญหาท่ีเป็นประเด็นสังคม ได้แก่ ปัญหาพุทธศาสนาเส่ือมเสีย มวัหมองปัญหากระบวนการ

ยุติธรรม/กฎหมายในประเทศไทยปัญหาระบบสาธารณสุขในประเทศไทยปัญหาราคายางพารา

ตกตํ่า และปัญหาคอรัปชัน่ 

ตัวละครในเร่ืองน้ีเป็นลักษณะจกัรๆ วงศ์ๆ จึงมีตวัละคร 3 ส่วนคือตวัละครใน

จินตนาการ เหนือมนุษยเ์หนือธรรมชาติ ไดแ้ก่ ยกัษไ์ตรรงค ์มเหสียกัษช์มผกา ธิดายกัษช์ลธิชา และ

ตวัละครในชีวิตจริง คนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก ไดแ้ก่ พระเจา้กรุงไทยเทพพระนางเจา้กาญจนา 

เจา้ฟ้าอโณทยัฤาษีสัตพรรต เพญ็ศรี พระเจา้กรุงรามนัธิราช ฟ้าหญิงมะลิวรรณ ฟ้าหญิงฉนัทนา ตวั

ละครท่ีเป็นทหารรับใช้ในเมือง ชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้ได้แก่ นายทหาร

เสนาบดี  หนูนุ้ย เท่ง โถ ขุนดิก หนูเนือยจีนจ้อง พูนแก้ว ยอดทอง ไอ้พูน เมียไอ้พูน โดยการ

ดาํรงชีวิตวถีิชีวิตประจาํวนั และการทาํมาหากินนายหนงัไดก้าํหนดให้อาชีพหลกัของเมืองหลกันัน่

คือเมืองเทวาสวรรค ์คือการทาํการเกษตรท่ีถือเป็นเส้นเลือดใหญ่ในการดาํรงชีวิตของเมืองน้ี และ

เป็นเมืองท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ จึงเก่ียวพนัเช่ือมโยงไปยงัเมืองอ่ืนๆ ท่ีเป็นปมประเด็นปัญหาร่วมกนั 

เช่นเมืองยกัษ์ไตรรงค์ท่ีเกิดปัญหาภยัธรรมชาติ จึงเขา้มาทาํการเกษตรในพื้นท่ีรกร้างว่างเปล่าวของ

เมืองเทวาสวรรค ์

การแต่งกายตวัละครในจินตนาการ เหนือมนุษยเ์หนือธรรมชาติ ตวัละครเมืองยกัษ ์

ทรงเคร่ืองยกัษ ์ส่วนธิดายกัษช์ลธิชา มีลกัษณะเหมือนตวันางหญิงท่ีสวยงามทัว่ไป ส่วนตวัละครใน

ชีวติจริง ชนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก เป็นรูปหนงัท่ีมีการแกะใหเ้หมือนตวัจริง แลว้ลงสีสันอยา่ง

สวยงาม เพื่อดึงดูดใจผูช้มหนา้จอและตวัละครท่ีเป็นชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้

ไดแ้ก่ เป็นรูปหนงัท่ีเรียกวา่รูปกาก มีสีดาํ  สะทอ้นถึงสีผวิคนใตท่ี้มีผิวสีคลํ้า การแต่งกายสะทอ้นให้

เห็นถึงความเป็นชาวบา้นคนใตท่ี้แทจ้ริง  

ภาษาท่ีใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงคร้ังน้ี มีรูปแบบของภาษาท่ีใชแ้บ่งเป็น 1. การขบั

บทกลอนใช้คาํสัมผสัคลอ้งจอ้งกนั ทาํใช้ภาษาใตใ้นการนาํเสนอตามรูปแบบของการแสดงหนัง

ตะลุง 2. บทเจรจา มีทั้งการใชภ้าษากลางและภาษาใต ้การเจรจาภาษากลางนั้นส่วนใหญ่เป็นการเจรจา
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ของตวัละครชั้นสูงและตวัละครเอก การเจรจาภาษาใตเ้ป็นของชาวบา้น และการเจรจาตวัตลกทุกตวั

ในบทตลก แสดงให้เห็นอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตอ้ย่างชัดเจน และมีสําเนียงแตกต่างกนัไปตาม

เอกลกัษณ์ของตวัตลกหนงัตะลุง และใชค้าํภาษาใตแ้ท้ๆ  ในการเจรจา และฤาษีสัตพรรตเจรจาดว้ย

ภาษาใตแ้สดงให้เห็นว่า เป็นผูรู้้ ผูมี้การศึกษา แต่มีความใกลชิ้ดกบัตวัละครท่ีเป็นตวัเอก และตวั

ละครชาวบา้น จึงใช้ภาษาใตใ้นการเจรจา แสดงถึงความเขา้ถึงคนไดใ้นทุกชนชั้นและการเจรจาภาษา

ทองแดง คือ เจรจาภาษากลางแต่สําเนียงภาษาใต ้พบในลกัษณะท่ีตวัละครตวัตลก เจรจากบัชนชั้น

ปกครองหรือชนชั้นสูง  

นอกจากน้ีเร่ืองน้ียงัใช้เทคนิคการใช้ภาษาท่ีหลากหลาย สะทอ้นให้เห็นแง่มุมการ

ใช้ภาษาท่ีสอดแทรกอยู่ทั้งเทคนิคการใช้ภาษาในการสอนท่ีสอดแทรกเร่ืองราวท่ีมีคุณประโยชน์

ให้กบัสังคม ท่ีมีท่ีทั้งการสอนโดยตรงและการสอนโดยสอดแทรกแนวคิดต่างๆ อาทิ การรักชาติ

บา้นเมือง การให้การศึกษาและการปลูกฝังแนวคิดการถ่ายทอดส่ิงท่ีดีจากพ่อแม่ไปสู่ลูก การใชว้ิชา

ความรู้ ตอ้งควบคู่ไปกบัการมีคุณธรรมการเป็นคนดีอยู่ท่ีจิตใจและสามญัสํานึก มิใช่วงศ์ตระกูล

หรือระดบัการศึกษา การเป็นผูน้าํท่ีดีตอ้งมีศีลธรรมและสอนสตรีให้รักนวลสงวนตวัและเทคนิค

การใชภ้าษาในบทตลก  ในหนงัตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” ไดส้อดแทรกเทคนิคการใชภ้าษา

ในการสร้างบทตลกในลกัษณะต่างๆ เพื่อให้เกิดอารณ์ขนั และเป็นการแสดงออกทางแนวคิดท่ีนาย

หนังไม่สามารถแสดงบทบาทได้ในบทเจรจาอ่ืนๆ ซ่อนไวใ้นบทตลก เช่น การแสดงออกถึง

ความคิดถึงเหตุการณ์บา้นเมือง ปัญหาสังคม เป็นตน้เทคนิคการใชภ้าษาในบทตลก อาทิ 1. การใช้

คาํ 2 ความหมาย ท่ีทาํให้ตีความผิด แต่ก่อให้เกิดอารมณ์ขนั 2. การพูดถึงเร่ืองเพศ ใชเ้ทคนิคภาษาท่ี

ดึงดูดใจคนฟังดว้ยการนาํวธีิการเล่นเกมตอบคาํถามเลียนแบบจากรายการโทรทศัน์มาใช ้

อาหาร อาหารท่ีสอดแทรอยูใ่นหนงัตะลุงเร่ืองน้ี เป็นอาหารท่ีเป็นทั้งอาหารพื้นถ่ิน

ภาคใต ้และอาหารท่ีมีอยูท่ ัว่ไป ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นอาหารหลกั ทั้งอาหารคาวและอาหารหวานโดยทัว่ไป 

โดยให้ตวัละครท่ีมีบุคลิกนิสัยเป็นคนชอบกิน ไดแ้ก่ “โถ” เป็นผูก้ล่าวถึงอาหาร ซ่ึงกล่าวถึงอาหาร

คาวส่วนใหญ่ เป็นอาหารประจาํทอ้งถ่ิน เช่น แกงปลาใส่พร้าว มีผกัเหนาะ แกงยอดผกับุง้ใส่พุงปลา 

ตม้ผกัโขม สะตอดอง นํ้าพริกแมงดา แกงววั แกงคัว่ไก่  ไก่ตม้ยอดมะขาม  

ฉาก/สถานที่เป็นฉากในลักษณะจักรๆ วงศ์ๆ มีจุดเน้นท่ี 4 ฉาก คือ เมืองตาม

ทอ้งเร่ืองไดแ้ก่ เมืองเทวาสวรรค์ เมืองคริงคระ และเมืองยกัษ์ และเป็นฉากตามทอ้งเร่ืองปกติของ

หนงัตะลุง ไดแ้ก่ สาํนกัวดัฤๅษีฯลฯ 

  มุมมองการเล่าเร่ือง มีจุดยนืในการเล่าเร่ืองเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองใหต้วัละครเป็น

เป็นตวัเล่าเร่ืองท่ีเกิดข้ึนตามฉากท่ีเกิดข้ึนในแต่ละเมืองทั้งเมืองเทวาสวรรค ์ เมืองคริงคระ เมืองยกัษ ์

และสํานกัฤาษี โดยเน้นให้เห็นวา่ตวัละครเอกคือ เพญ็ศรี ท่ีมีวิชาอาคมเก่งกลา้ไดท้าํคุณงามความดี 
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และถูกซ่อนรูปลกัษณ์ท่ีสวยงามไวภ้ายใตรู้ปลกัษณ์ท่ีไม่พึงปรารถนา ดว้ยความดีจึงสามารถเอาชนะ

ความชั่วได้และเม่ือถึงเวลาท่ี เหมาะสมความดีนั้ นก็จะส่งผลดีให้ โดยท่ีเพ็ญศรีไม่ เคยหวัง

ผลตอบแทน หรือแสดงอวดอิทธิฤทธ์ิใดๆ  

การใช้กลวธีิแบบหนังตะลุง  

  ขนบนิยมก่อนการแสดงไดแ้ก่ 1. การเบิกโรงในช่วงแรก 2. มีการโหมโรง โดยเล่น

ดนตรีแบบไทยผสมสากลทําให้จงัหวะเร้าใจ  เรียกว่า  “เพลงโชว์วง” 3. การออกฤาษี ทําได้

ครบถว้นตามขนบโบราณ 4. ไม่มีการออกลิงหัวคํ่า มีการออกพระอิศวร มีการขวดัโค หรือการออกลีลา

โคพยศแต่ไม่มีการปักรูปโคและร่ายมนตร์ตามความเช่ือของหนงัตะลุง 5. มีการออกรูปปรายหน้าบท 

6.มีการขบับทเก้ียวจอก่อนออกรูป ออกรูปมามีการนาดหน้าบท  ทั้งนาดช้า และนาดเร็ว 7. มีบอก

เร่ืองโดยออกรูปนายขวญัเมือง 8. มีการขบักลอนเก้ียวจอ เป็นบทกลอนเก่ียวกบัสํานึกรักบา้นเมือง  

รักชาติ สดุดีบรรพบุรุษ 9. มีการตั้ งเมือง บอกนามเมือง พระนามเจ้าเมือง พระนามนางเมือง   

พระนามโอรส บ่งบอกเร่ืองราว ปัญหา ปมขอ้ขดัแยง้ จุดปฐมเหตุของนิยาย 

  ศิลปะในการแสดงหนังตะลุงมี 1. การผกูเร่ือง ดว้ยเน้ือเร่ืองท่ีดี  น่าสนใจ เป็นแนว

โบราณ  แนวจักรๆ วงศ์ๆ ในจินตนาการ คือ มียกัษ์  และยงัมีการผูกปมปัญหาของเร่ืองอย่าง

น่าสนใจ 2. การดาํเนินเร่ืองในการแสดง ถือวา่ดาํเนินเร่ืองไดดี้ ดาํเนินเร่ืองไดอ้ยา่งรวดเร็วประมาณ

หน่ึง คนดูเขา้ใจง่าย  มีทั้งตลกพร่ําเพร่ือ หรือท่ีเรียกวา่ “ตลกนอกเร่ือง” และมีทั้งการตลกในเน้ือหา

สาระของฉากนั้นๆ ในเน้ือเร่ืองนั้นๆ ซ่ึงเรียกวา่ “ตลกในเร่ือง” ปะปนกนัไป แต่ภาพรวมถือวา่ดาํเนิน

เร่ืองไดดี้ 3. การเชิดรูป ถือว่าเชิดรูปไดดี้มาก  ตั้งแต่เชิดฤๅษี พระอิศวรทรงโคปรายหน้าบท การเชิดรูป

ตอนรบ  และเชิดตวัละครต่างๆ ในเร่ือง ถือวา่เชิดรูปไดดี้ สมจริง เขา้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรีท่ี

บรรเลง 4. การขบับท ถือวา่เป็นหนงัท่ีขบับทไดดี้มาก ดีมาตั้งแต่บทกลอนท่ีประพนัธ์ข้ึนมา  รวมทั้ง

นํ้ าเสียงของนายหนงัท่ีมีเสียงกอ้งกงัวาน และมีทาํนองการขบับทท่ีไพเราะ น่าฟังแบบฉบบัสงขลา  

ทาํให้คนฟังเคล้ิบเคล้ิมตาม มีการลากนํ้าเสียงยาวตามระดบัเสียงของโหม่ง เรียกว่า “เขา้โหม่ง” 

และถือวา่รู้จกัวิธีในการขบับท เช่น การขบับทยกัษ ์บทนาง ฯลฯ และ 5.การพากยรู์ปถือวา่เป็นหนงั

ท่ีพากยรู์ปไดดี้  ใส่อารมณ์ใส่การพากยรู์ปไดดี้  พากยถึ์งอารมณ์  ส่วนในการพากยรู์ปตวัตลกถือวา่

ทาํไดดี้เช่นกนั โดยเฉพาะรูปนายโถ และนายเจ๊กจ๋ง หรือ จีนจง้ นายหนงัพากยไ์ดดี้ สําเนียงดี 

หรือเรียกวา่ “กินรูป” จงัหวะในการพากยรู์ป  ในการใชมุ้ขตลกถือวา่อยูใ่นระดบัดี  ไม่รีบเร่งเกินไป 

พดูไดล่ื้นไหล   
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หนังเอยีดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย เร่ือง “ยอดกาํพร้า” ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มทนัสมัย 

การใช้กลวธีิแบบตะวนัตก 

สาํหรับโครงเร่ืองหนงัตะลุงเร่ือง “ยอดกาํพร้า” เป็นหนงัตะลุงแบบนาํเสนอแบบละคร

ชีวิต หรือนิยายรักประโลมโลก เคา้โครงเร่ืองเป็นลกัษณะของละครเอกคือฟ้าชายโกเมศท่ีถูกบงัคบั

คลุมถุงชนโดยพ่อแม่ ไม่พึงพอใจเพราะตอ้งแต่งกบัครอบครัวคนไม่ดี แต่ จึงใชว้ธีิเล่ียงการแต่งงาน 

ด้วยความท่ีเช่ือมัน่ในความรักแท้ท่ีมีนางละครดาริน และยึดมัน่ความดี จนได้มีเด็กหญิงกาํพร้า

ลูกบุญธรรมเป็นตวัคล่ีคลายปมทาํให้หลุดรอดพน้จากการแต่งงานคลุมถุงชนได้ในท่ีสุด โดยใน

เร่ืองนายหนงัไดแ้ทรกตวัตลกซ่ึงเป็นตวัแทนความเป็นคนใตอ้ยูใ่นทุกฉากทั้งในเร่ืองและนอกเร่ือง 

รวมทั้งมีเร่ืองราวเหตุการณ์ปัจจุบนั คติความเช่ือ หลกัธรรมะต่างๆ สอดแทรกอยู ่จุดเด่นของหนงั

ทนัสมยัอยูท่ี่ก่อนเปิดเร่ือง และในระหวา่งเล่นเร่ืองช่วงเปล่ียนฉากจะมีการร้องเพลงลูกทุ่งท่ีไดรั้บ

ความนิยมคัน่เป็นระยะๆ  

ส่วนแก่นเร่ืองหลักในการดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองของความเช่ือของคนใตเ้ก่ียวกบัการ

การเป็นคนดี การทาํความดี และการเคารพเช่ือฟังบุพการีและความเช่ือและพิธีกรรมในเร่ืองการ

เคารพส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และสอดแทรกภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีอยูใ่นเน้ือหาของเร่ืองน้ี เช่น ภูมิปัญญาของ

การครองเรือนรวมทั้ งนําเสนอศิลปวฒันธรรมประเพณีภาคใต้ท่ีสอดแทรกอยู่ในเร่ืองน้ี เป็น

การละเล่นของชาวบา้นภาคใตท่ี้มกัอยูใ่นบทเจรจาระหวา่งตวัละคร เช่น พดูถึง การเล่นโนราห์ หนงั

ลุง ไก่ชน ววัชน นอกจากน้ียงัเหตุการณ์ปัจจุบนัท่ีเป็นประเด็นสังคม เช่น  การให้คนดีมาปกครอง

บา้นเมืองปัญหาสังคม เช่น ปัญหาปัญหาวตัถุนิยมท่ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงเทคโนโลยีท่ีทนัสมยั

เช่น ความนิยมในการใชโ้ทรศพัท์มือถือ การเล่นส่ือสังคมออนไลน์ปัญหาครอบครัวไม่อบอุ่น เกิด

การทะเลาะเบาะแวง้กนั ปัญหายาเสพติดปัญหาคอรัปชั่นปัญหาเหตุการณ์ไม่สงบใน 3 จงัหวดั

ชายแดนใต ้

ตวัละครในเร่ืองยอดกาํพร้าแบ่งเป็น 3 ส่วนคือตวัละครในชีวิตจริง คนชั้นสูง หรือ

พระเอก นางเอก เด็กหญิงกําพร้า มีการแกะให้ เหมือนตัวจริง  แล้วลงสีสันอย่างสวยงาม  

เพื่อดึงดูดใจผูช้มหน้าจอ ตวัละครตวัตลกหลกัท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้ไดแ้ก่ นายพูน ยอดทอง แก้ว  

หนูนุย้ เท่งและตวัละครเสริมอ่ืนๆ มีทั้งเป็นชาวบา้นทัว่ไป เช่น มาลา สามีนางมาลา อมัรา ตวัละคร

พิเศษ ท่ีออกมาแทรกชัว่คราวสร้างมุขตลกทาํให้เล่นเร่ืองสนุกข้ึน  เช่น ตวัตลกเด็กพี่และนอ้งท่ีพูด

ไม่รู้เร่ือง ยมบาล หรือมีหนงัรูปสัตว ์เช่น หมา หรือ เมียหมา เป็นตน้ ตวัละครทุกตวัมีการดาํรงชีวติ

ตามวิถีชีวิตประจาํวนั และการทาํมาหากินต่างๆ จึงข้ึนอยู่กับสถานะของตวัละคร และมีรูปร่าง

หน้าตาบุคลิกนิสัยเฉพาะตวัส่วนการแต่งกายตวัละครในชีวติจริง ชนชั้นสูง หรือพระเอก นางเอก 

ไดแ้ก่ พระองค์เจา้วงศ์นรินทร์ พระองค์เจา้ป่ินชบา ฟ้าชายโกเมศ นางละครดาริน ธนากร ทศพล 
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ดวงเดือน เด็กหญิงปู เป็นตวัละครท่ีมีการแกะรูปหนงัให้เหมือนตวัจริง แลว้ลงสีสันอยา่งสวยงาม 

ตวัละครตวัตลกหลกัท่ีเป็นตวัแทนคนใต ้เป็นรูปหนงัท่ีเรียกวา่รูปกาก มีสีดาํ สะทอ้นถึงสีผิวคนใต้

ท่ีมีผิวสีคลํ้า การแต่งกายสะทอ้นให้เห็นถึงความเป็นชาวบา้นคนใตท่ี้แทจ้ริง และตวัละครพิเศษ ท่ี

ออกมาแทรกในฉากต่างๆ เพื่อสร้างมุขตลกทาํให้เล่นเร่ืองสนุกข้ึน  เช่น ยมบาล คนข่ีรถจกัรยานยนต ์

หรือมีหนงัรูปสัตว ์เช่น หมา หรือ เมียหมา หรืออุปกรณ์ เช่น ไมโครโฟน กลองชุด มาประกอบฉากดว้ย  

ภาษาท่ีใชใ้นการแสดงหนงัตะลุงคร้ังน้ี มีรายละเอียดดงัน้ี รูปแบบของภาษาท่ีใช ้

มีทั้ง 1.การขบับทกลอนนั้น และ 2.บทเจรจา มีทั้งการใชก้ารเจรจาภาษากลางนั้นส่วนใหญ่เป็นการ

เจรจาตวัละครเอก การเจรจาภาษาใต้เป็นของตวัตลกทุกตวัในบทตลก และชาวบ้านรวมทั้งส่ิง

ประกอบฉากท่ีนายหนงัทาํให้เจรจรได ้และการเจรจาภาษาทองแดง คือ เจรจาภาษากลางแต่สาํเนียง

ภาษาใต ้พบในลกัษณะท่ีตวัละครตวัตลก เจรจากบัเจา้เมือง หรือตวัละครตวัเอกหนังตะลุงเร่ือง 

“ยอดกาํพร้า” มีการเทคนิคการใชภ้าษาท่ีหลากหลาย สะทอ้นให้เห็นแง่มุมการใชภ้าษาท่ีสอดแทรก

อยู่ทั้งเทคนิคการใช้ภาษาในการสอนเป็นจุดเด่นของการแสดงหนังตะลุงเร่ืองน้ี มีการสอดแทรก

เร่ืองราวท่ีมีคุณประโยชน์ให้กบัสังคม โดยตวัละครในหลากหลายลกัษณะ ท่ีมีทั้งการสอนโดยตรง

และการสอน โดยจุดเด่นของหนงัเอียดนุ้ย ถึงแมจ้ะเป็นหนงัสมยัใหม่แต่ก็มีเร่ืองราวของการสอน

ในแง่มุมต่างๆ ทั้งเร่ืองการทาํความดี เร่ืองความรัก การพูดจริงทาํจริง การรักษาคาํพูด ความเคารพ

พ่อแม่ การทาํความดีไม่คดโกง สอดแทรกอยู่จาํนวนมากรวมทั้งการปลูกฝังความรู้ แนวคิดดา้น 

ต่างๆ เป็นตน้ และเทคนิคการใช้ภาษาในบทตลก  ในหนงัตะลุงเร่ือง “ยอดกาํพร้า” ไดส้อดแทรก

เทคนิคการใชภ้าษาในการสร้างบทตลกในลกัษณะต่างๆ อาทิ1.การพูดถึงเร่ืองเพศ มกัใชภ้าษาปาก

และมีคาํหยาบผสมอยู2่.การเล่นคาํเล่นอกัษรและ 3.การลอ้เลียน เสียดสีประชดประชนั 

ฉาก/สถานที่ เป็นฉากตามท้องเร่ืองปกติของหนังตะลุงประเภทนิยาย เช่น  

ทอ้งพระโรงหลวงในราชวงั  หรือ เป็นฉากตามสมยันิยม เช่น โรงละคร บา้นเรือนตามชนบท และมี

อุปกรณ์ประกอบฉากท่ีทาํให้เกิดความสมจริง หรือสร้างสีสันความตลกขบขนัในเร่ืองให้น่าสนใจ

มากข้ึน เช่น ไมโครโฟน เคร่ืองเสียง กลองชุด รวมทั้ง ตวัตลกข่ีรถจกัรยานยนต ์และมีสัตวเ์ขา้ร่วม

ฉากดว้ย เช่น หมา และหมาตวัเมีย 

มุมมองการเล่าเร่ืองมีจุดยืนในการเล่าเร่ืองเป็นมุมมองการเล่าเร่ืองส่วนใหญ่ให ้

ตวัละครเป็นตวัเล่าเร่ือง สร้างปมและคล่ีคลายปมท่ีตวัละครสร้างไว ้ในท่ีน้ีคือปมเร่ืองการท่ีฟ้าชาย

โกเมศไม่อยากแต่งงานกบัดวงเดือน จนเช่ือมโยงไปสู่การไดรั้บเด็กหญิงปูมาเป็นลูกบุญธรรม และ

เด็กหญิงก็ทาํใหเ้ร่ืองราวจบลงอยา่งมีความสุข 
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 การใช้กลวธีิแบบหนังตะลุง  

  ขนบนิยมก่อนการแสดง มีการ 1. มีการเบิกโรงอยา่งแน่นอน  เพราะ หนงัตะลุงทุก

คณะก่อนทาํการแสดงในทุกคํ่าคืนตอ้งทาํการเบิกโรง สักการะส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ร้องชุมนุมครูหมอ   

ขอท่ีขอทางก่อนทาํการแสดง 2. ไม่มีการโหมโรงแบบโบราณ มีแต่การข้ึนหวัป่ีนาํมา  ตามดว้ยการ

เล่นดนตรีแบบสากลทนัสมยัจงัหวะเร้าใจ เพื่อเรียกคนดู เรียกวา่ “เพลงโชวว์ง” และตามดว้ยการขบั

ร้องเพลงไทยสากลหรือเพลงไทยลูกทุ่งตามสมยันิยม 3.มีการออกฤๅษี แต่ไม่ครบถว้นตามขนบ

โบราณ  ไม่มีการนาดฤๅษีชา้และเร็ว ไม่มีการปักรูปฤๅษีเพื่อร่ายมนตร์ฤๅษีตามความเช่ือของหนงั

ตะลุง 4. ไม่มีการออกลิงหวัคํ่า 5. มีการออกพระอิศวร  มีการขวดัโค หรือการออกลีลาโคพยศ แต่ไม่

มีการปักรูปโคและร่ายมนตร์ตามความเช่ือของหนงัตะลุง 6. มีการออกรูปปรายหน้าบท  มีการขบั

บทเก้ียวจอก่อนออกรูป เชิดรูปหนา้บทมีการนาดหนา้บท  ทั้งนาดชา้ และนาดเร็ว 7. มีการบอกเร่ือง  

โดยออกรูปนายสีแกว้ 8. มีการขบักลอนเก้ียวจอ เป็นบทกลอนเก่ียวกบัการเตือนใจเยาวชน  เตือนใจ

นักเรียน  นักศึกษาและ 9 .มีการตั้ งเมือง  บอกนามเมือง พระนามเจ้าเมือง พระนามนางเมือง   

บ่งบอกเร่ืองราว ปัญหา ปมขอ้ขดัแยง้ จุดปฐมเหตุของนิยาย 

ศิลปะในการแสดงหนังตะลุง ในเร่ืองน้ีมี 1. การผกูเร่ือง เป็นเน้ือเร่ืองท่ีน่าสนใจ  ทนั

ยุค  ทนัสมยั  สมจริง  เป็นปกติตามของชีวิต  เป็นเร่ืองแนวละครชีวิต และมีการผูกปมปัญหาของ

เร่ืองอย่างน่าสนใจ  ทันสมยั  เสมือนสัมผสัได้จริง 2. การดาํเนินเร่ืองในการแสดง ค่อนข้างช้า   

ไม่กระชับ  เน้นการร้องเพลง  มีแทรกมุขตลกพร่ําเพร่ือ “ตลกนอกเร่ือง” และมีแทรกมุกตลกใน

เน้ือหาสาระของฉากนั้ นๆ ในเน้ือเร่ืองนั้ นๆ ซ่ึงเรียกว่า “ตลกในเร่ือง” ค่อนข้างน้อย เรียก  

“หนงัลาํลาบ” 3. การเชิดรูป ถือวา่เชิดรูปในระดบัพอใช ้แต่เน่ืองจากการเชิดรูปครูไม่ครบถว้นตาม

ขนบโบราณ  แต่ภาพรวมถือวา่เชิดรูปไดส้มจริง เขา้กบัจงัหวะของเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง 4. การขบั

บท อยู่ในระดบัพอใช้ บทกลอนน่าจะเป็นบทกลอนท่ีประพนัธ์ข้ึนมาใหม่  สัมผสัหรือถอ้ยคาํจึงมี

บา้งท่ีไม่ไดค้ลอ้งจองสละสลวยทั้งหมด ส่วนนํ้ าเสียงของนายหนังอยู่ในระดบัพอใช ้มีเน้ือเสียงใหญ่

และ 5. การพากยรู์ปถือวา่อยูใ่นระดบัพอใช ้เสียงนางยงัไม่ค่อยหวาน ใส เสมือนจริงเท่าท่ีควร ส่วน

การพากย์รูปตัวตลกถือว่าอยู่ในระดับพอใช้เช่นกัน บางตัวตลกยงัไม่แยกเสียงออกมาเด่นชัด

เท่าท่ีควร  จงัหวะในการพากยรู์ป ในการใช้มุกตลกถือว่าอยู่ในระดบัดีมาก ไม่รีบเร่ง พูดได้ล่ืนไหล  

การรับ-ส่งมุกของตวัตลกแต่ละตวัถือวา่พากยรู์ปไดดี้ 

    ส่วนที ่2.2 การศึกษาเกี่ยวกบัภูมิหลงัของของนายหนังตะลุง 

    นอกจากน้ีในการศึกษาถึงกลวิธีการประกอบสร้างอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตจ้าก

หนงัตะลุงนั้น ส่ิงหน่ึงท่ีไดศึ้กษาควบคู่กนัไปดว้ย นัน่คือ การสัมภาษณ์เชิงลึกถึงภูมิหลงัของนาย

หนังตะลุง ท่ีถือเป็นผูส่้งสารหนงัตะลุง เพื่อศึกษาถึงการก่อร่างสร้างความเป็นตวัตนในการประกอบ
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กอบสร้างอตัลกัษณ์ของตนเอง เน่ืองจากมองวา่นายหนงัตะลุงเป็นผูก้าํหนดอาํนาจในการประกอบ

สร้างความเป็นคนใตผ้่านหนังตะลุงอาจจะมีผลในการส่งผ่านแนวคิดของตนเองในการประกอบ

สร้างอตัลกัษณ์คนใตไ้ดโ้ดยสัมภาษณ์นายหนงั 3 คน ตามประเภทของหนงัตะลุง ดงัน้ี 

1. หนงัรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง ซ่ึงเป็นหนงักลุ่มอนุรักษ ์

2. หนงัแนบนวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ซ่ึงเป็นหนงักลุ่มผสมผสาน 

3. หนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้นอ้ยซ่ึงเป็นหนงักลุ่มทนัสมยั 

โดยนาํเสนอเป็นแผนภาพดงัน้ี 

 

 
 

ภาพท่ี 4.3ภูมิหลงัของนายหนงัตะลุง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภูมิหลงัของนายหนังตะลุง 

  1. หนงัรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง  หนงักลุ่มอนุรักษ)์ 

2. หนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ หนงักลุ่มผสมผสาน 

  3.หนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้นอ้ย  หนงักลุ่มทนัสมยั 

 

ความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

1. ประวติัส่วนตวั 

2. ความเก่ียวพนักบัหนงัตะลุง  

- เหตผุลในการเร่ิมเล่นหนงัตะลุง 

- ระยะเวลาในการเล่นหนงัตะลุง  

- ความผกูพนักบัหนงัตะลุง 

- ผลงานการแสดงหนงัตะลุง  

 
แนวคดิเกีย่วกบัอตัลกัษณ์คนใต้ 

1. ถ่ินท่ีอยูอ่าศยั 

2. ตวับุคคล 

3. โลกทศัน ์
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หนังรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มอนุรักษ์ 

 1)  ประวตัิและความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

1.  ประวตัิส่วนตัว 

อาจารยรุ่์งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง หรือ นายวิเชียร เก้ือมา เป็นคนอาํเภอหัวไทร 

จงัหวดันครศรีธรรมราช แต่มาตั้งรกรากอยูท่ี่จงัหวดัพทัลุง เป็นบุตรคนท่ีสอง และในครอบครัวมี

นอ้งชายคนท่ีสามเป็นนายหนงัตะลุงเช่นกนั คือ อาจารยว์ิชยั ตะลุงเมธี จบการศึกษาระดบัปริญญา

ตรีจากวิทยาลัยครูสงขลา อาชีพหลักคือการเป็นครู เร่ิมรับราชการเป็นครูตั้ งแต่ พ.ศ.2520  

จนเกษียณอายุราชการก่อนกาํหนดตั้งแต่ พ.ศ.2555 แต่เป็นผูมี้ความสามารถพิเศษดา้นหนงัตะลุงจึง

ได้รับการประสานจากวิทยาลยันาฎศิลป์พทัลุงให้เป็นอาจารยพ์ิเศษ วิชานาฏศิลป์พื้นเมืองหนัง

ตะลุงจนถึงปัจจุบนั 

2.  ความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง  

- เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุง เน่ืองจากครอบครัวเป็นครอบครัวหนงัตะลุง 

ไดเ้ห็นการเล่นหนงัตะลุงอยูอ่ยา่งสมํ่าเสมอ 

“...เร่ิมหัดเล่นหนังมาต้ังแต่เป็นนักเรียนช้ันประถม มีเครือญาติท้ังฝ่ายบิดา

มารดาเป็นนายหนังตะลุงถึง 5 คน...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

- ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุงช่วงเรียนวิทยาครูสงขลาตั้งแต่ปี พ.ศ.2515

ปัจจุบนั เป็นเวลา 40 กว่าปีโดยเร่ิมจากการเป็นลูกคู่หนังตะลุง จนจาํบทกลอนไดดี้ จึงพฒันาการ

แสดง และติดตามหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียง นอกจากน้ีไดท้าํเขา้เป็นศิษยค์รอบมือกบัหนงัประดบัศิลป์ 

หวัไทร เป็นศิษยท่ี์ถูกตอ้ง และใชชี้วติฝึกฝนในวงการหนงัตะลุงมาจนถึงปัจจุบนั 

“...เร่ิมฝึกหัดเล่นหนังตะลุงอย่างจริงจังเม่ือศึกษาท่ีวิทยาลัยครูสงขลา พ.ศ.

2515-...”(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...คลุกคลีกับหนังตะลุงมาโดยตลอดเร่ิมแรกเป็นลูกคู่หนังตะลุงก่อนจนจาํบท

กลอนได้ เลยลองแสดงเลยไม่เคยฝึกเล่นหนังตะลุงเลยเพราะดูจนจาํได้ขึน้ใจ แสดงหนังคร้ังแรกท่ี

วัดโพธ์ิสงขลา เร่ืองกรรมสนอง ของน้าชาย หนังสกุล เสียงแก้วและแสดงเก็บเก่ียวประสบการณ์

ตลอดเร่ือยมา และฝึกฝนด้วยตนเองจากการติดตามดูหนังตะลุงท่ีมี ช่ือเสียง ถึงวิธีการเล่น  

การเชิดรูป การร้องกลอน หรือขับบท การเจรจาตัวตลก การเจรจาตัวละคร และการสวมวิญญาณ 

ตัวละคร และการสร้างมขุตลก...”(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...เม่ือเร่ิมมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักของแฟนหนังกว้างขวางพอสมควรแล้ว ได้เข้า

ฝากตัวเป็นศิษย์กับหนังประดับศิลป์ หัวไทร ครูหนัง ได้ครอบมือเป็นศิษย์ท่ีถูกต้อง ใช้ชีวิตฝึกฝน

อยู่ในวงการหนังตะลุงมาโดยตลอด...”(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 
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- ความผูกพนักับหนังตะลุงมีความผกูพนักบัหนงัตะลุงเน่ืองจากไดเ้ห็นการเล่น

หนังตะลุงมาตั้งแต่เล็กๆ ถึงแมจ้ะมีอาชีพรับราชการครู แต่อาชีพหนังตะลุงก็เป็นส่ิงท่ีทาํให้มีทุก

อยา่งในชีวติไดเ้ป็นอยา่งดี 

“...หนังตะลุงอยู่ในสายเลือด เล่นโดยจาํมาต้ังแต่เล็กๆ จนสอนน้าชาย พ่ีชายก็

ทักว่าสอนคนอ่ืนอยู่ทาํไม ทาํไมจึงไม่เล่นเอง...”(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...หนังตะลุงคือชีวิต เราหากินเติบโตมาได้ หากินมาโดยอาชีพหนังตะลุง เลีย้ง

ลูกเลีย้งเมีย ทาํให้เราเลีย้งตัวเองด้วย และได้สืบสานวัฒนธรรมทาํให้หนังตะลุงยังอยู่  ...”(หนังรุ่ง

วิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...ทุกวันนี ้หนังตะลุงเปล่ียนไปมาก แต่ไม่อยากให้เปล่ียนมากเกิน จนทิง้ของ

เก่าไปมากเกินไป อาจจะทาํให้ลูกหลานยุคนีถ้ามว่า หนังตะลุงท่ีแท้จริงคืออะไร  หนังยุคใหม่ชุบ

ชีวิตหนังตะลุง แต่ขณะเดียวกันก็อาจทําให้ขนบหนังตะลุงท่ีแท้จริงหายไป...”(หนังรุ่งวิเชียร

,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...แนวการเล่นดนตรีจะใช้แบบดนตรีไทยเดิม ไม่ประยุกต์ จริงๆ เพลงแต่เดิม 

ไม่สามารถบอกได้ว่าเพลงเหล่านีช่ี้อเพลงอะไร แต่ไปตามท่ีเราเล่น เช่น เพลงปรายหน้าบท เพลง

นาดฤาษี เพลงบอกเร่ือง เพลงเจรจา นายหนังและลูกคู่หนังจะเรียกแบบนี ้แตกต่างจากสมัยนีท่ี้เอา

เพลงสมัยใหม่เข้าไปเสริม เพลงโชว์วงก็เอาเพลงสากล เวลาบอกเร่ืองก็ใช้วิธีเหมือนโฆษกมา

ประกาศแนวเล่นใหญ่ๆ ..”(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง มีการประพนัธ์นิยายเอง 19 เร่ือง ได้มีโอกาส

แสดงหนังตะลุงในวาระสําคญัๆ ต่างๆ เช่นต่อหน้าพระพกัตร์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยาม

บรม-ราชกุมารี การแสดงทางส่ือโทรทศัน์ การไดรั้บรางวลัสาํคญัๆ ระดบัภูมิภาคและระดบัประเทศ 

และท่ีภูมิใจมากท่ีสุดคือการไดท้าํหลกัสูตรการสอนและเป็นครูสอนการแสดงหนงัตะลุง เพื่อปลุก

จิตสาํนึกใหก้บัเยาวชนรักวฒันธรรมทอ้งถ่ินใต ้

1.  นิยายหนงัตะลุงท่ีประพนัธ์ข้ึนเองจาํนวน 19 เร่ือง 

1.1 กรรมสนอง 

1.2 กฎแห่งกรรม 

1.3 เพชรสีดาํ 

1.4 สงครามกบัความรัก 

1.5 แรงอธิษฐาน 

1.6 ศีลขอ้ส่ี 
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1.7 ลูกเทวดา 

1.8 ยอดกตญั�ู 

1.9 แผน่ดินเถ่ือน 

1.10 รอยรักแรงแคน้ 

1.11 ฟ้าลิขิต 

1.12 สวรรคเ์บ่ียง 

1.13 เจา้ฟ้าพเนจร 

1.14 เสน่ห์โนรา 

1.15 นกัร้องนกัรบ 

1.16 ใครคือคนผดิ 

1.17 คาํสาปสวรรค ์

1.18 นางเลือดขาวผูส้ร้างเมืองพทัลุง 

1.19 นางเลือดขาวมสัสุหรี 

“...นิยายท่ีใช้เล่น ใช้ของรุ่นพ่ีก่อน เม่ือตนเองเร่ิมมีทักษะจึงฝึกหัดเขียนนิยาย

ด้วยตนเอง โดยดัดแปลงจากนิทานพืน้บ้าน วรรณคดีในบทเรียนท่ีใช้สอนนักเรียน  ปัจจุบันมีหนัง

ตะลุงท่ีแต่งขึน้เองจาํนวน 19 เร่ือง มีท้ังจักรๆ วงศ์ๆ ละครชีวิต นิยายโบราณ...”(หนังรุ่งวิเชียร

,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

2. เป็นผูร่ิ้เร่ิมการแสดงหนงัตะลุงแบบ “หนงัตะลุงทอลก์โชว”์ เป็นคนแรก 

“...ร่ิเร่ิมแสดงหนังตะลุงแบบ “หนังตะลุงทอล์กโชว์” เป็นคนแรก คร้ังแรกแสดง

ในงานต้อนรับแสดงความยินดีกับท่านสวสัด์ิ โชติพานิช ในโอกาสท่ีได้รับโปรดเกล้าฯ แต่งต้ังเป็น

ประธานศาลฎีกา ณ โรงเรียนพัทลุง...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

3. แสดงหนังตะลุงบนัทึกเทปโทรทศัน์รณรงค์เลือกตั้ง ออกอากาศทางช่อง 10 

หาดใหญ่ จาํนวน 8 ตอน 

“...แสดงหนังตะลุงบนัทีกเทปโทรทัศน์ เพ่ือรณรงค์การเลือกต้ังผู้แทนราษฎร เพ่ือ

ใช้ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ ช่อง 10 หาดใหญ่ ของกรมประชาสัมพันธ์เขต 6 จาํนวน 8 ตอน

...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9พฤศจิกายนพ.ศ2561) 
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4. แสดงหนงัตะลุงบนัทึกเทปโทรทศัน์ โครงการหนงัตะลุงเทิดพระเกียรติสมเด็จ 

แม่ ในวโรกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ครบ 6 รอบ 72 พรรษาออกอากาศทาง

ช่อง 10 หาดใหญ่ จาํนวน 8 ตอน 8 โครงการ 

“...แสดงหนังตะลุงบันทึกเทปโทรทัศน์ ตามโครงการหนังตะลุงเทิดพระเกียรติ

สมเด็จแม่ ในวโรกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ครบ 6 รอบ 72 พรรษา ของ

สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ จาํนวน 8 ตอน 8 โครงการ...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 

พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

5. จดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน หนงัตะลุง ใชส้ําหรับสอนนกัศึกษาทั้งสองวิทยาลยันาฏ

ศิลปพทัลุงและนครศรีธรรมราช มาจนถึงปัจจุบนั 

“...เป็นผู้ดาํเนินการจัดการหลักสูตรท้องถ่ินหนังตะลุง ร่วมกับผู้สอนหนังตะลุง

ของวิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช และใช้เป็นหลักสูตรนาฏศิลปะพืน้เมืองหนังตะลุง ใช้สอน

นักศึกษา 2 วิทยาลยัฯ มาจนถึงปัจจุบัน...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

6. ได้ร้องกลอนหนังตะลุงถวายเฉพาะพระพกัตร์ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา

สยามบรมราชกุมารี 

“...ร้องกลอนหนังตะลุงถวายเฉพาะพระพักตร์ สมเด็จพระเทพรัตน์ฯ ณ สวน

อัมพร กทม....” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

7.  ไดรั้บรางวลัเก่ียวกบัหนงัตะลุงจาํนวนมาก ไดแ้ก่  

7.1 ศิลปินดีเด่น ดา้นหนงัตะลุง ประจาํปี 2546 ของมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ 

วทิยาเขตปัตตานี 

7.2 รับรางวลัถว้ยชนะเลิศ ฯพณฯ อภิสิทธ์ิ เวชาชาชีวะ นายกรัฐมนตรีในการ

ประชนัหนงัตะลุง ณ วดัทุ่งคา อ.รัตภูมิ จ.สงขลา 

7.3 รับรางวลัชนะเลิศ ถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยาม

บรมราชกุมารี ในการประชันหนังตะลุง 22 คณะ ในวนัสารทเดือนสิบ  ณ สนามหน้าเมือง   

จ.นครศรีธรรมราช ปี พ.ศ.2554 

7.4 รับรางวลั “ส่ือสร้างสรรคพ์ื้นบา้นดีเด่น ประเภทหนงัตะลุง” จากสาํนกังาน

วฒันธรรมจงัหวดัพทัลุง ปี พ.ศ.2556 
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“...รับรางวัลสําคัญด้านการแสดงหนังตะลุงหลายรางวัล ...” (หนังรุ่งวิเชียร

,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

8.  การเป็นครูผูส้อนหนงัตะลุงให้กบัเยาวชนในสถานศึกษา และเป็นวิทยากรให้

ความรู้แก่เยาวชนในเร่ืองหนังตะลุง ตามสถานศึกษาต่างๆ เพราะหนังตะลุงเป็นมรดกทาง

วฒันธรรมท่ีสําคญัยิ่งของชาวใตแ้ละของชาติเป็นการสร้างความตระหนกัให้เยาวชน เกิดจิตสํานึก

รักและหวงแหนมรดกทางวฒันธรรมของชาติ 

“...ส่ิงท่ีภาคภูมิใจเป็นอย่างมาก และสําคัญย่ิง คือ การเป็นครูสอนหนังตะลุง

ให้กับเยาวชนในสถานศึกษา และเป็นวิทยากรให้ความรู้แก่เยาวชนในเร่ืองของหนังตะลุง ตาม

สถานศึกษาต่างๆ  เพราะหนังตะลุงเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีสาํคัญย่ิงของชาวใต้และชาติ การได้มี

โอกาสสอนให้ความรู้แก่นักเรียนหรือเยาวชนในเร่ืองหนังตะลุง เป็นส่ิงท่ีมีค่าประเมินไม่ได้ เพราะ

ได้สร้างความตระหนักให้เยาวชนเกิดจิตสํานึกรักและหวงแหนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ...”  

(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

2)  แนวคิดเกีย่วกบัอตัลกัษณ์คนใต้ 

1.  ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย สังคมใตเ้ป็นแบบสงัคมบา้นๆ มากกวา่สังคมเมือง 

“...สังคมคนใต้ยงัเป็นสังคมแบบบ้านๆ มากกว่าสังคมเมือง ในลักษณะสังคม

เอือ้เฟ้ือ เราช่วยเหลือกันอยู่ ในขณะท่ีอ่ืนยงัมีความเป็นเมืองอยู่...”(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์9

พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

2.  ตัวบุคคลเนน้เร่ืองการช่วยเหลือเอ้ือเฟ้ือกนั รู้จกัภาษาถ่ินและวฒันธรรมถ่ินใต้

ของแต่ละทอ้งถ่ิน และสวมวญิญาณเป็นตวัละครแต่ละตวัใหส้มจริงมากท่ีสุด 

“...เราต้องรู้ว่าวัฒนธรรมในทุกๆ เร่ือง ของสถานท่ีท่ีเราไปเล่นหนังตะลุงน้ัน

เป็นอย่างไร นายหนังต้องรู้จักศึกษาคําภาษาถ่ินใต้ในแต่ละท่ี การพูด การจา การกินอาหารไม่

เหมือนกัน ...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...การเอือ้เฟ้ือ ช่วยเหลือกันน้ัน นายหนังเอาไปใช้ในการเล่นหนัง เช่น การท่ี

รูปหนังมีการถามไถ่สารทุกข์สุขดิบกัน นายหนังก็เลียนแบบจากในสังคมไปนายหนังต้องรอบรู้

แล้วไปถ่ายทอดให้คนดูดูได้ นายหนังต้องตีบทแตก คืออินในทุกเร่ือง ท้ังเร่ืองความเป็นอยู่  เร่ืองแม่

สอนลูก ต้องรู้หมดทุกเร่ือง ไม่เช่นน้ันจะใส่อารมณ์ในรูปหนังไม่ได้ ...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์ 

9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 
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“...ตัวรูปหนัง นายหนังจะเป็นคนส่ังให้ตัดรูป จะกาํหนดให้รูปหนังแต่งตัว

อย่างไร คนตัดรูปจะดูเร่ืองศาสนา วฒันธรรม และฟังคาํส่ังของนายหนัง ตัดอย่างไรตามบุคลิกนิสัย

ของตัวหนัง ให้นายเท่งเป็นคนด้น หนูนุ้ยเป็นคนโง่...”(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ

2561) 

“...บุคลิกของตัวหนังอยู่ ท่ีการสวมวิญญาณ ร้ายก็ต้องร้ายจริง ดีก็ต้องดีจริง 

นิสัยเป็นอย่างไรต้องคงท่ี คงเส้นคงวา ตัวตลกกเ็ช่นกัน เช่น หนูนุ้ยกต้็องเป็นคนโง่ กต้็องเล่นแบบ

น้ันท้ังเร่ือง ต้องจาํบุคลิกนิสัยจริงๆ ให้ได้...”(หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

3.  โลกทัศน์เนน้เร่ืองการเคารพครูบาอาจารยแ์ละแสดงหนงัใหส้มจริงอยา่เกินจริง 

“...ความเช่ือในการเล่นหนังมีมากมาย ศิลปะการเล่นหนังตะลุงคู่กับไสย

ศาสตร์ ทุกขั้นตอนมีพิธีกรรมเข้ามาเก่ียวข้อง การฝากตัวกับอาจารย์ การครอบมือ การแก้เหมรย 

การแก้บนจึงทาํให้หนังตะลุงกับวิถีชีวิตคนใต้แยกกันไม่ได้ เป็นเหตุผลท่ีคนใต้ยังมีการบน แก้บน 

หนังตะลุงจึงอยู่ได้ตลอด แต่อาจซบเซาบางโอกาส...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ

2561) 

“...หนังตะลุงถือเร่ืองครูบาอาจารย์เป็นส่ิงสําคัญ ต้ังแต่ยุคก่อนอาจารย์กั้น

มาแล้ว ครูหนังเป็นส่ิงสําคัญ ศิลปินทุกแขนงจะเชิดชูครู ไม่หลบหลู่ ดูถูกครู เราเช่ือว่า ตาก้อนทอง

คื อ 

บรมครูหนังท่ีนาํหนังมาจากชวา...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...คนใต้เราสืบเชื้อสายมาจากชาวสิงหล บุคลิกหน้าตาคนใต้หน้ากลัว แต่จริง

อุปนิสัยคนใต้มีความเมตตา จะยึดหลักธรรมตามรอยพระพุทธศาสนา จึงเป็นคนอ่อนโยน เรามี

ประเพ ณี ทางศาสนาชัดเจน เช่น ลากพ ระ ทําบุญ เดือนสิบ ...” (หนังรุ่งวิ เชียร,สั มภาษ ณ์ 

9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...ส่ิงท่ีคิดว่าเป็นไปไม่ได้ในหนังตะลุงท่ีแสดง มักจะปรากฏในหนังแนวใหม่ 

เพราะในหนังจักรๆ วงศ์ๆ จะไม่มี เช่น มียักษ์แต่ซ้ือของใน 7-11 ยักษ์ไม่ได้อยู่ในป่า  หรือเปิดเบียร์

มีซาวด์ประกอบเหมือนจริง ซ่ึงไม่ใช่ เพราะหนังตะลุงคือเร่ืองสมมติ มีได้แต่ต้องอยู่บนพืน้ฐานของ

ความเป็นจริง...” (หนังรุ่งวิเชียร,สัมภาษณ์  9 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 
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หนังแนบ นวลจันทร์ ศ.นครินทร์ ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มผสมผสาน 

 1)  ประวตัิและความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

1.  ประวตัิส่วนตัว 

อาจารยแ์นบ นวลจนัทร์ บา้นเดิมเป็นคนตาํบลควนลงั อาํเภอหาดใหญ่ จงัหวดั

สงขลา จบการศึกษาเทียบเท่า ม.6 การศึกษานอกโรงเรียน อาชีพเดิมคือ การเป็นช่างรับเหมา

ก่อสร้างกระทัง่เม่ือปี พ.ศ.2533 วงการหนงัตะลุงซบเซา เพราะกระแสไฟฟ้าเขา้มา แต่มีหนงัตะลุง

คณะหน่ึง คือ หนงัแต๋ว ศ.นครินทร์ท่ีฝ่าวกิฤตมาได ้เน่ืองจากเป็นหนงัตะลุงแนวใหม่ ทาํให้คนหัน

กลบัมาดูหนงัตะลุง และไดต้ามดูแนวทางการเล่นหนงัของหนงัแต๋วท่ีเป็นญาติมาตลอด กระทัง่ปี

พ.ศ.2535 มีทราบวา่เล่นหนงัตะลุงไดแ้ต่ยงัไม่มีช่องทางเล่นไดมี้คนปลูกโรงซ้อมให้ และมีคนเอา

รูปหนังและจอมาให้ลองเล่น ใช้ดนตรีเคร่ืองโนราเป็นลูกคู่ จึงเป็นวนัแรกท่ีรับงานจริง  จากนั้น

ซ้อมอยู่ 7-9 คืน และเดินสายหนังตะลุงตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา และภายหลงัได้มาครอบมือกบัหนัง

นครินทร์ ชาทอง จึงไดย้ึดแนวการเล่นของอาจารยน์ครินทร์และผสมผสานแนวของหนังแต๋วมา

ตลอดจนถึงปัจจุบนั 

2.  ความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง  

- เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุงไดติ้ดตามดูหนงัตะลุงมาตั้งแต่ยงัเล็กๆ และมี

ความชอบหนงัตะลุงทวคูีณข้ึนทุกวนั 

“...ดูหนังลุงมาต้ังแต่เลก็ๆ เร่ิมฝึกหัดเล่นหนังตะลุงต้ังแต่ 6-7 ปี เอาผ้าห่มแม่มา

เป็นจอ กระสอบปูนมาตัดเป็นรูปหนัง เดก็ข้างบ้านเอากะละมังมาตีเป็นเคร่ืองดนตรีเป็นลูกคู่ แต่ก็

หยุดเล่นไป พอถึงวัยหนุ่มกเ็ร่ิมอายคนจึงหยดุเล่น แต่ความชอบมีเหมือนเดิม แถมยังเพ่ิมขึน้อีกด้วย

...”(หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

- ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุง เร่ิมเล่นอาชีพปี 2535-ปัจจุบนั รวมแลว้ 28 ปี 

“...จนปี 35 มีคนในวงเมาทราบว่าเล่นได้ใช้วิธีครูพักลักจาํท่ีได้ไปดูมา กมี็คน

ปลูกโรงหนังซ้อมให้ มีคนเอารูปหนังและจอท่ีมีท่ีบ้านมาให้ลองเล่น แล้วมีน้าเอาเคร่ืองโนรามา

ช่วยดู วันน้ันลองเล่นให้คนดู และรับขันหมากเลย จากน้ันซ้อมอยู่  7-9 คืน หลังจากน้ันก็ออก

เดินสาย รับขันหมากเล่นให้เลย ไม่เคยกลับไปโรงซ้อมน้ันอีกเลย ภายหลังได้มาครอบมือกับหนัง

นครินทร์ ชาทอง จึงได้ยึดแนวอาจารย์นครินทร์และผสมผสานแนวของหนังแต๋วด้วย...”(หนังแนบ นวล

จันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 



177 

- ความผูกพนักบัหนังตะลุงหนงัตะลุงคือชีวติเพราะทุกยา่งกา้วของชีวติท่ีมีได้

ทุกวนัน้ีเพราะหนงัตะลุง 

“...ความผูกพันกันหนังตะลุง มองว่าหนังตะลุงคือชีวิต ทุกวิถีทุกก้าว คือ หนัง

ตะลุง อยู่มาได้ถึงทุกวันนีก้เ็พราะหนังตะลุง ชีวิตทุกย่างก้าวท้ังสดใส รุ่งเรือง ลุ่มๆ ดอนๆ กเ็พราะ

หนังตะลุง...”(หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง การแสดงหนังตะลุงท่ียึดรูปแบบผสมผสานเอา

ส่ิงท่ีดีของทั้งสองแบบทั้งแบบเก่าและแบบใหม่มาประยกุตใ์ชร่้วมกนั และการแสดงหนงัตะลุงตอ้ง

ยดึถือขอ้ปฏิบติัท่ีครูหนงัรุ่นเก่าวางไวอ้ยา่งเคร่งครัด 

“...แนวคิดในการเล่นหนังยึดรูปแบบเดิมเป็นแกน แล้วนําของใหม่มา

ผสมผสาน เป็นร้อยแก้ว ร้อยกรอง บทกลอนเป็นท่ีต้ัง เพราะบทกลอนไม่มีก็ไม่ใช้หนังตะลุง 

ของใหม่เช่นเอาเร่ืองปัจจุบันเข้ามาสอดแทรก เพ่ือแสดงให้เห็นชัดขึน้...” (หนังแนบ นวลจันทร์

,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...เคร่ืองดนตรีตอนนีเ้ป็นเคร่ืองสากล แต่ส่วนตัวชอบเคร่ือง 5 คนดูชอบสากล 

บางงานปกติจะเล่นสากลเป็นหลัก จะมีเคร่ือง 5 เล่นบ้างเพราะค่าใช้จ่ายค่อนข้างสูง แต่เล่นน้อย 

เพราะวัยรุ่นชอบเคร่ืองสากล ตามกระแสเป็นตัวล่อวัยรุ่น...”(หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8

พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...การเล่นหนังตะลุงท่ีมีมุขทะล่ึงลามก อยากให้รู้ว่าเป็นเร่ืองท่ัวๆ ไปของคน

ใต้ท่ีเป็นมมุท่ีสนุกสนาน”(หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...หนังสงขลามีขนบหรือข้อห้าม ห้ามหลกพระ ห้ามลามก ห้ามเล่นเบือ้งสูง

...”(หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...ข้อห้ามอีกข้อคือ ห้ามเจ้าเมืองได้เมียเป็นนางสองแขน นางปากเรือ คืออย่า

เอาคนช่ัวมาเป็นเมีย จะทาํให้เจ้าเมืองเส่ือมเสีย เจ้าเมืองต้องดูออกว่าน่ันคือคนไม่ดี จะทาํให้เจ้าเมือง

เป็นคนตาตํา่”(หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 

2)  แนวคิดเกีย่วกบัอตัลกัษณ์คนใต้ 

1.  ถิ่นทีอ่ยู่อาศัยคนใตจ้ะอยูก่บัธรรมชาติ และผสมผสานดว้ยความทนัสมยั 

“...เป็นแบบธรรมชาติ ผสมผสานความทันสมัย อยู่กันแบบปฐมภูมิ เหมือนพ่ี

เหมือนน้อง สังคมเกือ้กูล มีความจริงใจ...” (หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 
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2.  ตัวบุคคลคนใตเ้ป็นคนแข็งนอก อ่อนใน จิตใตซ่ือตรง มีความกตญั�ูต่อครูบา

อาจารยแ์ละบรรพบุรุษ 

“...เป็นคนโผงผาง แขง็กระด้าง จริงใจ แต่แขง็นอก อ่อนใน ข้างในอ่อนหวาน 

มองหน้าเป็นคนหน้าดุ แต่จริงๆ ไม่ใช่ ตรงไปตรงมา เป็นคนซ่ือตรง...” (หนังแนบ นวลจันทร์

,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

 “...คนใต้เหมือนกับตัวตลก แก้ว ทอง นุ้ย เท่งแต่พวกเจ้าเมืองเป็นสากล เป็น

ประมาณเจ้าหัวเมืองเม่ือเราต้ังเมือง เรากต้ั็งให้เขาเป็นกษัตริย์ แต่จริงๆ ต้ังใจให้เป็นหัวเมืองมากกว่า

...”(หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...คนใต้เป็นคนทาํมาหากิน รับเร่ืองทันสมัยได้ แต่ไม่ทิ้งภูมิลาํเนาเดิมหรือ

รากเหง้าเดิม วฒันธรรมเดิม...” (หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...ยึดมั่นในความกตัญ�ู จะเห็นว่าในหนังตะลุงโนรามีพิธีกรรมการไหว้ครู 

เป็นการสืบทอดคือความกตัญ�ู การย่างออกจากบ้านคือการยกย่อง ครูบาอาจารย์ และบรรพบุรุษ

การรับขันหมากโนราคือ การบูชาครูคือการส่ือระหว่างโลกมนุษย์กับอีกมิติหน่ึง ทุกส้ินปีจะมีพิธี

ไหว้ครูในหนังตะลุงจึงมีเร่ืองของความกตัญ�ู เร่ืองระหว่างความดีและความช่ัว เร่ิมต้นอาจจะเร่ิม

ด้วยอธรรมชนะธรรมะ แต่ในท่ีสุดธรรมะย่อมชนะอธรรม...” (หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8

พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...การแต่งกายคนใต้แต่งตัวแบบท่ัวไป แต่ในหนังตะลุงถ้าหนังแบบเก่าๆ 

จักรๆ วงศ์ๆ เดิมๆ  ก็แต่งกายแบบในวังแบบจักร ๆวงศ์ๆ  และถ้าเป็นละครท่ัวไปจะแต่งกายแบบ

คนท่ัวไป เช่น ผู้หญิงก็ยังนิยมใส่ผ้าถุง ผ้าปาเต๊ะ แต่ถ้าให้แต่งสากลก็ตามกาลเทศะ เป็นแบบ

ผสมผสาน...” (หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...อาชีพคนใต้จะเป็นวิถีด้ังเดิมคือการทาํสวนยางพารา ทาํไร่ทาํนา...” (หนัง

แนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“...ภาษาท่ีใช้ส่วนใหญ่นาํเสนอด้วยภาษากลาง แต่ภาษาใต้จะเป็นหลักของตัว

ละครพื้นเมือง เช่น นุ้ย เท่ง พวกตัวตลกท้ังหลาย ส่วนพวกเจ้าเมืองจะพูดกลาง มีภาษาใต้เล็กน้อย

เพ่ือเป็นมุขตลกให้คนมีอารมณ์สนุกอารมณ์ร่วม...” (หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายน

พ.ศ2561) 

“...อาหารการกินของคนใต้เป็นแบบเดิมๆ จะเป็นอาหารเผ็ดร้อน หรือรส

จัดเป็นหลัก เน้นการกินนํา้ชุบ พืชผัก ผักเหนาะ ลูกตอ ลูกเนียง ผักเหรียง ในหนังตะลุงคนท่ีชอบ

กินคือ โถ จะเน้นเร่ืองกินอย่างเดียว สามารถพูดหรือบรรยายโดยใช้โถเป็นตัวแทนตามบุคลิกของโถ

...” (หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์8พฤศจิกายนพ.ศ2561) 
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3.  โลกทัศน์เช่ือในเร่ืองโลกวิญญาณ และส่ิงล้ีลบั สังเกตจาการเคารพบูชาในส่ิงท่ี

ท่ีเป็นธรรมชาติและเหนือธรรมชาติ 

“...ความคิด ความเช่ือ คนใต้เช่ือในโลกวิญญาณ ลีล้ับ สังเกตุจากการบูชาครู 

บูชาท้ังส่ิงท่ีเป็นธรรมชาติ และส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ ท้ังมีชีวิตและล่วงลับไปแล้ว จะพูดในหนัง

ตะลุงและน้อมนาํให้คนรุ่นหลังเช่ือเร่ืองพวกนี.้..”(หนังแนบ นวลจันทร์,สัมภาษณ์ 8 พฤศจิกายน

พ.ศ 2561) 

 

หนังเอียดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย  ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มทนัสมัย 

 1)  ประวตัิและความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

1.  ประวตัิส่วนตัวเม่ือสองปีก่อนถือเป็นนายหนงัตะลุงท่ีมีคิวงานมากเป็นลาํดบัท่ี 2 

ของภาคใต ้ปัจจุบนัเสียชีวติแลว้ 

“...หนังเอียดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย ถือเป็นนายหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดัง

มากในภาคใต้ เป็นศิษย์เอกของหนังเคล้าน้อย โรจนเมธากุล บรมครูหนังตะลุง โดยหนัง

เอียดนุ้ย ถือเป็นนายหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงในระดับแนวหน้าของวงการศิลปินภาคใต้มีงาน

แสดงตลอดท้ังปีเคยเป็นข้าราชการครู แต่ได้ลาออกมาเล่นหนังตะลุง เม่ือปี 2531 และเร่ิม

มีช่ือเสียงในปี 2532 โดยหนังเอียดนุ้ย แสดงท่ีไหนก็จะมีประชาชนทุกวัยมาดูกันมาก 

เน่ืองจากมีการแสดงท่ีมีการประยุกต์ความทันสมัยมาใส่โดยเล่นหนังสลับดนตรีร้องเพลง 

มีมุกท่ีตลกและแทรกการสอนคติเตือนใจด้านต่อต้านยาเสพติดเหล่านีเ้ป็นต้น...” (ไทยรัฐ

ออนไลน์,13 มิถนุายน 2560) 

2.  ความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง  

- เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุงมีความใฝ่ฝันอยากเป็นนายหนงัตะลุงท่ีมี

ช่ือเสียงโด่งดงัทัว่ภาคใต ้

“...มีความสนใจหนังตะลุงเป็นอย่างมาก มีความรักและความใฝ่ฝันอยากเป็น

นายหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดังท่ัวภาคใต้ตอนเป็นเดก็เม่ือมีเวลาว่างมกัจะน่ังเล่นหนังตะลุงอยู่คน

เดียวเป็นประจาํ โดยใช้ผ้าขาวม้ามาขึงจาํลองเป็นจอหนัง แล้วใช้ใบไม้มาเชิดแทนรูปหนังตะลุง น่ัง

พากย์เสียงเชิดตัวรูปหนัง เท่ง หนูนุ้ยตามบทบาทท่ีถ่ายทอด มีความสุขมากเวลาได้เล่นหนังตะลุง

...”(ประวติัอ่านในงานฌาปนกิจศพ,19 มิถนุายน 2560) 
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-  ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุงตั้งแต่อาย ุ25 ปี จนปี พ.ศ. 2560  

“...เม่ืออายุ 25ปี ได้ไปฝากตัวเป็นศิษย์อาจารย์เคล้า และฝึกฝนการเล่นหนัง

ตะลุง มาสักระยะหน่ึง เม่ือมีความชํานาญก็ได้ต้ังคณะช่ือว่า หนังเอียดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย โดยออก

เดินทางไปเล่นตามงานเลก็ๆ ในพืน้ท่ีใกล้เคียง ต่อมากมี็การตอบรับท่ีดีมากจากพ่อแม่พ่ีน้อง จนได้

รับคาํติชมอย่างล้นหลาม และเร่ิมมีช่ือเสียงโด่งดังในปี 2535 ทาํให้คนท่ัวภาคใต้เร่ิมรู้จักหนังเอียด

นุ้ย...” (ประวติัอ่านในงานฌาปนกิจศพ, 19 มิถนุายน 2560) 

 

-  ความผูกพนักบัหนังตะลุงยอมทิ้งงานรับราชการครู เพี่อสานต่อความฝันการ

เป็นนายหนังตะลุงและไดต้ั้งกลุ่มเมล็ดพนัธ์ุบนัเทิงข้ึนมาเพื่อสืบสานเยาวชนให้แสดงหนังตะลุง 

และไม่เคยหยดุพฒันางานการแสดงหนงัตะลุง จนกระทัง่เสียชีวติ 

“...หนังเอียดนุ้ยมักสอนลูกเสมอว่า ต้องมีความรับผิดชอบ ได้เป็นตัวอย่างท่ีดี

ให้ลูกได้เห็นมาต้ังแต่เล็ก เป็นเสาหลักของครอบครัว รับผิดชอบค่าใช้จ่ายต่างๆของลูกๆ และ

รับผิดชอบต่อเจ้าภาพ เม่ือรับงานแล้วจะไปทาํการแสดงทุกคร้ัง ไม่เคยบิดเบีย้วงานให้เจ้าภาพต้อง

เสียงานเสียการ ถึงบางคร้ังป่วยไข้หนักแค่ไหนเสียงพ่อจะแหบแห้งเพียงใด ก็ยังไปทาํการแสดง

ตามท่ีสัญญาไว้กับเจ้าภาพและทาํการแสดงเตม็เวลา จะไม่เลิกก่อนเวลาเป็นอันขาด หากวนัใดมีเหตุ

สุดวิสัยไม่สามารถไปทาํการแสดงได้ จะดาํเนินการหาหนังคนอ่ืนไปแสดงแทน เพ่ือไม่ให้เสียหาย

ต่องานเจ้าภาพ...”(เพจเฟซบุ๊คหนังเอียดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย,20 กรกฎาคม 2560) 

 

“...หนังเอียดนุ้ย เคยพูดเม่ือไม่ก่ีเดือนท่ีผ่านมาว่า จะเล่นหนังตะลุงไปจนตาย 

จะไม่หยุด แม้ว่าจะร่ํารวยหรือยากจน โดยจะยึดคติ “อย่าน่ิงเด๋ียวมันจะเน่า” หมายถึงการเป็นคน

ต้องยึดหลักสมองคิด ร่างกายเคล่ือนไหว…”  (ไทยรัฐออนไลน์, 13 มิถนุายน 2560) 

ถึงแม้จะลาออกจากการเป็นครู แต่ความเป็นครูยงัมีอยู่ เตม็หัวใจ หนังตะลุงกคื็อ

ครู ครูยามรัตติกาลท่ีคอยให้ความรู้กับชุมชนในด้านต่างๆ ...” (สปอตใช้สําหรับเปิดตัวการแสดง

หนังตะลุง) 

“...หนังตะลุงต้องครบเคร่ือง ไม่ว่าจะเป็นตะลุง สาระหรือข่าวสาร กฎหมาย

เชิงวิเคราะห์เจาะสถานการณ์ หนังตะลุงต้องมีคุณภาพคู่คุณธรรม...”(สปอตใช้สําหรับเปิดตัวการ

แสดงหนังตะลุง) 

 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง พฒันางานแสดงหนังตะลุงจากเล่นหนังอย่าง

เดียวเป็นการนาํอุปกรณ์ท่ีทนัสมยัมาปรับปรุงเทคนิคการแสดง ให้คนไดเ้ห็นการแสดงหนงัตะลุง
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หลงัโรงผา่นการถ่ายวิดีโอข้ึนจอโปรเจคเตอร์ รวมทั้งมีการแสดงท่ีนาํการร้องเพลงมาสลบัฉากให้

เกิดความน่าสนใจ เป็นการพฒันาการแสดงหนงัตะลุงแนวใหม่ 

“...หนังเอียดนุ้ยได้เล่นหนังเร่ือยมาและได้ทาํการปรับเปล่ียนจากหนังตะลุง

จากอดีตไปตามสมัย มีการเล่นหนังตะลุงสลับกับการร้องเพลง เปล่ียนจากหนังตะลุงท่ีมีแต่การเล่น

อย่างเดียว และร่วมกันพัฒนา เทคนิคการแสดง เพ่ือนาํอุปกรณ์ท่ีทันสมัยมาปรับใช้ในการเล่นหนัง

ตะลุง โดยหนังเอียดนุ้ยเป็นคณะแรกท่ีมีการนาํจอโปรเจคเตอร์มาฉายให้คนดูหน้าโรงหนัง ได้เห็น

เบือ้งหลังจอหนังว่า นายหนังเชิดรูปแบบไหน ลูกคู่หนังทาํไหรกันบ้าง เน่ืองจากสมัยก่อนตอนพ่อ

เชิดหนัง หลังโรงจะมีชาวบ้านมารายล้อมเพ่ือดูวิธีการเชิดหนังหลังจอผ้า แต่หนังเอียดนุ้ยนาํทุก

อย่างมาให้ผู้ชมได้เห็นหน้าเวที ท้ังยงัหาส่ิงใหม่ๆมาให้ผู้ชมตลอด เช่น เพ่ิมข่าวสารบ้านเมืองในการ

เล่นให้ดูมีสาระ ตามยุคตามสมัย ผู้ชมจะได้ไม่รู้สึกเบ่ือ จึงทาํให้หนังเอียดนุ้ยเป็นหนังท่ีได้รับความ

นิยมมีช่ือเสียงโด่งดังท่ัวภาคใต้และภาคอ่ืนๆของประเทศไทย อีกท้ังยังเป็นท่ีช่ืนชอบของชาวไทย

ในประเทศมาเลเซียและมีเยาวชนรุ่นใหม่มาฝากตัวเป็นลูกศิษย์จาํนวนมาก...” (ประวัติอ่านในงาน

ฌาปนกิจศพ,19 มิถนุายน 2560) 

“...โดยการแสดงในยุคหลังก็จะปรับเล่ียนจากการแสดงแบบนิยายมาเป็นการ

แสดงท่ีสนุก และมีการร้องเพลงเสริมเหมือนคอนเสิร์ตเพ่ือให้ทันยคุทันสมัย…” (ไทยรัฐออนไลน์

,13 มิถนุายน 2560) 

“...หนังเอียดนุ้ย เป็นคณะหนังตะลุงท่ีมีคิวงานยาวตลอดท้ังปี และได้มีการต้ัง

ชมรมเมลด็พันธ์ุบันเทิงโดยการรวบรวมศิลปินภาคใต้ท่ีเป็นเยาวชนท้ังหนังตะลุงและมโนราห์มา

ทาํกิจกรรมท่ีเป็นประโยชน์ต่อสังคมอย่างต่อเน่ือง โดยทาํมาแล้วกว่า 2 ปี…” (ไทยรัฐออนไลน์,13 

มิถนุายน 2560) 

“...หนัง “เอียดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย” ถือเป็นคณะหนังตะลุงยอดนิยมอันดับ 2 ของ

ภาคใต้ มีเจ้าภาพว่าจ้างไปแสดงตามสถานท่ีต่างๆ อย่างต่อเน่ือง …” (เดลินิวส์ออนไลน์,13 

มิถนุายน 2560) 

 

2)  แนวคิดเกีย่วกบัอตัลกัษณ์คนใต้ 

1.  ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย- 

2.  ตัวบุคคลคนใตต้อ้งเป็นคนดีมีศีลธรรมและเป็นความเป็นคนใต ้ให้รักความเป็น

ถ่ินใต ้

“...ท่านแสดงความเป็นคนใต้ได้หลากหลาย ท้ังเล่นเร่ืองการเมืองแบบพอดีๆ 

เน้นการบ้านให้มากกว่าการเมือง เช่น ปัญหาสังคม ยาเสพติด เร่ืองเพศของวัยรุ่น ให้หันมาหา
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ศิลปวฒันธรรม สอนให้มีศีล มีธรรม ไม่ทาํลายศาสนา ให้เน้นหนักในเร่ืองของความเป็นคนใต้ ใน

หนังตะลุงจะนําเสนอท้ังหนังตะลุงโนรา จะสอดแทรกท้ังภาษิต คําคม พุทธสุภาษิต...”(หนัง

ประกิต ศ.เอียดนุ้ย,สัมภาษณ์ 19 มิถุนายน 2560) 

 

3.  โลกทัศน์เนน้ในเร่ืองความกตญั�ู ต่อครูบาอาจารย ์การมองโลกในแง่ดี 

“...ความกตัญ�ูกตเวที เป็นอีกส่ิงหน่ึงท่ีหนังเอียดนุ้ยสอนลูกให้ตระหนักมา

โดยตลอด ซ่ึงได้ทาํเป็นตัวอย่างอยู่ เสมอ พร้อมพร่ําสอนลูกให้สาํนึก และทดแทนคุณ โดยจะจัดพิธี

ไหว้ครูทุกปี เพ่ือแสดงความเคารพต่อครูบาอาจารย์หนังตะลุง...” (ประวัติอ่านในงานฌาปนกิจศพ

,19 มิถนุายน 2560) 

“...อาจารย์เป็นคนอารมณ์เย็น รักลูกศิษย์มาก รักเหมือนกันหมด ให้ความ

เมตตา การเล่นหนังเหมือนการขุดบ่อนํา้ขึน้มาต้องได้กินได้ใช้สมบูรณ์ เราประสบความสําเร็จ เรา

จึงต้องคาํนึงถึงเจ้าภาพ และคาํนึงถึงคนดูให้เกิดอารมณ์ร่วม ขณะแสดงหนังต้องลืมส่ิงท่ีเกิดขึน้ ให้

ทาํขณะท่ีแสดงหนังให้ดีท่ีสุด ให้รักษาเวลา ต้องหมั่นมานะ เป็นอาจารย์ท่ีสอนดีมาก...” (หนัง

ประกิต ศ.เอียดนุ้ย ,สัมภาษณ์ 19 มิถุนายน 2560) 

“...เป็นคนอารมณ์ดี อารมณ์ขนั ไม่เครียด ไม่ขรึม ท่านเป็นคนท่ีรักลูกศิษย์มาก 

ท่านสอนว่าเวลาเล่นหนังไม่เน้นความสนุกอย่างเดียว ต้องแทรกส่ิงท่ีเป็นความรู้เข้าไป เพราะนาย

หนังเปรียบเหมือนครูคนหน่ึง นักการเมืองคนหน่ึง พระรูปหน่ึง จึงควรอยู่ ในความพอดีในการ

นาํเสนอเร่ืองราวต่างๆ แต่อย่างพอดี...” (หนังประกิต ศ.เอียดนุ้ย,สัมภาษณ์ 19 มิถุนายน 2560) 

 

ตารางท่ี 4.3 สรุปภูมิหลงัแนวคิดของนายหนงัตะลุงต่อประเด็นอตัลกัษณ์คนใต ้

 

ประเภทของหนัง ประวตัิ/อตัลกัษณ์คนใต้ 

1. หนังรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทองหนังกลุ่มอนุรักษ์ 

ประวตัแิละความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

ประวติัส่วนตวั  

อาจารยรุ่์งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง หรือนายวิเชียร 

เ ก้ื อ ม า  เ ป็ น ค น อํ า เภ อ หั ว ไ ท ร  จั ง ห วั ด

นครศรีธรรมราช แต่มาตั้งรกรากอยูท่ี่จงัหวดัพทัลุง 

เป็นบุตรคนท่ีสอง และในครอบครัวมีนอ้งชายคนท่ี

สามเป็นนายหนังตะลุงเช่นกัน คือ อาจารย์วิชัย 

ตะลุงเมธี  จบ การศึกษ าระดับป ริญ ญ าตรีจาก

วทิยาลยัครูสงขลา อาชีพหลกัคือการเป็นครู เร่ิมรับ

ราชการเป็นครูตั้งแต่ พ.ศ.2520 
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ตารางท่ี 4.3 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง ประวตัิ/อตัลกัษณ์คนใต้ 

 จนเกษียณอายรุาชการก่อนกาํหนดตั้งแต่ พ.ศ.2555 

แต่เป็นผูมี้ความสามารถพิเศษดา้นหนงัตะลุงจึง

ไดรั้บการประสานจากวทิยาลยันาฎศิลป์พทัลุงให้

เป็นอาจารยพิ์เศษ วชิานาฏศิลป์พ้ืนเมืองหนงัตะลุง

จนถึงปัจจุบนั 

ความเก่ียวพนักบัหนงัตะลุง - เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุง เน่ืองจากครอบครัว

เป็นครอบครัวหนงัตะลุง ไดเ้ห็นการเล่นหนงัตะลุงอยู่

อยา่งสมํ่าเสมอ 

- ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุง ช่วงเรียนวทิยาครู

สงขลาตั้งแต่ปี พ.ศ.2515ปัจจุบนั เป็นเวลา 40 กวา่ปี 

โดยเร่ิมจากการเป็นลูกคูห่นงัตะลุง จนจาํบทกลอน

ไดดี้ จึงพฒันาการแสดง และติดตามหนงัตะลุงท่ีมี

ช่ือเสียง นอกจากน้ีไดท้าํเขา้เป็นศิษยค์รอบมือกบั

หนงัประดบัศิลป์ หวัไทร เป็นศิษยท่ี์ถูกตอ้ง และใช้

ชีวติฝึกฝนในวงการหนงัตะลุงมาจนถึงปัจจุบนั 

 - ความผูกพันกับหนังตะลุง มีความผูกพันกับหนัง

ตะลุงเน่ืองจากไดเ้ห็นการเล่นหนงัตะลุงมาตั้งแต่เลก็ ๆ 

ถึงแมจ้ะมีอาชีพรับราชการครู แต่อาชีพหนังตะลุงก็

เป็นส่ิงท่ีทาํใหมี้ทุกอยา่งในชีวติไดเ้ป็นอยา่งดี 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง มีการประพนัธ์นิยายเอง 

19 เร่ือง ไดมี้โอกาสแสดงหนังตะลุงในวาระสําคญั ๆ 

ต่ าง  ๆ  เช่ น ต่ อ ห น้ าพ ระ พัก ต ร์ส ม เด็ จ พ ระ เท พ

รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี การแสดงทางส่ือ

โทรทศัน์ การไดรั้บรางวลัสําคญั ๆ ระดบัภูมิภาคและ

ระดับประเทศ และท่ีภูมิใจมากท่ีสุดคือการได้ทํา

หลักสูตรการสอนและเป็นครูสอนการแสดงหนัง

ตะลุง เพ่ือปลุกจิตสํานึกให้กับเยาวชนรักวฒันธรรม

ทอ้งถ่ินใต ้
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ตารางท่ี 4.3 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง ประวตัิ/อตัลกัษณ์คนใต้ 

แนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใต ้ - ถิ่นที่อยู่อาศัยสังคมใตเ้ป็นแบบสังคมบา้นๆ มากกวา่

สงัคมเมือง 

- ตัวบุคคล  เน้นเร่ืองการช่วยเหลือเอ้ือเฟ้ือกัน รู้จัก

ภาษาถ่ินและวฒันธรรมถ่ินใตข้องแต่ละทอ้งถ่ิน และ

สวมวญิญาณเป็นตวัละครแต่ละตวัใหส้มจริงมากท่ีสุด 

- โลกทศัน์ เนน้เร่ืองการเคารพครูบาอาจารย ์และ

แสดงหนงัใหส้มจริงอยา่เกินจริง 

2.หนังแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ หนังกลุ่มผสมผสาน 

ประวตัแิละความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

ประวติัส่วนตวั 

อาจารยแ์นบ นวลจนัทร์ บา้นเดิมเป็นคนตาํบลควนลงั 

อาํเภอหาดใหญ่ จงัหวดัสงขลา จบการศึกษาเทียบเท่า 

ม.6 การศึกษานอกโรงเรียน อาชีพเดิมคือ การเป็นช่าง

รับเหมาก่อสร้าง กระทั่งเม่ือปี พ.ศ.2533 วงการหนัง

ตะลุงซบเซา เพราะกระแสไฟฟ้าเขา้มา แต่มีหนงัตะลุง

คณะหน่ึง คือ หนังแต๋ว ศ.นครินทร์ท่ีฝ่าวิกฤตมาได ้

เน่ืองจากเป็นหนงัตะลุงแนวใหม่ ทาํให้คนหันกลบัมา

ดูหนังตะลุง และได้ตามดูแนวทางการเล่นหนังของ

หนังแต๋วท่ีเป็นญาติมาตลอด กระทั่งปีพ.ศ.2535มีผู ้

ทราบว่าเล่นหนังตะลุงไดแ้ต่ยงัไม่มีช่องทางเล่น ไดมี้

คนปลูกโรงซอ้มให้ และมีคนเอารูปหนงัและจอมาให้

ลองเล่น ใชด้นตรีเคร่ืองโนราเป็นลูกคู ่จึงเป็นวนัแรกท่ี

รับงานจริง  จากนั้นซ้อมอยู ่7-9 คืน และเดินสายหนัง

ตะลุงตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา และภายหลงัไดม้าครอบมือ

กับหนังนครินทร์ ชาทอง จึงได้ยึดแนวการเล่นของ

อาจารยน์ครินทร์และผสมผสานแนวของหนังแต๋วมา

ตลอดจนถึงปัจจุบนั 
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ตารางท่ี 4.3 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง ประวตัิ/อตัลกัษณ์คนใต้ 

ความเก่ียวพนักบัหนงัตะลุง - เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุง ได้ติดตามดูหนัง

ตะลุงมาตั้ งแต่ยงัเล็ก ๆ และมีความชอบหนังตะลุง

ทวคูีณข้ึนทุกวนั 

- ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุง เร่ิมเล่นอาชีพปี 

2535-ปัจจุบนั รวมแลว้ 28 ปี 

- ความผูกพันกับหนังตะลุง หนังตะลุงคือชีวิตเพราะ

ทุกยา่งกา้วของชีวติท่ีมีไดทุ้กวนัน้ีเพราะหนงัตะลุง 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง การแสดงหนงัตะลุงท่ียึด

รูปแบบผสมผสานเอาส่ิงท่ีดีของทั้งสองแบบทั้งแบบ

เก่าและแบบใหม่มาประยกุตใ์ชร่้วมกนั และการแสดง

หนังตะลุงตอ้งยึดถือขอ้ปฏิบติัท่ีครูหนังรุ่นเก่าวางไว้

อยา่งเคร่งครัด 

แนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใต ้

 

-ถิ่นที่อยู่อาศัย คนใตจ้ะอยูก่บัธรรมชาติ และผสมผสาน

ดว้ยความทนัสมยั 

-ตัวบุคคล  คนใต้เป็นคนแข็งนอก อ่อนใน จิตใต

ซ่ือตรง มีความกตญั�ูต่อครูบาอาจารยแ์ละบรรพบุรุษ 

-โลกทศัน์ เช่ือในเร่ืองโลกวิญญาณ และส่ิงล้ีลบั สงัเกต

จาการเคารพบูชาในส่ิงท่ีท่ีเป็นธรรมชาติและเหนือ

ธรรมชาติ 

3.หนังเอยีดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย หนังกลุ่มทนัสมยั 

ประวติัและความเก่ียวพนักบัหนงัตะลุง 

ประวติัส่วนตวั 

เม่ือสองปีก่อนถือนายหนังตะลุงท่ีมีคิวงานมากเป็น

ลาํดบัท่ี 2 ของภาคใต ้ปัจจุบนัเสียชีวิตแลว้ หนงัเอียดนุ้ย 

ศ.เคลา้น้อย ถือเป็นนายหนังตะลุงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดัง

มากในภาคใต ้เป็นศิษยเ์อกของหนังเคลา้น้อย โรจน

เมธากุล บรมครูหนังตะลุง โดยหนังเอียดนุ้ย ถือเป็น

นายหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงในระดบัแนวหนา้ของวงการ

ศิลปินภาคใตมี้งานแสดงตลอดทั้งปีเคยเป็นขา้ราชการ

ครู แต่ไดล้าออกมาเล่นหนงัตะลุง เม่ือปี 2531 และเร่ิม 
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ตารางท่ี 4.3 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง ประวตัิ/อตัลกัษณ์คนใต้ 

 มีช่ือเสียงในปี 2532 โดยหนงัเอียดนุย้ แสดงท่ีไหน

ก็จะมีประชาชนทุกวยัมาดูกนัมาก เน่ืองจากมีการ

แสดงท่ีมีการประยกุตค์วามทนัสมยัมาใส่โดยเล่น

หนงัสลบัดนตรีร้องเพลง มีมุขท่ีตลกและแทรกการ

สอนคติเตือนใจดา้นต่อตา้นยาเสพติดเหล่าน้ีเป็น

ตน้ 

ความเก่ียวพนักบัหนงัตะลุง - เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุง มีความใฝ่ฝันอยาก

เป็นนายหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัทัว่ภาคใต ้ 

- ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุง ตั้งแต่อาย ุ25 ปี จนปี 

2560  

- ความผูกพันกับหนังตะลุง ยอมท้ิงงานรับราชการครู 

เพ่ีอสานต่อความฝันการเป็นนายหนงัตะลุง และไดต้ั้ง

กลุ่มเมล็ดพนัธ์ุบันเทิงข้ึนมาเพ่ือสืบสานเยาวชนให้

แสดงหนังตะลุง และไม่เคยหยดุพฒันางานการแสดง

หนงัตะลุง จนกระทัง่เสียชีวติ 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง  พฒันางานแสดงหนงั

ตะลุงจากเล่นหนงัอยา่งเดียวเป็นการนาํอุปกรณ์ท่ี

ทนัสมยัมาปรับปรุงเทคนิคการแสดง ใหค้นไดเ้ห็น

การแสดงหนงัตะลุงหลงัโรงผา่นการถ่ายวดีิโอข้ึน

จอโปรเจคเตอร์ รวมทั้งมีการแสดงท่ีนาํการร้อง

เพลงมาสลบัฉากใหเ้กิดความน่าสนใจ เป็นการ

พฒันาการแสดงหนงัตะลุงแนวใหม ่

แนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใต ้ แนวคิดเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใต ้

- ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย  

- ตัวบุคคล คนใต้ต้องเป็นคนดีมีศีลธรรมและเป็น

ความเป็นคนใต ้ใหรั้กความเป็นถ่ินใต ้

- โลกทัศน์ เน้นในเร่ืองความกตญั�ู ต่อครูบาอาจารย ์

การมองโลกในแง่ 
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จากตารางท่ี 4.3 อธิบายภูมิหลงัแนวคิดของนายหนงัตะลุงต่อประเด็นอตัลกัษณ์คนใต้

ไดด้งัน้ี 

1.  หนังรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มอนุรักษ์ 

  ประวตัิและความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

1.  ประวตัิส่วนตัว 

อาจารยรุ่์งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง หรือนายวิเชียร เก้ือมา เป็นคนอาํเภอหัวไทร 

จงัหวดันครศรีธรรมราช แต่มาตั้งรกรากอยูท่ี่จงัหวดัพทัลุง เป็นบุตรคนท่ีสอง และในครอบครัวมี

นอ้งชายคนท่ีสามเป็นนายหนงัตะลุงเช่นกนั คือ อาจารยว์ิชยั ตะลุงเมธี จบการศึกษาระดบัปริญญา

ตรีจากวิทยาลัยครูสงขลา อาชีพหลักคือการเป็นครู เร่ิมรับราชการเป็นครูตั้ งแต่ พ.ศ.2520 จน

เกษียณอายุราชการก่อนกาํหนดตั้งแต่ พ.ศ.2555 แต่เป็นผูมี้ความสามารถพิเศษด้านหนงัตะลุงจึง

ได้รับการประสานจากวิทยาลยันาฎศิลป์พทัลุงให้เป็นอาจารยพ์ิเศษ วิชานาฏศิลป์พื้นเมืองหนัง

ตะลุงจนถึงปัจจุบนั 

ความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

- เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุง เน่ืองจากครอบครัวเป็นครอบครัวหนงัตะลุง 

ไดเ้ห็นการเล่นหนงัตะลุงอยูอ่ยา่งสมํ่าเสมอ 

- ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุงช่วงเรียนวิทยาครูสงขลาตั้งแต่ปี พ.ศ.2515

ปัจจุบนั เป็นเวลา 40 กว่าปีโดยเร่ิมจากการเป็นลูกคู่หนังตะลุง จนจาํบทกลอนไดดี้ จึงพฒันาการ

แสดง และติดตามหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียง นอกจากน้ีไดท้าํเขา้เป็นศิษยค์รอบมือกบัหนงัประดบัศิลป์ 

หวัไทร เป็นศิษยท่ี์ถูกตอ้ง และใชชี้วติฝึกฝนในวงการหนงัตะลุงมาจนถึงปัจจุบนั 

- ความผูกพนักับหนังตะลุงมีความผกูพนักบัหนงัตะลุงเน่ืองจากไดเ้ห็นการเล่น

หนังตะลุงมาตั้งแต่เล็กๆ ถึงแมจ้ะมีอาชีพรับราชการครู แต่อาชีพหนังตะลุงก็เป็นส่ิงท่ีทาํให้มีทุก

อยา่งในชีวติไดเ้ป็นอยา่งดี 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง มีการประพนัธ์นิยายเอง 19 เร่ือง ได้มีโอกาส

แสดงหนังตะลุงในวาระสําคญัๆ ต่างๆ เช่นต่อหน้าพระพกัตร์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยาม

บรมราชกุมารี การแสดงทางส่ือโทรทศัน์ การไดรั้บรางวลัสําคญัๆ ระดบัภูมิภาคและระดบัประเทศ 

และท่ีภูมิใจมากท่ีสุดคือการไดท้าํหลกัสูตรการสอนและเป็นครูสอนการแสดงหนงัตะลุง เพื่อปลุก

จิตสาํนึกใหก้บัเยาวชนรักวฒันธรรมทอ้งถ่ินใต ้
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แนวคิดเกีย่วกบัอตัลกัษณ์คนใต้ 

1. ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย สังคมใตเ้ป็นแบบสังคมบา้นๆ มากกวา่สังคมเมือง 

2. ตัวบุคคลเนน้เร่ืองการช่วยเหลือเอ้ือเฟ้ือกนั รู้จกัภาษาถ่ินและวฒันธรรมถ่ิน

ใตข้องแต่ละทอ้งถ่ิน และสวมวญิญาณเป็นตวัละครแต่ละตวัใหส้มจริงมากท่ีสุด 

3. โลกทัศน์เนน้เร่ืองการเคารพครูบาอาจารยแ์ละแสดงหนงัใหส้มจริงอยา่เกินจริง 

2.  หนังแนบ นวลจันทร์ ศ.นครินทร์ ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มผสมผสาน 

 ประวตัิและความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

1.  ประวตัิส่วนตัว 

อาจารย์แนบ นวลจนัทร์ บ้านเดิมเป็นคนตาํบลควนลัง อาํเภอหาดใหญ่ 

จงัหวดัสงขลา จบการศึกษาเทียบเท่า ม.6 การศึกษานอกโรงเรียน อาชีพเดิมคือ การเป็นช่างรับเหมา

ก่อสร้าง กระทัง่เม่ือปี พ.ศ.2533 วงการหนงัตะลุงซบเซา เพราะกระแสไฟฟ้าเขา้มา แต่มีหนงัตะลุง

คณะหน่ึง คือ หนงัแต๋ว ศ.นครินทร์ท่ีฝ่าวกิฤตมาได ้เน่ืองจากเป็นหนงัตะลุงแนวใหม่ ทาํให้คนหัน

กลบัมาดูหนงัตะลุง และไดต้ามดูแนวทางการเล่นหนงัของหนงัแต๋วท่ีเป็นญาติมาตลอด กระทัง่ปี

พ.ศ.2535 มีผูท้ราบวา่เล่นหนงัตะลุงไดแ้ต่ยงัไม่มีช่องทางเล่นไดมี้คนปลูกโรงซ้อมให้ และมีคนเอา

รูปหนงัและจอมาใหล้องเล่น ใชด้นตรีเคร่ืองโนราเป็นลูกคู่ จึงเป็นวนัแรกท่ีรับงานจริง จากนั้นซอ้ม

อยู ่7-9 คืน และเดินสายหนงัตะลุงตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา และภายหลงัไดม้าครอบมือกบัหนงันครินทร์ 

ชาทอง จึงไดย้ึดแนวการเล่นของอาจารยน์ครินทร์และผสมผสานแนวของหนงัแต๋วมาตลอดจนถึง

ปัจจุบนั 

2.  ความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง  

- เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุงไดติ้ดตามดูหนงัตะลุงมาตั้งแต่ยงัเล็กๆ 

และมีความชอบหนงัตะลุงทวคูีณข้ึนทุกวนั 

- ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุง เร่ิมเล่นอาชีพปี 2535-ปัจจุบนั รวมแลว้ 28 ปี 

- ความผูกพนักบัหนังตะลุงหนงัตะลุงคือชีวติเพราะทุกยา่งกา้วของชีวติท่ีมี

ไดทุ้กวนัน้ีเพราะหนงัตะลุง 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง การแสดงหนังตะลุงท่ียึดรูปแบบผสมผสาน

เอาส่ิงท่ีดีของทั้งสองแบบทั้งแบบเก่าและแบบใหม่มาประยุกตใ์ชร่้วมกนั และการแสดงหนงัตะลุง

ตอ้งยดึถือขอ้ปฏิบติัท่ีครูหนงัรุ่นเก่าวางไวอ้ยา่งเคร่งครัด 

แนวคิดเกีย่วกบัอตัลกัษณ์คนใต้ 

1.  ถิ่นทีอ่ยู่อาศัยคนใตจ้ะอยูก่บัธรรมชาติ และผสมผสานดว้ยความทนัสมยั 
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2.  ตัวบุคคลคนใตเ้ป็นคนแข็งนอก อ่อนใน จิตใตซ่ือตรง มีความกตญั�ูต่อครู

บาอาจารยแ์ละบรรพบุรุษ 

3.  โลกทัศน์เช่ือในเร่ืองโลกวิญญาณ และส่ิงล้ีลบั สังเกตจาการเคารพบูชาใน

ส่ิงท่ีท่ีเป็นธรรมชาติและเหนือธรรมชาติ 

3.  หนังเอียดนุ้ย ศ.เคล้าน้อย  ซ่ึงเป็นหนังกลุ่มทนัสมัย 

 ประวตัิและความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง 

1.  ประวตัิส่วนตัวเมื่อสองปีก่อนถือนายหนงัตะลุงท่ีมีคิวงานมากเป็นลาํดบัท่ี 2 

ของภาคใต ้ปัจจุบนัเสียชีวิตแลว้หนงัเอียดนุ้ย ศ.เคลา้นอ้ย ถือเป็นนายหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงั

มากในภาคใต ้เป็นศิษยเ์อกของหนงัเคลา้นอ้ย โรจนเมธากุล บรมครูหนงัตะลุง โดยหนงัเอียดนุย้ ถือ

เป็นนายหนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงในระดบัแนวหนา้ของวงการศิลปินภาคใตมี้งานแสดงตลอดทั้งปีเคย

เป็นขา้ราชการครู แต่ไดล้าออกมาเล่นหนงัตะลุง เม่ือปี 2531 และเร่ิมมีช่ือเสียงในปี 2532 โดยหนงั

เอียดนุย้ แสดงท่ีไหนก็จะมีประชาชนทุกวยัมาดูกนัมาก เน่ืองจากมีการแสดงท่ีมีการประยุกตค์วาม

ทนัสมยัมาใส่โดยเล่นหนังสลับดนตรีร้องเพลง มีมุขท่ีตลกและแทรกการสอนคติเตือนใจด้าน

ต่อตา้นยาเสพติดเหล่าน้ีเป็นตน้ 

2.  ความเกีย่วพนักบัหนังตะลุง  

- เหตุผลในการเร่ิมเล่นหนังตะลุงมีความใฝ่ฝันอยากเป็นนายหนงัตะลุงท่ีมี

ช่ือเสียงโด่งดงัทัว่ภาคใต ้

- ระยะเวลาในการเล่นหนังตะลุงตั้งแต่อาย ุ25 ปี จนปี 2560  

- ความผูกพันกับหนังตะลุงยอมทิ้งงานรับราชการครู เพี่อสานต่อความฝัน

การเป็นนายหนงัตะลุงและได้ตั้งกลุ่มเมล็ดพนัธ์ุบนัเทิงข้ึนมาเพื่อสืบสานเยาวชนให้แสดงหนัง

ตะลุง และไม่เคยหยดุพฒันางานการแสดงหนงัตะลุง จนเสียชีวติ 

- ผลงานการแสดงหนังตะลุง พฒันางานแสดงหนงัตะลุงจากเล่นหนงัอย่าง

เดียวเป็นการนาํอุปกรณ์ท่ีทนัสมยัมาปรับปรุงเทคนิคการแสดง ให้คนไดเ้ห็นการแสดงหนงัตะลุง

หลงัโรงผา่นการถ่ายวิดีโอข้ึนจอโปรเจคเตอร์ รวมทั้งมีการแสดงท่ีนาํการร้องเพลงมาสลบัฉากให้

เกิดความน่าสนใจ เป็นการพฒันาการแสดงหนงัตะลุงแนวใหม่ 

แนวคิดเกีย่วกบัอตัลกัษณ์คนใต้ 

1.  ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย- 

2.  ตัวบุคคลคนใตต้อ้งเป็นคนดีมีศีลธรรมและเป็นความเป็นคนใต ้ให้รักความ

เป็นถ่ินใต ้

  3.  โลกทัศน์เนน้ในเร่ืองความกตญั�ู ต่อครูบาอาจารย ์การมองโลกในแง่ดี 
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ส่วนที ่3 : ผลการวจิัยข้อมูลเกีย่วกบัการถอดรหัสความหมาย “คนใต้”ของผู้ชมหนังตะลงุ 

 

ในการศึกษาการถอดรหสัความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง ผูศึ้กษาไดว้ิเคราะห์

กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลในการสนทนากลุ่มยอ่ย โดยแบ่งกลุ่มของผูช้มหนงัตะลุงเป็น 3 กลุ่มไดแ้ก่ 1. กลุ่มท่ี

ติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ 2. กลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุง

เม่ือมีโอกาส และ 3. กลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยมโดยศึกษา 3 ประเด็นต่างๆ ดงัน้ี การเปิดรับส่ือ

และการชมหนงัตะลุง อตัลกัษณ์คนใตท้ัว่ไป และอตัลกัษณ์คนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง สรุปเป็นแผนภาพ

ก่อนท่ีจะเขา้สู่เน้ือหา ดงัน้ี 

 
 

ภาพท่ี 4.4 การถอดรหสัความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง 

 

กลุ่มผู้ชมหนังตะลุง 

  1.กลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ือง 

  2.กลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส 

  3.กลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม 

 

การเปิดรับส่ือและการชมหนงัตะลุง 

1. ความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือทัว่ไป 

2. ความถ่ีและระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือทัว่ไป 

3. ความชอบและเหตุผลในการชมหนงัตะลุง 

4. ความถ่ีและระยะเวลาในการชมหนงัตะลุง 

5. บทบาทของหนงัตะลุงท่ีมีต่อคนใต ้

6. ความคิดเห็นต่อหนงัตะลุง 3 ประเภท ไดแ้ก่ หนงั

อนุรักษ ์หนงัผสมผสาน และหนงัทนัสมยั 

 
อตัลกัษณ์คนใต้โดยทัว่ไป 

1. ถ่ินท่ีอยูอ่าศยั 

2. ตวับุคคล 

3. โลกทศัน ์

 

 อตัลกัษณ์คนใต้จาก 

การชมหนังตะลุง 

1. ถ่ินท่ีอยูอ่าศยั 

2. ตวับุคคล 

3. โลกทศัน ์

  
  

การถอดรหัส

ความหมายคนใต้ 

1.ยอมรับ 

2.ต่อรอง 
3. ต่อตา้น 
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จากการศึกษาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนังตะลุงพบว่า การถอดรหัส

ความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุงในแต่ละกลุ่ม มีดงัน้ี 

1.  กลุ่มที่ติดตามชมหนังตะลุงอย่างต่อเน่ืองมายาวนานช่ืนชอบหนังตะลุงเป็นพเิศษมี

ประสบการณ์ในการชมหนังตะลุงมานาน 

การเปิดรับส่ือและการชมหนังตะลุง 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง พบว่า 

การเปิดรับส่ือและการชมหนงัตะลุงของผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอย่างต่อเน่ือง

ยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษมีประสบการณ์ในการชมหนงัตะลุงมานานมีดงัน้ี 

1) ความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือทัว่ไป 

การศึกษาความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนัง

ตะลุงอย่างต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนังตะลุงเป็นพิเศษ พบว่า ผู ้ชมหนังตะลุงเปิดรับส่ือใน

หลากหลายประเภท ทั้งหนงัสือ โทรทศัน์ ส่ือออนไลน์ ส่ือสังคมออนไลน์ หลากหลายรูปแบบไม่วา่

จะเป็นหนังสือดา้นประวติัศาสตร์ ดา้นวฒันธรรม ชมเวบ็ไซต์ยูทูปเก่ียวกบัการแสดงทอ้งถ่ินเช่น 

หนงัตะลุงและโนรา รวมทั้งชมละครทั้งเก่าและใหม่ ทั้งจากเวบ็ไซตย์ทููปและไลน์ทีวี นอกจากนั้น

ทุกคนเล่นส่ือสังคมออนไลน์เช่น เฟสบุ๊ค เป็นตน้ และมีบางส่วนชอบรับชมส่ือโทรทศัน์ รายการ

ประเภทเกมโชว ์สําหรับเหตุผลในการเลือกเปิดรับช่องทางการส่ือสารดงักล่าว เพราะใช้ในการรับ

ขอ้มูลข่าวสารต่างๆ ใช้เป็นช่องทางการส่ือสารให้กบับุคคลอ่ืนได้ทราบถึงแนวคิดของตนเอง 

เพื ่อผ่อนคลายความเครียด และนําส่ิงท่ีได้ชมหนังตะลุงจากยูทูป ไปเป็นแนวทางในการทาํงาน

ต่อไป รวมทั้งการเลือกชมยทููปเพราะเป็นช่องทางในการรับชมหนงัตะลุงท่ีสะดวกในปัจจุบนั 

“มีท้ังหนังสือ ส่ือโทรทัศน์ อาจจะเป็นส่ืออนไลน์ดูยูทูปเก่ียวกับหนังตะลุงและ

โนรา หนังสือเก่ียวกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ

2561) 

“ดูส่ืออนไลน์ ยูทูปเยอะท่ีสุด ส่วนใหญ่เป็นเพลงเพ่ือผ่อนคลาย ฟังเพลงทุกแนว 

เพ่ือชีวิต ลูกทุ่ง รวมท้ังละครย้อนหลัง แต่ถ้าละครใหม่ก็จะไปดูในส่ือออนไลน์อ่ืน เช่น ไลน์ทีวี

รวมท้ังดูหนังตะลุง บางคร้ังก็เปิดหนังตะลุงเก่าๆ ไว้เป็นเพ่ือนตอนทํารายงาน เพ่ือได้รับแนว

ทางการเล่นหนังตะลุงต่างๆ เอาไปใช้เป็นแนวทางทํางานต่อไป”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์

,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“เล่นเฟสบุ๊คกันเป็นประจาํ เพ่ือส่ือสารส่ิงต่างๆ เช่น บทกลอนหรือเร่ืองราวต่าง ๆ” 

(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ2561) 
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“ส่วนใหญ่ผมไม่ได้โพสต์อะไร มักจะเข้าไปดูข่าวสารมากกว่า”(ณัฐพงศ์ บัวคง

,สัมภาษณ์4พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ดูยูทูปซ่ึงปัจจุบันมีความสะดวกมากเพราะหนังตะลุงในยูทูปมีเยอะ ไม่ต้องไป

ตามหาจากซีดีเหมือนสมยัก่อน”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ชอบดูโทรทัศน์ รายการช่องเวิร์กพอยท์ เพราะมีเกมโชว์ท่ีสนุก น่าสนใจ เช่น 

ปริศนาฟ้าแลบ” (ศักดาพร ไชยพลู,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

 

2) ความถี่และระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือทัว่ไป 

การศึกษาความถ่ีและระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือในการเปิดรับส่ือของผูช้มกลุ่มท่ี

ติดตามชมหนังตะลุงอย่างต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนังตะลุงเป็นพิเศษ พบว่า ผูช้มหนังตะลุง

เปิดรับส่ือประเภทส่ือออนไลน์หรือส่ือสังคมออนไลน์ประเภทเวบ็ไซตย์ทููปดูหนงัตะลุงเพื่อชมการ

แสดงทอ้งถ่ินหนงัตะลุงจนจบเร่ือง และใชส่ื้อออนไลน์และส่ือสังคมออนไลน์ประเภทเฟสบุ๊คบ่อย

ท่ีสุด ส่วนระยะระยะเวลาในการเปิดรับส่ือท่ีนานท่ีสุดคือเวบ็ไซตย์ทููป 5-6 ชัว่โมงเพื่อชมหนงัตะลุง

หลายตอนต่อกนั ส่วนระยะเวลาสั้นท่ีสุดคือ 2-3 นาทีชมคลิปวดีิโอท่ีน่าสนใจ โดยเปิดชมยทููปเกือบ

ทุกวนัในช่วงวา่ง หรือเปิดในช่วงเวลาของการทาํงาน หรือก่อนนอนมีผูช้มหนงัตะลุงบางส่วนท่ีชม

รายการโทรทศัน์นาน 1-2 ชัว่โมงต่อการชมแต่ละคร้ัง เพื่อติดตามรายการนั้นๆ จนจบ 

“ผมดูส่ือออนไลน์ ดูยูทูปบ่อยท่ีสุด ส่วนใหญ่จะดูหนังตะลุงให้จบเร่ืองใช้เวลา

ประมาณ 3 ช่ัวโมง”(ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ดูหนังตะลุงคร้ังละ 5-6 ช่ัวโมงเป็นคลิปหลายๆ ตอนต่อกัน แต่กขึ็น้อยู่กับโอกาส

และเวลาท่ีมีในการชม”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ผมโพสต์เฟสบุ๊คเป็นประจาํ ใช้เฟสบุ๊คทุกวัน แต่ละวันจะโพสต์เร่ืองราวตาม

อารมณ์หรือสถานการณ์ประจาํวนั”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ดูหนังตะลุงในยูทูปเกือบทุกวันก่อนนอน บางคร้ังกดู็และฟังจนหลับไป” (ศักดาพร 

ไชยพูล,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561)  

 

3) ความชอบและเหตุผลในการชมหนังตะลุง 

การศึกษาความชอบและเหตุผลในการชมหนงัตะลุงของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงั

ตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ พบวา่ ผูช้มกลุ่มน้ีช่ืนชอบหนงัตะลุง เหตุผล

สาํคญัดงัน้ี 
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- หนงัตะลุงเป็นศิลปวฒันธรรมประจาํทอ้งถ่ินท่ีคนใตช่ื้นชอบ เพราะมีองค์ประกอบ

หลากหลาย ทั้งการขบับทกลอน การฟังเสียงเคร่ืองดนตรีการดาํเนินเร่ืองและเน้ือหาสาระท่ีสอดทรกและ

สร้างกระบวนการคิดใหก้บัคนดู 

- หนงัตะลุงอยูใ่นทุกความรู้สึกของตนเองเปรียบเสมือนมีสายเลือดหนงัตะลุงอยูใ่น

ตวัเอง จะติดตามชมหนงัตะลุงในทุกท่ี 

- หนงัตะลุงเป็นส่ือบนัเทิงของตนเอง แตกต่างจากคนอ่ืนท่ีอาจจะชอบความบนัเทิง

ชนิดอ่ืน 

- หนงัตะลุงทาํใหเ้รียนรู้การแสดงหนงัตะลุงของคณะต่างๆ เพื่อเป็นครูใหก้บัตนเอง 

- หนงัตะลุงทาํให้เกิดความใกลชิ้ด และไดพ้บปะพูดคุยกบัทีมงานแสดงหนงัตะลุง

ทั้งนายหนงัตะลุงและลูกคู่  

“หนังตะลุงเป็นส่ิงท่ีคนใต้ชอบอยู่แล้ว เป็นศิลปวัฒนธรรมประจาํถ่ิน เพราะมี

หลายองค์ประกอบ บางคนชอบฟังกลอน บางคนชอบฟังเคร่ืองดนตรี เสียงป่ีเสียงโหม่ง บางคร้ังมา

ฟังเนื้อหาสาระท่ีสอดแทรก ชมเร่ืองเพ่ือไปขบคิด” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์ ,สัมภาษณ์ 

4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ชอบหนังตะลุงอยู่ ข้างในลึกๆ มันเหมือนอยู่ในสายเลือด อยู่ใน DNA หนังตะลุง

อยู่ตรงไหน ใกล้หรือไกลตรงไหนก็จะตามไปดู” (ศักดาพร ไชยพูล,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ

2561)  

“การไปดูหนังตะลุง สาํหรับคนเป็นนายหนังคือการไปดูหนังตะลุงเพ่ือเรียนรู้ เป็น

ครูในการเก็บเก่ียวส่ิงท่ีหนังตะลุงแสดงมาสอนตัวเอง รวมท้ังเพ่ือไปพบปะพูดคุยกับนายหนังและ

ลูกคู่ก่อนการแสดง” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“การไปดูหนังตะลุง จะมีนายหนังและลูกคู่คณะอ่ืนๆ มาดูด้วย ทาํให้เป็นจุดนัด

พบของศิลปิน”(ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“เป็นการสร้างบันเทิงของตนเอง คนอ่ืนอาจชอบส่ือบันเทิงอย่างอ่ืน เช่น ไปดู

คอนเสิร์ต ฟังเพลง ฟังดนตรี” (ศักดาพร ไชยพูล,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561)  

 

4) ความถี่และระยะเวลาในการชมหนังตะลุง 

การศึกษาความถ่ีและระยะเวลาในการชมหนงัตะลุงของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงั

ตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ พบวา่ส่วนใหญ่ผูช้มกลุ่มน้ีชมหนงัตะลุง ณ 

หนา้โรงหนงัตะลุงจริงเฉล่ียแลว้ปีละประมาณ 10 เร่ือง และหากนบัเป็นจาํนวนคร้ังมกัเป็นเร่ืองท่ีดูซํ้ าจาก

นายหนงัตะลุงคนเดิมเฉล่ียอยูท่ี่ปีละประมาณ 15-20 คร้ัง ส่วนใหญ่จะดูจนจบเร่ืองความยาวประมาณ 4-5 
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ชัว่โมงตั้งแต่เวลา 20.00 น. – 01.00 น. ของอีกวนั สําหรับการแสดงหนงัตะลุงในยคุปัจจุบนั แต่หากดูไม่

จบเร่ืองอยา่งนอ้ยตอ้งดูไดป้ระมาณ 1 ฉาก ประมาณ 30 นาที - 1 ชัว่โมง เน่ืองจากมีอุปสรรคบางอยา่ง เช่น 

สภาพดินฟ้าอากาศ หรือ การแสดงท่ีไม่น่าสนใจ 

“ส่วนใหญ่จะดูหนังจนจบเร่ือง แต่มีบ้างท่ีดูไม่จบ แต่ต้องได้สักฉาก เพราะมี

อุปสรรคเช่น ฝนตก หรือบางคร้ังกมี็ความรู้สึกว่าไม่น่าสนใจ แต่กต้็องดูเพ่ือนสักนิดก่อน แล้วค่อย

ลุกขึน้ดีกว่า” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“หนังยุคนี้เล่นเร่ืองหน่ึงก็จะยาวประมาณ 4-5 ช่ัวโมง เร่ิมเล่น 2 ทุ่ม – ตีหน่ึง”  

(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ดูหนังตะลุงดูซํ้าประมาณปีละ 15 เร่ือง”(ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน

พ.ศ.2561) 

“ดูหนังตะลุงแบบไม่ซํ้าปีละ 10 เร่ือง ดูซํ้า 20-30 เร่ือง”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์

,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ดูหนังตะลุงเดือนละ 3 เร่ือง แบบไม่ซํ้าปีละ 10 เร่ือง  ดูซํ้า 20 คร้ัง” (ศักดาพร 

ไชยพูล,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ดูหนังตะลุงในยูทูปเกือบทุกวันก่อนนอน บางคร้ังก็ดูและฟังจนหลับไป” (ศักดาพร 

ไชยพูล,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

 

5) บทบาทของหนังตะลุงทีม่ีต่อคนใต้ 

การศึกษาบทบาทของหนงัตะลุงท่ีมีต่อคนใตข้องผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุง

อยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ สรุปไดด้งัน้ี 

- หนังตะลุงเป็นพื้นท่ีแสดงความคิดของชาวบ้านในด้านต่างๆ ทั้ งทางการเมือง 

เศรษฐกิจ และสังคม ซ่ึงปกติความคิดเห็นบางอยา่งถูกจาํกดัการแสดงออกทางส่ือปกติ แต่หนงัตะลุงใช้

วิธีสอดแทรกบางอยา่งลงไปได ้เช่น การแสดงออกผา่นตวัตลกหนงัตะลุง ทาํให้เม่ือชาวบา้นรับสารใน 

ส่ิงท่ีมีความเป็นพวกเดียวกบัชาวบา้น  

- หนงัตะลุงเป็นตวักลางในการนาํเสนอขอ้มูลข่าวสารความรู้จากภาครัฐสู่ชาวบา้น  

- หนังตะลุงทาํให้คนดูสามารถแสดงออกซ่ึงความรู้สึกท่ีไม่สามารถแสดงออกใน

เวลาปกติ ร่วมไปกบัส่ิงท่ีนายหนงัตะลุงแสดงดว้ย  

“หนังตะลุงเป็นพืน้ท่ีแสดงออกในบางส่ิงบางอย่าง เช่น การเมืองท่ีไม่สามารถออก

อย่างโจ่งแจ้งทางปกติได้ แต่หนังตะลุงทาํได้โดยให้ตัวตลกเป็นผู้พูด ทาํเหมือนเร่ืองตลกไป”(ณัฐพงศ์ 

บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 
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“หนังตะลุงทําให้คนดูท่ัวไปได้แสดงความรู้สึกบางอย่างออกไป เหมือนได้

ปลดปล่อยบางส่ิงบางอย่างไปกับหนังตะลุงด้วย” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ระหว่างภาครัฐกับชาวบ้านมีความห่างเหินกัน แต่หนังตะลุงทาํให้ความรู้บางอย่างท่ี

ภาครัฐนาํเสนอเข้ามาอยู่ใกล้ชิดกับประชาชน”(ณัฐพงศ์ บวัคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

 

6) ความคิดเห็นต่อหนังตะลุง 3 ประเภท ได้แก่ หนังอนุรักษ์ หนังผสมผสาน 

และหนังทนัสมัย 

การศึกษาถึงความคิดเห็นต่อหนงัตะลุง 3 ประเภท ไดแ้ก่ หนงัอนุรักษ ์หนงัผสมผสาน 

และหนงัทนัสมยัของผูช้มกลุ่มที่ติดตามชมหนงัตะลุงอย่างต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุง

เป็นพิเศษ สรุปไดด้งัน้ี 

- หนงัอนุรักษ:์เล่นยาก ดูยาก ผูนิ้ยมชมมีจาํนวนนอ้ยเม่ือเทียบกบัหนงัประเภทอ่ืน 

ผูช้มมกัเป็นผูสู้งอายุ หรือผูท่ี้มีความช่ืนชอบเป็นพิเศษ ผูรั้บหนงัตอ้งมีศกัยภาพทางการเงินเพราะค่าจา้ง

หนงัค่อนขา้งสูง  ผูช้มตอ้งเป็นผูมี้ประสบการณ์ในการชม ผูช้มมกัประทบัใจหนงัตะลุงท่ีเน้ือหาหรือการ

ดาํเนินเร่ือง เม่ือการแสดงหนงัตะลุงจบมกัจะมีการวิพากษ์วิจารณ์ถึงการแสดงสะทอ้นกลบัไปให้ทราบ

สําหรับการแสดงโดยยงัคงขนบนิยมแบบดั้งเดิมครบถ้วน ใช้ดนตรีประกอบเป็นเคร่ือง 5 แบบโบราณ  

เนน้การแสดงเน้ือหาและดาํเนินเร่ืองเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัคติธรรมสอนใจ และสจัธรรมของโลก 

- หนังผสมผสาน :เป็นหนังตะลุงแบบประยุกต์ท่ีลงตวัท่ีสุด ยงัคงรากเหงา้แบบ

ดั้งเดิม แต่ก็ใส่ความทนัสมยับางอยา่งลงไป เช่น ผสมผสานเคร่ืองดนตรีสากลเขา้ไปแต่เล่นแบบไทยเดิม 

เป็นท่ีพึงพอใจของทั้งคนชอบแบบดั้งเดิมและแบบสมยัใหม่ ขนบนิยมในการแสดงยงัมีอยูแ่ต่อาจลดทอน

บางส่ิงบางอยา่งไปตามความเหมาะสม เช่น เวลา ขั้นตอน เพิ่มแสง เสียงเขา้ไป ส่วนการดาํเนินเร่ืองและ

เน้ือหาเน้นคติธรรมสอนใจและสัจธรรมของโลก และคนดูมกัดูจนจบเร่ือง และช่ืนชอบหนงัตะลุง  

ท่ีเน้ือหาหรือการดาํเนินเร่ือง เพื่อไดว้พิากษว์จิารณ์การแสดงสะทอ้นใหน้ายหนงัและทีมงานทราบ 

- หนังทนัสมยั: เป็นหนังแนวใหม่ท่ีดาํเนินเร่ืองและเน้ือหาเป็นแนวนิยายรัก

ประโลมโลก ซ่ึงขณะแสดงจริงมกัไม่เนน้เน้ือหามากนกัแต่ไปท่ีเนน้มุขตลก หรือนายหนงับางคนมี

การแสดงแนวทอลค์โชวห์ยิกแกมหยอมคนดูหรือแม่คา้ท่ีขายของในบริเวณงาน  ไม่เนน้การแสดงท่ี

เครียดเกินไป ส่วนใหญ่เลิกแสดงหนังเร็ว แล้วเสนอความบนัเทิงอย่างอ่ืนร่วมไปด้วย เช่นรําวง 

คอนเสิร์ต โดยยงัคงขนบนิยมในการแสดงหนังตะลุงอยู่แต่ไม่ได้ให้ความสําคญัในพิธีกรรมท่ี

ครบถว้นนกั ในส่วนของผูช้มหนงัตะลุงนั้น ถือไดว้า่กลุ่มทนัสมยัมีผูช้มจาํนวนมากในปัจจุบนัและ

ผูช้มนิยมดูท่ีมุขตลกและฟังเพลงเท่านั้น จึงมกัดูหนังไม่จบเร่ือง เพราะเลือกเฉพาะท่ีตนเองชอบ

เท่านั้น ทาํใหว้ฒันธรรมการดูหนงัตะลุงเปล่ียนไปจากเดิม  



196 

“หนังอนุรักษ์เป็นส่ิงท่ีเล่นยาก ของแท้ เช่น หนังฉ้ิน อรมุต ส่วนใหญ่เล่นแก้บน 

เล่นแบบเตม็เร่ืองแบบโบราณ คนแก่ชอบ รวมไปถึงหนังผสมผสานคนแก่กับคนดูหนังชอบดู 

และหนังทันสมัยคนแก่ไม่ชอบดู โดยส่วนตัวชอบหนังผสมผสาน เพราะเป็นแบบประยุกต์ลงตัว

ท่ีสุด ยังคงรากเหง้าแบบด้ังเดิม แต่ละพืน้ท่ีชอบหนังไม่เหมือนกัน”(ศักดาพร ไชยพูล,สัมภาษณ์  

 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“มองเร่ืองความเป็นอยู่ในปัจจุบันหนังอนุรักษ์อยู่ยาก หนังตะลุงอยู่ได้เพราะคนดู 

หนังอนุรักษ์มีผู้ ดูน้อยกว่ากลุ่มอ่ืน มันยากท่ีจะดึงดูดความสนใจคนปัจจุบัน เพราะส่ือต่างๆ มีอยู่ เยอะ 

การสะกดคนดูยากมาก กลุ่มผสมผสานอยู่ได้ดีกว่ากลุ่มอ่ืน เพราะถูกใจท้ังสองฝ่าย ท้ังคนท่ีชอบแบบแนว

โบราณและแบบใหม่ ส่วนหนังแบบสมัยใหม่ ไม่อคติ ดูได้แต่ไม่ค่อยชอบเลือกดู เหมือนกินข้าวกินได้  

แต่ไม่อร่อย ” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“การดาํเนินเร่ืองของกลุ่มอนุรักษ์ และผสมสาน เน้นแบบคติธรรม สัจธรรมของ

โลก   ทาํดีได้ดี ทาํช่ัวได้ช่ัว ส่วนของทันสมัยจะเป็นแนวนิยายรักประโลมโลก แต่ไม่ได้เป็นเนื้อ

เร่ืองมากนัก เน้นมุขตลกสังคม หรือนายหนังบางคนมีการแสดงแนวทอล์คโชว์ หรือแซวคนดู แซว

แม่ค้า” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“หนังอยู่ ได้เพราะคนดู แต่คนรับหนังก็ไม่ได้เป็นวัยรุ่นแต่เป็นคนท่ีมีเงินทอง

พอสมควร เพราะคืนละประมาณ 20,000 บาทขึน้ไปเพราะฉะน้ันคนรับหนังอนุรักษ์มาแสดงต้อง 

ใจถึงจริง ค่ารับหนังแบบอนุรักษ์บางทีก็แพงใช้ได้หนังสมัยใหม่คิดว่าปัจจุบันเป็นยุคของความเครียด 

จึงต้องหาทางผ่อนคลาย ส่วนใหญ่เลิกเร็ว แล้วเสนอความบันเทิงอย่างอ่ืนร่วมไปด้วย เช่นรําวง 

คอนเสิร์ต”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“หนังอนุรักษ์ สมัยก่อนดังด้วยเร่ืองท่ีแสดง แต่หนังสมัยใหม่สมัยนี้ต้องดังมุข  

ดังเพลงความนิยมของยุคนี้คือนิยมมุขนิยมเพลง เป็นความบันเทิงแบบคลายเครียด”(ธนวิชญ์ 

ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“หนังแบบไหนกดู็ได้ แต่เล่นหนังให้เป็นหนัง อย่าให้เป็นคอนเสิร์ตหรือเล่นเพลง

อย่างเดียว ให้ยังคงมีระบบระเบียบ ขนบหัวคํา่ของการแสดงหนังตะลุง (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 

 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“หนังอนุรักษ์ระเบียบขนบเยอะ และนานโหมโรงเต็ม หลายขั้นตอนมากยังมีอยู่

หลายอย่าง สมัยก่อนเล่นได้เพราะเล่นจนหัวรุ่ง แต่ปัจจุบันเลิกเร็วขึน้เลิกตีหน่ึงตีสอง หนังอนุรักษ์

จะลดทอนเวลาแต่เล่นครบอยู่แต่หนังประเภทอ่ืนๆ ท่ีไปเล่นตามงานศพ กอ็าจจะมีวิธีบางอย่างท่ีมี

ขนบครบแต่มีวิธีการนาํเสนอท่ีลดเวลาลง” (ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร  

ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 
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“หนังผสมผสานก็ปรับลดเวลาเร่ืองขนบก็จริงไม่เยอะและเคร่งครัดเท่าอนุรักษ์  

แต่เร้าใจมากกว่า เช่น ดนตรี แสง”(ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“หนังสมยัใหม่ มีขนบครบ แต่มีอย่างละนิด แต่บางอย่างหายไปในบางคณะ เพลง

แนวไทยเดิมหายไป มีลูกทุ่งเข้ามา มีนักร้องเข้ามา มีท้ังแบบพลิกไปเลย และแบบประคับประคอง” 

(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ชอบดนตรีของแบบผสมผสาน ถ้าอนุรักษ์เล่นดนตรีใช้เคร่ือง 5 ไทยโบราณ 

มีบ้างท่ีมีสากลมาผสมแต่มาประกอบให้พอสวย ไม่ให้ลํา้หน้าเคร่ือง 5 แต่ผสมผสานจะมีเคร่ือง

ดนตรีสากลเล่นแบบไทยมาผสมผสานด้วยมันจะน่าฟังกว่า บางคร้ังป่ี โหม่ง ฉ่ิง อาจไม่มีบทบาท

มากนัก (ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน 

พ.ศ 2561) 

“คนปัจจุบันชอบดูหนังทันสมัย เพราะเขามาดูทอล์กโชว์ ความตลก ไม่ได้มาดู

เนือ้หา ถ้าถามคนดูว่าจาํอะไรได้จากการดูหนังสมัยใหม่กคื็อจาํมุข จาํเพลงได้ มขุน้ันหัวเราะไม่หยุด 

เพลงน้ันเพราะจังเสีย เรียกว่าหนังเล่นหรอยจัง แต่ถ้าหนังท่ีคนดูบอกว่าหนังเร่ืองน้ันเล่นดีจัง 

 เล่นเนียนจัง เล่นคมจัง แสดงว่าประทับใจท่ีเนื้อเร่ือง การเดินเร่ือง มักจะเป็นหนังประเภท

ผสมผสานหรือหนังอนุรักษ์ ซ่ึงเป็นคนดูท่ีมีประสบการณ์ในการดู ซ่ึงขึน้กับท้องถ่ินท่ีคนดูด้วยท่ี

ชอบประเภทของหนังต่างกัน ดังน้ัน คนดูมีความสําคัญ มีคาํพูดท่ีว่า ปราชญ์คนดูคือครูเพ่ือสอนหนัง ติ

เพ่ือก่อ อย่ายอเพ่ือทาํลาย หนังสมัยใหม่คนดูมักดูไม่จบ จึงไม่ได้ยินเสียงสะท้อนจากคนดู แต่หนัง

แบบผสมผสานหรืออนุรักษ์ คนดูจะดูจนจบและได้สะท้อนบางส่ิงบางอย่างไปสู่นายหนัง”(ณัฐพงศ์ 

บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“ตัวนายหนังเองเป็นตัวท่ีทําให้วัฒนธรรมการดูเปล่ียนไป เพราะคนนิยมการดู

หนังแนวทันสมัยท่ีสนุกสนานมากกว่า แต่หนังแบบผสมผสานและอนุรักษ์กเ็ลยถูกมองว่าไม่สนุก 

เพราะถูกนาํไปเทียบกับการเล่นแบบหนังสมัยใหม่”(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดา

พร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

 

อตัลกัษณ์คนใต้โดยทัว่ไป 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง พบว่า 

อตัลกัษณ์คนใตโ้ดยทัว่ไปในทศันะของผูช้มหนังตะลุงกลุ่มท่ีติดตามชมหนังตะลุงอย่างต่อเน่ือง

ยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษมีดงัน้ี 
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1) ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย 

การศึกษาถ่ินท่ีอยูอ่าศยัของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนังตะลุง

อยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษพบวา่ 

- การตั้งถ่ินฐานจะข้ึนอยูก่บัการประกอบอาชีพ เช่น ถา้อยูบ่ริเวณท่ีราบเชิงเขาจะมี

เรือกสวนไร่นา แต่ถา้เป็นท่ีราบชายฝ่ังทะเลจะทาํการประมง 

- บา้นเรือนของคนใตมี้จุดเด่น 2 อยา่งนัน่คือ เป็นแบบยกพื้นสูงมีใตถุ้น และแบบมี

ชานบา้น เปรียบเสมือนห้องรับแขกของบา้น ทั้งน้ีสอดคล้องกบัสภาพภูมิประเทศและภูมิอากาศของ

ภาคใตท่ี้มีฤดูฝนสลบักบัฤดูร้อน  

- บา้นของคนใตโ้ดยทัว่ไป จะไม่สร้างร้ัวแต่จะปลูกไมพุ้่มโดยรอบแทนร้ัวบา้น 

และบริเวณบา้นจะเป็นลานโล่ง ไม่นิยมปลูกไมใ้หญ่จาํนวนมากๆ เพราะจะไปปลูกในไร่ในสวน แต่จะมี

ตน้ไมใ้หญ่สัก 1 ตน้ให้ร่มเงา และมีแคร่ไวน้ัง่ใตต้น้ไมใ้หญ่นั้น ท่ีใกล้ๆ  บา้นจะมีโอ่งเก็บนํ้ าฝนและมี

โอ่งหรือภาชนะสาํหรับใส่นํ้าลา้งเทา้ก่อนข้ึนบา้น 

“คนใต้จะมีถ่ินฐานท่ีอยู่  เราดูการประกอบอาชีพเป็นหลักท่ีราบเชิงเขาเรือกสวนไร่

นา และท่ีราบชายฝ่ังทะเล ทาํการประมง” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“บ้านเรือนเป็นแบบยกพืน้สูง มีใต้ถุน หน้าบ้านทาํเพิงกันฝนท่ีตกหนักเป็นประจาํ 

ต้องมีชานหน้าบ้านก่อนเป็นตัวบ้าน เพ่ือให้พวกพ้องได้มาสมาคมเป็นท่ีเปิดเผย เป็นท่ีรับแขกสองท่ี 

คือใต้ถุน และชานหน้าบ้าน การปลูกบ้านยึดตามสภาพภูมิอากาศเป็นหลัก ใต้ถุนโล่งช่วยเร่ืองนํา้

ท่ วม จากฝน ตกห นัก และการเปิ ดโล่งช่วยตอน อากาศร้อน ” (ณั ฐพ งศ์  บั วคง ,สั มภาษ ณ์ 

4 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“บริเวณบ้านมีการเก็บนํา้ใส่โอ่ง เพราะบางบ้านนิยมกินนํา้ฝน หรือมีโอ่งล้าง

เท้า” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“บ้านแบบบ้านๆ จะไม่มีร้ัว แต่ใช้ปลูกไม้พุ่มรอบเป็นร้ัวบริเวณบ้านไม่นิยม

ปลูกต้นไม้ใหญ่ใกล้บ้าน แต่ปลูกสักต้นไว้เป็นสัญลักษณ์ให้ร่มเงา  มีแคร่ไว้น่ังพูดคุย แต่ปล่อย

พืน้ท่ีให้เป็นลานโล่ง ๆ” (ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 

พฤศจิกายน พ.ศ2561) 

 

2) ตัวบุคคล 

การศึกษาตวับุคคลของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่ง

ต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ พบวา่  
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- คนใตมี้ลกัษณะนิสัยหลากหลาย ทั้งเป็นคนตลก เป็นคนสนุกสนาน เป็นคนโผงผาง 

เสียงดงั ชดัเจน เป็นคนจริง ยอมหักไม่ยอมงอ หยิ่งทระนงในชาติพนัธ์ุของตนเอง ไม่ยอมแพ ้ใจนกัเลง 

แต่ไม่ใช่อนัธพาล ส่ิงท่ีโดดเด่นคือ นิสัยรักพวกพอ้ง มีการ “ผกูเกลอ” เป็นการสร้างมิตรในการช่วยเหลือ

พึ่งพากนั 

- การแต่งกายของคนใตเ้ป็นแบบเรียบง่าย ยงัไม่ทนัสมยันกั ในชีวติประจาํวนัทัว่ไป

ผูห้ญิงใช้ผา้ถุง ผูช้ายใช้ผา้ขาวมา้ โดยเฉพาะผูช้ายถึงแมจ้ะแต่งกายแบบปัจจุบนัแต่ก็นิยมนาํผา้ขาวมา้ 

พาดบ่า ผกูเอว โพกหวั เป็นเหมือนสัญลกัษณ์บางอยา่งของคนใต ้นอกจากน้ีบางคร้ังหากอยูใ่นท่ีส่วนตวั

ผูช้ายมกันิยมไม่ใส่เส้ือประกอบกิจกรรมต่างๆ หรือตอนนอน เน่ืองจากอากาศร้อน แต่อย่างไรก็ดียงั

ยดึถือการแต่งกายตามกาลเทศะ 

- อาชีพของคนใตส่้วนใหญ่ข้ึนอยูก่บัภูมิประเทศและภูมิอากาศเช่น ติดทะเลทาํการ

ประมง ติดแม่นํ้าอาชีพเพาะปลูก ทาํนาหรืออยูต่ามชายเขาทาํไร่ส่วนใหญ่ทาํสวนยางพารา สวนผลไม ้เช่น 

มงัคุด ลองกอง และปลูกพืชอายสุั้น เก็บเก่ียวเร็ว เช่น ขา้วโพด เวลาไปทาํสวนทาํไรจะพกมีดและพร้าเป็น

อุปกรณ์ในการประกอบอาชีพ ส่วนผูท่ี้พกกริชเป็นผูมี้ฐานะทางสังคม เช่น เป็นขุนนางเพราะแสดงถึง

ยศฐาบรรดาศกัด์ิ เน่ืองจากกริชเป็นอาวธุประจาํกายท่ีกษตัริยพ์ระราชทานให ้

- ภาษาใตท่ี้คนใตใ้ชจ้ะมีหลายสําเนียงข้ึนอยูก่บัทอ้งถ่ิน มกัมีคาํศพัท์หลายๆ ท่ีใช้

แทนความหมายของคาํๆ เดียวต่างไปในแต่ละพื้นท่ี เช่น เช่น มะม่วงหิมพานตเ์รียก หวัครก ยาร่วง กาหย ู

เป็นตน้ นอกจากน้ีคนใตม้กัพูดตดัคาํสั้นๆ  เขา้ใจกนัง่าย เน่ืองจากเป็นคนท่ีทาํอะไรรวดเร็ว รวมทั้งคาํใต้

บางคาํท่ีเป็นคาํท่ีมาจากรากศพัทโ์บราณ เช่น เงิน-เบ้ีย และคนใตม้กัติดคาํใตท่ี้ใชเ้พราะคิดวา่เป็นภาษาท่ี

ใชก้นัโดยทัว่ไป จึงนาํไปใชเ้ป็นภาษาเขียนดว้ย นอกจากน้ีในปัจจุบนัคนใตโ้ดยเฉพาะในเมืองไม่ไดนิ้ยม

สอนลูกให้พูดใต ้เน่ืองจากส่งลูกเขา้เรียนในระบบการศึกษา และกลวัลูกเกิดความอายหากพูดใตจ้ะพูด

กลางเพี้ยน หรือ แหลงทองแดง 

- อาหารการกินของคนใต ้กินขา้วเจา้หรือขา้วสวยเป็นอาหารหลกั ใชข้า้วเหนียวใน

การประกอบพิธีกรรม ขนมในการประกอบพิธีกรรมก็ทาํจากขา้วเหนียว เน้นอาหารรสเผด็ รสจดัจา้น  

ทาํจากเคร่ืองเทศ เนน้ขมิ้น เช่น แกงประเภทต่างๆ รวมทั้งอาหารมกัมีส่วนประกอบจากกะทิ เน่ืองจากเป็น

พืชท่ีปลูกจาํนวนมากในพื้นท่ี และมีส่วนผสมจากกะปิ เพื่อทาํใหร้สชาติเขม้ขน้ กลมกล่อม นอกจากน้ียม

ทานผกัสด ที่เรียกวา่ “ผกัเหนาะ” ในม้ืออาหาร ส่วนเคร่ืองด่ืมที่นั้นคนใตด่ื้มเหลา้ที่เป็นเหลา้หมกั 

ส่วนเหลา้กลัน่มกัใชใ้นพิธีกรรม แต่ปัจจุบนัอาจมีการปรับเปล่ียนตามความเหมาะสม 

“คนใต้เป็นคนตลกสนุกสนาน โผงผาง คนใต้เสียงดัง เป็นคนจริง ชัดเจน รัก

เพ่ือนฝูง” (ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน 

พ.ศ.2561) 
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“คนใต้เป็ นคนรักเพ่ื อนฝูง ให้ เกียรติกับแขกท่ี มาเยือนถึงบ้ าน” (ธนวิชญ์ 

ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“คนใต้ยอมหักไม่ยอมงอคนใต้หย่ิงทระนงในชาติพันธ์ุของตนเอง เรามีความคิด

เดิมว่าเราไม่เคยตกเป็นของใคร เราเป็นหน่ึง ไม่ยอมแพ้ ดือ้ ถึงแม้จะรู้ว่าทางข้างหน้าจะมีปัญหาแต่ก็

จะดันไปเร่ือยๆ เป็นนักเลงแต่ไม่อันธพาล” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“คนใต้มีพวกพ้องเยอะ เรียกว่า  “พาโหมฺ”  ให้ความสําคัญกับการเป็นมิตร

เช่น ขอยาสูบ ชวนแลงกัน” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“พวกนายหนังจะพยายามผกูเกลอกัน แล้วเกลอจะมีอยู่เกือบทุกอาํเภอ เกือบทุก

จังหวัด เพ่ือถ้าไปหาได้อาศัยพ่ึงพากัน และถ้าเพ่ือนมาหาเรากเ็ตม็ท่ี เป็นเหมือนการสร้างเครือข่าย” 

(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายนพ.ศ.2561) 

“เด็กวัยรุ่นคนใต้ยังแต่งตัวเชย ไม่อายท่ีจะผูกผ้าขาวม้าใส่รองเท้าแตะไปไหนต่อ

ไหนแต่กดู็กาลเทศะ เดก็วัยรุ่นนุ่งผ้าถุงเข้า 7-11 กใ็ส่ได้ไม่อาย” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน

พ.ศ.2561) 

“คนใต้ผู้ชายไม่ชอบใส่เส้ือ อาจเพราะอากาศร้อน นอนถอดเส้ือ แต่ถ้าเข้าป่าจะใส่

เส้ือแขนยาว ขายาว ใส่ตามสถานท่ีให้เหมาะสม” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ คนใต้ไม่ขาดคือผ้าซัก หรือผ้าขาวม้า ใช้ได้ทุกอย่าง ใช้นุ่ง ใช้ปู ใช้โพกหัว 

พาดบ่า เป็นผ้าสารพัดประโยชน์ ถ้ามองเป็นส่ือ ผ้าขาวม้าคือสัญลักษณ์ของคนดี คนท่ีคาดผ้าขาวม้า

มกัเป็นสัญลักษณ์ของคนดี ไม่ใช่ตัวโกง แม้แต่ศิลปินบ้านเรากมี็ผ้าขาวม้าเป็นสัญลักษณ์ ไม่คาดเอว 

กพ็าดบ่า บางทีใช้จนขาด ผ่านการใช้งานมานาน”(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร 

ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“อาชีพคนใต้ไปตามสภาพภูมิศาสตร์ ส่วนใหญ่คือทาํสวนยางพารา แต่ถ้าติด

ทะเลกท็าํการประมง ถ้าติดแม่นํา้กจ็ะมีอาชีพเพาะปลูก ถ้าอยู่ตามชายเขากจ็ะทาํสวนทาํไร่ ทาํสวน

ผลไม้เช่น ลองกอง มังคุด ปลูกยางพารา ปาล์ม และปลูกพืชอายส้ัุน เกบ็เก่ียวเร็ว เช่น ข้าวโพด และ

ท่ีสําคัญคือทํานา”(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่ มย่อย 4 

พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“คนใต้พกมีด พร้า เวลาเข้าสวนก็พกมีด ใช้พร้า แต่ไม่ใช้ดาบ เพราะดาบถูก

สงวนไว้ใช้ในยามสงคราม แต่สมัยก่อนคนใต้พกกริช มักเป็นขุนนาง เป็น เค ร่ืองแสดง

ยศฐาบรรดาศักด์ิ ท่ีกษัตริย์พระราชทานให้ เป็นสัญลักษณ์แทนเขาพระสุเมรุ”(ณัฐพงศ์ บัวคง

,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 
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“ภาษาใต้มีหลายสําเนียง ขึน้อยู่กับว่าเป็นแถบไหน บริเวณไหน นอกจากนี้

ภาษาใต้ยังเป็นท่ีๆ แปลก คาํๆ เดียวแต่มีการเรียกได้เยอะ เช่น มะม่วงหิมพานต์ บางท่ีเรียก หัวครก 

ยาร่วง กาหยู หรือ สับปะรด เรียก ยานัด มะลิ ถึงจะมีคําศัพท์หลากหลายมีต่างสําเนียงแต่ก็เข้าใจกัน” 

(ณั ฐพงศ์  บั วคง,ธนวิชญ์ ศิ ริพงศ์ประพั นธ์ ,ศักดาพร ไชยพู ล,สนทนากลุ่ มย่อย 4 พฤศจิกายน 

พ.ศ.2561) 

“คนใต้พูดภาษาส้ันๆ เข้าใจง่าย เช่น ถามว่าไปไหนมา จะตอบ หลาด คือ ไป

ตลาด รถไฟสวนกันพูดคุยกันรู้เร่ือง ไปไหน เทพ ไปไหน ใหญ่ มีคนวิเคราะห์ว่าสภาพอากาศส่งผล

ต่อการพูดเพราะอากาศมันร้อนเลยต้องพูดเสียงดังออกมา ส่วนคนเหนืออากาศหนาวการพูดก็เลย

ต้องพูดเปิดปากนิดๆ คนใต้พูดโผงผาง” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“คนใต้ในเมืองไม่ค่อยได้สอนให้ลูกพูดใต้เพราะส่ือ เช่น วิทย ุโทรทัศน์ เข้ามา

มีบทบาท ขึน้โรงเรียนกลัวลูกพูดกลางไม่ชัด บางทีครอบครัวของคนท่ีได้รับการศึกษาเลยพยายาม

ให้ลูกพูดภาษากลาง รวมท้ังมีคนบางกลุ่ มยึดติดว่าภาษาใต้เชย คนใต้แหลงทองแดง ต้องใช้

ภาษากลางส่ือสาร”(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 

พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ภาษาใต้รักษารากศัพท์โบราณ เงิน-เบี้ย พูด-แหลง(แถลง) คนใต้บางจังหวัด

พูดกลางไม่ชัดมากๆ จนทาํให้เขียนตามภาษาพูด  คาํบางคาํเราใช้คาํใต้ในคาํกลางจนเกิดความเคย

ชิน ถ้าไปพูดในท้องถ่ินอ่ืน คนจะไม่เข้าใจ” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“คนใต้ทานอาหารรสจัด รสเผ็ด แกงค่ัว มีเคร่ืองเทศเยอะ เพราะสมัยก่อนเรา

ติดต่อค้าขายกับอินเดีย จุดเด่นอีกอย่างคือแกงกะทิ เพราะเราปลูกมะพร้าวเยอะ อาหารไปสัมพันธ์

อากาศ อากาศเยน็ๆ ต้องกินอาหารให้อบอุ่น หรือกินอาการท่ีมีวัตถุดิบมาจากทะเล”(ณัฐพงศ์ บัวคง

,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561) 

“มีภาษิตเก่ียวกับคนใต้และอาหารว่า ถ้าต้มปูหลังไม่แดง แกงหอยไม่เป่ือย จะ

ไม่ได้แต่งงาน ต้มปูให้แดงคือให้เอาหลังลง ไม่ใช่หน้าท้องเนือ้จะหวาน ส่วนแกงหอยถ้าคนไม่เช่ียวชาญ

จะค่อนข้างเหนียว เด๋ียวกลัวจะเสียช่ือ” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561) 

“คนใต้ไม่ค่อยป่วยด้วยโรคทางเดินอาหารเพราะเรากินเคร่ืองเทศเยอะ ผักใต้

นิยมกินผักสด ผักเหนาะ แต่ภาคอ่ืนๆ กินผกัลวก ผกัต้ม ซ่ึงมีท่ีมาจากการท่ีภาคเหล่าน้ันเคยเกิดโรค

ระบาดทางนํา้ จึงต้องลวกฆ่าเชื้อก่อน ภาคใต้ไม่มีโรคระบาดก็เลยกินผักสด แล้วเป็นวัฒนธรรม 

การกินต่อๆ มา”(ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561) 
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“อาหารนิยมใส่ขมิน้ ใส่กะปิ หรือ เคย ในแกงทุกอย่าง ต้องมีติดไว้ทุกบ้าน”

(ณั ฐพงศ์  บั วคง,ธนวิชญ์ ศิ ริพงศ์ประพั นธ์ ,ศักดาพร ไชยพู ล,สนทนากลุ่ มย่อย 4 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2561) 

“คนใต้กินข้าวสวย ข้าวเจ้า แต่จะใช้ข้าวเหนียวทาํบุญในพิธีกรรม หรือขนมท่ี

ใช้ในการเซ่นไหว้ก็ทาํจากแป้งข้าวเหนียว งานบวช งานแต่งกจ็ะมีข้าวเหนียว มีภาษิต พ่ีน้องข้อง

เก่ียวหัวเหนียวนํ้าผึ ้ง ข้าวเหนียวต้องคู่กับมะพร้าวผัดกับนํ้าผึ ้ง” (ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์

ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561) 

“ส่วนการกินเหล้าท่ีทาํจากข้าวหมัก เราใช้เรากลั่นไหว้บรรพบุรุษ เรากินเหล้า

หมักเรากินแต่ปัจจุบันอาจมีการเอาเหล้าหมักมาร่วมด้วย”(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์

,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

3) โลกทัศน์ 

การศึกษาตวับุคคลของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่ง

ต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษพบวา่  

- คนใตมี้พิธีกรรมและความเช่ือเก่ียวโยงกบัศาสนาพราหมณ์ เน่ืองจากเราเคย

นบัถือพราหมณ์มาก่อน จึงทาํให้คนใตมี้ความเช่ือในส่ิงล้ีลบั ส่ิงท่ีเป็นอาํนาจเหนือธรรมชาติท่ีเรา

มองไม่เห็น นาํมาเป็นกรอบในการดาํเนินชีวิตหรือเป็นแกนในการกาํหนดพฤติกรรม จนเกิดความ

เช่ือในชีวติประจาํวนัท่ียึดโยงอยูก่บัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหล่าน้ี โดยใชเ้ป็นตวักาํหนดให้ผูท้าํพฤติกรรมนั้น

เกิดความกลวัจะไดไ้ม่กระทาํในส่ิงท่ีไม่เหมาะสม เช่น การห้ามตดัเล็บกลางคืน ในความเป็นจริง

แลว้ อาจเป็นเพราะแสงสวา่งท่ีไม่เพียงพออาจทาํให้เกิดบาดเจ็บได ้จึงใช้ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิมาทาํให้เกิด

ความกลวั ตามความเช่ือท่ีวา่ “ถา้ตดัเล็บกลางคืนผจีะมาหลอก” เป็นตน้ 

- ส่ิงศกัด์ิท่ีมองไม่เห็นของคนใตม้าในลกัษณะของสัตว ์ซ่ึงจะนับถือว่าเป็น 

“ทวด” เช่น ทวดงู ทวดเสือ ทวดช้าง เน่ืองจากภูมิประเทศของภาคใตมี้ส่วนท่ีเป็นป่าเขาอยู่ จึงได้

หยิบยกส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีอาจทาํอนัตรายถึงแก่ชีวติไดม้าเป็นตวันาํในเกิดความเช่ือ และทวดน้ีจะสถิตย์

อยูใ่นทุกจุดท่ีสาํคญั 

- คนใตมี้ความเช่ือในเร่ือง “ความกตญั�ู” โดยเฉพาะกตญั�ูต่อบรรพบุรุษ และ 

ครูบาอาจารย ์เห็นไดจ้ากพิธีกรรม หรือ ประเพณีวฒันธรรมสําคญัของชาวใต ้เช่น พิธีกรรมไหวค้รู

หมอโนรา ประเพณีสารทเดือนสิบ ทาํบุญวนัว่างในเทศกาลสงกรานต์ เป็นตน้ โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง

หากเป็นคนใตแ้ท้ๆ  ไปอยูต่่างถ่ินต่างท่ี เม่ือถึงวนัทาํบุญเดือนสิบจะตอ้งกลบัมาทาํบุญท่ีบา้นถือเป็น

เร่ืองท่ีสาํคญัอยา่งยิง่ 
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“คนใต้กตัญ�ูต่อบรรพบุรุษ ลาํดับความอาวุโส เช่น ประเพณีเดือนสิบ วันว่าง

สงกรานต์ ไหว้ครูหมอโนรา มีความเช่ือว่าให้กตัญ�ูต่อบรรพบุรุษเป็นหลักไม่เช่นน้ันจะโดน 

ส่ิงศักด์ิสิทธ์ิลงโทษคนใต้ต้องกลับบ้านตอนงานเดือนสิบสําคัญมาก” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 

พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ในภาคใต้มีพิธีกรรมท่ีเก่ียวโยงมาทางพราหมณ์เยอะ เพราะเรานับถือ

พราหมณ์มาก่อน ตกทอดความเช่ือมาค่อนข้างเยอะ ในเร่ืองเทวดา พระภูมิ เราเช่ือแบบพราหมณ์ 

เช่ือในอาํนาจเหนือธรรมชาติ หรือส่ิงท่ีมองไม่เห็น เอาความเช่ือมาเป็นกรอบในการดาํเนินชีวิต มา

เป็นแกนในการกาํหนดพฤติกรรม เรามักกลัวการลงโทษจากส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ เช่น อย่าตัดเลบ็กลางคืน

จริงๆ เพราะมองไม่เห็นมันมืด แต่เด็กไม่เช่ือ กต้็องบอกว่าอย่าตัดเล็บกลางคืนนะเด๋ียวผีมาหลอก”

(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายนพ.ศ2561) 

“คนใต้เช่ือในส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ เช่ือในทวด เช่น ตามสถานท่ีต่างๆ มีทวดประจาํเขา 

เช่น ทวดเขาพังไกร เวลาทาํพิธีกรรมหนังตะลุงจะไหว้ เราเรียกว่ากวาด ท่ีนครฯ ก็จะกวาดมาทุก

ทวดทุกเขา” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2561) 

“ทวดของคนใต้มักจะมาในรูปสัตว์ ทวดงู ทวดเสือ ทวดช้าง เพราะภูมิศาสตร์

เราเป็นป่าเขา โดยเฉพาะงูในป่ามีเยอะ มักเป็นสัตว์ท่ีทาํอันตรายให้เราเสียชีวิตได้ ไม่เช่นน้ันคนจะ 

ไม่เช่ือ เช่นกับท่ีคนอีสานเช่ือในพญานาค แม้แต่ในหนังตะลุงกมี็พญานาค ช่ือท้าวภุชงค์”(ณัฐพงศ์ 

บัวคง,สัมภาษณ์ 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

อตัลกัษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุง 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต้” ของผูช้มหนังตะลุง 

พบวา่ อตัลกัษณ์คนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุง

อย่างต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนังตะลุงเป็นพิเศษได้แก่1.หนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง  

“ลูกเทวดา” หนังกลุ่มอนุรักษ์2. หนังแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม”  

หนงักลุ่มผสมผสาน และ 3.หนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้น้อย เร่ือง “ยอดกาํพร้า” หนงักลุ่มทนัสมยัซ่ึงสรุป

เป็นภาพรวมจากหนงัทั้ง 3 เร่ืองไดด้งัน้ี 

1) ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย 

การศึกษาถ่ินท่ีอยู่อาศยัของคนใต้จากการชมหนังตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ี

ติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ พบวา่  

- คนใตใ้นหนงัตะลุง 3 เร่ืองน้ีมีถ่ินท่ีอยูเ่หมือนคนใตป้กติ เช่น บา้นเรือนตาม

ชนบท ป่าเขาลาํเนาไพร วดั สํานกัฤาษี ส่วนตวัละครอ่ืนๆ ท่ีเป็นเจา้เมือง ขุนพล อยูใ่นพระราชวงั 
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และตวัละครสมมติในจินตนาการ เช่น เทวดา ครุฑ ก็จะอยู่ในฉากตามจินตนาการ เช่น สวรรค ์

วมิานฉิมพลี เป็นตน้  

“ตามท้องเร่ืองลูกเทวดา ถ่ินท่ีอยู่อาศัยของคนใต้ตามปกติมีอยู่บ้าง เช่น ป่าเขา 

วัด สํานักฤาษี นอกจากน้ันจะเป็นฉากในพระราชวัง หรือฉากตามจินตนาการ เช่น สวรรค์ วิมาน

ฉิมพลี เป็นต้น”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“เร่ืองธรรมะชนะอธรรม มีถ่ินท่ีอยู่อาศัยตามปกติ เช่น สํานักฤาษี วัด ป่าเขา

ลําเนาไพร และท่ีเป็นท้องพระโรงในราชวัง” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม 

พ.ศ.2562) 

“เร่ืองยอดกาํพร้า ถ่ินท่ีอยู่ตามฉากแสดงคือ บ้านเรือนตามชนบท โรงแสดง

ละคร สาํนักฤาษี วดั และพระราชวงั”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

 

2) ตัวบุคคล 

การศึกษาตวับุคคลของคนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ีติดตาม

ชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ พบวา่ 

- คนใตจ้ากหนงัตะลุง 3 เร่ือง แบ่งเป็น 3 ส่วน คือ 1. ผูท่ี้เหนือมนุษยใ์นจินตนาการ 

เช่น เทวดาจากเร่ือง ลูกเทวดา ยกัษจ์ากเร่ือง ธรรมะชนะอธรรม มีอิทธิฤทธ์ิเหนือคนธรรมดา 2.  คน

ท่ีเป็นคนชั้นสูงไดแ้ก่ เจา้เมือง เจา้ฟ้า ขนุพล เสนา ทหาร เศรษฐี 3. คนใตท้ัว่ไปแบบรากหญา้ มีทั้งท่ี

เป็นชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีช่วยในการเดินเร่ืองให้เกิดความสนุกสนาน มกัเป็นผูช่้วยตวัเอก 

หรือตวัร้าย มีนิสัยเหมือนกบัคนใตท้ัว่ไป พดูตรงๆ เป็นคนดี ฐานะยากจน ไม่ค่อยไดรั้บการศึกษา 

แต่คิดอย่างไรก็พูดออกมาอย่างนั้ น สะท้อนความเป็นคนใต้ท่ีแท้จริง ใส่เส้ือผา้ตามแบบคนใต้

สมยัก่อน ไม่ใส่เส้ือแต่นุ่งท่อนล่าง พกอาวุธเฉพาะกายตามแบบของรูปหนงันั้นๆ ยกเวน้บางตวัเช่น 

จีนจอ้ง หรือ จีนจง๊ จากเร่ืองธรรมะชนะอธรรมท่ีเป็นคนจีน ใส่เส้ือกางเกงไวผ้มเปีย 

- การใชภ้าษาในหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ืองน้ี นายหนงัตะลุงจะนาํเสนอเร่ืองราวเป็น

บทร้อยกรองในการขบักลอน และบทเจรจา และแบ่งการใชภ้าษาออกเป็น 3 ลกัษณะ 1. ภาษากลาง 

สําหรับตวัหนังรูปแดง คือ ตวัคนท่ีเหนือมนุษยพ์วกเทวดา และยกัษ์ เจา้เมือง เจา้ฟ้า ขุนพล เสนา 

ทหาร เศรษฐี 2. ภาษาใตส้ําหรับตวัตลกหรือรูปดาํ เป็นภาษาใตท่ี้มีสําเนียงเฉพาะถ่ินของตวัตลกตวั

นั้นจริงๆ 3. แหลงขา้หลวง คือแหลงทองแดง คือการท่ีตวัตลกพูดภาษากลางในการสนทนากบัเจา้

เมือง เจา้ฟ้า ขนุพล เสนา ทหาร เศรษฐีท่ีเป็นรูปแดง ทาํใหเ้กิดความสนุกสนานและตลกขบขนัได ้

- สําหรับประเด็นท่ีกล่าวถึงน้อยท่ีสุดในหนังตะลุง น่าจะเป็นเร่ืองอาหาร 

การกิน ข้ึนอยู่กับท่ีนายหนังหยิบยกข้ึนมาโดยอาจเก่ียวข้องกับตวัตลก เพราะมีตวัตลก 2 ตวัท่ี
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เก่ียวขอ้งกบัอาหารและมกัถูกกล่าวถึงในหนงัตะลุงบ่อยๆ ในเชิงหยอกลอ้ เช่น นายโถในเร่ืองการ

ชอบกิน และบงัสะหมอ้ซ่ึงนบัถือศาสนาแซวเร่ืองหา้มกินหมู เป็นตน้  

“คนใต้ในหนังตะลุงโดยเฉพาะพวกรูปตลกเป็นชาวใต้บ้านๆ แบบรากหญ้า 

เป็นคนดี แต่เป็นคนจน ไม่ค่อยได้รับการศึกษา คิดอย่างไรพูดอย่างน้ัน มักเป็นตัวเสริมทําให้

เร่ืองราวของหนังตะลุงท่ีเดินเร่ืองอยู่สนุกสนาน ครบรสมากขึน้ เป็นเหมือนผู้ช่วยตัวเอก หรือตัวร้าย 

โดยแสดงนิสัยของตนเองตามลักษณะตัวละครน้ันๆ ออกมา” (ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์  4 

พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ส่วนคนท่ีเป็นคนรวยอีกชนช้ันเช่น เศรษฐี มักเป็นคนท่ีไม่ค่อยดี”(ศักดาพร 

ไชยพูล,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ตัวตลกเป็นตัวสะท้อนภาพคนใต้ท่ีเป็นจริง ความเป็นพหุวัฒนธรรม เช่น บัง

สะหม้อ การประกอบอาชีพ การแต่งกาย การถืออาวธุ เช่น เท่ง และส่วนใหญ่ไม่ใส่เส้ือ จะนุ่งเฉพาะ

ท่อนล่าง”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์  4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“อาวุธประจาํกาย สะท้อนถึงประกอบอาชีพ เช่น หนูนุ้ยพกกรรไกรคีบหมาก 

(ไตร) เท่งเหนบ็ปาดตาลอาชีพขึน้ตาลอยู่แถวสทิงพระ ยอดทองพกกริช อุปนิสัยเป็นคนบ้านายเจ้าชู้ 

คารมคมคายดี โถต้นฉบับจริงๆ ไม่ถืออะไร บางนายหนังให้โถถือหวัก บังสะหม้อถือไม้พายใส่

หมวกตามยุคมาลานาํไทยซ่ึงเป็นคนท่ีมีชีวิตอยู่จริง ปกติเป็นคนทาํหน้าท่ีหุงข้าวเลี้ยงเพ่ือนเสมอ

ขวัญเมืองถือขวานเพราะเป็นคนด้น ตัวตลกหลายตัวจังเป็นคนท่ีมีชีวิตอยู่จริง ส่วนอาชีพของตัว

ตลกเป็นอาชีพอะไรขึ้นอยู่กับนายหนังวางให้เป็นไปตามบทตามเนื้อเร่ืองแต่ละเร่ือง ขึ้นกับยุค

ขึน้กับสถานการณ์”(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 

พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ ช่วงหลังๆ  ตัวตลกบ างตัวนายห นังก็จะตัดอาวุธห รือเค ร่ืองแต่งกาย

เคร่ืองประดับเพ่ิมให้ เช่น พูนเดิมไม่ได้มีอะไรพิเศษ แต่นายหนังบางคนตัดให้ถือปืนใส่ชุดทหารกมี็ 

เรียก ผู้ใหญ่พูน เป็นตัวแทนมาร้องเรียนหรือตัวกลางในการส่ือสารระหว่างชาวบ้านกับเจ้าเมือง 

ปราบถือกระจก-หวี ชอบทําหล่อ ดิกปากยาวคล้ายหนังวายังกุลิดนิสัยโกงชอบอยู่ กับยักษ์ 

จีนจ้องหรือจีกจ๊ง เป็นสัญลักษณ์ของคนจีนใส่เส้ือกางเกงแบบจีน ไว้ผมยาวถักเปีย”(ณัฐพงศ์ บัวคง

,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ในเร่ืองลูกเทวดา จะเด่นอยู่ ท่ีตัวเอก 2 ตัว คือ วายุมิตร เป็นคนใจเยน็ คิดก่อน

ทาํ มีเหตุผล รู้จักยับยั่งช่ังใจ เช่ือฟังผู้ อ่ืน และอาทิตยัน  เป็นคนใจร้อน ทาํก่อนคิด ไม่ค่อยมีเหตุผล 

ประมาท ขาดการยบัยัง้ช่ังใจ”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 
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“เร่ืองธรรมะชนะอธรรม ตัวเด่น คือ ยายเพ็ญศรี ท่ีภายนอกเป็นคนแก่ แต่

ภายในซ่อนรูปหญิงสาวสวยเอาไว้” (ศักดาพร ไชยพูล,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“ยายเพ็ญศรีเป็นคนมีจิตใจ มีนํา้ใจ กล้าหาญ ชอบช่วยเหลือผู้ ท่ีได้รับปัญหา  

ส่วนยักษ์เป็นผู้ ท่ีชอบใช้กาํลัง อาํนาจขู่บังคับผู้ อ่ืน ไม่ฟังเหตุผล ขาดการยับยั้งช่ังใจ” (ธนวิชญ์ 

ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“เร่ืองยอดกาํพร้า ตัวเด่นคือ นางละครดารินทร์ เป็นคนอดทน ไม่พ่ึงพาคนอ่ืน 

เพราะกาํพร้าแม่แต่วัยเยาว์ และธนากร เป็นคนใจร้อน ชอบใช้อาํนาจข่มขู่ผู้ อ่ืน ไม่ฟังเหตุผลผู้ อ่ืน”

(ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์ 4 มกราคม พ.ศ.2562) 

“ภาษาท่ีใช้น้ัน เจ้าเมือง ตัวพระ ตัวนาง เศรษฐี ขุนพล เสนา พวกนี้คือรูปแดง 

จะใช้ภาษากลางเพ่ือให้เป็นสากล ส่วนพวกตัวตลกหรือรูปดาํ จะใช้ภาษาใต้สําเนียงเฉพาะถ่ินของ

ตัวตลกจริงๆ และอีกภาษาคือแหลงข้าหลวง คือแหลงทองแดง ท่ีตัวตลกพูดภาษากลางเพ่ือคุยกับ

พวกเจ้าเมืองท่ีเป็นรูปแดง คนดูจะสนุก ตลก” (ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร 

ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 

“เด๋ียวนีใ้ช้บทเจรจา และขับกลอน แต่สมัยก่อนใช้ภาษาใต้เป็นกลอนแปดใน

การเล่นหนังท้ังหมด บทเจรจาไม่ค่อยมี แต่มาเด๋ียวนี้เปล่ียนไป ถ้าสืบเก่าไปกว่านี้บทกลอนจะ 

เป็นร่าย” (ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน 

พ.ศ.2561) 

“อาหารการกินจะพูดท่ัวไป เก่ียวกับพืชผัก ทาํไร่ทาํนา ผลผลิตทางการเกษตร 

อยู่ ท่ีนายหนังหยิบยกขึน้มา หรืออาจมีบ้างท่ีตัวตลกหยิบขึน้มาพูดเฉพาะกมี็ และอยู่ ท่ีตัวรูปหนังด้วย 

เช่น นายโถกจ็ะแซวเร่ืองชอบกิน บงัสะหม้อแซวเร่ืองศาสนา ห้ามกินหมู เร่ืองกินท่ีชัดเจนท่ีสุดอยู่ ท่ี

สองตัวตลกนี ้เร่ืองอาหารไม่โดดเด่นในหนังตะลุง และน้อยกว่าประเดน็อ่ืนๆ อยากมากพระฤาษีก็

กินผลไม้ แต่กขึ็น้อยู่กับนายหนังบางคน และขึน้กับหน้างานท่ีแสดงกอ็าจจะแซวหน้างานมากกว่า 

แต่อาหารท่ีพูดถึงกม็ักจะเป็นอาหารใต้ เช่น เลีย้งแกงนํา้เคย”(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์

,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

3) โลกทัศน์ 

การศึกษาโลกทศัน์ของคนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ีติดตาม

ชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ พบวา่  
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- ในการเล่นหนงัตะลุงจะมีความเช่ือซ่ึงเก่ียวเน่ืองเป็นพิธีกรรมต่างๆ เก่ียวขอ้ง

มากมาย ทั้งเร่ืองของการตั้งโรงหนงั ขอ้ห้ามต่างๆ ก่อนตั้งโรง ก่อนข้ึนโรง การขนของข้ึนโรง การเล่น

หนงัตะลุง ฯลฯ ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีถือเป็นกุศโลบายในการแสดงหนงัตะลุง 

- ความเช่ือเก่ียวกบัหนงัสัตวท่ี์นาํมาใชแ้กะรูปหนงัตะลุงท่ีจะตอ้งใชห้นงัสัตวท่ี์

ดีท่ีสุดในการแกะรูปหนังแต่ละประเภทให้เหมาะสมตามความเช่ือท่ีว่า “รูปตลกหนงัหมี รูปฤาษี

หนงัเสือ”  นัน่คือรูปตลกตลกควรทาํมาจากหนงัหมี หนงัววัฟ้าผา่ ววัลาย หนงัฟอก ถือวา่เป็นของดี 

ของศกัด์ิสิทธ์ิ ของอาถรรพ ์ ส่วนปากล่างตวัตลกควรทาํมาจากหนงัโพนวดั หรือหนงัเทา้ บางคร้ังมี

ความเช่ือถึงขนาดใช้หนังหุ้มอวยัเพศของอาจารยท่ี์นับถือหรือพ่อแม่ท่ีล่วงลบัไปแลว้ก็มี และรูป

ฤาษีควรทาํจากหนงัเสือถือวา่จะเสริมอาํนาจบารมี 

- ความเช่ือเก่ียวกบัการตั้งแผง หรือการดบั หรือจดัรูปหนงั มีความสําคญัมาก 

การจดัตอ้งเรียงจากล่างสุดไปบนสุดโดยไม่ให้พบั พลิก หรือพล้ิว ดงัน้ี รูปหนงัเบ็ดเตล็ด สําหรับ

อุปกรณ์ประกอบเร่ือง ผี ยกัษ์ ขุนพบ ทหาร สนม ตายาย ชาวบา้น โจร รูปตลกทัว่ไป พระเอกนางเอก 

เจา้เมือง รูปตลกเอก หนา้บท โค เทวดา และฤาษี หากจดัไม่ดีมีความเช่ือวา่ นายหนงัจะเจบ็ป่วยโดย

ไม่ทราบสาเหตุ 

- ความเช่ือเก่ียวกบัพิธีกรรมหนงัตะลุง เช่น การเบิกโรงท่ีตอ้งมีการทาํนํ้ ามนต์

ในงานแสดงท่ีเป็นงานอวมงคล การออกฤาษีเป็นการแสดงความกตญั�ูต่อครูบาอาจารยเ์พื่อช่วยปัด

เป่าส่ิงท่ีไม่ดี การเชิดรูปพระอิศวรทรงโค เป็นการแสดงความสามารถศิลปะในการเล่นเงา การเชิด

รูปของนายหนงัท่ีสวยงามราวกบัท่ารํานาฏศิลป์ ปรายหนา้บท หรือ รูปกาด เป็นเหมือนการชกัเสียง 

หรือการทาํใหผู้ช้มหลงใหลในเสียง เหมือนมนตเ์มตตามหานิยม 

- ความเช่ือเก่ียวกับการครอบมือ ถือเป็นการแสดงความเคารพบูชาต่อดวง

วญิญาณของครูบาอาจารยท่ี์ล่วงลบัไปแลว้ หรือยงัมีชีวิตอยู ่ซ่ึงนายหนงัเคารพและขอวิชา และเป็น

การรับครูหมอ ส่ิงศักด์ิสิทธ์ิของครูอาจารย์หนังไวก้ับตัวนายหนัง  เพื่อให้ระลึกถึงหรือบูชา 

นอกจากน้ีมีความเช่ือวา่ นายหนงัท่ีจะแกบ้น หรือ แกเ้หมรยไดน้ั้นตอ้งผา่นการครอบมือมา บางสาย

เช่ือวา่ตอ้งครอบมือและบวชดว้ย ถึงจะแกบ้นขาด หรือตดัเหมรยได”้ 

- หนงัตะลุง 3 เร่ืองมีความเช่ือท่ีแทรกอยู ่ดงัน้ี 1. ลูกเทวดา เป็นความเช่ือเร่ือง 

การนบัถือเทพเจา้หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหนือธรรมชาติ 2. ธรรมะชนะอธรรม เป็นความเช่ือเร่ืองธรรมะ

ยอ่มคุม้ครองผูป้ระพฤติดี  และ 3. ยอดกาํพร้าเป็นความเช่ือเร่ืองการเป็นคนกตญั�ู เช่ือฟังบุพการี 

และเร่ืองบุพเพสันนิวาส 

- ศิลปวัฒนธรรมของภาคใต้ท่ี แทรกอยู่ในหนังตะลุงจะมีหลากหลายทั้ ง

ศิลปะการแสดงของภาคใต ้และของภาคอ่ืนๆ  
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“พิธีกรรมในการเล่นหนังตะลุง มีเร่ืองการต้ังโรงหนังตะลุง ข้อห้ามต่างๆ ก่อน

ต้ังโรง ก่อนขึน้โรง การขนของขึน้โรง การเล่นหนังฯลฯ เหล่านีเ้ป็นความเช่ือท่ีเป็นกุศโลบายใน

การแสดงหนังตะลุง เช่น ห้ามต้ังโรงตํา่ เพราะจะเล่นไม่ออก แต่จริงๆ เป็นเพราะสมัยก่อนนํา้ท่วม 

คนดูน่ังดูลาํบาก ต้องน่ังก้มดู หรือการบอกกล่าวเจ้าท่ีเจ้าทางก่อน ทักพระภูมิ แม่พระธรณีเพ่ือแสดง

ความเคารพ”(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน 

พ.ศ.2561) 

“ความเช่ือเร่ืองรูปหนัง เช่ือกันว่า “รูปตลกหนังหมี รูปฤาษีหนังเสือ” ถ้าจะดี

ตัวตลกทาํจากหนังหมี หนังวัวฟ้าผ่า วัวลาย หนังฟอก ถือว่าเป็นของดี ของศักด์ิสิทธ์ิ ของอาถรรพ์  

ส่วนปากล่างตัวตลกต้องเอามาจากหนังโพนวัด หนังตีนอาจารย์ท่ีนับถือ/พ่อแม่ หรือหนังหุ้มอวัย

เพศ ส่วนรูปฤาษีถ้าทําจากหนังเสือจะถือว่ามีตบะบารมีมีอํานาจ”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์

,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“การดับรูป หรือการต้ังแผง จะต้องดับหรือเรียงตามอาวุโส แต่ละท่ีอาจไม่

เหมือนกัน แต่โดยสากลท่ัวไปจะเรียงจากล่างสุดไปบนสุด คือ เบด็เตลด็ (เป็นอุปกรณ์ประกอบเร่ือง 

ต้นไม้ ปืน มีด ระเบิด) ขึน้มาคือ ผี ต่อด้วยยักษ์ ขุนพล ทหารสนม ตายาย ชาวบ้าน โจร รูปตลก

ท่ัวไป พระเอกนางเอก เจ้าเมือง รูปตลกเอก หน้าบท โค เทวดา ฤาษีอยู่บนสุด การดับรูปถ้าทาํไม่ดี 

ถ้าพลิก พับ พลิว้อยู่  นายหนังจะเจ็บป่วยโดยไม่ทราบสาเหตุ” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 

10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“เบิกโรง เป็นความเช่ือในการเคารพส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ งานอวมงคลต้องทาํนํา้มนต์ 

แต่งานแต่งงานมักไม่นิยมเล่นหนังตะลุง แต่ถ้าเล่นต้องมีการป้องกันต่างๆ อย่างดี หนังท่ีเล่นได้ต้อง

มีของดีวิชาอาคมท่ีแกร่งกล้า” (ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่ม

ย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“การออกฤาษี ถือเป็นตัวแทนครูบาอาจารย์ เคารพครูท่ีประสิทธ์ิประศาสน์วิชา

ให้ ช่วยปัดเป่าส่ิงท่ีไม่ดี มีการร่ายมนต์ฤาษี เวลาออกรูปจะเป็นลักษณะปัดกวาดส่ิงท่ีไม่ดี”(ธนวิชญ์ 

ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“รูปโค เป็นการแสดงท่าทางรําท่ีสวยท่ีเหมือนท่านาฏศิลป์เป็นเหมือนการอวด 

ลีลาความสามารถการเชิดรูป ศิลปะการเล่นเงาของนายหนังแต่ละคน สะท้อนว่าเราเคารพในเทพ

เจ้าของศาสนาพราหมณ์”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“รูปกาด หรือ ปรายหน้าบท มีคาถาสบเนตร เป็นเหมือนมหาเสน่ห์ เป็น

ตัวแทนนายหนัง ซ่ึงนายหนังบางคนใช้นํา้ลายหรือเย่ือบุข้างแก้มทาท่ีรูปเป็นการ “ชักเสียง” เสก
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นํ้าลายของเรา ทําให้คนฟังเสียงเราแล้วเคลิบเคลิ้ม หลงใหล เมตตามหานิยม”(ธนวิชญ์ศิริพงศ์

ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“ความเช่ือเก่ียวกับครูหมอหนัง การครอบมือ  เป็นแสดงความเคารพบูชาต่อ

ดวงวิญญาณของครูบาอาจารย์ท่ีล่วงลับไปแล้ว หรือยังมีชีวิตอยู่  และเราเคารพและขอวิชาเขา เพ่ือ

รับครูหมอ ส่ิงศักด์ิสิทธ์ิของครูอาจารย์หนังไว้กับเรา เพ่ือระลึกถึง หรือเพ่ือบูชา นอกจากนีมี้ความ

เช่ือว่า นายหนังท่ีจะแก้บนได้น้ันต้องผ่านการครอบมือมา บางสายเช่ือว่าต้องครอบมือและบวชด้วย 

ถึงจะแก้บนขาด หรือตัดเหมรยได้” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“ความเช่ือจากเร่ืองลูกเทวดา คือ การเช่ือของคนใต้เร่ืองเทวดาฟ้าดิน การนับ

ถือเทพเจ้า หรือส่ิงศักด์ิเหนือธรรมชาติ” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สัมภาษณ์ 10 

มกราคม พ.ศ.2562) 

“ความเช่ือจากเร่ืองธรรมะชนะอธรรม คือ การเป็นคนดี ช่วยเหลือผู้ อ่ืน เป็นการสร้าง

บุญกุศลท่ีคุ้มครองคนท่ีประพฤติดี” (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 มกราคม พ.ศ.2562) 

“ความเช่ือจากเร่ืองยอดกาํพร้า คือ การเป็นคนดี กตัญ�ู เช่ือฟังบุพการี และ

เร่ืองบุพเพสันนิวาส ถ้าทาํบุญมาร่วมกันจะได้เป็นเนือ้คู่กัน (ธนวิชญ์ศิริพงศ์ประพันธ์,สัมภาษณ์ 10 

มกราคม พ.ศ.2562 ,ณัฐพงศ์ บัวคง,สัมภาษณ์4 มกราคม พ.ศ2562 ) 

“ศิลปวัฒนธรรมประเพณี มีการแสดงของภาคใต้มากมายท่ีสอดแทรกอยู่ใน

หนังตะลุงเยอะมาก ซ่ึงอาจมีท้ังลักษณะเต็มรูปแบบ หรือตัวตลกทาํในเชิงขบขัน เช่น โนรา เพลง

บอก เพลงกล่อมเด็ก เพลงร้องเรือลิเกป่า ลิเกาฮูลู รองเงง็ ไหว้พระภูมิ ไหว้เจ้าท่ี พิธีกรรมการไหว้

ครูหมอโนรา หรือของภาคอ่ืนๆ กมี็ เช่น ลาํตัด เพลงอีแซว ลิเก หมอลาํ ฯลฯ(ณัฐพงศ์ บัวคง,ธนวิชญ์

ศิริพงศ์ประพันธ์,ศักดาพร ไชยพูล,สนทนากลุ่มย่อย 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุง 

จากการชมหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง ผูช้มหนังตะลุงกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอย่าง

ต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ พบวา่ตามท่ีมีการเขา้รหัสความหมายของคนใตใ้น

หนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ืองนั้น ผูช้มหนงัตะลุงมีการถอดรหสัความหมายทั้ง 3 ประเด็นอตัลกัษณ์ ดงัน้ี 

1. การถอดรหัสในลกัษณะการยอมรับ 

อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคลผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอย่างต่อเน่ืองยาวนาน  

ช่ืนชอบหนังตะลุงเป็นพิเศษ ถอดรหัสในลักษณะยอมรับว่า คนใตเ้ป็นคนท่ีรักถ่ินฐานบ้านเกิด  

ไปไหนก็จะกลับมา เหมือนคนใต้ท่ีรักบ้านเกิดไม่ค่อยอพยพไปอยู่ท่ีไหนเหมือนคนภาคอ่ืน

นอกจากน้ียงัยอมรับว่า คนใต้มีความกตญั�ู ในนวนิยายหนังตะลุงจะสอดแทรกความกตญั�ู  

ลูกกับพ่อแม่ ลูกศิษย์กับพระอาจารย์ เป็นลักษณะนิสัยของคนใต้จริงๆ ทั้ งท่ียงัมีชีวิตอยู่ และ 
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ท่ีล่วงลับไปแล้วเราก็ยอมรับนับถือทุกคน นอกจากน้ีอัตลักษณ์ด้านโลกทัศน์ ผูช้มถอดรหัส 

ในลักษณะยอมรับว่า คนใต้มีความเช่ือและเคารพส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ มีการแสดงออกถึงการเคารพ 

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ตวันายหนงัก็แสดงความเคารพผา่นพิธีกรรม 

2.  การถอดรหัสในลกัษณะการต่อรอง  

อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคล ผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน  

ช่ืนชอบหนังตะลุงเป็นพิเศษ ถอดรหัสในลกัษณะการต่อรองวา่ สําหรับการแต่งกายท่ีเป็นเหมือน

การแต่งกายของคนใตส้มยัก่อนในบางตวัรูปหนังนั้น ปัจจุบนัมีการมาปรับเปล่ียนให้เข้ากับยุค 

เขา้กบัสมยั สะทอ้นสังคม เช่น ยอดทองนุ่งกางเกงยีนส์ใส่สูท หรือหากประกอบอาชีพก็จะมีการใส่

ชุดเคร่ืองแบบทหาร เป็นตน้ 

3.  การถอดรหัสในลกัษณะการต่อต้าน  

อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคล ผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน  

ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ ถอดรหสัในลกัษณะการต่อตา้นในเร่ืองเก่ียวกบัการให้ตวัละครสําคญั

เช่น ฤาษี เจา้เมืองมาแสดงออกในบทตลกท่ีไม่เหมาะสม เช่น การให้ฤาษี หรือพระมาร้องเพลง  

ไม่ควรทาํ ทาํให้ไม่น่าเคารพนับถือ ตลกแบบตาเถรเณรชีได  ้หรือในลกัษณะตลกเจา้เมือง 

หนังตะลุงยุคน้ีจะเล่นให้ตลกอย่างไรก็ได ้โดยเฉพาะในฉากแรกท่ีเจา้เมืองออกมา ควรจริงจงั ให้

เป็นการสั่งการจากเจา้เมืองจากผูน้าํจริงๆ จริงๆ เจา้เมืองตลกทาํไดเ้รียกวา่ “หลกรูปใหญ่” คือ ตลก

กนัเองได ้เจา้เมืองและนางเมืองตลกกนัเองได ้หยอกกนัเอง แซวกนัเองได ้แต่อยา่มาทาํใหเ้จา้เมือง

มาอยู่แบบป้ําเป๋อๆ ตั้งช่ือไม่เหมาะสม ทาํให้ดูว่าเจา้เมืองไม่เด็ดขาด ไม่น่าเกรงขาม อยา่เอาบุคลิก

ของเจา้เมืองมาเป็นเร่ืองล้อเล่น เช่น ให้เจา้เมืองติดอ่าง แหลงใตท้องแดง นอกจากน้ีส่ิงสําคญัอีก

ประการหน่ึงคือเร่ืองภาษาท่ีมองวา่หนงัตะลุงไม่ควรเอาราชาศพัทม์าเล่น ไม่ใช่ส่ิงท่ีควรเอามาเล่น 

2.  กลุ่มทีต่ิดตามชมหนังตะลุงเมื่อมีโอกาส 

การเปิดรับส่ือและการชมหนังตะลุง 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง พบว่า 

การเปิดรับส่ือและการชมหนงัตะลุงของผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาสมี

ดงัน้ี 

1) ความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือทัว่ไป 

การศึกษาความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงั

ตะลุงเม่ือมีโอกาสพบวา่ผูช้มหนงัตะลุงส่วนใหญ่เปิดรับส่ือประเภทส่ืออนไลน์ ส่ือสังคมออนไลน์ 

และหนงัสือประเภทต่างๆ เช่น หนงัสือดา้นประวติัศาสตร์ ดา้นวฒันธรรม ชมเวบ็ไซตย์ทููปเก่ียวกบั

เพื่อชมภาพยนตร์ท่ีกาํลงัไดรั้บความนิยม ฟังเพลง เปิดกเูก้ิลคน้หาข่าว เปิด E-book เก่ียวกบัการเรียน 
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รวมทั้งเปิดส่ือสังคมออนไลนิเพื่อใชติ้ดต่อส่ือสารกนั เช่น เปิดไลน์กลุ่ม เป็นตน้ สําหรับเหตุผลในการ

เปิดรับส่ือเพื่อติดต่อส่ือสารทั่วไปในครอบครัว เพื่อหาข้อมูลเก่ียวกับการเรียน และการทาํงาน 

รวมทั้งเพื่อความบนัเทิง เช่น การดูหนงั และดูซีรีย ์

“ดูยูทูป เปิดกูเกิ้ลดูข่าว ข่าวต่างๆ ใช้หาส่ือสําหรับเด็กนอกจากน้ันดูหนังสือ 

ประเภทสารคดีเร่ืองราวประวติัศาสตร์”(พงษ์พัฒน์ จาโร,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“เปิดยูทูป ชมหนังฮิตๆ หนังตะลุง งานท่ีน่าสนใจของคนอ่ืน และอ่านหนังสือคาํ

คม”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“เปิดยูทูป ชมหนังซี ร่ีย์มีไลน์กลุ่ มครอบครัว และเปิด E-bookเก่ียวกับการ

เรียน”(กชพรรณ ชัยเรือง,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

2) ความถี่และระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือทัว่ไป 

การศึกษาความถ่ีและระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือในการเปิดรับส่ือของผูช้มกลุ่มท่ี

ติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาสพบวา่ผูช้มหนงัตะลุงเปิดรับส่ือประเภทส่ือออนไลน์หรือส่ือสังคม

ออนไลน์ประเภทเวบ็ไซตย์ทููปดูหนงั ซีรียน์านท่ีสุด โดยเฉพาะเวลาวา่งจากงาน และใชส่ื้อออนไลน์

และส่ือสังคมออนไลน์ประเภทเฟสบุ๊คบ่อยท่ีสุด ส่วนระยะระยะเวลาในการเปิดรับส่ือท่ีนานท่ีสุด

คือเวบ็ไซต์ยูทูป3 ชัว่โมงเพื่อชมหนงั ส่วนระยะเวลาสั้ นท่ีสุดคือ 3 นาที โดยเปิดชมเฟสบุ๊คทุกวนั

ในช่วงวา่ง หรือเปิดในช่วงเวลาเชา้ 

“ส่วนใหญ่เปิดเฟสบุ๊คตอนเช้า ถ้าเปิดเล่นๆ จะประมาณ 5 นาที แต่ถ้าเปิดดูแบบ

จริงจังมักเปิดยูทูปนานสุดเป็นช่ัวโมง ประมาณ 3 ช่ัวโมงเม่ือวางจากงานสอน”(พงษ์พัฒน์ จาโร

,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“เปิดเฟสบุ๊คช่วงเช้าๆ ประมาณ 10 นาที ส่วนยูทูปดูแบบจริงจังส่วนใหญ่เป็นหนัง

ยาวประมาณช่ัวโมงคร่ึง”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“เม่ือต่ืนมากม็ักเปิดเฟสบุ๊คก่อน ว่าเพ่ือนส่งอะไรมาให้บ้าง ประมาณ 3 นาที ส่วน

ยทููปใช้เป็นว่าดูเม่ือว่าง ส่วนใหญ่เลือกดูซีร่ีย์”(กชพรรณ ชัยเรือง,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

3) ความชอบและเหตุผลในการชมหนังตะลุง 

การศึกษาความชอบและเหตุผลในการชมหนงัตะลุงของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงั

ตะลุงเม่ือมีโอกาสพบว่า ผูช้มกลุ่มน้ีช่ืนชอบหนังตะลุง เหตุผลความชอบท่ีพ่อแม่พาไปดูตั้งแต่ยงัเล็ก 

และเม่ือโตข้ึนก็มีเพื่อนกลุ่มเดียวกนัชอบดูหนงัตะลุง บางคนทาํหนา้ท่ีเป็นลูกคู่หนงัตะลุงเลยมีโอกาสได้

ชมหนงัตะลุงในโอกาสการทาํงาน และบางคนชอบดูเพื่อความสนุกบนัเทิง 
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“ชอบดูต้ังแต่เด็กๆ พ่อแม่พาไปดู ปัจจุบันก็ชอบไปดูกับกลุ่มเพ่ือนๆ ท่ีชอบแบบ

เดียวกัน”(พงษ์พัฒน์ จาโร,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ปกติเป็นลูกคู่หนังตะลุงมาต้ังแต่ ม.1 ตีโหม่งและทับ และมีเพ่ือนสนิทเป็นนาย

หนังทาํให้ชอบหนังตะลุงมาโดยตลอด”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“เป็นคนชอบดูหนังตะลุงแบบสนุกๆ ตลกๆ เช่นหนังน้องเดียว ตอนเด็กๆ ยังไม่

เคยดู มาเร่ิมดูต้ังแต่ ม.1”(กชพรรณ ชัยเรือง,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

4) ความถี่และระยะเวลาในการชมหนังตะลุง 

การศึกษาความถ่ีและระยะเวลาในการชมหนงัตะลุงของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงั

ตะลุงเม่ือมีโอกาส พบวา่มีความหลากหลายในดา้นความถ่ีและระยะเวลาในการรับชมหนงัตะลุงท่ี

หนา้โรงหนงัตะลุงตั้งแต่ปีละ 4-15 เร่ือง ตามโอกาสและภารกิจของแต่ละคน 

“ดูหนังตะลุงท่ีหน้าโรงหนังจริงๆ ปีละประมาณ 5-7 เร่ือง”(พงษ์พัฒน์ จาโร

,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ดูหนังท่ีโรงหนังปีละประมาณ 15 เร่ือง บางปีกเ็ยอะกว่านีเ้พราะไปทาํหน้าท่ีลูกคู่ 

ตอนนีมี้ภารกิจเยอะ สมัยมธัยมมีเวลามากกว่าดูถึงปีละ 30-40 เร่ืองเวลาไปทาํงาน”(ธนพนธ์ ถมแก้ว

,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“ได้ดูหนังตะลุงหน้าโรงหนังจริงๆ ประมาณ 4 เร่ืองแต่ส่วนใหญ่ดูจากยทููป ชอบดู

หนังน้องเดียว หนังอาจารย์ณรงค์”(กชพรรณ ชัยเรือง,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

5) บทบาทของหนังตะลุงทีม่ีต่อคนใต้ 

การศึกษาบทบาทของหนงัตะลุงท่ีมีต่อคนใตข้องผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุง

เม่ือมีโอกาสสรุปไดว้่าหนงัตะลุงมีบทบาทในการให้ความบนัเทิงกบัคนใตแ้บบเขา้ถึงความเป็นบา้นๆ 

แบบภาคใต ้โดยการใชภ้าษาใตไ้ดดี้ท่ีสุด 

“หนังตะลุงเป็นส่ือให้ความบันเทิงกับคนแบบบ้านๆ คนท่ีชอบความสนุกสนานท่ี

ใช้ภาษาใต้ได้ดีท่ีสุด”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่ มย่อย  

3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 
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6) ความคิดเห็นต่อหนังตะลุง 3 ประเภท ได้แก่ หนังอนุรักษ์ หนังผสมผสาน และ

หนังทนัสมัย 

การศึกษาถึงความคิดเห็นต่อหนังตะลุง 3 ประเภท ได้แก่ หนังอนุรักษ์ หนัง

ผสมผสาน และหนงัทนัสมยัของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาสสรุปไดด้งัน้ี 

-  หนังอนุรักษ์ เป็นหนังท่ีมีครบทุกรสชาติ เน้นเร่ืองแบบเหนือจริง หรือจกัรๆ 

วงศ์ๆ  เน้ือหามีคติธรรมสอนใจสอดแทรก 

- หนังผสมผสานเป็นหนังท่ีผูช้มกลุ่มติดตามเม่ือมีโอกาสทุกคนชอบเพราะมี

เน้ือหาสอดแทรกแนวคิดคติธรรม ดูไดไ้ม่ยากเกินไป และมีดนตรีท่ีทาํใหก้ารเล่นเร่ืองสนุกสนาน 

- หนงัทนัสมยัเป็นหนงัท่ีเนน้การร้องเพลง เนน้ความสนุกสนาน ตลก เนน้ความ

บนัเทิง ไม่ค่อยมีคติธรรมสอนใจมีการปรับเปล่ียนรูปหนังท่ีมาบอกเร่ืองให้สนุกสนานทนัสมยั เช่น  

ใชโ้ดเรม่อน ขวญัเมืองนัง่ในรถแบค๊โฮใชรู้ปหนงัตวัเอง 

“หนังอนุรักษ์ จะเดินเร่ืองแบบมีคติธรรมแทรก หนังผสมผสานเน้นความสนุก 

ส่วนหนังทันสมัยเน้นความตลก บันเทิงมากกว่า ไม่ค่อยมีคติธรรมสอนใจ”(พงษ์พัฒน์ จาโร, 

สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“หนังอนุรักษ์จะครบรสชาติ มีสวรรค์ เทวดา ยักษ์ ตลก ไม่เน้นบันทิงมีคติธรรม

สอดแทรกในเนือ้หา ส่วนหนังผสามผสาน มีเนื้อเร่ืองสอดแทรกคติธรรม มีการร้องเพลงในเร่ือง

บ้าง ส่วนหนังทันสมัยเน้นการร้องเพลงตลกโปกฮา”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน 

พ.ศ.2561) 

“ได้ดูหนังเก่าๆ เช่น อาจารย์เน้นการเดินเร่ืองยาวๆ คติธรรมแทรกแบบให้คนดูคิด 

ถ้าหนังผสมผสานก็มีหนังชายป้อ ชอบการเดินเร่ืองพูดหยอกล้อชอบแบบผสมผสาน เพราะมีท้ัง

เนื้อเร่ืองมีคติสอนใจ มีเพลงดนตรีทาํให้มีความสุข”(กชพรรณ ชัยเรือง,สัมภาษณ์  3 พฤศจิกายน 

พ.ศ.2561) 

“...หนังอนุรักษ์และหนังผสมผสานจะมีการแสดงตามขนบนิยมท่ีครบถ้วน แต่ถ้า

หนังทันสมัยจะมีการปรับเปล่ียนบางอย่างเช่น การบอกเร่ืองอาจไม่ใช้ตัวตลกเช่น ขวัญเมือง สีแก้ว 

มาบอกเร่ือง แต่ปรับแปลงเอาตัวรูปหนังท่ีตัดขึน้มาใหม่เป็นตัวบอกเร่ือง เช่น โดเรม่อน ขวัญเมือง

อยู่ ในรถแบ็คโฮ หรือตัดรูปนายหนังมาบอกเร่ืองเป็นต้น...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร, 

กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 
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อตัลกัษณ์คนใต้โดยทัว่ไป 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง พบว่า 

อตัลกัษณ์คนใตโ้ดยทัว่ไปในทศันะของผูช้มหนังตะลุงกลุ่มท่ีติดตามชมหนังตะลุงเม่ือมีโอกาส 

มีดงัน้ี 

1) ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย 

การศึกษาถ่ินท่ีอยูอ่าศยัของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนังตะลุง

เม่ือมีโอกาส พบวา่ ถ่ินท่ีอยูข่องคนใตใ้นชนบทมกัเป็นบา้นท่ีอยูติ่ดกบัท่ีทาํกินในลกัษณะเรือกสวน

ไร่นา ส่วนท่ีอยูค่นใตใ้นเมืองก็จะอยูใ่นพื้นท่ีจาํกดัและเป็นลกัษณะบา้นท่ีมีความทนัสมยั 

“...ท่ีอยู่อาศัยคนใต้ มักเป็นบ้านลักษณะบ้านไม้ยกพืน้ ในสวน อยู่ ติดกับพืน้ท่ีทาํ

กินสวนไร่นา แต่ในยุคปัจจุบันจะเป็นบ้านท่ีทันสมัย…”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร, 

กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

2) ตัวบุคคล 

การศึกษาตวับุคคลของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมี

โอกาสพบวา่  

- คนใตมี้อาชีพทาํสวนประเภทต่างๆ ท่ีโดดเด่นคือ ทาํสวนยางพารา ทาํนา ทาํไร่ 

- อาหารของคนใตคื้ออาหารรสจดั มีนํ้าชุบหรือนํ้าพริก และผกัเคร่ืองเคียงเสมอ 

- ภาษาท่ีใชมี้ทั้งภาษากลางมกัเป็นคนในเมือง ท่ีไม่นิยมสอนลูกให้พูดภาษาใต้

เน่ืองจากกลวัการพูดเพี้ยนทองแดง แต่คนท่ีอยูแ่บบบา้นๆ ก็จะพูดใตต้ามปกติ ไม่มองวา่ตนเองพูด

เพี้ยนแต่อยา่งใด 

“...อาชีพของคนใต้ขึ้นอยู่กับยุคสมัย ส่วนใหญ่บ้านๆ ก็กรีดยาง ทําไร่ ทํานา  

ทาํสวนปาล์ม สวนยางพารา สวนผลไม้ มีเงาะมังคุดสะตอ…”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร, 

กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...อาหารคนใต้ต้องรสจัด นํา้ชุบต้องมี ผักเหนาะ พุงปลา นํา้เคย ขนมจีน...”(ธนพนธ์ 

ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...ภาษาท่ีใช้ ถ้าภาษาสมัยใหม่ จะพูดแบบแหลงใต้ทองแดงเป็นภาษาวัยรุ่นแบบ

แสลง มักอยู่ ในอยู่หนังทันสมัยใหม่...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,

สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...เด็กรุ่นใหม่ในโรงเรียนในเมืองจะแหลงใต้ค่อนข้างน้อย แต่ถ้าเป็นตามบ้านๆ 

นอกเมืองจะแหลงใต้มากกว่า ด้วยเพราะสังคมเป็นแบบนี ้พ่อแม่ไม่ค่อยสอนลูกให้พูดใต้เพราะคน
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รุ่นน้ันได้ไปเรียนในเมือง เลยอยากให้พูดภาษากลางให้ชัดก่อน ในส่ือมักนาํเสนอให้คนใต้แหลง

แบบทองแดงเป็นเร่ืองตลก สังคมกาํหนดว่าตลกไม่น่าฟัง พ่อแม่รุ่นใหม่จึงไม่ค่อยอยากสอนลูก  

เรามองว่าเป็นเร่ืองจริง แต่การพูดใต้เป็นเร่ืองปกติ ธรรมดา ไม่ควรมองว่าตลก...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว

,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

3) โลกทัศน์ 

การศึกษาโลกทศัน์ของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมี

โอกาสพบวา่ คนใตจ้ะเช่ือหรือนบัถือบรรพบุรุษ ครูหมอ มีการทาํพิธีกรรมเพื่อบูชาส่ิงท่ีนบัถือ เป็นการ

นบัถือส่ิงท่ีเร้นลบั มองไม่เห็น 

“...คนใต้เช่ือเร่ืองผี เร่ืองเร้นลับ เช่ือในส่ิงท่ีมองไม่เห็น เทวดา ภูตผี แทรกอยู่ใน

วิถีชีวิตของเราแต่ละวัน เช่น ขับรถออกจากบ้านก็ต้องยกมือไหว้ หรือพวกท่ีเคารพครูหมอโนรามี

พิธีการพิธีกรรมเพ่ือบูชานับถือบรรบุรุษ (ตายาย) เช่น พิธีชิงเปรต ตายายเรามาจากภพภูมิอ่ืน การชิง

เปรตตายายมาจากนรก แสดงว่ามีความแตกต่าง บางส่วนพ้นทุกข์ขึน้สวรรค์ แต่ท่ีตกไปในท่ีไม่ดีใน

ท่ีทุกข์ก็จะกลับมาในการทาํบุญเดือนสิบเพ่ือให้เขาพ้นทุกข์ ...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร, 

กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

อตัลกัษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุง 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง พบว่า 

อตัลกัษณ์คนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มหนังตะลุงกลุ่มท่ีชมหนังตะลุงตามโอกาส

ไดแ้ก่1. หนงัรุ่งวเิชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา” หนงักลุ่มอนุรักษ2์. หนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ.

นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” หนังกลุ่มผสมผสาน และ 3. หนงัเอียดนุ้ย ศ.เคลา้น้อย เร่ือง 

“ยอดกาํพร้า” หนงักลุ่มทนัสมยัมีดงัน้ี 

1) ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย 

การศึกษาถ่ินท่ีอยู่อาศยัของคนใต้จากการชมหนังตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ี

ติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาสพบวา่ ฉากในหนงัตะลุงมีหลากหลายทั้งท่ีอยูใ่นเมือง เช่น ในวงั และ

ท่ีอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ เช่น ป่าเขา ทุ่งนา และฉากประเภทเหนือจินตนาการ เช่น บนสวรรค์ ทอ้งฟ้า 

เมืองบาดาล เป็นตน้ 

“...การเร่ิมเร่ืองจากเร่ิมจากฉากในวังแล้วค่อยออกไปข้างนอก หรือมีปัญหา

สถานการณ์ทางสังคมค่อยๆ แทรกเข้ามา หรือไปทาํภารกิจบางอย่าง เช่น ไปเรียนวิชาเพ่ือไปต่อสู้ ไป

ปราบยกัษ์ ไปตามหาลูกเจ้าเมืองหาย ขึน้อยู่กับบริบทของฉาก...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร, 

กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายนพ.ศ.2561) 
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“...ฉากในหนังตะลุงมีท้ังท่ีเป็นอาคารบ้านเรือนจะอยู่ในวัด ศาลาโรงธรรมเพ่ือเรียน

กับพระฤาษี พระราชวัง บ้านตายายเป็นหนาํ นอกจากนี้จะมีแบบธรรมชาติป่า ป่ารกทึบ มีนํ้าตก  

ริมคลองแม่นํา้ ชมสวน เช่น สวนดอกไม้ หรือฉากเหนือธรรมชาติ เช่น สวรรค์ มีพระอินทร์ พระ

วิษณุ หรือเป็นฉากท้องฟ้า มีการเหาะเหินเดินอากาศ นอกจากนี้มีวังยักษ์ ยักษ์เมือง ยักษ์ป่านุ่ง

ผ้าขาวม้า หรือนุ่งใบไม้...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 

3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

2) ตัวบุคคล 

การศึกษาตวับุคคลของคนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ีติดตาม

ชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาสพบวา่  

- ตวับุคคลหรือตวัละครในหนงัตะลุงมีความหลากหลาย ตั้งแต่เป็นผูท่ี้มีความพิเศษ 

เหนือจินตนาการ เหนือธรรมชาติ ต่างๆ เช่น พระอินทร์ พระวิษณุ ยกัษ ์ผี ตวัละครท่ีเป็นคนชั้นสูง เช่น 

เจา้เมือง นางเมือง ฟ้าชาย ฟ้าหญิง และตวัละครท่ีเป็นชาวบ้านทั่วไป เช่น ตายาย หรือตวัตลกท่ีเป็น

ลกัษณะของคนใตจ้ริงๆ  

- การแต่งกายก็จะมีสองแบบ แบบทรงเคร่ืองตามลกัษณะรูปหนงั กบัท่ีเป็นคน

ก็จะมีแบบท่ีเหมือนคนแต่งกายในลกัษณะคนภาคกลาง และการแต่งกายของคนใต ้เช่น พวกตวัตลก 

- วิถีชีวิตของคนใตจ้ะเป็นแบบคนใตจ้ริงๆ ทาํสวน ทาํนา ทาํไร่ หรือคนหาเช้า

กินคํ่ า และมีบุคลิกลักษณะของคนใต้บางอย่างอยู่ เช่น ชอบสนใจข่าวสารบ้านเมือง ชอบด่ืม

เคร่ืองด่ืมอลักอฮอล์ เคร่ืองดองของเมา เป็นตน้ และอาหารการกินท่ีกล่าวถึงในหนงัตะลุงจะข้ึนอยู่

กบัสถานการณ์ แต่มกัเป็นอาหารพื้นถ่ินใต ้

“...ตัวละครมีเจ้าเมือง ฟ้าชาย ฟ้าหญิง ทหารจริง หรือทหารท่ี เป็นตัวตลก 

ให้เข้ากับเนือ้เร่ืองแต่ละเร่ือง ถ้าในเมืองเป็นทหารจริง ถ้าเดินทางมักใช้ตัวตลกเป็นผู้ ติดตาม ความ

สนุกก็จะเกิดขึน้ในหลากหลายเร่ืองราว เช่น ทะเลาะกัน เช่น ยอดทองเร่ืองผู้หญิง เท่งเป็นคนโผง

ผาง หนูนุ้ยคนล๊อกแล๊ก โถจะกินไว้ก่อน เป๊ียกติดอ่าง ขีโ้มง โชว์ฟอร์ม แก้วเป็นนายแก้ว และแก้ว

หัวกบนายสีแก้วมักจะมาบอกเร่ือง ซ่ึงแต่ละคณะจะมีตัวตลกเอก...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ 

จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...นอกจากนีจ้ะมีตัวละครท่ีเหนือธรรมชาติ เช่น พระอินทร์ พระวิษณุ ท่ีดูแลทุกข์

สุขของมนุษย์ หนังอนุรักษ์และหนังผสมผสานมีบ้าง แต่หนังทันสมัยแทบจะไม่มี ขึน้อยู่กับเร่ือง...”

(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ 2561) 
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“...ยกัษ์เป็นเหมือนตัวโกงในละคร และมีเกือบทุกประเภทหนัง ขึน้อยู่กับเนือ้เร่ือง

หนัง...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน 

พ.ศ.2561) 

“...ผีมักอยู่ในป่า ในวัด มกัจะผกูเร่ืองให้ผีได้รับคาํถามจากผู้มีบุญ กจ็ะได้ไปผุดไป

เกิด เร่ืองจะคล่ีคลาย จะมีของวิเศษมาให้ แต่หนังรุ่นใหม่มักจะไม่มีแบบนี ้เป็นแบบคนทะเลาะกัน

ต่อยกันมากกว่า...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่ มย่อย  

3 พฤศจิกายนพ.ศ.2561) 

“...มีตายายท่ีทาํความดี ช่วยดูแลตัวเอก หรืออาจจะมีฟ้าชายมาอาศัยอยู่ ด้วยตอน

เรียนวิชา หรือช่วยลูกเจ้าเมือง...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 

3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...มีขุนพล นางสองแขน เป็นผู้มีอาํนาจ ผู้ มีอิทธิพล มีนางสองแขน เป็นนางเบียน

คอยยแุหย่ ขุนพลมักถกูมองในเชิงลบ คอยกลั่นแกล้ง แย่งบัลลังก์...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร

,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...การแต่งกายของตัวตลกจะแต่งตามลักษณะของตัวละคร จะมีแบบพวกฟ้าชาย

ปลอมตัวก็จะแต่งตัวแบบชาวบ้าน เป็นแบบการแต่งกายแบบคนภาคกลาง และมีบางส่ิงแสดงความเป็น 

ฟ้าชาย ท่ีต่างจากชาวบ้านท่ัวไป เหมือนว่าคนเป็นเจ้าเมืองจะเป็นคนท่ีมาจากส่วนกลาง. จะเจรจาด้วย

ภาษากลาง ส่วนตัวตลกจะพูดภาษาใต้ ฤาษีพูดภาษากลาง ฤาษีนกแค็ดพูดภาษาใต้ เจ้าเมืองนางเมืองพูด

ภาษากลาง ยกเว้นของหนังน้องเดียวท่ีเจ้าเมืองนางเมืองพูดใต้ ฟ้าชายจะพูดกลางเท่าน้ัน การเจรจาด้วย

ภาษากลาง ภาษาใต้ เป็นการแบ่งชนช้ัน มีชนช้ันปกครองแบบพระราชาพูดกลางหรือคนท่ีมีความพิเศษ 

ถ้าเป็นคนใต้จริงๆ จะเป็นภาษาใต้...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนา

กลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“วิถีชีวิตของตัวละคร เจ้าเมืองว่าราชการในเมือง ส่วนชาวบ้านจะเป็นคนจนหาเช้า

กินคํา่ ตายายทาํนา ทาํสวน ทาํไร่ เป็นลักษณะคล้ายๆ วิถีคนใต้ ในหนังสมัยใหม่มีทาํสวนยางพารา มีวิถี

ประมง ตกเบด็ ตกปลา เป็นแนววิถีคนใต้ ในตัวตลกเป็นส่วนใหญ่ นอกจากนีย้ังมีฤาษีนกเค็ด เป็นฤาษีท่ี 

ขีเ้มา แต่แฝงไปด้วยคติธรรม สอนคน แต่ละตัวละครก็จะตรงกับคนใต้ท่ีชอบเคร่ืองดองของเมาเป็นคน

ชอบเร่ืองเฮฮาสนุกสนานก็จริง แต่ก็ชัดเจนในคําพูดของตัวเอง ขี้เมาปรัชญา ตรงกับคนใต้ท่ีขอบรับ

ข่าวสาร จึงมีการพูดถึงเร่ืองการเมือง เอามาคุยกัน คนใต้ชอบพูดเร่ืองการเมือง”(ธนพนธ์ ถมแก้ว, 

พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 
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“...อาหารการกินมักเป็นเร่ืองของอาหารพื้นถ่ิน เก่ียวพันกับตัวตลกเช่น โถ มีความ

หลากหลายแต่เป็นอาหารพืน้ถ่ิน...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว,พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่ม

ย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

3) โลกทัศน์ 

การศึกษาโลกทศัน์ของคนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ีติดตาม

ชมหนังตะลุงเม่ือมีโอกาสพบว่า ความเช่ือของคนใต้ในหนังตะลุงมีนําเสนอในเร่ืองประเพณี

ศิลปวฒันธรรม เช่น ประเพณีเดือนสิบ การชิงเปรต การแต่งงาน งานบวช การแกบ้น เป็นตน้ 

“...มีเร่ืองขนบธรรมเนียมความเช่ือของนายหนัง ถ้าหนังอนุรักษ์กับหนังผสมผสานจะมี

การทําตามขนบนิยมครบถ้วน หนังทันสมัยมีเหมือนกันอาจลดทอนลงไป...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว, 

พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...มีประเพณีวฒันธรรมภาคใต้ มีชิงเปรต วนัสารทเดือนสิบ พูดถึงมโนราห์ มีประเพณี

แต่งงาน จะมีแบบฟ้าชายได้กับหญิงชาวบ้าน มีขันหมากมาสู่ขอ กลองยาว แตรวง  มีการโห่รับกลองยาว

เป็นเสียงแต่ไม่ออกรูป เหมือนขบวนขันหมากจริง  มีพิธีแก้บนในเร่ือง มีการเซ่นครูหมอตายายปัดเป่า มี

งานบวช การเทศน์ มีพานบูชาธรรมติดกัณฑ์เทศก์ นอกจากนีย้ังมีการทาํขวัญนาค ทาํขวัญข้าว ทาํขวัญ

บ่าวสาว มีการพูดการกล่าวเหมือนในชีวิตจริงดึงมาบางส่วนไม่เต็มรูปแบบ...”(ธนพนธ์ ถมแก้ว, 

พงษ์พัฒน์ จาโร,กชพรรณ ชัยเรือง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุง 

จากการชมหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง ผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุง

ตามโอกาส พบว่าตามท่ีมีการเขา้รหัสความหมายของคนใตใ้นหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ืองนั้น ผูช้มหนัง

ตะลุงมีการถอดรหสัความหมายทั้ง 3 ประเด็นอตัลกัษณ์ ดงัน้ี 

1. การถอดรหัสในลกัษณะการยอมรับ 

อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคลสําหรับ ตวัตลกคือตวัแทนของอตัลกัษณ์ความเป็นคน

ใตแ้ท้ๆ  ในทุกๆ ดา้น ทั้งหน้าตา เส้ือผา้ ภาษาท่ีใช้ อาหารการกิน ถ่ินท่ีอยู่ วิถีชีวิต ความเช่ือ สีผิว

ฯลฯ นอกจากน้ีในเร่ืองของความเช่ือ ท่ีคนใตจ้ะเช่ือในส่ิงท่ีมองไม่เห็น เป็นตน้ 

2.  การถอดรหัสในลกัษณะการต่อรอง  

อตัลกัษณ์ด้านตวับุคคล สําหรับตวัตลกในด้านบุคลิกลักษณะนิสัยบางอย่างก็

ไม่ไดเ้ป็นบุคลิกนิสัยของคนใตท้ั้งหมด ไม่ใช่คนใตทุ้กคนท่ีเป็นแบบน้ี เช่น เป็นคนพูดตรงๆ โผงผาง 

ชอบสนใจข่าวสารบา้นเมืองประเภทต่างๆ การเมือง สนใจเร่ืองชาวบา้น จะเห็นว่าในหนังตะลุง

แบบทนัสมยัมีสภากาแฟ ร้านนํ้าชา ร้านคาราโอเกะ  
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สําหรับบุคลิกคนใตท่ี้ถูกมองว่าเป็นคนข้ีเมา คนใตด้น้ หรือเป็นคนดุ หัวหมอ 

ไม่ยอมใคร เพราะคนใตมี้แนวคิด อุดมการณ์ของตวัเอง เป็นคนชดัเจน ถา้ถูกรังแกจะไม่ยอม ส่วน

เร่ืองหวัหมอคนใตม้องตวัเองในเชิงบวก คือการรอมชอม แต่คนทัว่ไปมองคนใตใ้นเชิงลบ บางคนก็

มองวา่หัวหมอคือ การคดัคา้นเลย  เหตุท่ีคนมองว่าคนใตห้ัวหมอเพราะภาคใตมี้การคา้ขายแลว้เรา

เจรจาการคา้ คนเลยคิดวา่เราชอบหวัหมอเพราะรู้เยอะรู้มาก  

นอกจากน้ีคนชอบมองว่าหญิงชาวใตช้อบบ่นว่าสามี เช่น เมียเท่ง เมียหนูนุ้ย  

ที่จริงแลว้เป็นเพียงบางสถานการณ์ และหญิงชาวใตก้็ไม่ไดเ้ป็นแบบน้ีทั้งหมด เช่น อาจจะบ่นว่า

เร่ืองไม่ทาํงานบา้น หรือเร่ืองเป็นคนข้ีเมา เป็นตน้ 

3.  การถอดรหัสในลกัษณะการต่อต้าน  

อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคล คดัคา้น หรือมองต่างท่ีคนอ่ืนชอบมองวา่คนใตป่้าเถ่ือน 

ชอบความรุนแรงอาจเป็นเพราะเราเป็นคนพดูเสียงดงั เกิดจากสภาพของธรรมชาติของเราท่ีอยูใ่นป่า

ภูมิประเทศเป็นทะเล ตอ้งตะโกนพดูแข่งกบัธรรมชาติทาํใหม้องวา่เราชอบทาํอะไรแรงๆ  

3.  กลุ่มทีช่มหนังตะลุงตามกระแสนิยม 

การเปิดรับส่ือและการชมหนังตะลุง 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง พบว่า 

การเปิดรับส่ือและการชมหนงัตะลุงของผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยมมีดงัน้ี 

1) ความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือทัว่ไป 

การศึกษาความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตาม

กระแสนิยมพบวา่ กลุ่มผูช้มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม ชอบดูส่ืออนไลน์ประเภทยทููป และเวบ็ไซต์

และชอบใชส่ื้อสัวคมออนไลน์ประเภทไลน์ทีว ีเพื่อเป็นประโยชน์ดา้นการเรียน และความบนัเทิง 

“...ชอบดูยูทูปรีวิวเกม และชอบดูหนังในเว็บ...”  (พัฒนพงษ์ สุขสว่าง

,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...ชอบฟังเพลง และดูเฟสบุ๊คว่ามีการส่ังงานอะไรบ้าง รวมท้ังดูหนังในเวบ็...”  

(อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...ชอบฟังเพลง ดูไลน์ทีวี ชอบดูทีวีรายการคลับฟรายเดย์...” (จิราวรรณ ชัยมณี, 

สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

2) ความถี่และระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือทัว่ไป 

การศึกษาความถ่ีและระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือในการเปิดรับส่ือของผูช้มกลุ่มท่ี

ชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยมพบวา่ ผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มน้ี ชอบดูส่ือออนไลน์และส่ือสังคมออนไลน์ 
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โดยเฉพาะส่ือเฟสบุค๊ ท่ีสามารถดูไดเ้ร่ือยๆ ทั้งวนั บางคนดูตั้งแต่ต่ืนนอน และบางคนเนน้ดูช่วงก่อนนอน 

โดยมีระยะเวลาในการดูแบบจริงจงั ประมาณ 3 ชัว่โมงต่อวนั 

 “...ชอบดูตั้งแต่ต่ืนนอน ส่วนใหญ่เป็นส่ือสังคมออนไลน์...”  (จิราวรรณ ชัย

มณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...ดูเฟสบุ๊คท้ังวัน ส่วนไลน์ทีวีจะดูเม่ืออยากดูละคร ในช่วงท่ีว่างไม่มีเรียน...”  

(จิราวรรณ ชัยมณี,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...ชอบดูรีวิวเกมก่อนนอนประมาณ 3 ช่ัวโมง ไม่ค่อยได้เล่นเฟสบุ๊ค และชอบ

แชทมากกว่า ส่วนใหญ่ช่วงบ่าย-คํา่...”  (พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...ชอบฟังเพลงก่อนนอน ประมาณ 3 ช่ัวโมง ช่วงเยน็-คํา่...”  (อภิลักษณ์ สุวรรณ

รัตน์, สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

3) ความชอบและเหตุผลในการชมหนังตะลุง 

การศึกษาความชอบและเหตุผลในการชมหนงัตะลุงของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุง

ตามกระแสนิยมพบวา่ ผูช้มกลุ่มน้ีช่ืนชอบหนงัตะลุง ดว้ยเหตุผลความสนุกสนาน บนัเทิงเป็นหลกั บาง

คนชอบดูตั้งแต่ยงัเด็ก แต่ในปัจจุบนัดูหนงัตะลุงไม่บ่อย คณะหนงัท่ีชอบดูเหมือนกนัคือ หนงันอ้งเดียว 

“...หนังตะลุงทาํให้ตลก เราหัวเราะหได้ ดูไม่บ่อย ส่วนใหญ่จะเป็นหนังน้องเดียว

มีหนังชายป้อ และหนังอ่ืนบ้าง...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 “...พ่อเคยพาไปดูหนังตะลุงตั้งแต่เล็กๆ ช่วงประถมปลายๆ ช่วงนั้นดูบ่อยๆ 

อยู่แถวสทิงพระ ชอบดูหนังน้องเดียว หนังเอียดนุ้ย หนังอาจารย์ณรงค์...”  (อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์

,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...ชอบหนังตะลุงเพราะความบันเทิง ดูแล้วสนุน แต่ดูไม่ค่อยย่อยหนัง มีหนังน้อง

เดียว หนังน้องมิว หนังชายป้อ...”  (พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน 2561) 

 

4) ความถี่และระยะเวลาในการชมหนังตะลุง 

การศึกษาความถ่ีและระยะเวลาในการชมหนงัตะลุงของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุง

ตามกระแสนิยม พบวา่ ผูช้มกลุ่มน้ีดูหนงัตะลุงจบเร่ืองไม่บ่อย เฉล่ียปีละประมาณ 1-3 เร่ือง แต่หากเป็น

การดูหนงัตะลุงแบบไม่จบเร่ือง จะดูไดเ้ฉล่ียปีละประมาณ 20 เร่ือง คร้ังละประมาณ 15-20 นาที 

“...เคยดูหนังหน้าโรงหนังจนจบเร่ือง ปีหน่ึงประมาณ 1-2 เร่ือง ดูหนังน้องเดียว  

ถ้าดูไม่จบเร่ือง ดูคร้ังละ 15-20 นาที ประมาณ 15-20 เร่ือง...”  (จิราวรรณ ชัยมณี ,สัมภาษณ์  

3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 
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 “...ดูจบเร่ือง ปีละ 2-3 เร่ือง ถ้าดูไม่จบเร่ือง ดูคร้ังละ 30 นาที ประมาณ 20-30 

เร่ือง...”  (อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

“...ดูหนังจบเร่ืองปีละ1-2 เร่ือง ถ้าดูไม่จบเร่ือง ดูคร้ังละ 10-15 นาที ประมาณ 20-

30 เร่ือง...”  (พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

5) บทบาทของหนังตะลุงทีม่ีต่อคนใต้ 

การศึกษาบทบาทของหนังตะลุงท่ีมีต่อคนใตข้องผูช้มกลุ่มท่ีชมหนังตะลุงตาม

กระแสนิยมผูช้มกลุ่มน้ีคิดวา่หนงัตะลุงเป็นส่ือท่ีเป็นพื้นท่ีให้คนไดม้ารวมตวักนัเพื่อทาํส่ิงท่ีสร้างสรรค ์

ไดรั้บความสนุกสนาน และแทรกสาระข่าวสารท่ีมีประโยชน์ของบา้นเมือง 

 “...เป็นส่ือท่ีช่วยประชาสัมพันธ์ให้คนได้รู้ข่าวสารบ้านเมือง ทาํให้คนท่ีใกล้ชิดตัว

ได้สนใจไปดู...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน 2561) 

 “...เป็นพื้นท่ีตอนคํ่าๆ ท่ีทําให้คนได้มาพบเจอกัน เป็นแหล่งบันเทิงให้คนท่ีมี

รายได้ไม่มากได้เกิดความสนุกสนาน...”  (อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...เป็นส่ือเดียวในสมัยเก่า ทําให้วัยรุ่นยุคใหม่ได้รวมกลุ่ มกันในลักษณะท่ี

สร้างสรรค์...”  (พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สัมภาษณ์ 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2561) 

 

6) ความคิดเห็นต่อหนังตะลุง 3 ประเภท (หนังอนุรักษ์ หนังผสมผสาน และหนัง

ทนัสมัย) 

การศึกษาถึงความคิดเห็นต่อหนงัตะลุง 3 ประเภท ไดแ้ก่ หนงัอนุรักษ ์หนงัผสมผสาน 

และหนงัทนัสมยัของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม สรุปไดด้งัน้ี 

- หนงัอนุรักษ์ จะมีอรรถรสจากการดูเร่ืองราวมากวา่ทาํให้เขา้ใจได ้พร้อมแทรกคติ

ธรรม แต่มีคนนิยมดูนอ้ย 

- หนงัผสมผสาน มีการเติมความบนัเทิงเพิ่มเขา้ไป ทาํให้ดึงดูดใจคนไปดูหนงัตะลุง

ไดเ้พิ่มมากข้ึน คนนิยมดูพอสมควร 

- หนงัทนัสมยั ไม่เนน้การเล่นเร่ือง เนน้การร้องเพลง การโชว การเล่นบทตลก มีลูกเล่น

มากมาย แต่เวลาเล่นเร่ืองชอบหักมุม บางคร้ังไปร้องเพลงจนจบเพลงหลายเพลง  จนลืมว่าเร่ืองเดิมเป็น

อยา่งไร 

“...หนังอนุรักษ์คนดูน้อยกว่า มีอรรถรสได้คติธรรม เร่ืองราวทําให้เข้าใจ...”  

(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน 

2561) 
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“...หนังผสมผสาน ทาํให้ดึงดูดใจให้คนไปดูหนังตะลุงมากขึน้ เพ่ิมส่วนของความ

บันเทิงสนุนสนานเข้ามา...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนา

กลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...หนังทันสมยั จะมีการร้องเพลงเยอะ ทาํให้เข้าใจเร่ืองได้ยาก เพราะร้องเพลงจบ

เพลงก็ทิ้งเร่ืองเดิมท่ีเล่นอยู่ไปเลย มักจะเป็นหนังท่ีเล่นแบบพลิกหักมุม เล่นเร่ืองไม่มาก เน้นร้อง

เพลง แสดงตลกๆ ...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่ม

ยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

อตัลกัษณ์คนใต้โดยทัว่ไป 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง พบว่า 

อตัลกัษณ์คนใตโ้ดยทัว่ไปในทศันะของผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยมมีดงัน้ี 

1) ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย 

การศึกษาถ่ินท่ีอยู่อาศยัของคนใต้ในทัศนะของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนังตะลุงตาม

กระแสนิยม พบว่า คนใตมี้ถ่ินท่ีอยู่หลากหลายทั้งอยู่ริมทะเล แถบลุ่มนํ้ าและภูเขา ทาํให้มีอาชีพ 

ต่างๆ ตามภูมิประเทศตามมา 

“...ถ่ินท่ีอยู่คนใต้หลากหลาย มีท้ังริมทะเล ลุ่ มนํ้า ภูเขา เช่น สทิงพระ มีทะเล  

หาปลา หรือท่ีราบลุ่ม ทาํนา ต้นโหนด...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,

สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...บ้านมีลักษณะไม่ต่งกัน แต่ต่างกันท่ีวัสดุ เน้นใกล้แหล่งทาํมาหากิน อยู่ ใกล้

ตลาด เส้นทางคมนาคม จะมีความหนาแหน่นมากกว่า...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์

,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

 

2) ตัวบุคคล 

การศึกษาตวับุคคลของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแส

นิยม พบวา่  

-  บุคลิกลกัษณะนิสัยของคนใตเ้ป็นคนพูดเสียงดงั ผิวคลํ้า ส่วนหน่ึงอาจมีสาเหตุ

มาจากภูมิประเทศ  และคนใตข้ยนัทาํมาหากิน เพราะมีทรัพยากรท่ีสามารถใช้ให้เกิดประโยชน์ได้

จาํนวนมาก แต่แตกต่างจากคนอีสานท่ีขยนั แต่ไม่มีทรัพยากร 

- คนใต้ถูกมองว่าเป็นคนดุ ปกครองยาก ด่าเจ็บ รักเพื่อน พี่น้อง หวงถ่ินฐาน  

ไม่ขายสมบติัเก่า ไม่ค่อยยา้ยถ่ินฐานไปทาํงาน เป็นพวกรักถ่ินฐาน หากเปรียบเทียบกับคนภาค

อีสานท่ีไปขายแรงงาน เป็นคนยดึติด ไม่ค่อยเปล่ียนแปลง คนใตช้อบใหลู้กอยูก่บัพอ่แม่ อยากใหลู้ก
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อยูก่บัตวัเอง มกัมองวา่ลูกเป็นเด็กเสมอ คนใตเ้ป็นคนหวัหมอมาก ฉลาดแกมโกรง แต่ไม่เอาเปรียบ 

ทนัเพื่อนคนใตช้อบเฮฮา ร้องรําทาํเพลง 

- คนท่ีมีภูมิลาํเนาอยู่อยู่ริมทะเลจะได้รับการพฒันาก่อน ส่วนคนท่ีไม่ได้อยู่ริม

ทะเลหรือเมืองท่าจะห่างไกลความเจริญมากกวา่  

- การแต่งกายผูช้ายชาวใตไ้ม่ชอบสวมเส้ือ ชอบนุ่งผา้ขา้วมา้ หรือผา้ถุง ส่วนผูห้ญิง

ท่ีอายมุากแลว้มกัชอบสวมเส้ือแม่ไก่หรือคอกระเชา้ 

ภาษาใตท่ี้ใช ้คือ ภาษาทอ้งถ่ิน จะเป็นภาษาใตค้นสาํเนียง คนบา้นๆ มกัจะแหลงใต ้

แต่คนในเมืองไม่ไดส้อนลูก สอนเด็กให้แหลงใต ้อาจเป็นเพราะภาษากลางทาํให้ทุกคนเขา้ใจส่ือ

ความหมายได้ดี เวลาต้องทาํกิจกรรมจะได้ไม่พูดทองแดง หรือบางคร้ังมีกิจกรรมเยอะ ไม่มีเวลา

สอนหรือเรียนรู้ 

คนใตช้อบกินอาหารเผด็ เช่นแกงส้ม แกงคัว่ แกงสมรม มีนํ้ าชุบ ผกัเหนาะลูกตอ 

ลูกเนียง ลูกเหรียง อาหารทะเล ปลาทอด หรืออาหารพื้นถ่ินเช่น ขา้วยาํ ขนมจีนนํ้ ายา แกงนํ้ าเคย 

นํ้าพริก 

“...คนใต้ท่ีอยู่ใกล้ทะเลจะพูดเสียงดัง แข่งกับลม คล่ืน ตัวดาํ และเสียงดัง ประกอบ

อาชีพประมง...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 

พฤศจิกายน 2561) 

“...คนพัทลุง เม่ือก่อนเป็นพื้นท่ีสีแดง ไม่ใช่เมืองท่า ห่างไกลความเจริญ ต้อง

ปกครองตนเอง เพราะความเจริญเข้าไปทีหลัง เป็นพวกห่างไกลเมืองท่า ...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิ

ลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...ท่ีควนเนียง ต่างคนทาํมาหากิน มีการปลูกผักสดๆ ปลอดสารพิษ มีประเพณี

ของอาํเภอ สมโภชฤาษี ลากพระ ชาวบ้านจะมาร่วมมือร่วมใจ...” (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ 

สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...การแต่งกาย ชายชาวใต้ไม่ชอบใส่เส้ือ มักใส่ผ้าถุง หรือผ้าขาวม้า ผ้าซับอาบ 

หรือผ้าซักนํา้ ถ้าเป็นผู้หญิงคนแก่ๆ จะใส่เส้ือแม่ไก่ หรือเส้ือคอกระเช้า...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิ

ลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...ภาษาใต้ท่ีใช้ คือ ภาษาท้องถ่ิน จะเป็นภาษาใต้คนสําเนียง คนบ้านๆ มักจะ 

แหลงใต้ แต่คนในเมืองไม่ได้สอนลูก สอนเด็กให้แหลงใต้ อาจเป็นเพราะภาษากลางทาํให้ทุกคน

เข้าใจส่ือความหมายได้ดี เวลาต้องทาํกิจกรรมจะได้ไม่พูดทองแดง หรือบางคร้ังมีกิจกรรมเยอะ 

ไม่มีเวลาสอนหรือเรียนรู้..”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนา

กลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 
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“...อาหารของคนใต้เน้นอาหารเผ็ด เช่นแกงส้ม แกงค่ัว แกงสมรม มีนํ้าชุบ 

ผักเหนาะลูกตอ ลูกเนียง ลูกเหรียง อาหารทะเล ปลาทอด หรืออาหารพื้นถ่ินเช่น ข้าวยาํ ขนมจีน

นํา้ยา แกงนํา้เคย นํา้พริก...”  (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนา

กลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...คนใต้เป็นคนดุ ปกครองยาก ด่าเจ็บ รักเพ่ือน พ่ีน้อง หวงถ่ินฐาน ไมขายสมบัติ

เก่า ไม่ค่อยย้ายถ่ินฐานไปทํางาน คนใต้รักถ่ินฐาน หากเปรียบเทียบกับคนภาคอีสานท่ีไปขาย

แรงงาน เป็นคนยึดติด ไม่ค่อยเปล่ียนแปลง คนใต้ชอบให้ลูกอยู่กับพ่อแม่ อยากให้ลูกอยู่กับตัวเอง 

มกัมองว่าลูกเป็นเดก็เสมอ คนใต้เป็นคนหัวหมอมาก ฉลาดแกมโกรง แต่ไม่เอาเปรียบ ทันเพ่ือน...”  

(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...คนใต้ขยันทาํมาหากิน เพราะมีทรัพยากรเยอะ ใช้ให้เกิดประโยชน์ ต่างจากคน

อีสานท่ีขยัน แต่ไม่มีทรัพยากร....”(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,

สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...คนใต้ชอบเฮฮา ร้องรําทาํเพลง....”(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์

,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

 

3) โลกทัศน์ 

การศึกษาโลกทศัน์ของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม 

พบว่า คนใตมี้ความเช่ือถือในส่ิงเร้นลบั ส่ิงท่ีมองไม่เห็น พิสูจน์ไม่ได้ มีพิธีกรรมเยอะ ไม่ว่าอะไรจะ

เกิดข้ึนจะโยงไปสู่ความเช่ือเพื่อใหเ้กิดพิธีกรรมตามความเช่ือไดท้ั้งส้ิน นอกจากน้ี คนใตเ้ป็นคนท่ียึดมัน่

ในประเพณี โดยเฉพาะประเพณี เคารพบรรพบุรุษ ตายาย จะตอ้งทาํบุญเดือนสิบ-ชิงเปรต วนัวา่ง-ลา้งบวั 

หากไม่ทาํอาจพบกบัส่ิงไม่ดี ซ่ึงท่ีจริงแลว้เป็นกุศโลบายของคนสมยัเก่าใหลู้กหลายกลบับา้นมาทาํบุญ 

“...คนใต้ชอบเช่ือในส่ิงท่ีมองไม่เห็น พิสูจน์ไม่ได้ กลัวในส่ิงเร้นลับมากกว่า....” 

(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน 

2561) 

“...คนใต้ยึดมั่นในประเพณี เคารพบรรพบุรุษ ตายาย จะต้องทําบุญเดือนสิบ-ชิงเปรต 

วันว่าง-ล้างบัว เป็นความเช่ือว่าถ้าไม่ทําอาจมีเหตุการณ์แปลกๆ เป็นกุศโลบายคนสมัยก่อนให้

ลูกหลานมารวมตัวกัน....”(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนา

กลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...คนใต้พิธีกรรมเยอะ มีเหตุการณ์อะไรเกิดขึน้ เข้าไปสู่พิธีทางความเช่ือได้ทุก

คร้ัง เช่น มีเหตุการณ์ภัยธรรมชาติ เหตุผลคือเป็นเพราะเทวดาลงโทษ วิธีแก้ ไปหาร่างทรง....” 
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(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มย่อย 3 พฤศจิกายน 

2561) 

“...มีพิธีความเช่ือท่ีนาทวี ถ้าเกิดอุบัติเหตุ ล้มลง เลือดลงดิน ต้องไปทาํพิธีเสียชิง

ดิน เป็นการปัดเป่า....”(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่ม

ยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

อตัลกัษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุง 

จากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง พบว่า 

อตัลกัษณ์คนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มหนังตะลุงกลุ่มท่ีชมตามกระแสนิยมไดแ้ก่ 

1. หนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา” หนังกลุ่มอนุรักษ์2. หนังแนบ นวลจันทร์  

ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” หนงักลุ่มผสมผสาน และ 3. หนงัเอียดนุ้ย ศ.เคลา้นอ้ย เร่ือง 

“ยอดกาํพร้า” หนงักลุ่มทนัสมยัมีดงัน้ี 

1) ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย 

การศึกษาถ่ินท่ีอยู่อาศยัของคนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ีชม

หนงัตะลุงตามกระแสนิยมพบว่า ฉากคือถ่ินท่ีอยู่อาศยัของตวัละครในหนงัตะลุง ข้ึนอยู่กบัว่านาย

หนงัจะบอกเล่าอยา่งไร แต่ส่วนใหญ่นายหนงัจะสามารถพากยจ์นคนดูรู้สึกไดว้า่ ตวัละครนั้นกาํลงั

เคล่ือนไหวอยู่ในบ้าน หรือฉากนั้นจริงๆ ในส่วนถ่ินท่ีอยู่เดิมของตวัตลก เด็กรุ่นใหม่จะไม่ค่อย

ทราบประวติั 

“...นายหนังมีบทบาทเป็นคนเล่า ให้คนดูนึกภาพตามความเป็นฉาก เป็นถ่ินฐาน

ของภาคใต้ ได้อารมณ์ความรู้สึกเหมือนบ้านจริงๆ เช่น ขึ้นบ้านขึ้นบันได เหมือนบ้านภาคใต้ท่ี 

ยกพื้นสูง....” (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มย่อย 3 

พฤศจิกายน 2561) 

“...บางคร้ังกแ็สดงให้เห็นถึงถ่ินท่ีอยู่ของตัวตลก ท่ีเป็นถ่ินท่ีอยู่เดิมของตัวตลก แต่

เดก็อายุ 10-20 ปีจะรู้เร่ืองนีน้้อยมาก....” (จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง, 

สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

 

2) ตัวบุคคล 

การศึกษาตวับุคคลของคนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงั

ตะลุงตามกระแสนิยมพบว่าบุคลิกนิสัยใจคอของตัวตลก มีลักษณะเหมือนนิสัยของคนใต้จริงๆ  

ตวัตลกทุกตวัมีนิสัยครอบคลุมนิสัยของคนใตท่ี้มี ส่วนการแต่งกายของตวัตลก ก็มีลกัษณะเหมือนกบั
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การแต่งกายของตนใต้แท้ๆ  ส่วนสําเนียงการพูดของตวัตลกก็จะแตกต่างกันไปตามถ่ินฐานเดิมของ 

ตวัตลกนั้นๆ  

“...บุคลิกนิสัยใจคอของตัวตลก เหมือนลักษณะนิสัยของคนใต้ ตัวตลกทุกตัวมี

ครบทุกนิสัยท่ีคนใต้มี เพราะเอามาจากคนใต้จริงๆ เช่น เท่ง โผงผาง โถ ชอบกิน สะหม้อ น่ิงๆ ช่วย

เพ่ือน ....”(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มย่อย 3 

พฤศจิกายน 2561) 

“...การแต่งกาย เป็นแบบใต้แท้ๆ ชาวบ้านใต้จริงๆ ท่ีเป็นท้องถ่ินด้ังเดิมของเขา 

เช่น บังสะหม้ออยู่ เทพา ฤาษีนกแค๊ดจะมีกระบอกหวาก นุ่งผ้าแดง ถอดเส้ือ สะดือจุ่น ส่วนพวก 

เจ้าเมือง นางเมือง จะมีเคร่ืองทรงตามปกติ....”(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ 

สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...สําเนียงการพูดใต้ของตัวตลกแต่ละตัวไม่เหมือนกัน ตัวตลกจะแหลงใต้ ตัว

ละครอ่ืนพูดกลาง ส่วนยักษ์จะเสียงเข้ม ๆ...”(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ 

สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

“...ในหนังอาจารย์ณรงค์ จะมีฤาษีนกแค๊ดแหลงใต้ มีเพลงประจาํด้วย....”(จิราวร

รณ ชัยมณี,อภิลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

โลกทศัน์ 

 การศึกษาโลกทศัน์ของคนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงั

ตะลุงตามกระแสนิยมพบว่า ในการแสดงหนงัตะลุงจะมีพิธีกรรมสําคญัๆ หลายอยา่ง ท่ีเก่ียวกบัความ

เช่ือหนงัตะลุง เช่น การแกบ้น-การตดัเหมรย-การครอบมือของนายหนงั  

“...พิธีกรรมความเช่ือท่ีเก่ียวกับหนังตะลุง เช่น การแก้บน ตัดเหมรย การครอบมือ

ของนายหนัง การเส่ียงทายรูป จะเช่ือในเร่ืองการทาํนายทายทักโชคชะตา....”(จิราวรรณ ชัยมณี,อภิ

ลักษณ์ สุวรรณรัตน์,พัฒนพงษ์ สุขสว่าง,สนทนากลุ่มยอ่ย 3 พฤศจิกายน 2561) 

การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุง 

จากการชมหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง ผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุง

ตามกระแสนิยม พบว่าตามที่มีการเขา้รหัสความหมายของคนใตใ้นหนังตะลุงทั้ง 3 เร่ืองนั้น 

ผูช้มหนงัตะลุงมีการถอดรหสัความหมายทั้ง 3 ประเด็นอตัลกัษณ์ ดงัน้ี 

1. การถอดรหัสในลกัษณะการยอมรับ 

 กลุ่มผูช้มหนงัตะลุงยอมรับอตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคล ในเร่ืองลกัษณะนิสัยและ

การแต่งกายของตวัตลก  
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2. การถอดรหัสในลกัษณะการต่อรอง  

กลุ่มผูช้มหนังตะลุงต่อรองความหมายในอตัลักษณ์ด้านบุคคลว่า ควรปรับ

บุคลิกนิสัยของตวัละครบางตวัท่ีไม่เหมาะสม เช่น ยอดทอง นายหนงับางคนเล่นแลว้สร้างบุคลิกให้

ดุเกินไป หรือเจา้ชูเ้กินไป จะทาํใหห้นงัสนุกข้ึน 

3. การถอดรหัสในลกัษณะการต่อต้าน  

 กลุ่มผูช้มไม่มีการต่อตา้นหรือปฏิเสธความหมาย 

 

ตารางท่ี 4.4 สรุปการถอดรหสัความหมาย “คนใต”้ของผูช้มหนงัตะลุง 

 

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

1.กลุ่มทีต่ดิตามชมหนังตะลุงอย่างต่อเนื่อง 

การเปิดรับส่ือและการชมหนังตะลุง 

ส่ือทัว่ไป 

ส่วนใหญ่เปิดรับส่ือออนไลน์ประเภทยูทูปและส่ือ

สั งคม อ อน ไล น์ เพ่ื อ ส่ื อส ารกับ ผู ้ อ่ื น  ผ่อ น คล าย

ความเครียดและนาํไปใชป้ระโยชน์ โดยใชเ้วลาในการ

รับชมนอ้ยท่ีสุดคือ 2-3 นาทีมากท่ีสุด 5-6 ชัว่โมง 

หนงัตะลุง ช่ืนชอบหนังตะลุงเพราะเป็นศิลปะวฒันธรรมประจาํ

ถ่ินท่ีอยู่ในสายเลือดหนังตะลุงของตนเอง มีความ

ใกลชิ้ด ติดตามการแสดงหนังตะลุง และไดรั้บความ

บันเทิง โดยชมหนังตะลุงหน้าโรงหนังเฉล่ียปีละ

ประมาณ 10 เร่ือง โดยเห็นว่าหนังตะลุงมีบทบาทใน

การเป็นพ้ืนท่ีการแสดงความคิดเห็นในด้านต่างๆ ท่ี

สามารถใส่ความคิดเห็นไดอ้ยา่งเตม็ท่ีและเป็นส่ือกลาง

ในการส่ือสารระหวา่งภาครัฐกบัประชาชน 

หนงัตะลุง 3 ประเภท -หนังอนุรักษ์คนนิยมมีจํานวนน้อย แสดงโดยยงัคง

ขนบนิยมดั้งเดิมครบถว้น เน้ือหามีคติธรรมสอนใจ 

-หนังผสมผสาน เป็นแบบประยุกต์ท่ีลงตัว ย ังคง

รากเหงา้แบบดั้งเดิม แต่ใส่ความทนัสมยับางอย่างลง

ไป ลดทอนบางอยา่งตามความเหมาะสม 

-หนังทัน สมัย ไม่ เน้นการเดิน เร่ืองแต่ เน้นความ

สนุกสนาน ตลกขบขนั มีการแสดงอ่ืนปนอยูด่ว้ย เช่น 

ร้องเพลง รําวง ไม่เนน้พิธีกรรม มีกลุ่มผูช้มจาํนวนมาก

ในปัจจุบนั 
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ตารางท่ี 4.4 (ต่อ) 

 

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

อตัลกัษณ์คนใต้โดยทัว่ไป -ถ่ินท่ีอยู่อาศัย การตั้งถ่ินฐานข้ึนอยู่กับการประกอบ

อาชีพ บา้นเรือนของคนใตมี้จุดเด่น 2 อยา่งนัน่คือ เป็น

แบบยกพ้ืนสูงมีใตถุ้น และแบบมีชานบา้น ไม่สร้างร้ัว

แต่จะปลูกไมพุ้ม่โดยรอบแทนร้ัวบา้น และบริเวณบา้น

จะเป็นลานโล่ง  

- ตัวบุคคลสําหรับตัวบุคคล คนใต้มีลักษณะนิสัย

หลากหลาย มีการ “ผูกเกลอ” เป็นคนรักพวกพ้อง

ช่วยเหลือกัน ส่วนการแต่งกายของคนใต้เป็นแบบ

เรียบง่าย ยงัไม่ทันสมยันัก ในชีวิตประจําวนัทั่วไป

ผูห้ญิงใช้ผ ้าถุง ผู ้ชายใช้ผา้ขาวม้า อาชีพของคนใต้

ข้ึนอยู่กับภูมิประเทศและภูมิอากาศ ติดทะเลทําการ

ประมง ติดแม่นํ้ าอาชีพเพาะปลูก ทํานา หรืออยู่ตาม

ชายเขาทาํไร่ส่วนใหญ่ทาํสวน  นอกจากน้ีภาษาใตท่ี้

คนใตใ้ชจ้ะมีหลายสาํเนียงข้ึนอยูก่บั ในดา้นอาหารการ

กินของคนใต ้กินขา้วเจา้หรือขา้วสวยเป็นอาหารหลกั 

ใชข้า้วเหนียวในการประกอบพิธีกรรม เนน้อาหารรส

เผ็ด รสจดัจา้น มกัมีส่วนประกอบจากกะทิ นิยมทาน

ผกัสด ท่ีเรียกวา่ “ผกัเหนาะ” 

- โลกทัศน์ คนใตมี้พิธีกรรมและความเช่ือในส่ิงล้ีลบั 

เป็นอาํนาจเหนือธรรมชาติท่ีเรามองไม่เห็น นับถือว่า

เป็น “ทวด” เช่น ทวดงู ทวดเสือ ทวดช้าง ทวดน้ีจะ

สถิตอยูใ่นทุกจุดท่ีสาํคญั และคนใตเ้ช่ือในเร่ือง “ความ

กตญั�ู” โดยเฉพาะกตญั�ูต่อบรรพ 
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 บุรุษ และครูบาอาจารย ์

ประเภทของหนัง กลวธีิการประกอบสร้าง 

อตัลกัษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุง -ถ่ินท่ีอยู่อาศยั คนใตใ้นหนังตะลุง 3 เร่ืองน้ีมีถ่ินท่ีอยู่

เหมือนคนใตป้กติ ส่วนตวัละครอ่ืนๆ ท่ีเป็นเจา้เมือง 

ขุน พล อยู่ใน พระราชวัง และตัวละครสมมติใน

จินตนาการ  

-ตวับุคคลนั้น  แบ่งเป็น 3 ส่วน คือ 1.ผูท่ี้เหนือมนุษย์

ในจินตนาการ  2. คนชั้นสูง 3.คนใตท้ัว่ไปแบบรากหญา้ มี

ทั้งท่ีเป็นชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ี โดยการใชภ้าษา

ในหนังตะลุงทั้ ง 3 เร่ืองน้ี นายหนังตะลุงจะนําเสนอ

เร่ืองราวเป็นบทร้อยกรองในการขบักลอน และบท

เจรจา และแบ่งการใช้ภาษาออกเป็น  3 ลักษ ณ ะ  

1.ภาษากลาง 2. ภาษาใต ้3. แหลงขา้หลวง คือแหลง

ทองแดง สําหรับประเด็นท่ีกล่าวถึงน้อยท่ีสุดในหนัง

ตะลุง น่าจะเป็นเร่ืองอาหารการกิน ข้ึนอยู่กับท่ีนาย

หนงัหยิบยกข้ึนมา โดยอาจเก่ียวขอ้งกบัตวัตลก เพราะ

มีตวัตลก 2 ตวัท่ี นายโถ และบงัสะหมอ้ 

 -โลกทัศน์  จะมีความเช่ือซ่ึงเก่ียวเน่ืองเป็นพิธีกรรม

ต่างๆ เก่ียวขอ้งมากมาย ทั้ งเร่ืองของการตั้งโรงหนัง 

ขอ้ห้ามต่าง ๆการตั้งแผง หรือการดบั หรือจดัรูปหนัง 

ความเช่ือเก่ียวกบัพิธีกรรมขนบนิยมในการแสดงหนัง

ตะลุง การเลือกใชห้นังสัตวใ์นการแกะรูปหนังตะลุง 

การครอบมือ โดยหนงัตะลุง 3 เร่ืองมีความเช่ือท่ีแทรก

อยู ่ดงัน้ี  

 1. ลูกเทวดา การนบัถือเทพเจา้หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ

เหนือธรรมชาติ  2. ธรรมะชนะอธรรม ธรรมะยอ่ม

คุม้ครองผูป้ระพฤติดี  และ 3. ยอดกาํพร้าเช่ือเร่ือง

การเป็นคนกตญั�ู เช่ือฟังบุพการี และเร่ือง

บุพเพสนันิวาสนอกจากน้ียงัมีศิลปวฒันธรรมของ

ภาคใตท่ี้แทรกอยูใ่นหนงัตะลุงจะมีหลากหลายทั้ง

ศิลปะการแสดงของภาคใต ้และของภาคอ่ืน ๆ 
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การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุง

ในเชิงยอมรับ ต่อรอง ต่อต้าน 

- การถอดรหสัในลกัษณะการยอมรับ ไดแ้ก่ อตัลกัษณ์

ดา้นตวับุคคล ในเร่ืองคนใตเ้ป็นคนท่ีรักถ่ินฐานบ้าน

เกิด และอตัลกัษณ์ดา้นโลกทศัน์ คนใตมี้ความเช่ือและ

เคารพส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ แสดงความเคารพผา่นพิธีกรรม  

- การถอดรหสัในลกัษณะการต่อรอง อตัลกัษณ์ดา้นตวั

บุคคล ต่อรองวา่การแต่งกายในบางตวัรูปหนงันั้นควร

มีการมาปรับเปล่ียนให้ เข้ากับยุคเข้ากับสมัย เพ่ือ

สะทอ้นสงัคมยคุปัจจุบนั 

- การถอดรหัสในลกัษณะการต่อตา้น ไดแ้ก่อตัลกัษณ์

ดา้นตวับุคคล ในเร่ืองเก่ียวกับการให้ตวัละครสําคญั

เช่น ฤาษี เจา้เมืองมาแสดงออกในบทตลกท่ีไม่เหมาะสม  

2.กลุ่มทีต่ดิตามชมหนังตะลุงเมือ่มโีอกาส 

การเปิดรับส่ือและการชมหนังตะลุง 

ส่ือทัว่ไป 

การเปิดรับส่ือและการชมหนังตะลุง ผูช้มหนังตะลุง

ส่วนใหญ่เปิดรับส่ือประเภทส่ือออนไลน์ ส่ือสังคม

อ อ น ไ ล น์  แ ล ะ ห นั ง สื อ ป ร ะ เภ ท ต่ าง ๆ  เ พ่ื อ ใ ช้

ติดต่อส่ือสารกัน และเพ่ือหาขอ้มูลเก่ียวกับการเรียน 

และการทาํงาน รวมทั้งเพ่ือความบนัเทิง ระยะเวลาใน

การเปิดรับส่ือท่ีนานท่ีสุดคือเว็บไซต์ยูทูป 3 ชั่วโมง

เพ่ือชมหนงั ส่วนระยะเวลาสั้นท่ีสุดคือ 3 นาที โดยเปิด

ชมเฟสบุ๊คทุกวนัในช่วงวา่ง หรือเปิดในช่วงเวลาเชา้  

หนงัตะลุง ความชอบและเหตุผลในการชมหนังตะลุงผูช้มกลุ่มน้ี

ช่ืนชอบหนังตะลุง เพราะพ่อแม่พาไปดูตั้งแต่ยงัเล็ก 

และโตข้ึนมีเพ่ือนกลุ่มเดียวกันชอบดูหนังตะลุง บาง

คนทาํหนา้ท่ีเป็นลูกคู่หนงัตะลุงจึงมีโอกาสไดช้มหนงั

ตะลุงในโอกาสการทาํงาน และบางคนชอบดูเพ่ือความ

สนุกบนัเทิง โดยมีความหลากหลายในดา้นความถ่ีและ

ระยะเวลาในการรับชมหนงัตะลุงท่ีหนา้โรงหนงัตะลุง

ตั้งแต่ปีละ 4-15 เร่ือง ตามโอกาสและภารกิจของแต่ละ

คน โดยมีบทบาทในการให้ความบนัเทิงกบัคนใตแ้บบ

เขา้ถึงความเป็นบา้นๆ แบบภาคใต ้โดยการใชภ้าษาใต้

ไดดี้ท่ีสุด 
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หนงัตะลุง 3 ประเภท - หนังอนุรักษ์ เป็นหนังท่ีมีครบทุกรสชาติ เน้นเร่ือง

แบบเหนือจริง หรือจักรๆ วงศ์ๆ เน้ือหามีคติธรรม

สอนใจสอดแทรก -หนังผสมผสาน เป็นหนังท่ีผูช้ม

กลุ่มติดตามเม่ือมีโอกาสทุกคนชอบ เพราะมีเน้ือหา

สอดแทรกแนวคิดคติธรรม ดูไดไ้ม่ยากเกินไป และมี

ดนตรีท่ีทาํใหก้ารเล่นเร่ืองสนุกสนาน  

-หนังทนัสมยั เป็นหนังท่ีเน้นการร้องเพลง เน้นความ

สนุกสนาน ตลก เน้นความบันเทิง ไม่ค่อยมีคติธรรม

สอนใจ มีการปรับเปล่ียนรูปหนังท่ีมาบอกเร่ืองให้

สนุกสนานทนัสมยั เช่น ใชโ้ดเรม่อน ขวญัเมืองนัง่ใน

รถแบ๊คโฮ ใชรู้ปหนงัตวัเอง 

อตัลกัษณ์คนใต้โดยทัว่ไป -ถ่ินท่ีอยู่อาศัยพบว่า ถ่ินท่ีอยู่ของคนใตใ้นชนบทมัก

เป็นบา้นท่ีอยูติ่ดกบัท่ีทาํกินในลกัษณะเรือกสวนไร่นา 

ส่วนท่ีอยูค่นใตใ้นเมืองก็จะอยูใ่นพ้ืนท่ีจาํกดัและเป็น

ลกัษณะบา้นท่ีมีความทนัสมยัส่วนการศึกษา 

 -ตวับุคคลของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชม

หนังตะลุงเม่ือมีโอกาสพบว่า คนใต้มีอาชีพทําสวน

ประเภทต่างๆ ทาํไร่ อาหารของคนใตคื้ออาหารรสจดั 

มีนํ้ าชุบหรือนํ้ าพริก และผกัเคร่ืองเคียงเสมอ และภาษา

ท่ีใชมี้ทั้งภาษากลางมกัเป็นคนในเมือง ท่ีไม่นิยมสอน

ลูกใหพ้ดูภาษาใตเ้น่ืองจากกลวัการพดูเพ้ียนทองแดง   

-โลกทศันข์องคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตาม

ชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาสพบวา่ คนใตจ้ะเช่ือหรือ

นบัถือบรรพบุรุษ ครูหมอ มีการทาํพิธีกรรมเพ่ือบูชา

ส่ิงท่ีนบัถือ เป็นการนบัถือส่ิงท่ีเร้นลบั มองไม่เห็น  
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อตัลกัษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุง -ถ่ินท่ีอยูอ่าศยัพบวา่ ฉากในหนงัตะลุงมีหลากหลายทั้งท่ี

อยู่ในเมือง เช่น ในวงั และท่ีอยู่ท่ามกลางธรรมชาติ เช่น 

ป่าเขา ทุ่งนา และฉากประเภทเหนือจินตนาการ เช่น บน

สวรรค ์ทอ้งฟ้า เมืองบาดาล เป็นตน้  

- ตวับุคคลหรือตวัละครในหนังตะลุงมีความหลากหลาย 

ตั้ งแต่ เป็นผู ้ท่ี มีความพิเศษ เหนือจินตนาการ เหนือ

ธรรมชาติ ตวัละครท่ีเป็นคนชั้นสูง และตวัละครท่ีเป็น

ชาวบ้านทั่วไป การแต่งกายก็จะมีสองแบบ แบบ

ทรงเคร่ืองตามลกัษณะรูปหนงั กบัท่ีเป็นคนก็จะมีแบบ

ท่ีเหมือนคนแต่งกายในลกัษณะคนภาคกลาง และการ

แต่งกายของคนใต ้เช่น พวกตวัตลกและวิถีชีวิตของ

คนใตจ้ะเป็นแบบคนใตจ้ริงๆ และมีบุคลิกลกัษณะของ

คนใตบ้างอย่างอยู่ เช่น ชอบสนใจข่าวสารบ้านเมือง 

ชอบด่ืมเคร่ืองด่ืมอัลกอฮอล์ ส่วนอาหารการกินท่ี

กล่าวถึงในหนังตะลุงจะข้ึนอยู่กบัสถานการณ์ แต่มกั

เป็นอาหารพ้ืนถ่ินใต ้ในส่วนของ 

-โลกทศัน์นั้นพบวา่ ความเช่ือของคนใตใ้นหนังตะลุงมี

นําเสนอในเร่ืองประเพณีศิลปวฒันธรรม เช่น ประเพณี

เดือนสิบ การชิงเปรต การแต่งงาน งานบวช การแก้บน 

เป็นตน้ 

การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุง

ในเชิงยอมรับ ต่อรอง ต่อต้าน 

- การถอดรหัสในลกัษณะการยอมรับ ไดแ้ก่อตัลกัษณ์

ดา้นตวับุคคลสาํหรับ ตวัตลกคือตวัแทนของอตัลกัษณ์

ความเป็นคนใตแ้ท้ๆ ในทุกๆ ดา้น ทั้งหน้าตา เส้ือผา้ 

ภาษาท่ีใช ้อาหารการกิน ถ่ินท่ีอยู ่วิถีชีวิต ความเช่ือ สี

ผิวฯลฯ นอกจากน้ีในเร่ืองของความเช่ือ ท่ีคนใตจ้ะเช่ือ

ในส่ิงท่ีมองไม่เห็น เป็นตน้ 
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 -การถอดรหัสในลกัษณะการต่อรอง ไดแ้ก่ อตัลกัษณ์

ดา้นตวับุคคล ดา้นบุคลิกลกัษณะนิสัยบางอยา่งไม่ได้

เป็นบุคลิกนิสยัของคนใตท้ั้งหมด  ไม่ใช่คนใตทุ้กคนท่ี

เป็นแบบน้ี เช่น เป็นคนพูดตรงๆ โผงผาง ชอบสนใจ

ข่าวสารบ้านเมืองประเภทต่างๆ การเมือง สนใจเร่ือง

ชาวบา้น คนใตด้น้ หรือดุ หัวหมอไม่ยอมใคร เพราะ

คนใตมี้แนวคิด อุดมการณ์ของตวัเอง เป็นคนชดัเจน 

ถ้าถูกรังแกจะไม่ยอม หัวห มอคือ การรอมชอม  

นอกจากน้ีคนชอบมองว่าหญิงชาวใตช้อบบ่นว่าสามี 

เช่น เมียเท่ง เมียหนูนุ้ย  ท่ีจริง แล้วเป็นเพียงบาง

สถานการณ์  และหญิ งชาวใต้ก็ไม่ได้เป็น แบบ น้ี

ทั้งหมด  

- การถอดรหัสในลักษณะการต่อต้าน คัดค้าน หรือ

มองต่างท่ีคนอ่ืนชอบมองวา่คนใตป่้าเถ่ือน ชอบความ

รุนแรง อาจเป็นเพราะเราเป็นคนพูดเสียงดัง เกิดจาก

สภาพของธรรมชาติของเราท่ีอยูใ่นป่า ภูมิประเทศเป็น

ทะเล ตอ้งตะโกนพูดแข่งกบัธรรมชาติทาํใหม้องวา่เรา

ชอบทาํอะไรแรงๆ  

3.กลุ่มทีช่มหนังตะลงุตามกระแสนยิม 

การเปิดรับส่ือและการชมหนังตะลุง 

ส่ือทัว่ไป 

ความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือทั่วไป กลุ่ม

ผู ้ชมท่ี ชมห นังตะลุงตามกระแสนิ ยม ชอบ ดู ส่ือ

ออนไลน์ประเภทยูทูป และเว็บไซต์และชอบใช้ส่ือ

สังคมออนไลน์ประเภทไลน์ทีวี เพ่ือเป็นประโยชน์

ดา้นการเรียน และความบันเทิง สําหรับความถ่ีและ

ระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือในการเปิดรับส่ือ พบวา่ 

ผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มน้ี ชอบดูส่ือออนไลน์และส่ือสงัคม

ออนไลน์ โดยเฉพาะส่ือเฟสบุ๊ค ท่ีสามารถดูไดเ้ร่ือยๆ 

ทั้งวนั บางคนดูตั้งแต่ต่ืนนอน และบางคนเน้นดูช่วง

ก่อน น อน  โดยมี ระยะเวลาใน การดูแบ บ จริงจัง 

ประมาณ 3 ชัว่โมงต่อวนั 
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หนงัตะลุง ส่วนความชอบและเหตุผลในการชมหนงัตะลุง พบวา่  

ผู ้ชมกลุ่ม น้ี ช่ืนชอบหนังตะลุง ด้วยเหตุผลความ

สนุกสนาน บนัเทิงเป็นหลกั บางคนชอบดูตั้งแต่ยงัเด็ก 

แต่ในปัจจุบันดูหนังตะลุงไม่บ่อย คณะหนังท่ีชอบดู

เหมือนกนัคือ หนังนอ้งเดียว โดยดูหนงัตะลุงจบเร่ือง

ไม่บ่อย เฉล่ียปีละประมาณ 1-3 เร่ือง แต่หากเป็นการดู

หนงัตะลุงแบบไม่จบเร่ือง จะดูไดเ้ฉล่ียปีละประมาณ 

20 เร่ือง คร้ังละประมาณ 15-20 นาทีสําหรับบทบาท

ของหนงัตะลุงท่ีมีต่อคนใตผู้ช้มกลุ่มน้ีคิดวา่หนังตะลุง

เป็นส่ือท่ีเป็นพ้ืนท่ีให้คนได้มารวมตัวกันเพ่ือทําส่ิงท่ี

สร้างสรรค์ ได้รับความสนุกสนาน และแทรกสาระ

ข่าวสารท่ีมีประโยชน์ของบา้นเมือง 

หนงัตะลุง 3 ประเภท -หนงัอนุรักษ ์จะมีอรรถรสจากการดูเร่ืองราวมากวา่ทาํให้

เขา้ใจได ้พร้อมแทรกคติธรรม แต่มีคนนิยมดูนอ้ย 

- หนังผสมผสาน มีการเติมความบนัเทิงเพ่ิมเขา้ไป ทาํให้

ดึงดูดใจคนไปดูหนังตะลุงได้เพ่ิมมากข้ึน คนนิยมดู

พอสมควร 

- หนงัทนัสมยั ไม่เนน้การเล่นเร่ือง เนน้การร้องเพลง การ

โชว ์การเล่นบทตลก มีลูกเล่นมากมาย แต่เวลาเล่นเร่ือง

ชอบหกัมุม บางคร้ังไปร้องเพลงจนจบเพลงหลายเพลง  จน

ลืมวา่เร่ืองเดิมเป็นอยา่งไร 

- ถ่ินท่ีอยูอ่าศยัอตัลกัษณ์คนใตโ้ดยในส่วนของ พบว่า 

คนใตมี้ถ่ินท่ีอยู่หลากหลายทั้งอยูริ่มทะเล แถบลุ่มนํ้ า

และภูเขา ทาํใหมี้อาชีพต่างๆ ตามภูมิประเทศตามมา  
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อตัลกัษณ์คนใต้โดยทัว่ไป -ตวับุคคลคนใตผู้ช้มกลุ่มน้ีมองวา่บุคลิกลกัษณะนิสัย

ของคนใตเ้ป็นคนพูดเสียงดงั ผิวคลํ้ า ส่วนหน่ึงอาจมี

สาเหตุมาจากภูมิประเทศ  และคนใตข้ยนัทาํมาหากิน 

เพราะมีทรัพยากรท่ีสามารถใช้ให้เกิดประโยชน์ได้

จาํนวนมาก แต่แตกต่างจากคนอีสานท่ีขยนั แต่ไม่มี

ทรัพยากร คนใตจึ้งถูกมองวา่เป็นคนดุ ปกครองยาก ด่า

เจ็บ รักเพ่ือน พ่ีนอ้ง หวงถ่ินฐาน ไม่ขายสมบติัเก่า ไม่

ค่อยย ้ายถ่ินฐานไปทํางาน คนใต้รักถ่ินฐาน หาก

เปรียบเทียบกบัคนภาคอีสานท่ีไปขายแรงงาน เป็นคน

ยดึติด ไม่ค่อยเปล่ียนแปลง คนใตช้อบให้ลูกอยูก่บัพ่อ

แม่ อยากให้ลูกอยูก่บัตวัเอง มกัมองวา่ลูกเป็นเด็กเสมอ 

คนใตเ้ป็นคนหัวหมอมาก ฉลาดแกมโกรง แต่ไม่เอา

เปรียบ ทันเพ่ือน คนใต้ชอบเฮฮา ร้องรําทําเพลง

รวมทั้งมองว่าคนท่ีมีภูมิลาํเนาอยูอ่ยู่ริมทะเลจะไดรั้บ

การพฒันาก่อน ส่วนคนท่ีไม่ไดอ้ยู่ริมทะเลหรือเมือง

ท่าจะห่างไกลความเจริญมากกวา่ สาํหรับในเร่ือง การ

แต่งกายผูช้ายชาวใตไ้ม่ชอบสวมเส้ือ ชอบนุ่งผา้ขา้วมา้ 

หรือผา้ถง ส่วนผูห้ญิงท่ีอายมุากแลว้มกัชอบสวมเส้ือ

แม่ไก่หรือคอกระเชา้ส่วนภาษาใตท่ี้ใช ้คือ ภาษาทอ้งถ่ิน 

จะเป็นภาษาใตค้นสําเนียง คนบ้านๆ มกัจะแหลงใต ้

แต่คนในเมืองไม่ไดส้อนลูก สอนเด็กให้แหลงใต ้อาจ

เป็นเพราะภาษากลางทาํให้ทุกคนเขา้ใจส่ือความหมาย

ได้ดี เวลาตอ้งทํากิจกรรมจะได้ไม่พูดทองแดง หรือ

บางคร้ังมีกิจกรรมเยอะ ไม่มีเวลาสอนหรือเรียนรู้ใน

ด้านอาหารการกินนั้นคนใตช้อบกินอาหารเผ็ด เช่น

แกงสม้ แกงคัว่ แกงสมรม มีนํ้ าชุบ ผกัเหนาะลูกตอ ลูก

เนียง ลูกเหรียง อาหารทะเล ปลาทอด หรืออาหารพ้ืน

ถ่ินเช่น ขา้วยาํ ขนมจีนนํ้ ายา แกงนํ้ าเคย นํ้ าพริก 
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 -โลกทศันก์ารศึกษาโลกทศัน์ของคนใตใ้นทศันะของ

ผูช้มกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม พบวา่ คน

ใตมี้ความเช่ือถือในส่ิงเร้นลบั ส่ิงท่ีมองไม่เห็น พิสูจน์

ไม่ได ้มีพิธีกรรมเยอะ ไม่วา่อะไรจะเกิดข้ึนจะโยงไปสู่

ความเช่ือเพ่ือให้เกิดพิธีกรรมตามความเช่ือไดท้ั้ งส้ิน 

นอกจากน้ี  คนใต้ เป็ นคนท่ี ยึดมั่นในประเพณี 

โดยเฉพาะประเพณี เคารพบรรพบุรุษ ตายาย จะตอ้ง

ทาํบุญเดือนสิบ-ชิงเปรต วนัวา่ง-ลา้งบวั หากไม่ทาํอาจ

พบกบัส่ิงไม่ดี ซ่ึงท่ีจริงแลว้เป็นกศุโลบายของคนสมยั

เก่าใหลู้กหลายกลบับา้นมาทาํบุญ 

อตัลกัษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุง -ถ่ินท่ีอยูอ่าศยัสาํหรับอตัลกัษณ์คนใตจ้ากการชมหนัง

ตะลุง 3 เร่ืองนั้น ฉากคือถ่ินท่ีอยูอ่าศยัของตวัละครใน

หนงัตะลุง ข้ึนอยูก่บัวา่นายหนงัจะบอกเล่าอยา่งไร แต่

ส่วนใหญ่นายหนงัจะสามารถพากยจ์นคนดูรู้สึกไดว้่า 

ตวัละครนั้นกาํลงัเคล่ือนไหวอยู่ในบ้าน หรือฉากนั้น

จริงๆ ในส่วนถ่ินท่ีอยู่เดิมของตวัตลก เด็กรุ่นใหม่จะ

ไม่ค่อยทราบประวติั  

-ตวับุคคล พบวา่ บุคลิกนิสัยใจคอของตวัตลก มีลกัษณะ

เหมือนนิ สัยของคนใต้จริงๆ ตัวตลกทุกตัวมีนิ สั ย

ครอบคลุมนิสัยของคนใตท่ี้มี ส่วนการแต่งกายของตัว

ตลก ก็มีลกัษณะเหมือนกับการแต่งกายของตนใตแ้ท้ๆ 

ส่วนสาํเนียงการพดูของตวัตลกก็จะแตกต่างกนัไปตามถ่ิน

ฐานเดิมของตวัตลกนั้น ๆ  

-โลกทศัน์ ในการแสดงหนังตะลุงจะมีพิธีกรรมสําคญัๆ 

หลายอยา่ง ท่ีเก่ียวกบัความเช่ือหนงัตะลุง เช่น การแกบ้น-

การตดัเหมรย-การครอบมือของนายหนงั  
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การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุง

ในเชิงยอมรับ ต่อรอง ต่อต้าน 

จากการชมหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง พบวา่ผูช้มหนงัตะลุง

กลุ่มของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนังตะลุงตามกระแส มีการ

ถอดรหสัความหมายทั้ง 3 ประเด็นอตัลกัษณ์ ดงัน้ี 

- การถอดรหัสในลกัษณะการยอมรับกลุ่มผูช้มหนัง

ตะลุงยอมรับอตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคล ในเร่ืองลกัษณะ

นิสยัและการแต่งกายของตวัตลก 

- การถอดรหัสในลักษณะการต่อรองกลุ่มผูช้มหนัง

ตะลุงต่อรองความหมายในอัตลักษณ์ด้านบุคคลว่า 

ควรปรับบุคลิกนิสยัของตวัละครบางตวัท่ีไม่เหมาะสม 

เช่น ยอดทอง นายหนงับางคนเล่นแลว้สร้างบุคลิกใหดุ้

เกินไป หรือเจา้ชูเ้กินไป จะทาํใหห้นงัสนุกข้ึน 

- การถอดรหัสในลกัษณะการต่อตา้น กลุ่มผูช้มไม่มี

การต่อตา้นหรือปฏิเสธความหมาย 

 

 จากตารางสรุปไดว้า่ การถอดรหสัความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุงของแต่ละกลุ่ม

มีดงัน้ี 

 1.  กลุ่มทีช่ื่นชอบหนังตะลุงเป็นพเิศษ ติดตามชมหนังตะลุงอย่างต่อเน่ืองยาวนาน   

 การเปิดรับส่ือและการชมหนงัตะลุงในส่วนของส่ือทัว่ไปนั้น ผูช้มหนงัตะลุงเปิดรับ

ส่ือ ส่ือออนไลน์ประเภทยทููปมากท่ีสุด และส่ือสังคมออนไลน์ ทั้งน่ีเพื่อใชใ้นการรับขอ้มูลข่าวสาร

เป็นช่องทางการส่ือสารแนวคิดของตนเอง ผอ่นคลายความเครียด และนาํไปใชป้ระโยชน์ เน่ืองจาก

เป็นช่องทางการส่ือสารท่ีสะดวกในปัจจุบนั โดยส่วนใหญ่ผูช้มใชร้ะยะเวลาการรับชมสั้นท่ีสุด 2-3 

นาทีและนานท่ีสุด 5-6 ชัว่โมง เพื่อรับชมรายการต่อเน่ืองในรายการท่ีตนติดตาม ส่วนการชมหนงั

ตะลุงนั้นผูช้มส่วนใหญ่ช่ืนชอบหนงัตะลุงเพราะเป็นศิลปะวฒันธรรมประจาํถ่ินท่ีอยู่ในสายเลือด

หนังตะลุงของตนเอง มีความหลากหลายในการนาํเสนอ มีความใกลชิ้ด และสามารถติดตามการ

แสดงหนังตะลุงเพื่อเป็นครูให้กบัตนเอง และได้รับความบนัเทิง โดยชมหนังตะลุงหน้าโรงหนัง

เฉล่ียปีละประมาณ 10 เร่ือง โดยเห็นวา่หนงัตะลุงมีบทบาทในการเป็นพื้นท่ีการแสดงความคิดเห็น

ในดา้นต่างๆ ท่ีสามารถใส่ความคิดเห็นไดอ้ยา่งเต็มท่ีและเป็นส่ือกลางในการส่ือสารระหวา่งภาครัฐ

กบัประชาชน 
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 สาํหรับความคิดเห็นของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ือง มีประสบการณ์

ในการชมหนงัตะลุงมายาวนาน คิดเห็นวา่ หนงัอนุรักษ์คนนิยมมีจาํนวนนอ้ย แสดงโดยยงัคงขนบ

นิยมดั้งเดิมครบถว้น ใชก้ารเล่นดนตรีแบบไทยเดิมเคร่ือง 5 เนน้การแสดงเน้ือหาและดาํเนินเร่ืองเป็น

เร่ืองราวเก่ียวกบัคติธรรมสอนใจ และสัจธรรมของโลก ส่วนหนงัผสมผสาน เป็นแบบประยกุตท่ี์ลงตวั 

ยงัคงรากเหงา้แบบดั้งเดิม แต่ใส่ความทนัสมยับางอยา่งลงไป ลดทอนบางอยา่งตามความเหมาะสม

ดาํเนินเร่ืองแบบเนน้คติธรรมสอนใจ และหนงัทนัสมยัเป็นหนงัท่ีไม่เนน้การเดินเร่ือง ถา้เล่นเร่ืองก็

จะเป็นลกัษณะนิยายรักประโลมโลก เน้นความสนุกสนาน ตลกขบขนั มีการแสดงอ่ืนปนอยู่ดว้ย 

เช่น ร้องเพลง รําวง ไม่เนน้พิธีกรรม มีกลุ่มผูช้มจาํนวนมากในปัจจุบนั 

 อัตลักษณ์คนใต้โดยทั่วไปในทศันะของผูช้มหนังตะลุงกลุ่มท่ีกลุ่มท่ีติดตามชมหนัง

ตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษนั้น พบวา่ ถิ่นที่อยู่อาศัยของคนใต้มีการตั้ง

ถ่ินฐานจะข้ึนอยู่กบัการประกอบอาชีพ บริเวณท่ีราบเชิงเขามีเรือกสวนไร่นา ท่ีราบชายฝ่ังทะเลทาํการ

ประมง โดยบา้นเรือนของคนใตมี้จุดเด่น 2 อย่างนัน่คือ เป็นแบบยกพื้นสูงมีใตถุ้น และแบบมีชานบา้น 

เปรียบเสมือนห้องรับแขกของบา้น และจะไม่นิยมสร้างร้ัวแต่จะปลูกไมพุ้่มโดยรอบแทนร้ัวบา้น 

และบริเวณบา้นจะเป็นลานโล่ง มีตน้ไมใ้หญ่สัก 1 ตน้ใหร่้มเงา และมีแคร่ไวน้ัง่ใตต้น้ไมใ้หญ่นั้น 

 สาํหรับตัวบุคคลคนใตมี้ลกัษณะนิสัยหลากหลาย ตลก สนุกสนาน โผงผาง เสียงดงั ชดัเจน 

เป็นคนจริง ยอมหักไม่ยอมงอ หยิ่งทระนงในชาติพนัธ์ุของตนเอง ไม่ยอมแพ ้ใจนกัเลง มีการ “ผกูเกลอ” 

เพราะเป็นคนรักพวกพอ้งช่วยเหลือกนั ส่วนการแต่งกายของคนใตเ้ป็นแบบเรียบง่าย ยงัไม่ทนัสมยันกั ใน

ชีวติประจาํวนัทัว่ไปผูห้ญิงใชผ้า้ถุง ผูช้ายใชผ้า้ขาวมา้ นิยมพาดบ่า ผกูเอว โพกหวั เป็นเหมือนสัญลกัษณ์

บางอยา่งของคนใต ้และผูช้ายมกันิยมไม่ใส่เส้ือ แต่ยงัยึดถือการแต่งกายตามกาลเทศะในส่วนอาชีพของ

คนใตข้ึ้นอยูก่บัภูมิประเทศและภูมิอากาศติดทะเลทาํการประมง ติดแม่นํ้ าอาชีพเพาะปลูก ทาํนาหรืออยู่

ตามชายเขาทาํไร่ส่วนใหญ่ทาํสวน  นอกจากน้ีภาษาใตท่ี้คนใตใ้ชจ้ะมีหลายสําเนียงข้ึนอยูก่บัทอ้งถ่ิน ใน

ปัจจุบนัคนใตโ้ดยเฉพาะในเมืองไม่ไดนิ้ยมสอนลูกให้พูดใต ้เน่ืองจากส่งลูกเขา้เรียนในระบบการศึกษา 

และกลวัลูกเกิดความอายหากพดูใตจ้ะพดูกลางเพี้ยน หรือ แหลงทองแดงในดา้น อาหารการกินของคนใต ้

กินขา้วเจา้หรือขา้วสวยเป็นอาหารหลกั ใชข้า้วเหนียวในการประกอบพิธีกรรม เนน้อาหารรสเผด็ รสจดั

จา้น ทาํจากเคร่ืองเทศ เน้นขมิ้น เช่น แกงประเภทต่างๆ รวมทั้งอาหารมกัมีส่วนประกอบจากกะทิ 

นิยมทานผกัสด ท่ีเรียกวา่ “ผกัเหนาะ” 

 ดา้นโลกทัศน์พบวา่ คนใตมี้พิธีกรรมและความเช่ือเก่ียวโยงกบัศาสนาพราหมณ์ ทาํให้

คนใต้มีความเช่ือในส่ิงล้ีลับ ส่ิงท่ีเป็นอาํนาจเหนือธรรมชาติท่ีเรามองไม่เห็น ส่วนใหญ่มาใน

ลกัษณะของสัตว ์ซ่ึงจะนบัถือวา่เป็น “ทวด” เช่น ทวดงู ทวดเสือ ทวดชา้ง เน่ืองจากภูมิประเทศของ

ภาคใตมี้ส่วนท่ีเป็นป่าเขาอยู ่และทวดน้ีจะสถิตอยูใ่นทุกจุดท่ีสําคญั ส่ิงสําคญัคือคนใตเ้ช่ือในเร่ือง 
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“ความกตญั�ู” โดยเฉพาะกตญั�ูต่อบรรพบุรุษ และครูบาอาจารย ์เห็นไดจ้ากพิธีกรรม หรือ ประเพณี

วฒันธรรมสาํคญัของชาวใต ้ 

 อัตลักษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุงพบว่า อตัลักษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุง  

3 เร่ือง ของผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็น

พิเศษได้แก่1.หนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา” หนังกลุ่มอนุรักษ์2. หนังแนบ 

นวลจันทร์ ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” หนังกลุ่มผสมผสาน และ 3.หนังเอียดนุ้ย  

ศ.เคลา้นอ้ย เร่ือง “ยอดกาํพร้า” หนงักลุ่มทนัสมยั ซ่ึงสรุปเป็นภาพรวมจากหนงัทั้ง 3 เร่ืองไดด้งัน้ี 

 ด้านถิ่นที่อยู่อาศัย คนใต้ในหนังตะลุง 3 เร่ืองน้ีมีถ่ินท่ีอยู่เหมือนคนใต้ปกติ เช่น 

บา้นเรือนตามชนบท ป่าเขาลาํเนาไพร วดั สํานกัฤาษี ส่วนตวัละครอ่ืนๆ ท่ีเป็นเจา้เมือง ขุนพล อยู่

ในพระราชวงั และตวัละครสมมติในจินตนาการ เช่น เทวดา ครุฑ ก็จะอยูใ่นฉากตามจินตนาการ 

เช่น สวรรค์ วิมานฉิมพลี ตัวบุคคลนั้ น แบ่งเป็น 3 ส่วน คือ 1.ผูเ้หนือมนุษยใ์นจินตนาการ เช่น 

เทวดาจากเร่ือง ลูกเทวดา ย ักษ์จากเร่ือง ธรรมะชนะอธรรม มีอิทธิฤทธ์ิเหนือคนธรรมดา  

2. คนชั้นสูงไดแ้ก่ เจา้เมือง เจา้ฟ้า ขุนพล เสนา ทหาร เศรษฐี 3.คนใตท้ัว่ไปแบบรากหญา้ มีทั้งท่ีเป็น

ชาวบา้นทัว่ไป และตวัตลกท่ีช่วยในการเดินเร่ืองให้เกิดความสนุกสนาน มกัเป็นผูช่้วยตวัเอก หรือ

ตวัร้าย มีนิสัยเหมือนกบัคนใตท้ัว่ไป โดยการใช้ภาษาในหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ืองน้ี นายหนงัตะลุงจะ

นาํเสนอเร่ืองราวเป็นบทร้อยกรองในการขบักลอน และบทเจรจา และแบ่งการใชภ้าษาออกเป็น 3 

ลกัษณะ 1. ภาษากลาง สําหรับตวัหนงัรูปแดง คือ ตวัคนท่ีเหนือมนุษยพ์วกเทวดา และยกัษ ์เจา้เมือง 

เจา้ฟ้า ขุนพล เสนา ทหาร เศรษฐี 2. ภาษาใตส้ําหรับตวัตลกหรือรูปดาํ เป็นภาษาใตท่ี้มีสําเนียง

เฉพาะถ่ินของตัวตลกตัวนั้ นจริงๆ 3. แหลงข้าหลวง คือแหลงทองแดง คือการท่ีตัวตลกพูด

ภาษากลางในการสนทนากบัเจา้เมือง เจา้ฟ้า ขนุพล เสนา ทหาร เศรษฐีท่ีเป็นรูปแดง ทาํใหเ้กิดความ

สนุกสนานและตลกขบขนัไดส้ําหรับประเด็นท่ีกล่าวถึงน้อยท่ีสุดในหนังตะลุง น่าจะเป็นเร่ือง

อาหารการกิน ข้ึนอยูก่บัท่ีนายหนงัหยิบยกข้ึนมาโดยอาจเก่ียวขอ้งกบัตวัตลก เพราะมีตวัตลก 2 ตวัท่ี

เก่ียวขอ้งกบัอาหารและมกัถูกกล่าวถึงในหนงัตะลุงบ่อยๆ ในเชิงหยอกลอ้ เช่น นายโถในเร่ืองการ

ชอบกิน และบงัสะหมอ้ซ่ึงนบัถือศาสนาแซวเร่ืองหา้มกินหมู  

 ด้านโลกทัศน์ในการเล่นหนังตะลุงจะมีความเช่ือซ่ึงเก่ียวเน่ืองเป็นพิธีกรรมต่างๆ 

เก่ียวขอ้งมากมาย ทั้งเร่ืองของการตั้งโรงหนงั ขอ้หา้มต่าง ๆการตั้งแผง หรือการดบั หรือจดัรูปหนงั

ความเช่ือเก่ียวกบัพิธีกรรมขนบนิยมในการแสดงหนงัตะลุงการเลือกใชห้นงัสัตวใ์นการแกะรูปหนงั

ตะลุง การครอบมือ นายหนงัท่ีจะแกบ้น หรือแกเ้หมรยไดน้ั้นตอ้งผา่นการครอบมือ โดยหนงัตะลุง 

3 เร่ืองมีความเช่ือท่ีแทรกอยู่ ดงัน้ี 1. ลูกเทวดา เป็นความเช่ือเร่ือง การนบัถือเทพเจา้หรือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ

เหนือธรรมชาติ 2. ธรรมะชนะอธรรม เป็นความเช่ือเร่ืองธรรมะยอ่มคุม้ครองผูป้ระพฤติดี และ 3. ยอดกาํพร้า
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เป็นความเช่ือเร่ืองการเป็นคนกตัญ�ู เช่ือฟังบุพการี และเร่ืองบุพเพสันนิวาสนอกจากน้ียงัมี

ศิลปวฒันธรรมของภาคใตท่ี้แทรกอยูใ่นหนงัตะลุงจะมีหลากหลายทั้งศิลปะการแสดงของภาคใต ้และ

ของภาคอ่ืนๆ  

 การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุงในเชิงยอมรับ ต่อรอง และต่อต้าน

ซ่ึงจากการชมหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง ผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน 

ช่ืนชอบหนงัตะลุงเป็นพิเศษ พบวา่ตามท่ีมีการเขา้รหสัความหมายของคนใตใ้นหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง

นั้น ผูช้มหนงัตะลุงมีการถอดรหสัความหมายทั้ง 3 ประเด็นอตัลกัษณ์ การถอดรหัสในลักษณะการ

ยอมรับไดแ้ก่ อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคลในเร่ืองคนใตเ้ป็นคนท่ีรักถ่ินฐานบา้นเกิด และอตัลกัษณ์ดา้น

โลกทศัน์ คนใตมี้ความเช่ือและเคารพส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ มีการแสดงออกถึงการเคารพส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ ตวันาย

หนังก็แสดงความเคารพผ่านพิธีกรรมส่วนการถอดรหัสในลักษณะการต่อรอง อตัลกัษณ์ด้านตวั

บุคคล ต่อรองว่าการแต่งกายในบางตวัรูปหนงันั้น ปัจจุบนัมีการมาปรับเปล่ียนให้เขา้กบัยุคเขา้กบั

สมยั เพื่อสะทอ้นสังคม เช่น ยอดทองนุ่งกางเกงยนีส์ใส่สูท หรือหากประกอบอาชีพก็จะมีการใส่ชุด

เคร่ืองแบบทหาร เป็นตน้และการถอดรหัสในลักษณะการต่อต้าน ไดแ้ก่อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคล ใน

เร่ืองเก่ียวกบัการให้ตวัละครสําคญัเช่น ฤาษี เจา้เมืองมาแสดงออกในบทตลกท่ีไม่เหมาะสม เช่น 

การให้ฤาษี หรือพระมาร้องเพลง หรือในลกัษณะตลกเจา้เมือง โดยเฉพาะในฉากแรกท่ีเจา้เมือง

ออกมา ควรจริงจงั อย่าทาํให้เจา้เมืองมาอยู่แบบป้ําเป๋อๆ ตั้งช่ือไม่เหมาะสม ทาํให้ดูว่าเจา้เมืองไม่

เด็ดขาด ไม่น่าเกรงขาม อยา่เอาบุคลิกของเจา้เมืองมาเป็นเร่ืองลอ้เล่น  

 2.  กลุ่มทีต่ิดตามชมหนังตะลุงเมื่อมีโอกาส 

 การเปิดรับส่ือและการชมหนังตะลุงผูช้มหนังตะลุงส่วนใหญ่เปิดรับส่ือประเภท 

ส่ือออนไลน์ ส่ือสังคมออนไลน์ และหนังสือประเภทต่างๆ เพื่อใช้ติดต่อส่ือสารกนั และเพื่อหา

ขอ้มูลเก่ียวกบัการเรียน และการทาํงาน รวมทั้งเพื่อความบนัเทิง ระยะเวลาในการเปิดรับส่ือท่ีนาน

ท่ีสุดคือเวบ็ไซตย์ทููป 3 ชัว่โมงเพื่อชมหนงั ส่วนระยะเวลาสั้นท่ีสุดคือ 3 นาที โดยเปิดชมเฟสบุ๊คทุก

วนัในช่วงวา่ง หรือเปิดในช่วงเวลาเช้า ส่วนความชอบและเหตุผลในการชมหนงัตะลุงผูช้มกลุ่มน้ี 

ช่ืนชอบหนงัตะลุงเพราะพอ่แม่พาไปดูตั้งแต่ยงัเล็ก และโตข้ึนมีเพื่อนกลุ่มเดียวกนัชอบดูหนงัตะลุง บาง

คนทาํหนา้ท่ีเป็นลูกคู่หนงัตะลุงจึงมีโอกาสไดช้มหนงัตะลุงในโอกาสการทาํงาน และบางคนชอบดูเพื่อ

ความสนุกบนัเทิงโดยมีความหลากหลายในดา้นความถ่ีและระยะเวลาในการรับชมหนงัตะลุงท่ีหนา้

โรงหนังตะลุงตั้งแต่ปีละ 4-15 เร่ือง ตามโอกาสและภารกิจของแต่ละคน โดยมีบทบาทในการให้

ความบนัเทิงกบัคนใตแ้บบเขา้ถึงความเป็นบา้นๆ แบบภาคใต ้โดยการใชภ้าษาใตไ้ดดี้ท่ีสุด 

 ความคิดเห็นต่อหนังตะลุง 3 ประเภทของกลุ่มผูช้มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส

พบว่า หนงัอนุรักษ์ เป็นหนังท่ีมีครบทุกรสชาติ เน้นเร่ืองแบบเหนือจริง หรือจกัรๆ วงศ์ๆ เน้ือหามีคติ
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ธรรมสอนใจสอดแทรกหนังผสมผสานเป็นหนังท่ีผูช้มกลุ่มติดตามเม่ือมีโอกาสทุกคนชอบเพราะมี

เน้ือหาสอดแทรกแนวคิดคติธรรม ดูไดไ้ม่ยากเกินไป และมีดนตรีท่ีทาํให้การเล่นเร่ืองสนุกสนานและ

หนงัทนัสมยัเป็นหนงัท่ีเนน้การร้องเพลง เนน้ความสนุกสนาน ตลก เนน้ความบนัเทิง ไม่ค่อยมีคติธรรม

สอนใจมีการปรับเปล่ียนรูปหนงัท่ีมาบอกเร่ืองให้สนุกสนานทนัสมยั เช่น ใชโ้ดเรม่อน ขวญัเมืองนัง่ใน

รถแบค๊โฮใชรู้ปหนงัตวัเอง 

 อัตลักษณ์คนใต้โดยทั่วไป ในดา้นถิ่นที่อยู่อาศัยพบว่า ถ่ินท่ีอยู่ของคนใตใ้นชนบทมกั

เป็นบา้นท่ีอยูติ่ดกบัท่ีทาํกินในลกัษณะเรือกสวนไร่นา ส่วนท่ีอยูค่นใตใ้นเมืองก็จะอยูใ่นพื้นท่ีจาํกดั

และเป็นลกัษณะบา้นท่ีมีความทนัสมยัส่วนการศึกษาตัวบุคคลของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ี

ติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาสพบวา่ คนใตมี้อาชีพทาํสวนประเภทต่างๆ ทาํไร่อาหารของคนใต้

คืออาหารรสจดั มีนํ้ าชุบหรือนํ้ าพริก และผกัเคร่ืองเคียงเสมอ และภาษาท่ีใชมี้ทั้งภาษากลางมกัเป็น

คนในเมือง ที่ไม่นิยมสอนลูกให้พูดภาษาใตเ้น่ืองจากกลวัการพูดเพี้ยนทองแดง สาํหรับการศึกษา 

โลกทัศน์ของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาสพบวา่ คนใตจ้ะเช่ือหรือ

นบัถือบรรพบุรุษ ครูหมอ มีการทาํพิธีกรรมเพื่อบูชาส่ิงท่ีนบัถือ เป็นการนบัถือส่ิงท่ีเร้นลบั มองไม่เห็น 

 อัตลักษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุงจากการศึกษาปัญหาการถอดรหัสความหมาย 

“คนใต”้ ของผูช้มหนังตะลุง พบว่า อตัลกัษณ์คนใตจ้ากการชมหนังตะลุง 3 เร่ือง ของผูช้มหนัง

ตะลุงกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามโอกาสไดแ้ก่ 1. หนงัรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา” หนงั

กลุ่มอนุรักษ ์2. หนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” หนงักลุ่มผสมผสาน 

และ 3. หนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้นอ้ย เร่ือง “ยอดกาํพร้า” หนงักลุ่มทนัสมยัมีดงัน้ี 

 ดา้น ถิ่นที่อยู่อาศัยพบวา่ ฉากในหนงัตะลุงมีหลากหลายทั้งท่ีอยูใ่นเมือง เช่น ในวงั และท่ี

อยูท่่ามกลางธรรมชาติ เช่น ป่าเขา ทุ่งนา และฉากประเภทเหนือจินตนาการ เช่น บนสวรรค ์ทอ้งฟ้า เมือง

บาดาล เป็นตน้ตัวบุคคลหรือตวัละครในหนงัตะลุงมีความหลากหลาย ตั้งแต่เป็นผูท่ี้มีความพิเศษ เหนือ

จินตนาการ เหนือธรรมชาติ ต่างๆ เช่น พระอินทร์ พระวิษณุ ยกัษ์ ผี ตัวละครท่ีเป็นคนชั้ นสูง เช่น  

เจา้เมือง นางเมือง ฟ้าชาย ฟ้าหญิง และตวัละครท่ีเป็นชาวบ้านทั่วไป เช่น ตายาย หรือตวัตลกท่ีเป็น

ลกัษณะของคนใตจ้ริงๆ การแต่งกายก็จะมีสองแบบ แบบทรงเคร่ืองตามลกัษณะรูปหนงั กบัท่ีเป็น

คนก็จะมีแบบท่ีเหมือนคนแต่งกายในลกัษณะคนภาคกลาง และการแต่งกายของคนใต ้เช่น พวกตวั

ตลกและวถีิชีวิตของคนใตจ้ะเป็นแบบคนใตจ้ริงๆ และมีบุคลิกลกัษณะของคนใตบ้างอยา่งอยู ่เช่น 

ชอบสนใจข่าวสารบา้นเมือง ชอบด่ืมเคร่ืองด่ืมอลักอฮอลส่์วนอาหารการกินท่ีกล่าวถึงในหนงัตะลุง

จะข้ึนอยุก่บัสถานการณ์ แต่มกัเป็นอาหารพื้นถ่ินใต ้ในส่วนของโลกทศัน์นั้นพบวา่ ความเช่ือของคน

ใต้ในหนังตะลุงมีนําเสนอในเร่ืองประเพณีศิลปวฒันธรรม เช่น ประเพณีเดือนสิบ การชิงเปรต การ

แต่งงาน งานบวช การแกบ้น เป็นตน้ 
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การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุงในเชิงยอมรับ ต่อรอง และ

ต่อต้าน จากการชมหนังตะลุงทั้ง 3 เร่ือง ผูช้มหนังตะลุงกลุ่มของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนังตะลุงตาม

โอกาส พบวา่ตามท่ีมีการเขา้รหสัความหมายของคนใตใ้นหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ืองนั้น ผูช้มหนงัตะลุงมี

การถอดรหัสความหมายทั้ ง 3 ประเด็นอัตลักษณ์ ดังน้ีการถอดรหัสในลักษณะการยอมรับ 

อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคลสําหรับ ตวัตลกคือตวัแทนของอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตแ้ท้ๆ  ในทุกๆ ดา้น 

ทั้งหนา้ตา เส้ือผา้ ภาษาท่ีใช ้อาหารการกิน ถ่ินท่ีอยู่ วิถีชีวิต ความเช่ือ สีผิวฯลฯ นอกจากน้ีในเร่ือง

ของความเช่ือ ท่ีคนใต้จะเช่ือในส่ิงท่ีมองไม่เห็น เป็นต้นการถอดรหัสในลักษณะการต่อรอง  

อตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคล ดา้นบุคลิกลกัษณะนิสัยบางอย่างไม่ไดเ้ป็นบุคลิกนิสัยของคนใตท้ั้งหมด  

ไม่ใช่คนใตทุ้กคนท่ีเป็นแบบน้ี เช่น เป็นคนพูดตรงๆ โผงผาง ชอบสนใจข่าวสารบา้นเมืองประเภท

ต่างๆ การเมือง สนใจเร่ืองชาวบ้าน คนใตด้้น หรือดุ หัวหมอไม่ยอมใคร เพราะคนใต้มีแนวคิด 

อุดมการณ์ของตวัเอง เป็นคนชดัเจน ถา้ถูกรังแกจะไม่ยอม หวัหมอคือ การรอมชอม นอกจากน้ีคน

ชอบมองวา่หญิงชาวใตช้อบบ่นวา่สามี เช่น เมียเท่ง เมียหนูนุย้  ท่ีจริง แลว้เป็นเพียงบางสถานการณ์ 

และหญิงชาวใตก้็ไม่ไดเ้ป็นแบบน้ีทั้งหมด และการถอดรหัสในลกัษณะการต่อต้านการถอดรหสัใน

ลกัษณะการต่อตา้น คดัคา้น หรือมองต่างที่คนอ่ืนชอบมองว่าคนใตป่้าเถ่ือน ชอบความรุนแรง 

อาจเป็นเพราะเราเป็นคนพูดเสียงดงั เกิดจากสภาพของธรรมชาติของเราท่ีอยูใ่นป่า ภูมิประเทศเป็น

ทะเล ตอ้งตะโกนพดูแข่งกบัธรรมชาติทาํใหม้องวา่เราชอบทาํอะไรแรงๆ 

2.  กลุ่มทีช่มหนังตะลุงตามกระแสนิยม 

ความชอบและเหตุผลในการเปิดรับส่ือทัว่ไปกลุ่มผูช้มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแส

นิยม ชอบดูส่ือออนไลน์ประเภทยทููป และเวบ็ไซต์และชอบใชส่ื้อสังคมออนไลน์ประเภทไลน์ทีวี เพื่อ

เป็นประโยชน์ดา้นการเรียน และความบนัเทิงสําหรับความถ่ีและระยะเวลาในในการเปิดรับส่ือในการ

เปิดรับส่ือพบวา่ ผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มน้ี ชอบดูส่ือออนไลน์และส่ือสังคมออนไลน์ โดยเฉพาะส่ือเฟสบุ๊ค 

ท่ีสามารถดูไดเ้ร่ือยๆ ทั้งวนั บางคนดูตั้งแต่ต่ืนนอน และบางคนเนน้ดูช่วงก่อนนอน โดยมีระยะเวลาใน

การดูแบบจริงจงั ประมาณ 3 ชัว่โมงต่อวนัส่วนความชอบและเหตุผลในการชมหนงัตะลุงพบวา่ ผูช้มกลุ่ม

น้ีช่ืนชอบหนังตะลุง ด้วยเหตุผลความสนุกสนาน บนัเทิงเป็นหลกั บางคนชอบดูตั้งแต่ยงัเด็ก แต่ใน

ปัจจุบนัดูหนงัตะลุงไม่บ่อย คณะหนงัท่ีชอบดูเหมือนกนัคือ หนงัน้องเดียวโดยดูหนงัตะลุงจบเร่ืองไม่

บ่อย เฉล่ียปีละประมาณ 1-3 เร่ือง แต่หากเป็นการดูหนงัตะลุงแบบไม่จบเร่ือง จะดูไดเ้ฉล่ียปีละประมาณ 

20 เร่ือง คร้ังละประมาณ 15-20 นาที 

 สําหรับบทบาทของหนังตะลุงที่มีต่อคนใต้ผูช้มกลุ่มน้ีคิดวา่หนงัตะลุงเป็นส่ือท่ีเป็น

พื้นท่ีให้คนไดม้ารวมตวักนัเพื่อทาํส่ิงท่ีสร้างสรรค์ ไดรั้บความสนุกสนาน และแทรกสาระข่าวสารท่ีมี

ประโยชน์ของบา้นเมือง โดยมีความคิดเห็นต่อหนังตะลุง 3 ประเภทสรุปไดด้งัน้ีหนังอนุรักษ์ จะมี
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อรรถรสจากการดูเร่ืองราวมากวา่ทาํใหเ้ขา้ใจได ้พร้อมแทรกคติธรรม แต่มีคนนิยมดูนอ้ยหนงัผสมผสาน 

มีการเติมความบนัเทิงเพิ่มเขา้ไป ทาํให้ดึงดูดใจคนไปดูหนงัตะลุงไดเ้พิ่มมากข้ึน คนนิยมดูพอสมควร

และหนงัทนัสมยั ไม่เน้นการเล่นเร่ือง เน้นการร้องเพลง การโชว การเล่นบทตลก มีลูกเล่นมากมาย แต่

เวลาเล่นเร่ืองชอบหกัมุม บางคร้ังไปร้องเพลงจนจบเพลงหลายเพลง  จนลืมวา่เร่ืองเดิมเป็นอยา่งไร 

 อตัลกัษณ์คนใต้โดยทั่วไปผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มน้ีมองวา่อตัลกัษณ์คนใตโ้ดยในส่วน

ของถิ่นทีอ่ยู่อาศัยพบวา่ คนใตมี้ถ่ินท่ีอยูห่ลากหลายทั้งอยูริ่มทะเล แถบลุ่มนํ้าและภูเขา ทาํใหมี้อาชีพ

ต่างๆ ตามภูมิประเทศตามมา ส่วนตัวบุคคลคนใตผู้ช้มกลุ่มน้ีมองวา่บุคลิกลกัษณะนิสัยของคนใต้

เป็นคนพูดเสียงดงั ผิวคลํ้ า ส่วนหน่ึงอาจมีสาเหตุมาจากภูมิประเทศ และคนใต้ขยนัทาํมาหากิน 

เพราะมีทรัพยากรท่ีสามารถใช้ให้เกิดประโยชน์ไดจ้าํนวนมาก แต่แตกต่างจากคนอีสานท่ีขยนั แต่ไม่มี

ทรัพยากรคนใตจึ้งถูกมองว่าเป็นคนดุ ปกครองยาก ด่าเจ็บ รักเพื่อน พี่น้อง หวงถ่ินฐาน ไม่ขายสมบติั

เก่า ไม่ค่อยยา้ยถ่ินฐานไปทาํงาน คนใต้รักถ่ินฐาน หากเปรียบเทียบกับคนภาคอีสานท่ีไปขาย

แรงงาน เป็นคนยึดติด ไม่ค่อยเปล่ียนแปลง คนใตช้อบให้ลูกอยูก่บัพ่อแม่ อยากให้ลูกอยูก่บัตวัเอง 

มกัมองวา่ลูกเป็นเด็กเสมอ คนใตเ้ป็นคนหวัหมอมาก ฉลาดแกมโกรง แต่ไม่เอาเปรียบ ทนัเพื่อนคน

ใต้ชอบเฮฮา ร้องรําทาํเพลงรวมทั้งมองว่าคนท่ีมีภูมิลาํเนาอยู่อยู่ริมทะเลจะได้รับการพฒันาก่อน 

ส่วนคนท่ีไม่ไดอ้ยูริ่มทะเลหรือเมืองท่าจะห่างไกลความเจริญมากกวา่ สําหรับในเร่ือง การแต่งกาย

ผูช้ายชาวใตไ้ม่ชอบสวมเส้ือ ชอบนุ่งผา้ขา้วมา้ หรือผา้ถง ส่วนผูห้ญิงท่ีอายมุากแลว้มกัชอบสวมเส้ือ

แม่ไก่หรือคอกระเช้าส่วนภาษาใตท่ี้ใช้ คือ ภาษาทอ้งถ่ิน จะเป็นภาษาใตค้นสําเนียง คนบา้นๆ 

มกัจะแหลงใต ้แต่คนในเมืองไม่ไดส้อนลูก สอนเด็กใหแ้หลงใต ้อาจเป็นเพราะภาษากลางทาํใหทุ้ก

คนเขา้ใจส่ือความหมายไดดี้ เวลาตอ้งทาํกิจกรรมจะไดไ้ม่พูดทองแดง หรือบางคร้ังมีกิจกรรมเยอะ 

ไม่มีเวลาสอนหรือเรียนรู้ในดา้นอาหารการกินนั้นคนใตช้อบกินอาหารเผด็ เช่นแกงส้ม แกงคัว่ 

แกงสมรม มีนํ้ าชุบ ผกัเหนาะลูกตอ ลูกเนียง ลูกเหรียง อาหารทะเล ปลาทอด หรืออาหารพื้นถ่ินเช่น 

ขา้วยาํ ขนมจีนนํ้ายา แกงนํ้าเคย นํ้าพริก 

 โลกทัศน์การศึกษาโลกทศัน์ของคนใตใ้นทศันะของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนังตะลุงตาม

กระแสนิยม พบวา่ คนใตมี้ความเช่ือถือในส่ิงเร้นลบั ส่ิงท่ีมองไม่เห็น พิสูจน์ไม่ได ้มีพิธีกรรมเยอะ 

ไม่วา่อะไรจะเกิดข้ึนจะโยงไปสู่ความเช่ือเพื่อให้เกิดพิธีกรรมตามความเช่ือไดท้ั้งส้ิน นอกจากน้ี คนใต้

เป็นคนท่ียดึมัน่ในประเพณี โดยเฉพาะประเพณี เคารพบรรพบุรุษ ตายาย จะตอ้งทาํบุญเดือนสิบ-ชิงเปรต 

วนัวา่ง-ลา้งบวั หากไม่ทาํอาจพบกบัส่ิงไม่ดี ซ่ึงท่ีจริงแลว้เป็นกุศโลบายของคนสมยัเก่าให้ลูกหลายกลบั

บา้นมาทาํบุญ 

อตัลกัษณ์คนใต้จากการชมหนังตะลุงอตัลกัษณ์คนใตจ้ากการชมหนงัตะลุง 3 เร่ือง 

ของผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีชมตามกระแสนิยมไดแ้ก่ 1. หนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง เร่ือง “ลูกเทวดา” 
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หนงักลุ่มอนุรักษ2์. หนงัแนบ นวลจนัทร์ ศ.นครินทร์ เร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” หนังกลุ่มผสมผสาน 

และ 3. หนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้น้อย เร่ือง “ยอดกาํพร้า” หนงักลุ่มทนัสมยัมีดงัน้ี สําหรับถิ่นที่อยู่อาศัย

นั้น ฉากคือถ่ินท่ีอยูอ่าศยัของตวัละครในหนงัตะลุง ข้ึนอยูก่บัวา่นายหนงัจะบอกเล่าอยา่งไร แต่ส่วน

ใหญ่นายหนงัจะสามารถพากยจ์นคนดูรู้สึกไดว้า่ ตวัละครนั้นกาํลงัเคล่ือนไหวอยูใ่นบา้น หรือฉาก

นั้นจริงๆ ในส่วนถ่ินท่ีอยูเ่ดิมของตวัตลก เด็กรุ่นใหม่จะไม่ค่อยทราบประวติั ส่วน ตัวบุคคลบุคลิก

นิสัยใจคอของตวัตลก มีลกัษณะเหมือนนิสัยของคนใตจ้ริงๆ ตวัตลกทุกตวัมีนิสัยครอบคลุมนิสัยของคน

ใตท่ี้มี ส่วนการแต่งกายของตวัตลก ก็มีลกัษณะเหมือนกบัการแต่งกายของตนใตแ้ท้ๆ  ส่วนสําเนียงการ

พดูของตวัตลกก็จะแตกต่างกนัไปตามถ่ินฐานเดิมของตวัตลกนั้น ๆและโลกทศัน์ ในการแสดงหนงัตะลุง

จะมีพิธีกรรมสําคญัๆ หลายอยา่ง ท่ีเก่ียวกบัความเช่ือหนงัตะลุง เช่น การแกบ้น-การตดัเหมรย-การครอบ

มือของนายหนงั  

การถอดรหัสความหมายคนใต้จากการชมหนังตะลุงในเชิงยอมรับ ต่อรอง ต่อต้าน 

 จากการชมหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง พบว่าผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มของผูช้มกลุ่มท่ีชมหนัง

ตะลุงตามกระแส มีการถอดรหัสความหมายทั้ง 3 ประเด็นอตัลกัษณ์ โดยการถอดรหัสในลักษณะ

การยอมรับกลุ่มผูช้มหนงัตะลุงยอมรับอตัลกัษณ์ดา้นตวับุคคล ในเร่ืองลกัษณะนิสัยและการแต่งกาย

ของตวัตลกการถอดรหัสในลักษณะการต่อรอง กลุ่มผูช้มหนงัตะลุงต่อรองความหมายในอตัลกัษณ์

ดา้นบุคคลวา่ ควรปรับบุคลิกนิสัยของตวัละครบางตวัท่ีไม่เหมาะสม เช่น ยอดทอง นายหนงับางคน

เล่นแลว้สร้างบุคลิกให้ดุเกินไป หรือเจา้ชู้เกินไป จะทาํให้หนงัสนุกข้ึนและกลุ่มผูช้มไม่มีการถอดรหัส

ในลกัษณะการต่อตา้นหรือปฏิเสธความหมาย 



บทที ่5 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 

การวิจยัเร่ือง การสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้่านหนังตะลุง ในคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ

ศึกษาอตัลกัษณ์คนใตท่ี้มีผูก้าํหนดไวใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา วเิคราะห์อตัลกัษณ์คนใตก้ลวิธี

การประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตจ้ากส่ือพื้นบา้นหนังตะลุง และศึกษาการถอดรหัสความหมาย 

คนใตข้องผูช้มส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุง  

ผูว้ิจยัแบ่งการนาํเสนอออกเป็น 3 ขอ้ คือ ขอ้ท่ี 1 สรุปผลการวิจยั ขอ้ท่ี 2 อภิปรายผล และ

ขอ้ท่ี 3 ขอ้เสนอแนะ 

 

1.  สรุปผลการวจิัย 

 

การสรุปผลการวิจยัเร่ือง การสร้างอัตลักษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง ผูว้ ิจยัแบ่งการ

นาํเสนอตามลาํดบัดงัน้ี 1.1 วตัถุประสงคก์ารวิจยั 1.2 วิธีดาํเนินการวิจยั และ 1.3 ผลการวิเคราะห์

ขอ้มูล รายละเอียดดงัน้ี 

 1.1  วตัถุประสงค์การวจัิย 

 การศึกษาวจิยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค ์

1.1.1 เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไวใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา 

1.1.2 เพื่อวิเคราะห์กลวิธีในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้่านส่ือพื้นบ้าน

หนงัตะลุง 

1.1.3 เพื่อศึกษาการถอดรหสัความหมายอตัลกัษณ์คนใตข้องผูช้มผา่นส่ือพื้นบา้น

หนงัตะลุง 

1.2  วธีิดําเนินการวจัิย 

  การศึกษาเร่ือง “การสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง” ในคร้ังน้ีเป็นการวจิยัเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชว้ิธีการวิเคราะห์เอกสาร (Documentary Research) จากสถาบนัการศึกษา

และสถาบนัส่ือสารมวลชน เพื่อศึกษาถึงอตัลกัษณ์คนใตใ้นมุมมองการส่ือสารทางวฒันธรรมใน

รูปแบบต่างๆ นอกจากน้ียงัใช้วิธีการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) บทหนังตะลุง เพื่อวิเคราะห์

กลวิธีในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใต ้ทาํให้ทราบถึงการสร้างความหมาย “อตัลกัษณ์คนใต”้ 
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ในหนงัตะลุง และวิจยัผูส่้งสารโดยการสัมภาษณ์เจาะลึก (Indepth Interview) นายหนงัตะลุง 

เพื่อศึกษาถึงแนวคิดและภูมิหลงัของนายหนงัท่ีเป็นผูก้าํหนดอาํนาจท่ีจะประกอบสร้างความเป็นคน

ใตผ้่านตะลุง รวมทั้งวิจยัเก่ียวกบัผูรั้บสารโดยวิธีการสนทนากลุ่มย่อย (Focus Group Discussion) 

กบักลุ่มผูช้มหนงัตะลุง เพื่อรวบรวมความคิดเห็นเก่ียวกบัอตัลกัษณ์คนใตที้่ปรากฎในหนงัตะลุง 

จะทาํให้ทราบขอ้มูลเชิงลึกเก่ียวกบัการยอมรับ ต่อรอง หรือต่อตา้นการสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้่าน

หนงัตะลุง จากผูช้มหนงัตะลุงท่ีมีประสบการณ์ตรงในการชมหนังตะลุง และวิเคราะห์ขอ้มูลดว้ย

วธีิการพรรณนาวเิคราะห์ 

1.3 ผลการวเิคราะห์ข้อมูล 

 สามารถสรุปผลการวจิยัได ้3 ประเด็นหลกัดงัน้ี 

1.1.1 อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไวใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา 

1.3.1 กลวธีิในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุง 

1.3.2 การถอดรหสัความหมายอตัลกัษณ์คนใตข้องผูช้มผา่นส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุง 

โดยสามารถอธิบายรายละเอียดไดด้งัน้ี 

  1.3.1 สรุปอัตลักษณ์คนใต้ทีถู่กกาํหนดไว้ในพืน้ทีลุ่่มน้ําทะเลสาบสงขลา 

  อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไว ้จากการศึกษาวิจยัพบวา่ อตัลกัษณ์คนใตใ้น

พื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลา มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 1)  ถ่ินท่ีอยู่อาศัย 

  ภูมิประเทศ ภาคใต้เป็นคาบสมุทร มีลักษณะภูมิประเทศหลากหลาย 

โดยเฉพาะบริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา จะมีครอบคลุม 3 จงัหวดัคือ สงขลา พทัลุง นครศรีธรรมราช 

มีความหลากหลายในลกัษณะภูเขา ป่าไม ้ทะเล และพื้นท่ีราบซ่ึงเป็นไร่นาสวนของชาวบา้น โดยลุ่ม

นํ้าทะเลสาบสงขลามีลกัษณะพื้นท่ีท่ีหลากหลายแตกต่างกนั มีทั้งส่วนท่ีเป็นภูเขา เนินเขา หุบเขา 

ท่ีราบระหวา่งภูเขา ท่ีราบเชิงเขา ท่ีราบลุ่มนํ้ า ท่ีราบชายฝ่ังทะเล ลาํนํ้ าลาํคลอง หนอง บึง พื้นท่ีชุ่มนํ้ า 

เช่น ป่าพรุ ป่าชายเลน และทะเลสาบ โดยผูค้นจะตั้งถ่ินฐานท่ีบริเวณท่ีราบริมทะเลหรือทะเลสาบ 

ดา้นตะวนัออกของทะเลสาบ คือ จากสันทรายสทิงพระไปถึงฝ่ังทะเล และท่ีราบตามแม่นํ้ าและหุบ

เขา บริเวณท่ีราบดา้นตะวนัตกของทะเลสาบ ตั้งแต่ท่ีราบริมฝ่ังไปจนถึงสันปันนํ้ าเทือกเขาบรรทดั

เป็นแนวยาวเหนือ-ใต ้ รวมทั้งมีท่ีราบลุ่มแม่นํ้ าลาํคลองท่ีไหลลงสู่ทะเลสาบดว้ย มีคาํกล่าวถึงภูมิ

ประเทศของลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลาวา่ “พทัลุงดอน นครท่า ตรังนา สงขลาบ่อ”   

 ภูมิอากาศ เป็นแบบมรสุมเขตร้อน ฝนตกชุก 2 ช่วง คือช่วงฝนแรก เดือน 

พ.ค.- ก.ย. ได้รับอิทธิพลลมมรสุมตะวนัออกเฉียงใต้ และช่วงฝนหลัง เดือน ต.ค.- ม.ค. ได้รับ
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อิทธิพลลมมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือ และมีฤดูร้อนประมาณ 3 เดือน  หรือเรียกว่า ฤดูแล้ง 

นอกจากน้ียงัมีลมประจาํถ่ินช่วยบอกฤดูกาลไดแ้ก่ ลมพรัด ลมหวัษา และลมนอก 

 บ้านเรือน บา้นเรือนของคนใตจ้ะเป็นบา้นท่ียกพื้นสูง เน่ืองจากภาคใตมี้

ช่วงหน้าฝนนํ้ าท่วมท่ีเรียกวา่ “นํ้ าพะ” ทาํให้นํ้ าผา่นท่ียกพื้นไปได ้การปลูกบา้นจะหันหนา้ไปทาง

ทิศตะวนัออก หรือตะวนัตก อาณาบริเวณบา้นจะมีตน้ไมร้ายลอ้มแต่มกัเป็นตน้ไมป้ระเภทไมล้ม้ลุก 

ไมด้อกไมป้ระดบั เพราะไมผ้ลจะไม่นิยมปลูกบริเวณบา้น จะปลูกถดัไปจากบา้น ใกล้ๆ  บริเวณบา้น

จะเป็นลานกวา้งท่ีมกัทาํเป็นท่ีสารพดัประโยชน์ และบริเวณท่ีมีการปลูกไม้หลายๆ สําหรับใช้

ประโยชน์ในครัวเรือน เรียกวา่ “สวนสมรม” 

  2)  ตัวบุคคล 

รูปร่างหน้าตา คนใตมี้รูปร่างหน้าเกิดจาก คน 2 กลุ่ม คือ 1.การผสมกนั

ระหวา่งชนพื้นเมืองดั้งเดิมกบัคนไทย กบัอินเดียหรือกบัอ่ืนๆ เรียกวา่ พวก “สัมสัม” หนา้เขม้ ตาคม 

ตาดาํดุ ดวงตาโตพองกลมแววเป็นประกาย ผมดกดาํหยิกเป็นลอน ผวิสีนํ้าตาลเขม้ ร่างกายแขง็แกร่ง 

และ 2. เป็นกลุ่มคนรุ่นหลงัท่ีเกิดจากการผสมของคนพื้นเมืองกลุ่มท่ี 1 กบัคนไทย หรือคนจีน หรือ

กบัอ่ืนๆ สมยัก่อนมีจาํนวนน้อย แต่ปัจจุบนัเพิ่มมากข้ึน รูปร่างโปร่งบาง หน้าผากกวา้งคางแหลม 

ผวิสีจาก ค่อนขา้งขาว ทา้ยทอยไม่โหนกมาก มีความแตกต่างจากกลุ่มแรกชดัเจน สรุปโดยภาพรวม

แลว้กลุ่มคนที่อาศยัอยู่ในพื้นที่ลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาประกอบดว้ยกลุ่มคนหลกัๆ 3 กลุ่ม คือ   

คนไทยพุทธ คนไทยมุสลิม และกลุ่มคนจีน  

  บุคลิกนิสัย คนใตมี้บุคลิกนิสัยหลากหลาย ตรงกบัคาํใตว้า่ “ตาหนา”คน

ใตจึ้งมีบุคลิกเฉพาะในดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ 1.มีความสามารถดา้นการใชภ้าษา เช่น การพูด การเจรจา 2. 

เป็นคน รักพวกพอ้ง รักกลุ่ม ทาํให้สามารถต่อรองกบัสถานการณ์ต่างๆ ได้ 3.มีศกัด์ิศรีในตนเอง  

ไม่ไวใ้จหรือเช่ือใจใครง่ายๆ ยกเวน้นับถือ เขา้ใจ หรือไวใ้จกนั หรือหากระบุให้ละเอียดลงไปถึง

บุคลิกภาพคนใต ้นัน่คือ 1. คนใตช้อบนบัญาติ 2. คนใตรั้กพวก 3. คนใตรั้กภาคใต ้4. คนใตรั้กตายาย 

5. คนใตใ้จสู้ 6. คนใต้ใจใหญ่ 7. คนใตไ้ม่หวาน 8. คนใตห้ัวหมอ 9. คนใตช้อบความเป็นอิสระ  

10. คนใต้รักศักด์ิศรี และ11. คนใต้เช่ือเร่ืองกรรม และมีคาํกล่าวถึงบุคลิกนิสัยของคนลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลาวา่ “พทัลุงชงักั้ง สงขลาหมงั ตรังยอน นครรุม”   

  การแต่งกาย การแต่งกายของคนใตแ้บ่งได้ออกเป็น 3 ประเภทคือ 1. กลุ่ม

เช้ือสายจีน มลายู เรียกว่า “ยะหยา” มีการแต่งกายสวยงามผสมผสานรูปแบบของชาวจีน ฝ่ายหญิง

ใส่เส้ือฉลุลายดอกไม ้นิยมนุ่งซ่ินปาเต๊ะ ฝ่ายชายแต่งกายคล้ายรูปแบบจีนดั้งเดิม 2. กลุ่มชาวไทย

มุสลิม เป็นชนดั้งเดิมของดินแดนน้ี นบัถือศาสนาอิสลามมีเช้ือสายมลาย ูแต่งกายตามประเพณี ฝ่าย

หญิงมีผา้คลุมศีรษะ ใส่เส้ือผา้มสัลิน หรือลูกไมต้วัยาวแบบมลายู นุ่งซ่ินปาเต๊ะ หรือซ่ินทอแบบ
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มลายู ฝ่ายชายใส่เส้ือคอตั้ง สวมกางเกงขายาว และมีผา้โสร่งผืนสั้ น เรียกว่า ผา้ซองเก็ต พนักรอบ

เอวถา้อยูบ่า้น หรืออาจใส่โสร่งก็ได ้3. กลุ่มชาวไทยพุทธ ชนพื้นบา้น สมยัก่อนฝ่ายหญิงนิยมนุ่งโจง

กระเบน หรือ ผา้ซ่ินด้วยผา้ยกอนัสวยงาม ใส่เส้ือสีอ่อนคอกลม แขนสามส่วน ส่วนฝ่ายชายนุ่ง

กางเกงชาวเล หรือ โจงกระเบนเช่นกนั สวมเส้ือผา้ฝ้าย โดยสรุปทัว่ไปแลว้หญิงชาวบา้นภาคใตม้กั

นิยมนุ่งผา้ถุง ส่วนชายชาวบา้นภาคใตนิ้ยมนุ่งโสร่ง มีผา้ขาวมา้ผกูเอว หรือพาดบ่าเวลาออกนอกบา้น 

  อาชีพ อาชีพคนใต้ มีหลายหลายตามทรัพยากรธรรมชาติ โดยอาชีพ

หลกัๆ มีดงัน้ี 1. การเพาะปลูก มีทั้งทาํนา ทาํสวนผลไมแ้ละยางพารา 2. ทาํการประมง นอกจากน้ียงั

มีการเล้ียงปลาอีกดว้ย ในลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลามีคาํกล่าวท่ีหมายความถึงกิจกรรมทางเศรษฐกิจท่ี

สอดคลอ้งกบัสภาพภูมิประเทศในลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาว่า “นครพุงปลา สงขลาผกับุ้ง พทัลุง

ลอกอ” แสดงถึงการแลกเปล่ียนสินคา้ระหวา่งกนัในลกัษณะการคา้ขาย 

  ภาษา ภาษาถ่ินใต ้เป็นภาษาถ่ินท่ีส่ือสารใน 14 จงัหวดัภาคใต ้มีหลากหลาย

สาํเนียงแตกต่างกนัไปตามทอ้งถ่ิน เราเรียกการพดูภาษาใตว้า่ “แหลงใต”้ 

  อาหารการกิน อาหารทอ้งถ่ินของภาคใตมี้ความสัมพนัธ์กบัวิถีชีวิตของ

คนใต ้อาหารพื้นบา้นอยูม่ากมายหลายชนิด มีทั้งท่ีคิดข้ึนมาเองและไดรั้บอิทธิพลจากท่ีอ่ืน ท่ีมีการ

ติดต่อสัมพนัธ์กนั การทาํอาหารทอ้งถ่ินไดรั้บการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น มีความหลากหลาย ทั้งท่ี

เหมือนหรือใกลเ้คียงกนั และท่ีต่างกนัไปตามแต่ละทอ้งถ่ิน เกิดจากการนาํส่ิงท่ีมีอยูต่ามธรรมชาติ

มาปรุงเป็นอาหารชนิดต่างๆ อาหารหลกัของคนใตคื้อขา้วเจา้ ส่วนขา้วเหนียวใช้ในการประกอบ

อาหาร ในงานสําคญัหรือเป็นของหวาน และมีกบัขา้วท่ีบ่งบอกถึงสภาพภูมิศาสตร์ไดเ้ป็นอย่างดี 

นั่นคือ อาหารรสจดั กล่ินแรง และนิยมกินเคร่ืองเคียง เช่น ผกัสดเป็นผกัเหนาะ  แบ่งอาหารเป็น

ประเภทต่างๆ ดงัน้ี 1. อาหารท่ีปรุงเฉพาะฤดูกาล หรือมีเฉพาะในทอ้งถ่ิน 2. อาหารท่ีปรุงจากสัตว์

พื้นบา้น เช่น อาหารทะเล สัตวพ์ื้นบา้นในชุมชน 3. อาหาร ท่ีใช้พืชผกัเฉพาะถ่ินเป็นส่วนประกอบ 

4. อาหารรสจดัจา้นตอ้งมีการตาํเคร่ืองแกง 5. เคร่ืองเคียงท่ีมกัเจอเป็นประจาํในม้ือกบัขา้ว 6. อาหาร

ท่ีปรุงจากวตัถุดิบท่ีไดจ้ากการถนอมอาหาร 7.อาหารเฉพาะถ่ินท่ีทาํเฉพาะช่วงเทศกาล หรือ ทาํข้ึนมา

พิเศษ และ 8.ผลไมใ้นทอ้งถ่ิน 

  3)  โลกทัศน์ 

  ความเช่ือ คือ การยอมรับนบัถือวา่ส่ิงนั้นมีอยูจ่ริง สามารถให้คุณใหโ้ทษ

แก่ผูเ้ช่ือได ้ ความเช่ือมีทีมาจาก 1. ความเช่ือดา้นหลกัธรรมในพุทธศาสนา 2. ความเช่ือเก่ียวกบัเทพ

เจา้ หรือเทพผูศ้กัด์ิสิทธ์ิ 3.ความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงท่ีมองไม่เห็น เช่น วญิญาณ บรรพบุรุษ ครูบาอาจารย์

ท่ีล่วงลบั อาํนาจลึกลบั เคร่ืองรางของขลงั ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีมีอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 

นอกจากน้ียงัมีความเช่ือท่ีเป็นขอ้หา้มอีกดว้ย ไดแ้ก่ 1. ขอ้หา้มเก่ียวกบับุคคล 2. ขอ้ห้ามเก่ียวกบัการ
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สํารวมกิริยาอาการ 3. ขอ้ห้ามอ่ืนๆ 4. ขอ้ห้ามเก่ียวกบัพืช 5. ขอ้ห้ามเก่ียวกบัสัตว ์และ 6. ขอ้ห้าม

เก่ียวกบัส่ิงของ 

  พิธีกรรม คือ พฤติกรรมท่ีเป็นรูปธรรมของศาสนาและระบบความเช่ือ 

ซ่ึงปรากฏอยูใ่นทุกสังคม สะทอ้นถึงส่ิงท่ีมีความหวงั ความตอ้งการ ความหวาดกลวั หรือ ส่ิงท่ีเก่ียวขอ้ง

กบัอารมณ์และจิตใจของมนุษย ์พิธีกรรมจึงเป็นการกระทาํท่ีแสดงออกซ่ึงความเช่ือ เป็นลกัษณะ

ทางวฒันธรรมของมนุษย ์ภาคใตมี้พิธีกรรมท่ีแสดงถึงความเช่ือทางพุทธศาสนา ปฏิบติัสืบทอดต่อ

กนัมาผกูพนักบัวิถีชีวติของคน ไดแ้ก่ 1. พิธีท่ีเก่ียวเน่ืองดว้ยวถีิชีวิต 2. พิธีกรรมอนัเป็นงานส่วนรวม

ในทอ้งถ่ินท่ีเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา และ 3. พิธีกรรมทางศาสนา 

  ภูมิปัญญาชาวบ้าน ภูมิปัญญาชาวบา้นภาคใตเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรม

อนัเกิดจากการพฒันา การปรับตวั ปรับวิถีชีวิต ของคนในภาคใตใ้นพื้นท่ีท่ีมีความหลากหลายทั้ง

พื้นท่ี ชาติพนัธ์ุ ทรัพยากรธรรมชาติ  วฒันธรรมประเพณี ฯลฯ หล่อหลอมให้เกิดภูมิปัญญาใน

ภาคใตท่ี้มีความหลากหลาย ดงัน้ี 1. ภูมิปัญญาในดา้นการดาํรงชีพ 2. ภูมิปัญญาในดา้นความสัมพนัธ์

และการพึ่งพา 3.ภูมิปัญญาในดา้นหัตถกรรมพื้นบา้น 4.ภูมิปัญญาในดา้นสมุนไพร 5.ภูมิปัญญาใน

ดา้นชีวทศัน์และโลกทศัน์ และ 6.ภูมิปัญญาในดา้นการปลูกฝังคุณธรรม 

  ประเพณีวัฒนธรรม ประเพณี คือ ส่ิงท่ีดีงาม ความถูกตอ้งท่ีเรายึดถือ

ปฏิบติัสืบต่อกนัมาจากอดีตสู่ปัจจุบนั เช่น ประเพณีเดือนสิบ ประเพณีสงกรานต ์ประเพณีลากพระ 

ประเพณีอาบนํ้ าหรือรดนํ้ าดาํหัวผูสู้งอายุ เป็นตน้ และวฒันธรรม คือ ส่ิงต่างๆ ท่ีคนในสังคมสร้าง

ข้ึนเพื่อการดาํเนินชีวิตและปฏิบติัสืบต่อกนัมา แต่ไม่ไดย้ึดถือตายตวัในรายละเอียด วฒันธรรมจึง

สามารถเปล่ียนแปลงได ้วฒันธรรมภาคใต ้เช่น วฒันธรรมการพดู วฒันธรรมอาหาร วฒันธรรมการ

แต่งกาย มีผา้ประจาํถ่ิน และวฒันธรรมการแสดง 

 1.3.2  สรุปผลการวิเคราะห์กลวิธีในการประกอบสร้างอัตลักษณ์คนใต้ผ่านส่ือ

พืน้บ้านหนังตะลุง 

 1) กลวิธีการในการประกอบสร้างอัตลักษณ์คนใต้ผ่านส่ือพืน้บ้านหนังตะลุง 

 การวเิคราะห์กลวธีิในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นส่ือพื้นบา้น

หนงัตะลุง  ใชก้ลวธีิ 2 แบบ ไดแ้ก่  
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 แบบที ่1 กลวิธีการประกอบสร้างแบบตะวันตก 

 

ตารางท่ี 5.1 สรุปผลกลวธีิประกอบสร้างแบบตะวนัตก 

 

 

กลวิ ธี /ประเภ ท

หนัง-ช่ือเร่ือง 

อนุรักษ์: ลูกเทวดา 
ผสมผสาน : 

ธรรมะชนะอธรรม 
ทนัสมัย : ยอดกาํพร้า 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

1.โครงเร่ือง 

-เปิดเร่ือง 

-พฒันา 

เหตุการณ์ 

-วกิฤติ/คล่ีคลาย 

-ปิดเร่ือง 

-เท พ นิ ยาย 

ตวัละคร 

เหนือมนุษย ์

-สร้างปม 

ขดัแยง้ 

-ผูมี้บุญ 

บารมีมา 

ช่วยแก ้

ปัญหา 

-ฟ้ืนคืนชีวติ 

-ดวงตาเห็น

ธรรม 

-เช่ือในส่ิงท่ี

เหนือ 

ธรรมชาติ 

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

-เช่ือในพทุธ

ศาสนา 

-จกัรๆ วงศ์ๆ  

ยกัษ ์/มนุษย ์

รบกนั 

-ผูมี้อาํนาจ

มากกวา่ หรือ

ยกัษม์กัข่มเหง

คนดอ้ยกวา่ 

-ผูมี้บุญบารมี

มาช่วยแก ้

ปัญหา 

-คนดีชนะ 

คนชัว่ 

-เช่ือในส่ิง

เหนือ

ธรรมชาติ 

-คนท่ีมีอาํนาจ

มากกวา่มกั

รังแกคนท่ี

อ่อนแอกวา่ 

-เช่ือในความ

ดียอ่ม

คุม้ครองผู ้

ประพฤติดี คือ

ทาํดีไดดี้ 

-ละครชีวติ 

นิยายรัก

ประโลมโลก 

-การคลุม 

ถุงชน 

-การยดึมัน่ใน

คาํสญัญา 

-การเช่ือมัน่

ในรักแท ้

-เช่ือฟัง

บุพการี 

-เป็นคน

รักษาคาํพดู 

-พอ่แม่มี

สิทธ์ิในการ

เลือกคู ่

ใหลู้ก 

-เป็นคน

มัน่คงใน

ความรัก 

-การเช่ือฟัง

บุพการี 

2. แก่นเร่ือง -การมีอยูข่อง

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ

เหนือมนุษย ์

-พทุธศาสนา 

การบวช 

-สอดแทรก

สถานการณ์

ปัจจุบนั 

 

-เช่ือในส่ิงท่ี

เหนือ

ธรรมชาติ

มองไม่เห็น 

-ศรัทธาใน

พทุธศาสนา 

-สนใจเหตุ

บา้นการณ์

เมือง เช่น 

การเมือง 

-รูปลกัษณ์

ภายนอกมิใช่

ส่ิงตดัสินวา่

เป็นคนดี 

-ความดี

คุม้ครองคน

ทาํดี  

-ทาํดีไม่หวงัผล 

-สอดแทรก 

สถานการณ์

ปัจจุบนั 

-เช่ือในความดี 

ท่ีซ่อนอยู่

ภายใน 

 -คนทาํดียอ่ม

ไดดี้ 

-คนทาํดียอ่ม

ไม่หวงั

ผลตอบแทน 

-เนน้ทาํความดี  

-เช่ือฟัง

บุพการี 

-มีเมตตา 

-การเคารพส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิ 

-เลือกคูค่รอง

ท่ีพอ่แม่เลือก

ให/้เลือกเอง  

-สอดแทรก

สถานการณ์

ปัจจุบนั 

-การทาํดี  

มีเมตตา 

-เช่ือฟัง

บุพการี 

-เคารพส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิ 

-การเลือก

คู่ครองเรือน

ท่ีดี 
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ตารางท่ี 5.1 (ต่อ) 

 

 

กลวิ ธี /ประเภ ท

หนัง-ช่ือเร่ือง 

อนุรักษ์: ลูกเทวดา 
ผสมผสาน : 

ธรรมะชนะอธรรม 
ทนัสมัย : ยอดกาํพร้า 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

3.ตัวละคร -ตวัละคร 3 

กลุ่มตวัละคร

ในเหนือ

มนุษย/์คน

ชั้นสูง-ตวั

ละครเอก/

ชาวบา้น-ตวั

ตลก 

-แต่งกายตาม

สถานะ/ตวั

ตลกแต่งกาย/

บุคลิกนิสยั

เหมือนชาว

ใตจ้ริง  

-ตวัละครใน

จินตนาการ/

คนชั้นสูง/ตวั

เอกพดูกลาง /

ตวัตลกพดู

ใต ้ถา้ตวัตลก

พดูกบัตวัเอก 

คนชั้นสูงพดู

ทองแดง –

แทรกการ

สอน/ตลกมี

ผวนคาํ  

-เช่ือในคนมี

บุญบารมีจะ

มาช่วย

แกไ้ขปัญหา 

-เปรียบ 

เทียบคนใต้

ท่ีโผงผางใจ

ร้อนกบัคน

ท่ีใชเ้หตุผล 

-คนใตต้วัดาํ 

ผมหยกิ ไม่

ใส่เส้ือ นุ่ง

ผา้ถุง/

ผา้ขาวมา้ 

-คนท่ีเป็น

ชนชั้น

ปกครองพดู

ภาษากลาง 

แต่คนใตท่ี้

เป็นตวัตลก 

แหลงใต/้

ทองแดง 

-คนใต้

สนุกสนาน 

-คนใตช่้าง

เจรจา 

-ตวัละคร 3 

กลุ่ม ยกัษ/์คน

ชั้นสูง-ตวั

ละครเอก/

ชาวบา้น-ตวั

ตลก 

-แต่งกายตาม

สถานะ/ตวั

ตลกแต่งกาย/

บุคลิกนิสยั

เหมือนชาวใต้

จริง  

-อาชีพหลกั

คือทาํ

การเกษตร 

-ตวัละครใน

จินตนาการ/

คนชั้นสูง/ตวั

เอกพดูกลาง /

ตวัตลกพดูใต ้

ถา้ตวัตลกพดู

กบัตวัเอก คน

ชั้นสูงพดู

ทองแดง 

 

เช่ือเร่ืองส่ิง

เหนือ

ธรรมชาติ  

เช่ือวา่มียกัษ ์

-คนใตต้วัดาํ 

ผมหยกิ ไม่ใส่

เส้ือ นุ่งผา้ถุง/

ผา้ขาวมา้ 

-คนท่ีเป็นชน

ชั้นปกครอง

พดูภาษากลาง 

แต่คนใตท่ี้

เป็นตวัตลก 

แหลงใต/้

ทองแดง 

-คนใตอ้าชีพ

หลกัทาํ

การเกษตร 

-คนใตช้อบ

สนุกสนาน 

-คนใตส้นใจ

บา้นเมือง 

-เนน้ปลูกฝัง

การทาํความดี 

-ตวัละคร 3 

กลุ่ม 

-คนชั้นสูง-ตวั

ละครเอก/

ชาวบา้น-ตวั

ตลก/ตวัละคร

เสริม 

-แต่งกายตาม

สถานะ /

ปลอมตวัแต่ง

แบบชาวบา้น

ทัว่ไป/ตวัตลก

แต่งกาย/

บุคลิกนิสยั

เหมือนชาวใต้

จริง 

-พระเอกยดึ

ความดี เคารพ

บุพการี 

-ตวัโกงเศรษฐี 

ผูท้รงอิทธิพล 

นิสยัยอมหกั

ไม่ยอมงอ 

-นางเอก-นาง

ละคร ยดึมัน่

ในความรัก 

-คนใตต้วัดาํ 

ผมหยกิ  

ไม่ใส่เส้ือ 

นุ่งผา้ถุง/

ผา้ขาวมา้ 

-คนท่ีเป็น

ชนชั้น

ปกครองพดู

ภาษากลาง 

แต่คนใตท่ี้

เป็นตวัตลก 

แหลงใต/้

ทองแดง 

-คนดีตอ้ง

ไม่เขา้ไปยุง่

เก่ียวกบั 

คนชัว่ 

-การมี

เมตตาทาํให้

ไดรั้บผลดี 

-การเช่ือฟัง

บุพการี 

-การเลือก

คู่ครองท่ีดี 
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ตารางท่ี 5.1 (ต่อ) 

 

 

กลวิธี/ประเภท

หนัง-ช่ือเร่ือง 

อนุรักษ์: ลูกเทวดา 
ผสมผสาน : 

ธรรมะชนะอธรรม 
ทนัสมัย : ยอดกาํพร้า 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

3.ตัวละคร -ตวัละคร 3 

กลุ่มตวัละคร

ในเหนือ

มนุษย/์คน

ชั้นสูง-ตวั

ละครเอก/

ชาวบา้น-ตวั

ตลก 

-แต่งกายตาม

สถานะ/ตวั

ตลกแต่งกาย/

บุคลิกนิสยั

เหมือนชาว

ใตจ้ริง  

-ตวัละครใน

จินตนาการ/

คนชั้นสูง/ตวั

เอกพดูกลาง /

ตวัตลกพดู

ใต ้ถา้ตวัตลก

พดูกบัตวัเอก 

คนชั้นสูงพดู

ทองแดง –

แทรกการ

สอน/ตลกมี

ผวนคาํ การ

แสดงถึงเร่ือง 

-เช่ือในคนมี

บุญบารมีจะ

มาช่วย

แกไ้ขปัญหา 

-เปรียบ 

เทียบคนใต้

ท่ีโผงผางใจ

ร้อนกบัคน

ท่ีใชเ้หตุผล 

-คนใตต้วัดาํ 

ผมหยกิ ไม่

ใส่เส้ือ นุ่ง

ผา้ถุง/

ผา้ขาวมา้ 

-คนท่ีเป็น

ชนชั้น

ปกครองพดู

ภาษากลาง 

แต่คนใตท่ี้

เป็นตวัตลก 

แหลงใต/้

ทองแดง 

-คนใต้

สนุกสนาน 

-คนใตช่้าง

เจรจา 

-คนใต ้

-ตวัละคร 3 

กลุ่ม ยกัษ/์คน

ชั้นสูง-ตวั

ละครเอก/

ชาวบา้น-ตวั

ตลก 

-แต่งกายตาม

สถานะ/ตวั

ตลกแต่งกาย/

บุคลิกนิสยั

เหมือนชาวใต้

จริง  

-อาชีพหลกั

คือทาํ

การเกษตร 

-ตวัละครใน

จินตนาการ/

คนชั้นสูง/ตวั

เอกพดูกลาง /

ตวัตลกพดูใต ้

ถา้ตวัตลกพดู

กบัตวัเอก คน

ชั้นสูงพดู

ทองแดง 

-แทรกการ

สอน เช่น เป็น

คนดี รักนวล 

-เช่ือเร่ืองส่ิง

เหนือ

ธรรมชาติ  

เช่ือวา่มียกัษ ์

-คนใตต้วัดาํ 

ผมหยกิ ไม่ใส่

เส้ือ นุ่งผา้ถุง/

ผา้ขาวมา้ 

-คนท่ีเป็นชน

ชั้นปกครอง

พดูภาษากลาง 

แต่คนใตท่ี้

เป็นตวัตลก 

แหลงใต/้

ทองแดง 

-คนใตอ้าชีพ

หลกัทาํ

การเกษตร 

-คนใตช้อบ

สนุกสนาน 

-คนใตส้นใจ

บา้นเมือง 

-เนน้ปลูกฝัง

การทาํความดี 

-ภาคใตมี้

อาหาร

หลากหลาย 

-ตวัละคร 3 

กลุ่ม 

-คนชั้นสูง-ตวั

ละครเอก/

ชาวบา้น-ตวั

ตลก/ตวัละคร

เสริม 

-แต่งกายตาม

สถานะ /

ปลอมตวัแต่ง

แบบชาวบา้น

ทัว่ไป/ตวัตลก

แต่งกาย/

บุคลิกนิสยั

เหมือนชาวใต้

จริง 

-พระเอกยดึ

ความดี เคารพ

บุพการี 

-ตวัโกงเศรษฐี 

ผูท้รงอิทธิพล 

นิสยัยอมหกั

ไม่ยอมงอ 

-นางเอก-นาง

ละคร ยดึมัน่

ในความรัก 

-คนชั้นสูงพดู 

-คนใตต้วัดาํ 

ผมหยกิ  

ไม่ใส่เส้ือ 

นุ่งผา้ถุง/

ผา้ขาวมา้ 

-คนท่ีเป็น

ชนชั้น

ปกครองพดู

ภาษากลาง 

แต่คนใตท่ี้

เป็นตวัตลก 

แหลงใต/้

ทองแดง 

-คนดีตอ้ง

ไม่เขา้ไปยุง่

เก่ียวกบั 

คนชัว่ 

-การมี

เมตตาทาํให้

ไดรั้บผลดี 

-การเช่ือฟัง

บุพการี 

-การเลือก

คู่ครองท่ีดี 

-การไม่ยดึ

ติดกบัเร่ือง

วตัถุนิยม 
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ตารางท่ี 5.1 (ต่อ) 

 

 

กลวิธี/ประเภท

หนัง-ช่ือเร่ือง 

อนุรักษ์: ลูกเทวดา 
ผสมผสาน : 

ธรรมะชนะอธรรม 
ทนัสมัย : ยอดกาํพร้า 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

 เพศ ลอ้เลียน

เสียดสี 

-อาหารใตม้กั

ลอ้เลียนโถ 

สนใจ

การเมือง  

-คนใตพ้ดู

ตรงๆ 

-ภาคใตมี้

อาหาร

หลากหลาย 

สงวนตวั /

ตลก-เร่ืองเพศ 

-อาหารใต ้มกั

ลอ้เลียนโถ 

 กลาง/ตวัตลก

พดูใต-้

ทองแดง 

-แทรกการ

สอน หลาย

แง่มุม/ตลก -

เร่ืองเพศ  

เล่นคาํ 

ลอ้เลียน 

เสียดสี 

-การดูแล

ครอบครัว 

 

4. ฉาก -เมืองใน

จินตนาการ 

สวรรค ์เมือง

ยกัษ ์เมือง

ครุฑ 

-เมืองตาม

ทอ้งเร่ือง 

-สาํนกัฤาษี 

-มีเมือง

สวรรค ์

เมืองยกัษ ์

เมืองครุฑ 

เมืองบาดาล 

-เมืองมนุษย/์

เมืองยกัษ ์

-สาํนกัฤาษี 

-พ้ืนท่ีวา่งทาํ

เกษตร 

-มีเมืองยกัษ ์

เมืองมนุษย ์

-มีพ้ืนท่ีทาํ

การเกษตร 

-เมืองมนุษย ์มี

ฉากในวงั ใน

บา้นเศรษฐี 

โรงละคร 

บา้นชาวบา้น 

และใน

หมู่บา้น 

-มีอุปกรณ์

ประกอบฉาก 

เช่น เคร่ือง

เสียง กลองชุด  

มีสตัวเ์ขา้ร่วม

ในฉากดว้ย 

-มีวงั 

บา้นเรือน 

ชนบท 

เหมือนใน

โลกแห่ง

ความจริง 

-มีส่ิงท่ีทาํ

ใหส้มจริง 

เช่น สตัว ์

อุปกรณ์

ประกอบ

ฉาก 
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ตารางท่ี 5.1 (ต่อ) 

 

 

กลวิธี /ประเภท

หนัง-ช่ือเร่ือง 

อนุรักษ์: ลูกเทวดา 
ผสมผสาน : 

ธรรมะชนะอธรรม 
ทนัสมัย : ยอดกาํพร้า 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

5.มุมมองการ 

เล่าเร่ือง 

-เล่าเร่ืองผา่น

ตวัละคร 2 

ตวั มีลกัษณะ

นิสยัแบบคู่

ตรงขา้ม เพ่ือ

สร้างปมและ

คลายปม

ปัญหา 

-เม่ือมี

ปัญหาก็จะมี

ปาฏิหาริย์

มาช่วย 

-เล่าผา่นตวั

ละครท่ีถูก

ซ่อนความดี

ไวภ้ายใต้

รูปลกัษณ์ท่ีไม่

พึงปรารถนา 

แต่ดว้ยความดี

ท่ีมีก็จะ

สามารถชนะ

ความชัว่ทัง่

ปวงได ้

-ทาํดียอ่มไดดี้ 

-รูปลกัษณ์ท่ี

ไม่สวยงาม

อาจมีส่ิงท่ีดี

ซ่อนอยู ่

ขา้งใน 

-เล่าผา่นตวั

ละคร ใหเ้ห็น

ความมีเมตตา 

ความดี เคารพ

บุพการี เป็น 

กศุโลบาย

ไปสู่ผลท่ีวาง

ไว ้

-ทาํดีมี

เมตตา 

-เช่ือฟัง

บุพการี 

-เลือก

คู่ครองท่ีดี 

ยดึมัน่ใน

ความรัก 

 

 แบบที ่2 กลวิธีการประกอบสร้างแบบหนังตะลุง 

 

ตารางท่ี 5.2 สรุปผลกลวธีิประกอบสร้างแบบหนงัตะลุง 

 

 

กลวิธี/ประเภท

หนัง-ช่ือเร่ือง 

อนุรักษ์: ลูกเทวดา 
ผสมผสาน : 

ธรรมะชนะอธรรม 
ทนัสมัย : ยอดกาํพร้า 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

1.ขนบนิยม 

-เบิกโรง 

-โหมโรง 

-ออกฤาษี 

-ออกลิงหวัคํ่า 

-มีเบิกโรง

เคารพส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิ 

-โหมแบบได้

เดิมช่วงสั้น 

-ออกฤาษีแต ่ 

-การเคารพ

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

-การเคารพ

ครูบา

อาจารย ์

-การรักชาติ  

-มีเบิกโรง 

เคารพส่ิงศกัด์ิ 

ครูหมอ 

-โหมโรงแบบ

ไทยผสม

สากล จงัหวะ 

-การเคารพส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิ 

-การเคารพครู

บาอาจารย ์

-การรักชาติ

บา้นเมือง  

-มีเบิกโรง 

เคารพส่ิงศกัด์ิ 

ครูหมอ 

-ไม่มีโหมโรง

โบราณ แต่มี

เสียงป่ีนาํ ต่อ 

-การเคารพ

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

-การเคารพ

ครูบา

อาจารย ์

-เยาวชนไม่ 
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ตารางท่ี 5.2 (ต่อ) 

 

 

กลวิธี/ประเภท

หนัง-ช่ือเร่ือง 

อนุรักษ์: ลูกเทวดา 
ผสมผสาน : 

ธรรมะชนะอธรรม 
ทนัสมัย : ยอดกาํพร้า 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

-ออกพระอิศวร 

-ปรายหนา้บท 

-บอกเร่ือง 

- เก้ียวจอ 

- ตั้งเมือง 

ไม่ปักรูป

ฤาษีร่ายมนต ์

-ไม่มีออกลิงฯ 

-มีออกพระ

อิศวร แต่ไม่

ขวดัโค หรือ

การออกลีลา

โคพยศ 

-ออกรูป 

ปรายหนา้บท 

-มีบอกเร่ือง 

-เก้ียวจอ

เก่ียวกบั

ค่านิยม 12 

ประการ 

-มีตั้งเมือง 

ศาสนา 

พระมหากษั

ตริย ์มีความ

เขม้แขง็ 

เสียสละ 

ซ่ือสตัย ์

ตามค่านิยม 

12 ประการ 

เร้าใจ 

-ออกฤาษี

ครบถว้น มี

ปักรูปฤาษีร่าย

มนต ์

-ไม่มีออกลิงฯ 

-มีออกพระ

อิศวร มีขวดั

โค หรือการ

ออกลีลาโค

พยศ ไม่ปักรูป

โค ร่ายมนต ์

-ออกรูปปราย

หนา้บท 

-มีบอกเร่ือง 

-เก้ียวจอ

กลอนสาํนึก

รักบา้นเมือง 

รักชาติ สดุดี

บรรพบุรุษ 

-มีตั้งเมือง 

เคารพบรรพ

บุรุษ 

ดว้ยดนตรี

สากลและร้อง

เพลง 

-มีออกฤาษี 

แต่ไม่

ครบถว้น 

-ไม่มีออกลิงฯ 

-มีออกพระ

อิศวร  มีขวดั

โค หรือการ

ออกลีลาโค

พยศ แต่ไม่ปัก

รูปโค 

- ออกรูปปราย

หนา้บท 

-มีบอกเร่ือง 

-เก้ียวจอ

เตือนใจ

เยาวชน 

-มีตั้งเมือง 

ควรยดึติด

วตัถุ 

เทคโนโลยี

เกินไป ควร

สนใจเร่ืองท่ี

มีประโยชน์ 

หรือสร้าง

คุณค่าใหก้บั

ตนเอง 
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ตารางท่ี 5.2 (ต่อ) 

 

 

กลวิธี/ประเภท

หนัง-ช่ือเร่ือง 

อนุรักษ์: ลูกเทวดา 
ผสมผสาน : 

ธรรมะชนะอธรรม 
ทนัสมัย : ยอดกาํพร้า 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

กลวธีิประ 

กอบสร้าง 

อตัลกัษณ์ 

ทีเ่ข้ารหัส 

2.ศิลปะ 

การแสดง 

-การผกูเร่ือง 

-ก า ร ดํ า เ นิ น

เร่ือง 

-การเชิดรูป 

-การขบับท 

-การพากยรู์ป 

-หนงัตะลุง

แบบดั้งเดิม 

ตายก็ชบ 

หรือชุบชีวติ 

รบก็ยงั 

-ดาํเนินเร่ือง

รวดเร็ว มี

ตลกในเร่ือง

มากกวา่ตลก

นอกเร่ือง 

-เชิดรูปเขา้

กบัจงัหวะ

ดนตรี 

-ขบับท

กลอน

ไพเราะ เสียง 

“เขา้โหม่ง” 

ขบับท

เหมาะสมกบั

ตวัละคร 

-พากยรู์ป 

เสียงนาง

หวานใส 

-เช่ือในส่ิงท่ี

เหนือ

ธรรมชาติ 

ปาฏิหาริย ์

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

มนตว์เิศษ 

-หนงัตะลุง

แบบโบราณ 

จกัร ๆวงศ์ๆ   

-ดาํเนินเร่ือง

ค่อนขา้ง

รวดเร็วมีทั้ง

ตลกในเร่ือง

และตลกนอก

เร่ือง 

-เชิดรูปไดดี้ 

สมจริง  

-ขบับทไดดี้ 

เขา้โหม่ง เขา้

กบัตวัละคร 

-พากยรู์ปดี ถึง

อารมณ์ เช่น 

ตวัตลกจีนจง้ 

-เช่ือในความ

ดีท่ีซ่อนอยู ่ 

ทาํดีไดดี้ 

-หนงัตะลุง

แบบละคร

ชีวติ  

-ดาํเนินเร่ือง

ชา้ มีตลกนอก

เร่ืองเยอะ 

-เชิดรูปไม่

ครบถว้นแบบ

โบราณ แต่

เชิดไดส้มจริง 

-ขบับทไดดี้

พอใช ้คาํ

กลอนไม่ได้

สละสลวย

ทั้งหมด 

-พากยรู์ปตวั

ตลกอยูใ่น

ระดบัพอใช ้

ใชมุ้กตลก

รับส่งไดดี้ 

-ทาํดีมีเมตตา 

เช่ือฟัง

บุพการี 

มัน่คงใน

ความรัก 

เลือกคู่ครองท่ี

ดี 
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 2) ภูมิหลังของของนายหนังตะลุง 

 

ตารางท่ี 5.3 สรุปผลภูมิหลงัของนายหนงัตะลุง 

 

อนุรักษ์ : หนังรุ่งวเิชียร 

ตะลุงเสียงทอง 

ผสมผสาน : หนังแนบ

นวลจันทร์ ศ.นครินทร์ 

ทนัสมัย : หนังเอยีดนุ้ย 

ศ.เคล้าน้อย 

ประวตัิ-ผูกพนั 

หนังตะลุง 

อตัลกัษณ์ 

คนใต้ 

ประวตัิ-ผูกพนั 

หนังตะลุง 

อตัลกัษณ์ 

คนใต้ 

ประวตัิ-ผูกพนั 

หนังตะลุง 

อตัลกัษณ์ 

คนใต้ 

-จบเอก

ภาษาไทย 

-เดิมเป็นครู เล่น

หนงัตะลุงพร้อม

เป็นครู 

-เห็นหนงัตะลุง

มาตั้งแต่เลก็ๆ 

และเร่ิมหดัเล่น

หนงัเพราะอยูใ่น

แวดวงเครือญาติ

ท่ีเป็นนายหนงั

ตะลุง 

-เล่นหนงัมา 40 

กวา่ปี 

-ยดึมัน่เล่นหนงั

ตะลุงแบบดั้งเดิม 

-มีบทประพนัธ์

นิยายหนงัตะลุง 

19 เร่ือง 

-เร่ิมหนงัตะลุง

ทอลก์โชว ์

คนแรก 

ถ่ินท่ีอยู ่: 

- เป็นแบบบา้นๆ  

ตวับุคคล :  

-ความเอ้ือเฟ้ือ 

เผื่อแผก่นั  

-คนใตมี้ความ

แตกต่างกนัใน

แต่ละพ้ืนท่ี ตอ้ง

เขา้ถึงและสวม

วญิญาณตวัละคร

แต่ละตวัให้

สมจริงมากท่ีสุด 

ตามบุคลิกนิสยั

ของตวัละคร  

โลกทศัน ์: 

-เนน้เร่ืองเคารพ

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและ

ครูบาอาจารย ์

-คนใตมี้เมตตา

เพราะนบัถือ

พทุธศาสนา 

-จบ กศน. ม.6 

-เดิมรับเหมา

ก่อสร้าง 

-ดูหนงัตะลุง

ตั้งแต่ยงัเลก็ ชอบ

หนงัตะลุงทวคูีณ

ข้ึนทุกวนั คนทาํ

จอใหซ้อ้ม จึง

ซอ้มอยู ่7-9 วนั 

หลงัจากนั้นก็

เล่นหนงัตะลุง

เป็นอาชีพหลกั

มาตลอด 

-เล่นหนงัมา 28 ปี 

-หนงัตะลุงคือ

ชีวติ ทุกยา่งกา้ว

ชองชีวติท่ีมีได้

ทุกวนัน้ีเพราะ

หนงัตะลุง 

 

-ถ่ินท่ีอยู ่: 

- อยูก่บั

ธรรมชาติ 

ผสมผสานกบั

ความทนัสมยั 

ตวับุคคล :  

-คนใตแ้ขง็นอก 

อ่อนใน 

-จิตใจซ่ือตรง  

-กตญั�ูต่อบรรพ

บุรุษ/ครูบา

อาจารย ์

-คนใตท้นัสมยั 

แต่ไม่ท้ิง

รากเหงา้ของ

ตวัเอง 

-แต่งกายตาม

กาลเทศะ  

-อาชีพวถีิดั้งเดิม 

ทาํสวน ทาํไร่  

ทาํนา 

-เดิมเป็นครู 

ลาออกมาเป็น

นายหนงั 

-เร่ิมเล่นหนงัเม่ือ

อาย ุ25 ปี ตั้งแต่

ฝึกตวัเป็นศิษย์

ของ อ.เคลา้นอ้ย 

จนถึงปี 2560 จน 

กระทัง่เสียชีวติ 

-ใฝ่ฝันอยาก

เป็นายหนงัตะลุง

ท่ีมีช่ือเสียงโด่ง

ดงัทัว่ภาคใต ้ฝึก

เล่นหนงัตะลุง 

เชิดรูปดว้ยใบไม ้

ใชผ้า้ขาวจาํลอง

เป็นจอหนงั 

-ตั้งกลุ่มเมลด็

พนัธ์ุบนัเทิงให้

เยาวชนสืบสาน

การแสดงหนงั

ตะลุง 

ถ่ินท่ีอยู ่: - 

ตวับุคคล :  

-เป็นคนดีมี

ศีลธรรม 

-รักความเป็น 

คนใต ้ 

-รักถ่ินใต ้

โลกทศัน ์: 

-ความกตญั�ูต่อ

ครูบาอาจารย ์

-การมองโลกใน

แง่ดี 

-เล่นหนงัตะลุง

โดยสอดแทรก

สาระความรู้ เช่น 

ปัญหาสงัคม  

ยาเสพติด  

เร่ืองเพศ  

ไม่ทาํลายศาสนา 

-นายหนงัคือครู

ยามคํ่าคืน 
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ตารางท่ี 5.3 (ต่อ) 

 

อนุรักษ์ : หนังรุ่งวเิชียร 

ตะลุงเสียงทอง 

ผสมผสาน : หนังแนบ

นวลจันทร์ ศ.นครินทร์ 

ทนัสมัย : หนังเอยีดนุ้ย 

ศ.เคล้าน้อย 

ประวตัิ-ผูกพนั 

หนังตะลุง 

อตัลกัษณ์ 

คนใต้ 

ประวตัิ-ผูกพนั 

หนังตะลุง 

อตัลกัษณ์ 

คนใต้ 

ประวตัิ-ผูกพนั 

หนังตะลุง 

อตัลกัษณ์ 

คนใต้ 

ไดรั้บรางวลัดา้น

หนงัตะลุง

มากมาย 

-ไดส้อนเยาวชน

ใหเ้ล่นหนงัตะลุง 

 แสดงหนงัตะลุง

แบบเอาขอ้ดีของ

แบบเก่าและใหม่

มาผสานผสาน

กนั และยดึถือ

ปฏิบติัตามท่ีครู

หนงัรุ่นเก่าวางไว ้

ใชภ้าษากลาง 

คนพ้ืนเมือง 

แหลงใต ้

-คนใตกิ้นอาหาร

รสจดั  

ผกัเหนาะ เนน้ท่ี

ตวัตลก-โถ 

โลกทศัน ์: 

-เช่ือโลก

วญิญาณ ส่ิงล้ีลบั 

บรรพบุรุษผู ้

ล่วงลบั  

-เคารพบูชาทั้ง

ส่ิงท่ีเหนือ

ธรรมชาติและ

เป็นธรรมชาติ 

-พฒันาการแสดง

หนงัตะลุงใน

แนวทางใหม่ ๆ 

เช่น นาํอุปกรณ์

ทนัสมยัมาใชใ้น

การแสดง  นาํ

การร้องเพลงมา

สลบัฉาก มา

ตลอด ไม่เคย

หยดุพฒันา

จนกระทัง่

เสียชีวติ 

 

 

 1.3.3  สรุปผลการถอดรหัสความหมายอัตลักษณ์คนใต้ของผู้ชมผ่านส่ือพื้นบ้าน

หนังตะลุง 

 การถอดรหัสความหมายคนใต้ผู ้ชมผ่านส่ือพื้นบ้านหนังตะลุง มีการ

ถอดรหสัความหมายอตัลกัษณ์คนใตต้ามประเภทของหนงัตะลุง ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
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ตารางท่ี 5.4 สรุปผลการถอดรหสัความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง 

 

อตัลกัษณ์/ 

กลุ่มผู้ชมหนังตะลุง 

กลุ่มทีต่ิดตามชมหนัง

ตะลุงอย่างต่อเน่ือง 

กลุ่มทีต่ิดตามชมหนัง

ตะลุงเมื่อมีโอกาส 

กลุ่มทีช่มหนังตะลุง

ตามกระแสนิยม 

1.ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย -เหนือธรรมชาติ : เมือง

สวรรค ์/เมืองยกัษ/์เมือง

ครุฑ/เมืองบาดาล 
-ชีวติจริง : เมืองมนุษย-์ ใน

วงั/สาํนกัฤาษี/ป่าเขา 

-เหนือธรรมชาติ : เมือง

ยกัษ ์
-ชีวติจริง : เมืองมนุษย ์- 

ในวงั/สาํนกัฤาษี /พ้ืนท่ีทาํ

การเกษตร/ป่าเขา 

-ชีวติจริง : ในวงั/

บา้นเรือน/ชนบท 
-มีส่ิงทาํใหส้มจริง : สตัว/์

อุปกรณ์ประกอบฉาก 

2.ตวับุคคล -คนชั้นสูง/ปกครอง 

แต่งตวัตามสถานะ ดีกวา่ 
-คนใตท้ัว่ไป ตวัดาํ ผม

หยกิ /ไม่ใส่เส้ือ นุ่งผา้ถุง

หรือโสร่ง-ผา้ขาวมา้ คือ 

ตวัตลก 
-ภาษา : ชนชั้นปกครอง

พดูภาษากลาง /คนใต-้ 

แหลงใต/้ทองแดง 
-คนใตโ้ผงผาง และคนใต้

มีเหตผุล 
-คนใตส้นุกสนาน 
-คนใตช่้างเจรจา 
-คนใตส้นใจการเมือง/

สถานการณ์บา้นเมือง 

ไดแ้ก่ เหตุการณ์ไม่สงบใน 

3 จงัหวดัชายแดนใต/้เปิด

เสรีอาเซียน/ปัญหา

ครอบครัว/คอรัปชัน่/

ส่ิงแวดลอ้ม 
-ภาคใตมี้อาหาร

หลากหลาย 

-คนชั้นสูง/ปกครอง 

แต่งตวัตามสถานะ ดีกวา่ 
-คนใตท้ัว่ไป ตวัดาํ ผม

หยกิ /ไม่ใส่เส้ือ นุ่งผา้ถุง

หรือโสร่ง-ผา้ขาวมา้ คือ 

ตวัตลก 
-ภาษา : ชนชั้นปกครอง

พดูภาษากลาง /คนใต-้ 

แหลงใต/้ทองแดง 
-คนใตส้นุกสนาน 
-คนใตช่้างเจรจา 
-คนใตส้นใจการเมือง/

สถานการณ์บา้นเมือง 

ไดแ้ก่ ปัญหาพทุธศาสนา/

กระบวนการยติุธรรม/

ระบบสาธารณสุข/ราคา

ยางพาราตกตํ่า/คอรัปชัน่/

ท้ิงสตัวเ์ล้ียงไวท่ี้วดั 
-คนใตช้อบพดูตรงๆ  
-ภาคใตมี้อาหาร

หลากหลาย 
-คนใตอ้าชีพหลกั

เกษตรกร 

-คนชั้นสูง/ปกครอง 

แต่งตวัตามสถานะ ดีกวา่ 
-คนใตท้ัว่ไป ตวัดาํ ผม

หยกิ /ไม่ใส่เส้ือ นุ่งผา้ถุง

หรือโสร่ง-ผา้ขาวมา้ คือ 

ตวัตลก 
-ภาษา : ชนชั้นปกครอง

พดูภาษากลาง /คนใต-้ 

แหลงใต/้ทองแดง 
-คนใตส้นใจการเมือง/

สถานการณ์บา้นเมือง 

ไดแ้ก่ ปัญหาวตัถุนิยม/

เทคโนโลย/ีปัญหา

ครอบครัว/ยาเสพติด/เด็ก

แวน้-แข่งมอเตอร์ไซค/์เล่น

การพนนั/คอรัปชัน่/

เหตุการณ์ไม่สงบใน 3 

จงัหวดัชายแดนใต ้
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ตารางท่ี 5.4 (ต่อ) 

 

อตัลกัษณ์/ 

กลุ่มผู้ชมหนังตะลุง 

กลุ่มทีต่ิดตามชมหนัง

ตะลุงอย่างต่อเน่ือง 

กลุ่มทีต่ิดตามชมหนัง

ตะลุงเมื่อมีโอกาส 

กลุ่มทีช่มหนังตะลุง

ตามกระแสนิยม 

3.โลกทัศน์ -ความเช่ือเก่ียวเน่ืองกบั

พิธีกรรมในการเล่นหนงั

ตะลุง เช่น ตั้งโรง ก่อนข้ึน

โรง หนงัท่ีใชแ้กะรูปหนงั 

การตั้งแผง ขนบนิยมการ

แสดง การครอบมือ ถือ

เป็นกศุโลบายในการแสดง

หนงัตะลุง 

- ความเช่ือในหนงัตะลุง 

ลูกเทวดา-นบัถือเทพเจา้ 

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหนือ

ธรรมชาติ ธรรมะชนะ

อธรรม-ธรรมะยอ่ม

คุม้ครองผูป้ระพฤติดี ยอด

กาํพร้า-ความกตญั�ู เช่ือ

ฟังบุพการี บุพเพสนันิวาส 

-เช่ือในเร่ืองขนบนิยมใน

การแสดง 

-สอดแทรก

ศิลปวฒันธรรมประเพณี

ภาคใต ้

-มีพิธีกรรมสาํคญั เก่ียวกบั

ความเช่ือหนงัตะลุง เช่น 

แกบ้น ตดัเหมรย ครอบมือ 

4.การถอดรหัสในเชิง

ยอมรับ ต่อรอง ต่อต้าน 

-ยอมรับ :  

ดา้นตวับุคคล คนใตรั้กถ่ิน

ฐานบา้นเกิด  

ดา้นโลกทศัน์ เช่ือเคารพ

ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ แสดงออก

ผา่นพิธีกรรม 

-ต่อรอง : การแต่งกายของ

รูปหนงับางตวั ท่ีสามารถ

ปรับใหท้นัยคุทนัสมยัได ้

เช่น ใส่กางเกงยนีส์ ใส่สูท 

เคร่ืองแบบทหาร 

-ต่อตา้น : การใหต้วัละคร 

-ยอมรับ :  

ดา้นตวับุคคล ตวัตลกคือ

คนใต ้

-ต่อรอง : หญิงชาวใตใ้น

หนงัตะลุงบางคร้ังชอบบ่น

วา่สามี ซ่ึงเป็นจริงในบาง

สถานการณ์ แต่ผูห้ญิงใต้

ไม่ไดเ้ป็นแบบน้ีทั้งหมด 

-ต่อตา้น : คนอ่ืนมองวา่คน

ใตป่้าเถ่ือน เพราะเราพดู

เสียงดงั สอดคลอ้งกบั

สภาพภูมิประเทศท่ีเป็น 

-ยอมรับ :  

ดา้นตวับุคคล นิสยัและ

การแต่งกายของตวัตลก 

-ต่อรอง : ปรับบุคลิกนิสยั

ของตวัละครบางตวัท่ีไม่

เหมาะสม เช่น ยอดทอง 

นายหนงับางคนเล่นแลว้

สร้างบุคลิกใหดุ้เกินไป 

หรือเจา้ชูเ้กินไป 

-ต่อตา้น : - 
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ตารางท่ี 5.4 (ต่อ) 

 

อตัลกัษณ์/ 

กลุ่มผู้ชมหนังตะลุง 

กลุ่มทีต่ิดตามชมหนัง

ตะลุงอย่างต่อเน่ือง 

กลุ่มทีต่ิดตามชมหนัง

ตะลุงเมื่อมีโอกาส 

กลุ่มทีช่มหนังตะลุง

ตามกระแสนิยม 

 

สาํคญั เช่น เจา้เมือง ฤาษี 

แสดงออกในบทตลกท่ีไม่

เหมาะสม เช่น เจา้เมือง

ควรจริงจงั อยา่เอาบุคลิก

เจา้เมืองมาลอ้เล่น 

ทะเล ป่าเขา ตอ้งตะโกน

เสียงดงัพดูกนั 

 

 

อตัลกัษณ์คนใตท่ี้เกิดข้ึนจาก 3 แนวทาง ไดแ้ก่ อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไวใ้น

พื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา อตัลกัษณ์คนใตท่ี้มีการประกอบสร้างผ่านหนังตะลุงซ่ึงนายหนังได้

เขา้รหสัไว ้และอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ผูช้มถอดรหสัความหมายผา่นส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุง มีรายละเอียด

ดงัต่อไปน้ี 

 

ตารางท่ี 5.5 เปรียบเทียบอตัลกัษณ์คนใตจ้าก 3 แนวทาง 

 

อตัลกัษณ์ ทีถู่กกาํหนดไว้ ประกอบสร้าง 

(เข้ารหัส) 

ผู้ชมถอดรหัส 

1.ถิ่นทีอ่ยู่อาศัย -เขา ป่า นา เล 

-ฝน แดด ไดแ้ก่ ฤดูฝน ฤดู

แลง้ 

-เรินยกเสา 

-มี 2 แบบ เหนือธรรมชาติ

ในจินตนาการ และเมือง

มนุษย ์ไดแ้ก่ วงั วดั ป่าเขา 

-มี 2 แบบเหนือ

จินตนาการ  และคนอยูใ่น

ถ่ินฐานท่ีอยูป่กติ เช่น ใน

วงั วดั บา้นเรือน ป่าเขา 

*นายหนงัจะบอกเล่าจน

เขา้ใจไดว้า่ตวัละครเคล่ือนไหว

อยูส่ถานท่ีนั้นจริงๆ  

2.ตัวบุคคล -รูปลกัษณ์ : 1.คม เขม้ 

ตวัดาํ ผมหยกิ 2.ผิวสีจาก 

โปร่งบาง คางแหลม 

-นิสยั : เก่งพดู พรรคพวก 

ศกัด์ิศรี หวัหมอ ตายาย 

นกัเลง 

-มี 3 แบบ คือ เหนือ

จินตนาการ คนชั้นสูง/ 

ตวัเอก และคนใตท้ัว่ไป  

-การแต่งกาย : ชนชั้นสูง/

ตวัเอก แต่งกายตามสถานะ 

ส่วนคนใตท้ัว่ไป ตวัดาํ ผม 

-คนมี 3 แบบ  : เหนือ

มนุษยใ์นจินตนาการ คน

ชั้นสูง และคนใตท้ัว่ไป  

ตวัตลก คือ คนใตจ้ริง ๆ 

บุคลิกนิสยั : ตวัตลก

เหมือนคนใตจ้ริงๆ ตวัตลก 
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ตารางท่ี 5.5 (ต่อ) 

 

อตัลกัษณ์ ทีถู่กกาํหนดไว้ ประกอบสร้าง 

(เข้ารหัส) 

ผู้ชมถอดรหัส 

 -แต่งกาย : ชาวบา้นชายนุ่ง

ผา้ถุง โสร่ง ผา้ขาวมา้ ท่อน

บนไม่สวมเส้ือ 

-อาชีพ : ทาํสวน ทาํนา 

ประมง 

-ภาษา : สาํเนียงนครฯ 

พทัลุง สงขลา 

-อาหาร : ทาํจากพืชผกั 

สตัวบ์ก/สตัวน์ํ้ า ผลไม ้

มีขา้วเจา้เป็นหลกั ขา้ว

เหนียวใชใ้นพิธีกรรม นิยม

อาหารรสจดั เผด็ร้อน  

ผกัเหนาะ 

หยกิ ไม่ใส่เส้ือ นุ่งผา้ถุง 

โสร่ง ผา้ขาวมา้ 

อาชีพ : อาชีพหลกัทาํ

การเกษตร 

-ภาษา : คนชั้นสูง/ตวัเอก

พดูภาษากลาง คนใตพ้ดู

ภาษาใต ้แหลงทองแดง

เม่ือพดูกบัชนชั้นสูงหรือ

ตวัเอก  

-บุคลิกนิสยั : โผงผาง มี

เหตผุลในเวลาท่ีเหมาะสม 

ช่างเจรจา พดูตรงๆ 

สนุกสนาน สนใจการเมือง

และสถานการณ์บา้นเมือง   

-อาหาร : อาหาร

หลากหลายรูปแบบ มีทั้ง

อาหารถ่ินใต ้และอ่ืนๆ มกั

ใหโ้ถเป็นคนพดู 

ทุกตวัครอบคลุมนิสยัคน

ใตห้ลากหลายรูปแบบ 

สนใจการเมือง ชอบ

เคร่ืองด่ืมมีอลักอฮอล ์

-การแต่งกาย : ตามแบบ

รูปหนงัมีแบบคนภาค

กลาง และตวัตลก-คนใต้

นุ่งผา้ถุง/โสร่ง ท่อนบน 

ไม่สวมเส้ือ พกอาวธุ 

เฉพาะกาย 

-ภาษา : เหนือมนุษย/์คน

ชั้นสูง-ตวัเอกใช้

ภาษากลาง ส่วนตวัตลก 

พดูใต ้หรือแหลงทองแดง 

สาํเนียงตามถ่ินเดิมของตวั

ตลก 

-อาชีพ : ตามวถีิชีวติคนใต้

จริงๆ เช่น ทาํการเกษตร 

- อาหาร ข้ึนอยู่

สถานการณ์ ส่วนใหญ่

อาหารถ่ินใต ้ลอ้เลียนโถ/

สะหมอ้ 

3.โลกทัศน์ -ความเช่ือ : อาํนาจเหนือ

ธรรมชาติ ศาสนา ขอ้หา้ม

ต่างๆ  

-พิธีกรรม : เก่ียวกบัวถีิ

ชีวติ งานส่วนรวมใน

ทอ้งถ่ิน และศาสนา 

-วฒันธรรมประเพณี : 

วฒันธรรมตามศาสนา 

-เช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติ 

ส่ิงท่ีมองไม่เห็น ส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิ คาถาอาคม 

ปาฏิหาริย ์คนมีบุญบารมี 

-เคารพครูบาอาจารย ์

-เคารพบรรพบุรุษ 

-เช่ือฟังบุพการี 

-การมีเมตตา 

-ความเช่ือเก่ียวกบั

พิธีกรรมหนงัตะลุง ขนบ

นิยมการแสดง การแกบ้น 

ตดัเหมรย ครอบมือ 

-เช่ือส่ิงท่ีศกัด์ิสิทธ์ิเหนือ

ธรรมชาติ  

-กตญั�ู เช่ือฟังบุพการี  

-เช่ือเร่ืองการทาํความดี  
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ตารางท่ี 5.5 (ต่อ) 

 

อตัลกัษณ์ ทีถู่กกาํหนดไว้ ประกอบสร้าง 

(เข้ารหัส) 

ผู้ชมถอดรหัส 

 พทุธ มุสลิม เช้ือสายจีน /

ประเพณี 12 เดือน 

-ภูมิปัญญา : สาํหรับดาํรง

ชีพ สมัพนัธ์และพ่ึงพา 

หตัถกรรม สมุนไพร 

ทศันคติ และคุณธรรม 

-การทาํความดี ความดี

ชนะความชัว่ ทาํดีไดดี้ ทาํ

ดีไม่หวงัผลตอบแทน 

รูปลกัษณ์ไม่ไดบ่้งบอกถึง

การเป็นคนดี 

-การเลือกคู่ครองท่ีดี (แม่

เลือกให/้เลือกเอง) 

-การยดึมัน่/มัน่คงในความรัก 

-การปลูกฝังใหรั้กชาติ 

ศาสนา พระมหากษตัริย ์

เชม้แขง็ ซ่ือสตัย ์เสียสละ 

รักถ่ินฐาน รักวฒันธรรม

ใต ้รักภาษาถ่ินใต ้ให้

สนใจส่ิงท่ีมีประโยชน์และ

สร้างคุณค่าใหก้บัตวัเอง 

ธรรมะยอ่งคุม้ครองผู ้

ประพฤติดี 

-เช่ือเร่ืองความรัก 

บุพเพสนันิวาส 

-สอดแทรกศิลปะ 

วฒันธรรมภาคใต ้

 

2.  อภิปรายผล 

 

โดยผูว้จิยัแบ่งการอภิปรายผลออกเป็น 3 ประเด็น ดงัน้ี  

1. การอภิปรายผลจากการการศึกษาอตัลักษณ์คนใต้ท่ีถูกกาํหนดไวใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลา 

2. การอภิปรายผลการจากการวเิคราะห์กลวิธีในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่น

ส่ือบา้นหนงัตะลุง 

3. การอภิปรายผลจากการศึกษาการถอดรหสัความหมายอตัลกัษณ์คนใตข้องผูช้มผา่น

ส่ือบา้นหนงัตะลุง 
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จากผลการวจิยัในคร้ังน้ี ผูว้จิยัมีประเด็นการอภิปรายผล สรุปดงัน้ี 

2.1  การอภิปรายผลจากการการศึกษาอัตลักษณ์คนใต้ที่ถูกกําหนดไว้ในพื้นที่ลุ่มนํ้า

ทะเลสาบสงขลา 

 ผูว้จิยัมีประเด็นการอภิปรายผล ดงัน้ี 

 อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไวใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา การศึกษาคร้ังน้ี 

พบว่า อตัลักษณ์คนใตท่ี้มีผูใ้ห้อาํนาจกาํหนดไวจ้ากสถาบันการศึกษา และสถาบันส่ือมวลชน  

แบ่งตามเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ (Identities Markers) ได ้3 ดา้น นั่นคือ อตัลกัษณ์ดา้นถ่ินท่ีอยู่อาศยั  

จากการศึกษาภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และบ้านเรือนในพื้นท่ีบริเวณลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา พบว่ามี 

ภูมิประเทศท่ีหลากหลาย เป็นทั้ งภูเขา ป่าไม้ ทุ่งนา และท้องทะเล  ภูมิอากาศมี 2 ฤดู คือ ฤดูฝน  

ฤดูร้อน และมีลมประจาํถ่ินท่ีช่วยบอกฤดูกาล ส่วนบา้นเรือนของชาวบา้นโดยทัว่ไปก็จะเป็นบา้น

แบบยกเสาสูงเพื่อเหมาะสมกบัสภาพภูมิประเทศและภูมิอากาศ  ซ่ึงอตัลกัษณ์ในดา้นน้ีแสดงใหเ้ห็น

ว่าสภาพภูมิศาสตร์ท่ีหลากหลายในพื้นท่ีมีผลต่อการตั้งถ่ินท่ีอยู่อาศยัของคนใต้รอบทะเลสาบ

สงขลาสอดคลอ้งกบัแนวคิดของเอกวิทย ์ณ ถลาง (2544) ท่ีมองวา่การตั้งถ่ินฐานของผูค้นในภาคใต้

นบัแต่โบราณการนั้นมีลกัษณะของทาํเลท่ีตั้งหลากหลาย ทั้งท่ีราบริมฝ่ังชายทะเล บริเวณปากอ่าว 

บริเวณท่าเรือ บริเวณท่ีราบท่ีเก่ียวเน่ืองกบัภูเขา ทั้งเชิงเขา หลงัเขา หรือระหว่างภูเขา หรือแมแ้ต่ท่ี

ราบริมแม่นํ้ า รวมทั้งเกาะต่างๆ ข้ึนอยูก่บัความอุดมสมบูรณ์ของผนืแผน่ดิน และปัจจยัพื้นฐานต่างๆ 

ในการยงัชีพเป็นสําคญั เช่นเดียวกบัพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาซ่ึงเป็นพื้นท่ีท่ีมีความหลากหลาย

ของสภาพภูมิศาสตร์ท่ีมีทั้ งส่วนท่ีเป็นแผ่นดินและผืนนํ้ า ทั้ งท่ีเป็นภูเขา ป่าไม้แม่นํ้ า  ลําคลอง 

ทะเลสาบ ทาํใหผู้ค้นเลือกตั้งถ่ินฐานในหลากหลายลกัษณะตามลกัษณะภูมิประเทศ  ทั้งท่ีราบลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบ ท่ีราบเชิงเขา หรือท่ีราบริมทะเลสาบ นอกจากน้ีด้วยสภาพภูมิอากาศของพื้นท่ีลุ่มนํ้ า

ทะเลสาบสงขลาซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของภาคใตท่ี้มีลกัษณะเป็นคาบสมุทรไดรั้บอิทธิพลของลมมรสุม

ตะวนัตกเฉียงใต้และตะวนัออกเฉียงเหนือ ฝนจึงตกชุกเกือบทั้งปี มีพายุลมแรง และมีความช้ืน

สัมพทัธ์สูง (เกรียงไกร เกิดศิริ,2557) ส่งผลต่อการตั้งบา้นเรือนแบบดั้งเดิมในพื้นท่ีซ่ึงจะมกัจะปลูก

เรือนให้มีความแข็งแรง มีใตถุ้นสูง มีช่องเปิดสําหรับลมผ่าน เพื่อป้องกนัอนัตรายในยามช่วงฤดู

มรสุมหรือนํ้ าหลาก และป้องกนัภยัจากสัตวร้์ายไดอี้กทางหน่ึงดว้ย เป็นการแสดงให้เห็นวา่คนรอบ

ลุ่มทะเลสาบไดใ้ชภู้มิปัญญาในการสร้างถ่ินท่ีอยู่อาศยัให้เหมาะสมสอดคลอ้งกบัสภาพภูมิศาสตร์

ของลุ่มนํ้าทะเลสงขลา 

อตัลกัษณ์คนใตด้า้นตวับุคคล จากการศึกษาคร้ังน้ี พบวา่ การศึกษาถึงอตัลกัษณ์ของ

ตวับุคคลคนใตใ้นแถบลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลามีความหลากหลายแต่ก็มีจุดร่วมท่ีเหมือนหรือคลา้ยคลึง

กนัท่ีรูปร่างหนา้ตาท่ีผสมผสาน มีทั้งลกัษณะผวิเขม้ หรือผวิสองสี ผมหยกิ ตาคม มีทั้งรูปร่างแขง็แกร่ง 
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และโปร่งบาง คางแหลม โดยลกัษณะเด่นของคนใตจ้ะเป็นผูท่ี้มีนิสัยกตญั�ู รักศกัด์ิศรี ช่างพูดเจรจา 

และรักพวกพอ้ง  ส่วนการแต่งกายนั้นชาวบา้นนั้น นอกจากจะแต่งกายตามลกัษณะของกลุ่มของตนท่ี

เป็นไทยพุทธ ไทยมุสลิม หรือไทยจีนแลว้  โดยภาพรวมท่ีชาวบา้นทัว่ไปจะแต่งแบบพื้นบา้น ใส่ผา้ถุง 

ผา้โสร่ง และนุ่งผา้ขาวมา้ ส่วนอาชีพนั้นมีหลายอาชีพตามสภาพภูมิศาสตร์ของพื้นท่ีลุ่มนํ้ าทะเลสาบ

สงขลา จึงทาํให้เกิดชุมชนตามลกัษณะของภูมิประเทศ ส่งผลต่อพื้นท่ีในการทาํมาหากินทาํให้เกิด 

อตัลกัษณ์คนใต้รอบลุ่มทะเลสาบสงขลาด้านประกอบอาชีพท่ีแตกต่างกันไปตามพื้นท่ี เกิดชุมชน

บริเวณท่ีราบลุ่มฝ่ังตะวนัออกและตะวนัตกของทะเลสาบสงขลา พื้นท่ีเหมาะกบัการทาํนาคือพวกหมู่

ทุ่ง ชุมชนท่ีอยูท่ี่ราบบริเวณภูเขาเรียกหมู่เหนือ รวมทั้งชุมชนท่ีอยูบ่ริเวณท่ีราบริมทะเลสาบเรียกหมู่เล 

(นนัทยา ศรีวารินทร์ และคณะ,2559,น.29-31) การประกอบอาชีพจึงต่างกนัไปตามพื้นท่ี ไม่ว่าจะเป็น

การทาํไร่ ทาํนา ทาํสวน ทาํการประมง หรือคา้ขาย แต่ชาวชุมชนทั้งหมู่ทุ่ง หมู่เหนือ และหมู่เล ท่ีอาศยั

อยู่ในชุมชนตามภูมิประเทศแบบต่างๆ ก็ไดพ้บปะพึ่ งพากนัเกิดความสัมพนัธ์เฉพาะพื้นท่ีท่ีเรียกว่า 

“เกลอเขา เกลอนา และเกลอเล” สําหรับภาษานั้น ถึงแมภ้าษาใตท่ี้ใช้จะมีความแตกต่างกนัไปตามแต่

ละพื้นท่ี หรืออาหารการกินจะมีความเฉพาะเจาะจงในแต่ละพื้นท่ี แต่จุดร่วมก็คือภาษาใต้ท่ีเข้าใจ

ตรงกนั รวมทั้งลกัษณะร่วมของอาหารพื้นถ่ินท่ีจะประกอบอาหารโดยใชว้ตัถุดิบท่ีมีอยูใ่นทอ้งถ่ินเป็น

หลกั เนน้อาหารรสจดั เผด็ร้อน และรับประทานกบัเคร่ืองเคียงจาํพวกผกัสดหรือผกัเหนาะเช่นเดียวกนั   

ดงันั้ นการท่ีคนใตมี้อตัลักษณ์ท่ีทั้ งเหมือนกันและแตกต่างกันนั้ น  สอดคล้องดับ

แนวคิดของธีรยุทธ บุญมี (2546) ท่ีมองว่า อตัลกัษณ์ของผูค้นท่ีแสดงออกมาในยุคปัจจุบนัมีอยู่สอง

ลักษณะ คืออัตลักษณ์ส่วนบุคคล (Individtual  Identity) และอัตลักษณ์กลุ่มหรืออัตลักษณ์ร่วม 

(Collective Identity) อยูใ่นสังคมหลากหลายรูปแบบในช่วงเวลาท่ีต่างกนั  อตัลกัษณ์ท่ีคนใตแ้สดงออก

ในแต่ละด้านเหล่าน้ีสอดคล้องกบังานของสุจิตรา เปล่ียนรุ่ง (2553) ท่ีศึกษาอตัลกัษณ์ของชาวมอญ

ผลดัถ่ินในประเทศไทย พบว่าการดาํรงอยู่ของอตัลกัษณ์ด้านต่างๆ (Identities Markers) ของชุมชน

มอญในประเทศไทย  6 ดา้น คือ ดา้นการแต่งกาย ดา้นภาษา ดา้นอาหาร ดา้นท่ีอยูอ่าศยั ดา้นประเพณี 

และดา้นพิธีกรรม โดยมีการสืบทอดอตัลกัษณ์ดา้นการแต่งกายและดา้นอาหาร เช่นเดียวกบัอตัลกัษณ์

คนใตร้อบลุ่มทะเลสาบสงขลาท่ีแสดงออกถึงถึงอตัลกัษณ์ดา้นบุคคลท่ีคนทัว่ไปรับรู้อยา่งชดัเจน ทั้ง

ในดา้นรูปร่างหนา้ตา บุคลิกนิสัย การแต่งกาย อาชีพ ภาษาท่ีใช ้และอาหารการกิน  

อตัลกัษณ์คนใตด้้านโลกทศัน์ ในการศึกษาอตัลกัษณ์คนใตร้อบลุ่มนํ้ าทะลสาบ

สงขลาได ้ศึกษาถึงอตัลกัษณ์ในดา้นความเช่ือ พิธีกรรม ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน และประเพณีวฒันธรรม 

ซ่ึงโลกทศัน์ชองชาวใตใ้นพื้นท่ีลุ่มนํ้าทะเลสาบสงขลานั้นไดรั้บอิทธิพลในการนบัถือศาสนา ซ่ึงใน

พื้นที่มีการนบัถือศาสนาหรือมีความเช่ือ มีความแตกต่างทางโลกทศัน์ท่ีหลากหลากตามกลุ่มคน 

มีทั้งนบัถือศาสนาพุทธ ศาสนาอิสลาม และคนไทยเช้ือสายจีน แต่อยา่งไรก็ดีความแตกต่างเช่นน้ีก็มี
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จุดร่วมท่ีทุกมุมมองนั้นยงัมีความเช่ือบางอยา่งร่วมกนั เช่น ความเช่ือในเร่ืองบาปบุญ เคารพครูบา

อาจารย ์ความกตญั�ู อีกทั้งยงัมีความศรัทธาในเร่ืองเหนือธรรมชาติท่ียงัพิสูจน์ไม่ได ้เช่น ส่ิงเร้นลบั  

ไสยศาสตร์ ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ทาํให้เกิดพิธีกรรม ภูมิปัญญา ประเพณี

วฒันธรรม ท่ีเก่ียวเน่ืองกบัวิถีชีวิตและความเช่ือของผูค้นท่ีปฏิบติัต่อเน่ืองสืบต่อกนัมาตั้งแต่อดีตจน

ปัจจุบนั สอดคลอ้งกบัแนวคิดของวิมลมาศ  ปฤาชากุล (2550) ท่ีมองว่าลกัษณะทางสังคมของชุมชน

รอบทะเลสาบสงขลานั้นถึงแมจ้ะมีระบบความเช่ือท่ีแตกต่างกนั มีความหลากหลายของเช้ือชาติ 

ศาสนาและวฒันธรรม ทาํให้ชุมชนรอบทะเลสาบสงขลามีความหลากหลายทางวฒันธรรมตามไป

ดว้ย นัน่คือ แบบไทยพุทธ แบบไทยมุสลิม และแบบชาวจีน ทุกกลุ่มมีวฒันธรรมท่ีเด่นชดัเป็นของ

ตนเอง โดยเฉพาะชาวไทยพุทธซ่ึงเป็นชาวพื้นเมืองเดิมซ่ึงมีวิถีชีวิตท่ีผสมผสานความศรัทธาใน

ศาสนาพุทธและได้รับอิทธิพลทางความเช่ือจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ในความเช่ือเร่ืองเหนือ

ธรรมชาติ  เช่น ภูตผี วิญญาณ และบรรพบุรุษ ได้อย่างสอดคล้องลงตวัมาอย่างยาวนาน ดังนั้ น 

วฒันธรรมของชุมชนรอบลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลาจึงเป็นวฒันธรรมแบบผสมผสานระหว่างชน  

3 กลุ่ม ท่ีเด่นชดัมากท่ีสุดก็คือ วฒันธรรมไทยพุทธ วฒันธรรมไทยมุสลิม และวฒันธรรมไทยจีน 

ดังนั้ น เม่ือเวลาผ่านไปความแตกต่างทางวฒันธรรมเหล่าน้ีได้เกิดการผสมผสานกลมกลืนกัน 

ชาวอิสลามในชุมชนลุ่มทะเลสาบสงขลาก็จะมีแตกต่างกบัชาวอิสลามใน 3 จงัหวดัภาคใต ้ขณะท่ี

ชาวไทยเช้ือสายจีนก็จะเป็นชาวจีนท่ีสามารถปรับตวัเขา้กบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินดั้งเดิมไดอ้ยา่งกลมกลืน 

จึงกล่าวได้ว่าวฒันธรรมของผูค้นในลุ่มทะเลสาบสงขลาเป็นวฒันธรรมท่ีผสมผสานระหว่าง

วฒันธรรมทั้ง 3 จนกลายเป็นอตัลกัษณ์ของกลุ่มชนในบริเวณน้ีมาจวบจนปัจจุบนั  

จากเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ทั้งสามดา้น แสดงให้เห็นว่าอตัลกัษณ์ของคนใตน้ั้นไม่

จาํเป็นตอ้งมีอตัลกัษณ์เฉพาะดา้นใดดา้นหน่ึงหรือเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงเท่านั้น เพราะอตัลกัษณ์หรือความ

เป็นตวัตนในแต่ละดา้นก็เป็นเสมือนช้ินส่วนหน่ึง หรือหลายๆ ช้ินส่วนที่ประกอบรวมกนัข้ึนมา 

ตามแนวคิด Articulated Self  ของ Stuart Hall (1997) ท่ีมองว่าในบริบทอย่างหน่ึงอาจใชช้ิ้นส่วนหน่ึง 

หรือในอีกบริบทอาจใช้อีกช้ินส่วนหน่ึง หรืออีกสถานการณ์อาจจาํเป็นตอ้งใช้การเช่ือมต่อหลายๆ 

ช้ินส่วนเขา้มาดว้ยกนั เพื่อแสดงออกเป็นอีกรูปแบบหน่ึง ดงันั้นเคร่ืองหมายอตัลกัษณ์ทั้งสามดา้นท่ีได้

ศึกษามาจึงแสดงใหเ้ห็นถึงการเช่ือมร้อยความเป็นตวัตนของคนใตใ้นพื้นท่ีรอบลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา 

ท่ี ถึงแม้จะมีความหลากหลายไปในแต่ละบริบท หรือในแต่ละส่วนของพื้นท่ี  แต่ก็มีจุดร่วมท่ี

ผสมผสานและแสดงอตัลกัษณ์ของความเป็นคนลุ่มเลสาบสงขลาไดเ้ป็นอยา่งดี 
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2.2  การอภิปรายผลจากการวิเคราะห์กลวิธีในการประกอบสร้างอัตลักษณ์คนใต้ผ่าน

หนังตะลุง 

 ผูว้จิยัมีประเด็นการอภิปรายผล ดงัน้ี 

 จากการวิเคราะห์กลวิธีการประกอบสร้างอตัลักษณ์คนใต้ในลุ่มนํ้ าทะเลสาบ

สงขลาในคร้ังน้ี ไดศึ้กษาผ่านหนงัตะลุงสามเร่ือง ไดแ้ก่ หนังเร่ือง “ลูกเทวดา” โดยหนงัรุ่งวิเชียร 

ตะลุงเสียงทอง กลุ่มอนุรักษ์  หนงัเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” โดยหนงัแนบ นวลจนัทร์ กลุ่มผสมผสาน 

และหนงัเร่ือง “ยอดกาํพร้า” โดยหนงัเอียดนุย้ ศ.เคลา้นอ้ย กลุ่มทนัสมยั ใชก้ารวิเคราะห์ดว้ยกลวิธี

การประกอบสร้างอตัลักษณ์คนใตส้องแบบคือแบบตะวนัตกตามทฤษฎีการเล่าเร่ือง (Narration 

Theory) ประกอบด้วยโครงเร่ือง แก่นเร่ือง ตวัละคร ฉาก และมุมมองการเล่าเร่ือง และแบบหนัง

ตะลุงใช้ขนบนิยมและศิลปะการแสดงหนังตะลุงนั้ น ผลการศึกษาพบว่า การประกอบสร้าง 

อตัลกัษณ์คนใตข้องหนงัตะลุงทั้ง 3 เร่ือง ใชก้ลวิธีประกอบสร้างเพื่อเขา้รหสัอตัลกัษณ์คนใตใ้ห้กบั

ผูช้มหนงัตะลุงท่ีแตกต่างกนัไปตามลกัษณะของเร่ือง ทาํให้เกิดจุดเด่นหรือจุดเน้นในการใช้กลวิธี

การประกอบสร้างและอตัลกัษณ์คนใตท่ี้เขา้รหสัท่ีแตกต่างกนั นัน่คือ 

  หนังตะลุงเร่ือง “ลูกเทวดา” ประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้่านการเล่าเร่ืองทั้ ง  

2 แบบมีการชูโครงเร่ืองและแก่นเร่ืองท่ีนายหนังผูกเร่ืองให้ดาํเนินเร่ืองไปแบบเทพนิยายดั้งเดิม  

แฝงดว้ยความสนุกสนานต่ืนเตน้ ตวัละครมีความหลากหลาย สามารถเหาะเหินเดินอาหาศแบบหนงั

เทพนิยายดั้งเดิมเป็นแบบเหาะก็ได ้ตายก็ชบ หรือชุบชีวิต รบก็ยงั โดยนายหนงัเชิดรูป ขบับท และ

พากยรู์ปทาํให้ผูช้มจินตนาการไดถึ้งฉากของหนังท่ีสอดคล้องไปกบัตวัละคร ซ่ึงมีทั้งโลกมนุษย์

และโลกเหนือมนุษย ์เช่นสวรรค์ นครบาดาล เมืองครุฑ หรือเมืองยกัษ์ เป็นตน้ ผ่านการนาํเสนอ

มุมมองการเล่าเร่ืองท่ีสร้างตวัละครเด่น 2 ตวัท่ีในลกัษณะคู่ตรงขา้ม อตัลกัษณ์คนใต้ท่ีนายหนัง

ตะลุงไดเ้ขา้รหสัไวอ้ยา่งเด่นชดัในหนงัตะลุงเร่ืองน้ี นอกจากจะเขา้รหสัในเร่ืองความเป็นคนใตผ้า่น

ตวัละคร ซ่ึงก็คือตวัตลกในเร่ืองท่ีมีการแต่งกาย ภาษาพูด หรือลกัษณะนิสัยบางอย่างท่ีแสดงถึง

ความเป็นคนใตแ้ล้ว ส่ิงท่ีนายหนังตอ้งการเขา้รหัสคนใตก้็คือ ความเช่ือของคนใต้ท่ีเช่ือในส่ิงท่ี

เหนือธรรมชาติ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และความศรัทธาในพุทธศาสนา นอกจากน้ีนายหนังตะลุงยงัได้

ประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตใ้นเร่ืองค่านิยมการทาํความดีต่างๆ สอดแทรกไวข้ณะเดินเร่ืองตาม

ขนบนิยมการแสดง เช่น การเคารพบรรพบุ รุษ ครูบาอาจารย์ และการรักสถาบันชาติ  ศาสนา 

พระมหากษตัริย ์การเสียสละ ความซ่ือสัตย ์เป็นตน้ 

 หนงัตะลุงเร่ือง “ธรรมะชนะอธรรม” ประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตด้ว้ยกลวิธีทั้ง 

2 แบบ โดยหนงัมีโครงเร่ืองเป็นแบบจกัรๆ วงศ์ๆ ชูแก่นเร่ืองการทาํความดีข้ึนมาเป็นจุดเด่น โดย 

นายหนงัไดใ้ชศิ้ลปะการแสดงหนงัตะลุงนาํเสนอมุมมองการเล่าเร่ืองผ่านตวัละครฝ่ายธรรมะและ
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ฝ่ายอธรรม ผ่านฉากท่ีมีทั้ งเมืองมนุษยแ์ละเมืองยกัษ์ โดยดาํเนินเร่ืองเป็นไปในแบบท่ีคนดูไม่

สามารถคาดเดาเร่ืองได ้นัน่คือตวัเอกของเร่ืองคือยายเพญ็ศรีสามารถรบชนะยกัษไ์ด ้แต่มีการหกัมุม

ตรงท่ีตวัเอกของเร่ืองถึงแมจ้ะเป็นคนดี แต่บางคร้ังคนดีอาจทาํดีแลว้ไม่ไดดี้ ตอ้งรอระยะเวลาให้

ผ่านพ้นอุปสรรคจึงจะสามารถจบเร่ืองอย่างมีความสุข ในเร่ืองน้ีนายหนังได้เข้ารหัสประกอบ

สร้างอตัลกัษณ์คนใตน้อกจากจะเขา้รหัสในเร่ืองความเป็นคนใตผ้่านตวัละคร ซ่ึงก็คือตวัตลกใน

เร่ืองท่ีมีการแต่งกาย ภาษาพูด หรือลกัษณะนิสัยบางอย่างท่ีแสดงถึงความเป็นคนใตแ้ลว้ ส่ิงท่ีนาย

หนงัตอ้งการเขา้รหัสคนใตท่ี้สําคญั นัน่คือ การเคารพเช่ือฟังครูบาอาจารย ์และการทาํความดีแบบ

ไม่หวงัผล และสร้างค่านิยมใหม้องคนท่ีความดี ไม่ใช่รูปร่างหนา้ตาท่ีสวยงามเท่านั้น 

 หนงัตะลุงเร่ือง “ยอดกาํพร้า” ไดป้ระกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นการเล่าเร่ืองทั้ง

แบบตะวนัตกและแบบหนงัตะลุง โดยมีโครงเร่ืองเป็นแบบละครชีวิตหรือนิยายรักประโลมโลก 

ส่วนแก่นเร่ืองเน้นมุมมองการเช่ือฟังบุพการี โดยหนงัประเภทน้ีนายหนงัไดผ้กูเร่ืองราวในลกัษณะ

ท่ีตรงกบัความเป็นโลกความเป็นจริงมากท่ีสุด ผ่านฉากท่ีเป็นบา้นเมืองทัว่ไปและรูปหนังท่ีทาํให้

เกิดความสมจริง เช่น  สัตว ์หรืออุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆ และดาํเนินเร่ืองโดยชูจุดเด่นท่ีตวัละคร 

โดยใชเ้ด็กหญิงลูกกาํพร้าเป็นตวัละครหลกัตวัหลกัท่ีช่วยคลายปมทาํให้เร่ืองคล่ีคลาย ผกูปมไวด้ว้ย

เร่ืองของความรัก เร่ืองความต่างของชนชั้น มีคนรวย คนจน และยงัเสริมเติมความทนัสมยัลงไปใน

หนังด้วยการนํารูปหนังอ่ืนๆ นายหนังได้เขา้รหัสประกอบสร้างอตัลักษณ์คนใต ้ซ่ึงนอกจากจะ

เขา้รหัสในเร่ืองความเป็นคนใตผ้า่นตวัละคร ซ่ึงก็คือตวัตลกในเร่ืองท่ีมีการแต่งกาย ภาษาพูด หรือ

ลกัษณะนิสัยบางอย่างท่ีแสดงถึงความเป็นคนใตแ้ล้ว ส่ิงท่ีนายหนังต้องการเข้ารหัสคนใตก้็คือ 

ความกตญั�ูเช่ือฟังบุพการี การทาํความดี และมีเมตตา  

 ดงันั้นจึงอาจกล่าวได้ว่าการประกอบสร้างผ่านกลวิธีการเล่าเร่ืองแบบตะวนัตก 

และแบบหนงัตะลุงทาํให้เห็นไดอ้ยา่งชดัเจนวา่หนงัตะลุงทั้ง 3 กลุ่มให้กบัหนงั 3 เร่ืองน้ี มีแนวทาง

การประกอบสร้างอตัลกัษณ์เพื่อนาํเสนอความเป็นคนใตใ้นมุมมองท่ีทั้งเหมือนกนัและแตกต่างกนั

ออกไป โดยนายหนังของหนังแต่ละเร่ืองเป็นผูก้าํหนดความหมายหรือเข้ารหัสคนใตท่ี้ตอ้งการ 

โดยประกอบสร้างอตัลักษณ์ความเป็นคนใต้ในหนังตะลุงในส่ิงท่ีนายหนังเห็นตรงกันนั่นคือ 

อตัลกัษณ์ในดา้นตวับุคคล ท่ีกาํหนดให้ตวัตลกเป็นตวัแทนคนใตด้ว้ยรูปร่างหนา้ตา บุคลิกลกัษณะ 

เคร่ืองแต่งกาย ภาษาท่ีใช้ หรืออาหารกินท่ีนําเสนอผ่านหนังตะลุงแต่ละเร่ือง ดงัเช่นท่ีชวน เพชรแก้ว 

(2548) เสนอแนวคิดไวว้า่ ตวัตลกเปรียบเสมือนตวัแทนของนายหนงัท่ีทาํหนา้ท่ีนาํเร่ืองราวทุกเร่ือง

มาส่ือผา่นทั้งตลกโปกฮาและและขอ้คิดเห็นท่ีมีสาระ นายหนงัจึงใส่ความคิดมุมมองต่างๆ ผ่านตวัตลก 

ทั้งในเชิงสนุกสนาน ตาํหนิติติง ช้ีนาํความคิด วพิากษส์ังคมไดโ้ดยท่ีผูถู้กวพิากษว์ิจารณ์มกัไม่ถือโกรธ 



269 

ซ่ึงนอกจากตวัตลกจะเป็นตวัแทนนายหนงัแลว้ยงัเป็นเป็นตวัแทนของชาวใตไ้ดใ้นทุกลกัษณะทั้ง

ในดา้นบวกและลบ  

นอกจากน้ีนายหนังตะลุงยงัไดป้ระกอบสร้างอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต้ในด้าน 

โลกทศัน์ในแง่มุมต่างๆ ตามกลวิธีการเล่าเร่ืองในแบบนายหนงัตะลุงแต่ละคนนัน่เอง โดยนายหนงั

ท่ีเป็นตวัแทนของหนงัแบบอนุรักษ์ในเร่ือง “ลูกเทวดา”ใช้กลวิธีการเล่าเร่ืองท่ีเน้นโครงเร่ืองแบบ

ดั้งเดิมในแนวเทพนิยาย จึงแสดงใหเ้ห็นอตัลกัษณ์ดา้นความเช่ือของคนใตท่ี้มกัเช่ือในเร่ืองอภินิหาร

เหนือธรรมชาติ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ รวมถึงศรัทธาในพุทธศาสนาส่วนหนงัแบบผสมผสานเร่ือง “ธรรมะ

ชนะอธรรม” เป็นส่วนผสมระหวา่งความดั้งเดิมกบัความทนัสมยัโครงเร่ืองจึงนาํเสนอเร่ืองราวท่ีมี

ผสมผสานระหวา่งความเหนือมนุษยแ์ละโลกของความเป็นจริงอยา่งหนงัแนวจกัรๆ วงศฯ์ อตัลกัษณ์คน

ใตท่ี้นายหนังตอ้งการเขา้รหัสในมุมมองด้านโลกทศัน์จึงเป็นเร่ืองราวในลกัษณะสอนใจแต่แฝง

ความสนุกสนานใหผู้ช้มไดติ้ดตาม ในท่ีน้ีคืออตัลกัษณ์เร่ืองการเคารพเช่ือฟังครูบาอาจารย ์และเร่ือง

การมองไปท่ีเน้ือแทข้องผูท้าํความดี และสุดทา้ยคือหนงัแบบทนัสมยัเร่ือง “ยอดกาํพร้า” ท่ีวางโครง

เร่ืองในลกัษณะโลกความเป็นจริงนาํเสนอมุมมองแบบนิยายชีวิตหรือนิยายรักประโลมโลก ทาํให้

คนดูสนใจและติดตามไดง่้ายกวา่หนงัสองประเภทแรก อตัลกัษณ์คนใตท่ี้นายหนงัเขา้รหสัไวก้็คือ 

การเช่ือฟังบุพการี การมีคนดีมีเมตตานัน่เอง สอดคลอ้งกบัปริตตา เฉลิมเผา่ กออนนัตกูล (2525) ท่ี

พบวา่การแสดงหนงัตะลุงมีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิม เช่น จากเดิมท่ีตวัละครเป็นแบบโบราณมา

จาก 4 ภพ คือ เทวดา ยกัษ์ มนุษย ์นาค ฤาษี ผี วิญญาณ แต่ในยุคสมยัใหม่ตวัละครมกัเป็นมนุษยท์ัว่ไป 

บรรยากาศหรือฉากของเร่ืองก็เปล่ียนจากโลกอภินิหาร เป็นหมู่บา้นในชนบทหรือในเมือง ส่วนเน้ือ

เร่ืองก็เปล่ียนการเล่าเร่ืองแบบโบราณท่ีเล่าเร่ืองไม่จบมกัทิ้งคา้งไวแ้ละมีตวัเอกหลายตวั ก็เปล่ียนไป

เป็นแบบเล่าเร่ืองให้จบเพราะไดรั้บอิทธิพลจากวรรณกรรมหรือส่ือสมยัใหม่ และตวัเอกก็ลดจาํนวน

ลง ส่วนแก่นความคิดของเร่ืองเปล่ียนจากท่ีเคยถ่ายทอดแนวคิดและความเช่ือเก่ียวกบัเร่ืองกรรมและ

ความกตญั�ู แต่สมยัใหม่มกัเน้นไปท่ีความสัมพนัธ์ระหว่างคนรวย คนจน ในลกัษณะคนจนถูก

รังแกเพราะไดรั้บอิทธิพลจากนวนิยาย ส่วนเทคนิคการแสดงนั้นมีการเปล่ียนแปลงโดยลอกเลียนแบบ

เทคนิคของภาพยนตร์และละครวิทยุ มีการใช้รูปหนังขนาดใหญ่ โรงขนาดใหญ่ คณะใหญ่ข้ึน 

อุปกรณ์มากข้ึน ลดเทคนิคการเชิดรูปซ่ึงเคยถือวา่เป็นศิลปะชั้นสูงในการแสดงหนงัตะลุง และลด

พิธีกรรม พยายามเนน้การแสดงใหส้มจริงมากข้ึน  

อยา่งไรก็ดี ถึงแมห้นงัตะลุง จะมีการปรับเปล่ียนการแสดงไปจากเดิมเพื่อความอยูร่อด 

แต่ไม่วา่จะเป็นหนงัแบบใดก็ตาม นายหนงัทุกคนยงัคงตอ้งการให้หนงัตะลุงทาํหนา้ท่ีเป็นส่ือพื้นบา้นท่ี

อยูใ่กลชิ้ดกบัคนใต ้สืบทอดอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตเ้หมือนเช่นท่ีเป็นมา โดยหนงัตะลุงจะยงัคงทาํ

หน้าท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวทั้งสาระและบนัเทิงในแง่มุมท่ีหลากหลาย หรือการสอดแทรกเร่ืองราวท่ีเป็น
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ประโยชน์กบัผูช้ม ดงัเช่นพิทยา บุษรารัตน์ (2547) ไดใ้ชท้ฤษฎีโครงสร้าง-หนา้ท่ีอธิบายบทบาทหนา้ท่ี

ของหนังตะลุงไวว้่าหนังตะลุงเป็นเสมือนหน่ึงสถาบนัสังคม (Social Institution) ท่ีทาํหน้าท่ีให้สังคม

ดาํรงสภาพอยูไ่ด ้ถึงแมจ้ะมีการเปล่ียนแปลงตามสภาวะสังคม แต่ก็มีพลงัอาํนาจต่อการเปล่ียนแปลงวิถี

ชีวิตคนและชุมชน หนังตะลุงจึงเป็นผลผลิตของชุมชนเช่นเดียวกบัวฒันธรรมดา้นอ่ืนๆ ท่ีมนุษย์

สร้างสรรคข้ึ์น โดยมีชาวบา้นเป็นผูสื้บทอดและเปล่ียนแปลงพฒันาใหเ้ขา้ยคุสมยั การแสดงพื้นบา้น

ท่ีมีการสืบทอดกนัมานานจนเป็นมรดกวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน แสดงให้เห็นวา่ มีความสัมพนัธ์กบั

สภาพทอ้งถ่ินและมีบทบาทหน้าท่ีสําคญัในทอ้งถ่ินหรือสังคมนั้น และบทบาทนั้นก็จะปรับเปล่ียน

ไปตามสภาวะการเปล่ียนแปลงของสังคม หนังตะลุงจึงเป็นระบบย่อย (Sub-Systems) ของสังคมตาม

ทฤษฎีโครงสร้าง-หน้าท่ี ท่ีมีส่วนในการเสริมสร้างสมดุลและการดาํรงอยู่หรือความเป็นตวัตน

ให้กบัชุมชน หนังตะลุงมีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา เพื่อให้สามารถดาํรงอยู่ได ้ 

เพราะหนังตะลุงเปรียบเสมือนระบบย่อยที่ทาํหน้าท่ีประสานกนัให้ไปสู่จุดมุ่งหมายของสังคม 

จึงมีความผกูพนัและมีบทบาทหนา้ท่ีต่อวถีิชีวติของชาวภาคใตท้ั้งเป็นส่ือเพื่อความบนัเทิงผอ่นคลาย

จากการทาํงาน เป็นเคร่ืองประกอบพิธีกรรมทั้งทางศาสนาและตลอดช่วงชีวิตของชาวบา้น รวมทั้งมี

บทบาทต่อชาวบา้นทั้งในด้านความเช่ือ เศรษฐกิจ การเมือง ชีวิตความเป็นอยู่ ทศันคติ และความรู้สึก

นึกคิดของคนในชุมชนอีกดว้ย 

2.3  การอภิปรายผลจากการศึกษาการถอดรหัสความหมายอัตลักษณ์คนใต้ของผู้ชม

ผ่านหนังตะลุง 

 ผูว้จิยัมีประเด็นการอภิปรายผล ดงัน้ี 

 ผลจากจากการถอดรหัสความหมายอตัลกัษณ์คนใตใ้นหนังตะลุง จากกลุ่มผูช้ม  

3 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มผูช้มท่ีมีการติดตามหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ือง มีประสบการณ์ในการชมหนงัตะลุง

ต่อเน่ืองมานาน กลุ่มผูช้มท่ีติดตามหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส และกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม 

พบวา่ อตัลกัษณ์คนใตด้า้นถ่ินท่ีอยูใ่นหนงัตะลุงนั้นมี 2 แบบคือ ถ่ินท่ีอยูใ่นจินตนาการและถ่ินท่ีอยู่

ตามความเป็นจริงในชนบทหรือในเมือง ส่วนอตัลักษณ์ด้านตวับุคคลมี 3 แบบคือ เหนือมนุษย ์ 

คนชั้นสูง และคนใตท้ัว่ไป ภาษาท่ีใชใ้นหนงัตะลุง ตวัละครเหนือมนุษยแ์ละคนชั้นสูงเจรจาโดยใช้

ภาษากลาง และคนใตท้ัว่ไป เช่น ตวัตลก และตวัละครบางตวัท่ีตอ้งการใหใ้กลชิ้ดเปรียบเสมือนเป็น

เป็นท่ีพึ่ งของคนใต้ เช่น ฤาษี เจรจาโดยใช้ภาษาใต้ แต่หากคนใต้ทั่วไปหรือตัวตลกเจรจากับ 

ตวัละครเหนือมนุษยห์รือคนชั้นสูง ก็จะเจรจาดว้ยภาษากลางแบบแหลงทองแดง การแต่งกายของ

ตวัตลกคือการแต่งกายของใตโ้ดยแทจ้ริง อาหารท่ีกล่าวถึงในหนงัตะลุงมกัจะเป็นอาหารทอ้งถ่ินใต ้

โดยมากไม่มีการกล่าวถึงเร่ืองอาหารมากนกั ยกเวน้มีตวัตลกท่ีเก่ียวขอ้งเช่น “โถ” ก็จะมีการกล่าวถึง

อาหารมากข้ึนตามลกัษณะนิสัยของโถท่ีเป็นคนช่างกิน ส่วนอตัลกัษณ์ดา้นโลกทศัน์ของคนใต ้มอง
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วา่คนใตเ้ป็นคนท่ีเช่ือเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหนือธรรมชาติ กตญั�ูเคารพครูบาอาจารย ์และเช่ือฟังบุพการี 

รวมทั้งเช่ือถือในพิธีกรรมต่างๆ ของหนงัตะลุงดว้ย 

 จากผลของการถอดรหัสนั้นพบวา่ ผูช้มหนงัตะลุง 3 กลุ่มเป็นผูมี้ประสบการณ์ใน

การชมหนงัท่ีแตกต่างกนั และมีความชอบในการดูหนงัท่ีแตกต่างกนัดว้ย เม่ือถอดรหสัความหมาย

การประกอบสร้างอตัลักษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุงทั้ ง 3 เร่ือง ก็จะมีความคิดเห็นต่อหนังแต่ละ

ประเภทมากนอ้ยต่างกนั หนงัประเภทท่ีผูช้ม 2 กลุ่มคือกลุ่มกลุ่มผูช้มท่ีมีการติดตามหนงัตะลุงอยา่ง

ต่อเน่ือง มีประสบการณ์ในการชมหนงัตะลุงต่อเน่ืองมานาน และกลุ่มผูช้มท่ีติดตามหนงัตะลุงเม่ือมี

โอกาส ช่ืนชอบมากท่ีสุดคือหนังประเภทหนังผสมผสาน ทั้งน้ีเป็นเพราะการผสมผสานระหว่าง

หนังแบบดั้ งเดิมและแบบทันสมัยทาํให้เกิดความน่าสนใจ สามารถเข้าใจเร่ืองราวเน้ือหาจาก 

หนงัตะลุงไดไ้ม่ยากนกั  ส่วนผูช้มกลุ่มท่ีมีประสบการณ์ในการชมนอ้ยกวา่ คือกลุ่มท่ีชอบดูหนงัตาม

กระแสนั้นชอบหนังแบบทนัสมยัมากกว่า ทั้งน้ีเป็นเพราะดาํเนินเร่ืองสนุกสนาน มีการร้องเพลง 

และมีมุขตลกใหม่ๆ พร้อมอุปกรณ์การแสดงหนงัท่ีน่าสนใจแทรกอยู่ จึงทาํให้ดึงดูดใจผูช้มกลุ่มน้ี

ไดม้ากข้ึนดว้ย ซ่ึงสอดคลอ้งกบัการศึกษาของปรีดา นคัเร (2549) ท่ีศึกษาถึงแนวทางการส่งเสริม

หนงัตะลุงสําหรับกลุ่มผูรั้บสารวยัรุ่นในจงัหวดัสงขลา พบว่าตวัส่ือหนงัตะลุงก็มีการปรับตวัดา้น

เน้ือหาและรูปแบบให้สอดคลอ้งกบัสถานการณ์ปัจจุบนัท่ีเปล่ียนแปลงไป ในขณะท่ีกลุ่มผูช้มหนงั

ตะลุงแบ่งออกไดเ้ป็นสองกลุ่ม คือกลุ่มท่ียงัยึดเหน่ียวอยู่กบัหนังตะลุงและกลุ่มท่ีเร่ิมห่างเหินจาก

หนังตะลุง โดยกลุ่มท่ีเร่ิมห่างเหินจากหนังตะลุงนั้นมีปริมาณมากกว่ากลุ่มท่ียงัยึดเหน่ียว จึงได ้

หาแนวทางส่งเสริมหนงัตะลุงสําหรับกลุ่มผูรั้บสารวยัรุ่นโดยการปรับเน้ือหาให้เหมาะสมกบัผูช้ม

วยัรุ่น ผา่นการขยายช่องทางใหม่ๆ ใหก้บัหนงัตะลุง  

 สําหรับผลของการถอดรหัสในเชิงการยอมรับ การต่อรอง และการต่อตา้นนั้ น

ปรากฏว่า กลุ่มผูช้มทุกกลุ่มยอมรับในอตัลักษณ์คนใตใ้นหนังตะลุงด้านตวับุคคล แสดงให้เห็น

วา่อตัลกัษณ์คนใตด้า้นบุคคลโดยเฉพาะอยา่งยิง่ตวัตลกมีลกัษณะตรงกบัอตัลกัษณ์คนใตใ้นชีวติจริง 

สอดคลอ้งกบัการศึกษาของภริตพร สุขโกศล (2548) ท่ีมองว่า “ตวัตลก” สร้างข้ึนจากบุคลิกภาพ

ของบุคคลท่ีมีลักษณะเด่นๆ ท่ีเป็นอตัลักษณ์ของคนในชุมชนภาคใต้ ตวัตลกจึงเป็นตวัตนของ 

คนใตท่ี้เป็นสามญัชนคนธรรมดาและไม่ไดมี้ฐานะทางสังคมสูง และท่ีสําคญัตวัตลกจะเป็นเพียง 

ตวัเดียวท่ีสามารถส่ือสารเป็นภาษาทอ้งถ่ินได ้จึงอยู่ในฐานะส่ือเพื่อสะทอ้นอตัลกัษณ์ชุมชนทาง

ภาคใตไ้ด้เป็นอย่างดี แสดงให้เห็นว่าไม่ว่าจะเป็นผูส่้งสารหรือนายหนังคนใด ก็จะส่งสารท่ีเป็น 

อตัลกัษณ์คนใตด้า้นบุคคลออกมาสอดคลอ้งกบัอตัลกัษณ์คนใต ้จึงทาํให้ภาพรวมของผูช้มทุกกลุ่ม

เห็นในลักษณะเช่นเดียวกัน ดังนั้ นการให้คนในพื้นท่ีอย่างนายหนังตะลุงเป็นผูป้ระกอบสร้าง 
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อตัลกัษณ์คนใตผ้า่นตวัตลกหนงัตะลุง จึงเป็นการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตไ้ดเ้ขา้ใจอยา่งลึกซ้ึง 

และสะทอ้นภาพอตัลกัษณ์คนใตไ้ดใ้กลเ้คียงโลกแห่งความจริงของผูช้มหนงัตะลุงมากท่ีสุด 
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 จากผลการศึกษา การสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้ห่นงัตะลุง สามารถสรุปขอ้คน้พบจาก

การวจิยัเป็นภาพท่ี 5.1 ไดด้งัน้ี  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.1 สรุปขอ้คน้พบจากการศึกษาการสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นหนงัตะลุง 

1. อตัลกัษณ์คนใต้ทีถู่กกาํหนดไว้ 

ในพืน้ทีลุ่่มนํา้ทะเลสาบสงขลา 

 

2.กลวธีิในการประกอบสร้าง 

อตัลกัษณ์คนใต้ผ่านส่ือพืน้บ้านหนังตะลุง 

สรุปข้อค้นพบจากการศึกษาการสร้างอัตลกัษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุง 

 

3. การถอดรหัสความหมายอตัลกัษณ์คนใต้

ของผู้ชมผ่านส่ือพืน้บ้านหนังตะลุง 

1.ประสบการณ์ในการชมหนังตะลุงมีผลต่อการแสดงความคิดเห็นในการ

ถอดรหสัความหมายคนใตข้องผูช้มหนงัตะลุงในแง่ของความนิยมหนงัตะลุง นัน่

คือ ผูช้มหนงัตะลุงกลุ่มท่ีติดตามหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ืองมายาวนาน และกลุ่มท่ี

ติดตามหนงัตะลุงตามโอกาสช่ืนชอบหนงัแบบผสมผสาน เพราะการแสดงหนัง

ตะลุงครบถว้นครบรส เน้ือหาน่าสนใจ สามารถเขา้ใจเร่ืองราวไดไ้ม่ยากนกั ส่วน

กลุ่มท่ีชอบดูหนังตามกระแสช่ืนชอบหนังแบบทนัสมยั เพราะดาํเนินเร่ืองได้

สนุกสนาน มีการร้องเพลง และสอดแทรกมุขตลก อีกทั้งสร้างบรรยากาศการดู

หนงัตะลุงดว้ยอุปกรณ์หรือรูปหนงัท่ีทนัสมยั 

2. กลุ่มผูช้มทุกกลุ่มยอมรับการถอดรหสัอตัลกัษณ์คนใตใ้นหนงัตะลุงดา้น

ตวับุคคล โดยเฉพาะอย่างยิ่งตวัตลก เพราะมีลกัษณะตรงกบัอตัลกัษณ์คน

ใตใ้นชีวิตจริง 

 

เคร่ืองหมายอัตลักษณ์คนใต้ทั้ งสามด้าน  คือ ด้านถ่ินท่ีอยู่อาศัย ด้าน 

ตวับุคคล และด้านโลกทศัน์ เปรียบเสมือนช้ินส่วนอตัลกัษณ์แบบต่างๆ ท่ี

ประกอบรวมกนัข้ึนมา เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการเช่ือมร้อยความเป็นตวัตน

ของคนใตใ้นพ้ืนท่ีรอบลุ่มนํ้ าทะเลสาบสงขลา ท่ีแมจ้ะมีความหลากหลาย

ไปตามบริบทของพ้ืนท่ี แต่ก็มีจุดร่วมท่ีผสมผสานและแสดงอตัลกัษณ์ของ

ความเป็นคนใตใ้นพ้ืนท่ีลุ่มเลสาบสงขลาไดเ้ป็นอยา่งดี 

1.กลวิธีการประกอบสร้างทั้ ง 2 แบบ ทาํให้ได้อตัลักษณ์คนใต้ในมุมมอง 

ท่ีทั้งเหมือนและแตกต่างกนั  ท่ีเหมือนกนัคือ อตัลกัษณ์ในดา้นตวับุคคล โดย

เฉพาะตวัตลกท่ีเปรียบเสมือนตวัแทนของนายหนังทาํหน้าท่ีนาํเสนอเร่ืองราว

ทั้งมีสาระและบนัเทิง  และเป็นตวัแทนของคนใตใ้นทุกลกัษณะทั้งด้านบวก

และลบ ส่วนอตัลกัษณ์ท่ีแตกต่างกนัคืออตัลกัษณ์ด้านโลกทศัน์ ซ่ึงแตกต่าง

ไปตามกลวิธีการเล่าเร่ืองในแบบของนายหนงัตะลุงแต่ละคน  

2.นายหนังตะลุงแต่ละแบบมีการปรับเปล่ียนการแสดงไปจากเดิมเพ่ือความ 

อยู่รอด แต่ไม่ว่าจะเป็นหนังแบบใดก็ตาม นายหนังยงัแสดงเจตนารมณ์ 

ท่ีตอ้งการให้หนังตะลุงทาํหน้าท่ีเป็นส่ือพ้ืนบา้นเพ่ือสืบทอดอตัลกัษณ์ความ

เป็นคนใต ้เพราะหนงัตะลุงเป็นเสมือนส่วนยอ่ยของสังคมท่ีเป็นตวัประสาน

ความผกูพนัของคนในชุมชน และมีบทบาทหนา้ท่ีต่อวิถีชีวิตของชาวใตท้ั้งใน

ด้านความเช่ือ เศรษฐกิจ การเมือง ชีวิตความเป็นอยู ่ทศันคติ และความรู้สึก

นึกคิดของคนในชุมชน 
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3.  ข้อเสนอแนะ 

 

 3.1  ข้อเสนอแนะในเชิงนโยบาย 

การดาํรงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใตถื้อแนวทางหน่ึงท่ีผูบ้ริหารภาครัฐ นกัปกครอง

ทอ้งถ่ิน สถาบนัการศึกษา ควรให้ความสําคญักบัการวางนโยบายเร่ืองดงักล่าวเป็นสําคญั มีขอ้เสนอแนะ 

ดงัน้ี 

 3.1.1 หน่วยงานท่ีส่งเสริมด้านวัฒนธรรมในท้องถ่ิน เช่น กระทรวงว ัฒนธรรม  

องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน ควรนําขอ้มูลอตัลักษณ์คนใต้ไปใช้เป็นส่วนหน่ึงในแนวทางกาํหนดแผน 

และรูปแบบการพัฒนาอัตลักษณ์ พื้ นถ่ิ น รวมทั้ งสร้างบทบาทผู ้สื บทอดอัตลักษณ์ พื้ นถ่ิ นให้ แก่ 

กลุ่มบุคคลต่างๆ ในชุมชน เพื่อรักษาและสืบทอดอตัลกัษณ์พื้นถ่ินในประเทศไทย  

3.1.2 หน่วยงานท่ีส่งเสริมดา้นการท่องเท่ียว เช่น กระทรวงการท่องเท่ียวและกีฬา 

หรือการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ควรนาํขอ้มูลอตัลกัษณ์คนใต ้ไปต่อยอดในทางสร้างสรรค์ 

เพื่อส่ือสารอตัลกัษณ์ถ่ินใต ้หรืออตัลกัษณ์พื้นถ่ินอ่ืนๆ ในลกัษณะการส่งเสริมการท่องเท่ียวชุมชน

ในแง่มุมต่างๆ โดยมุ่งเนน้ใชอ้ตัลกัษณ์พื้นถ่ินเพื่อเพิ่มขีดความสามารถการแข่งขนัดา้นการท่องเท่ียว

ในเวทีนานาชาติ 

 3.1.3 สถาบนัการศึกษาในทอ้งถ่ินควรนาํขอ้มูลอตัลกัษณ์คนใตไ้ปใชเ้ป็นแนวทาง

เพื่อกําหนดเน้ือหาและความสําคัญของอัตลักษณ์ถ่ินใต้ลงในหลักสูตรการศึกษา เป็นการสร้าง

จิตสํานึก ความภูมิใจ และให้ความรู้เก่ียวกับอตัลักษณ์ถ่ินใตด้้านต่างๆ ให้กับผูเ้รียนและคนใน

ชุมชน รวมทั้งขยายแนวทางน้ีไปสู่สถาบนัการศึกษาในทุกพื้นท่ีทัว่ประเทศ 

 3.2  ข้อเสนอแนะในเชิงการปฏิบัติ 

 3.2.1 หน่วยงานส่งเสริมดา้นวฒันธรรม เช่น วฒันธรรมจงัหวดั ควรจดัสัมมนา

เครือข่ายศิลปินหนงัตะลุงและศิลปินพื้นบา้นภาคใตอ่ื้น ๆ เพื่อแลกเปล่ียนเรียนรู้ จดัทาํแผนปฏิบติัการ 

ใหทุ้นสนบัสนุน รวมทั้งสร้างความร่วมมือกนัในการนาํแนวคิดอตัลกัษณ์ถ่ินใตใ้นแง่มุมต่าง ๆ ผา่น

ส่ือพื้นบา้นของตนเพื่อเป็นการอนุรักษแ์ละสืบสานอตัลกัษณ์ถ่ินใตใ้ห้อยูคู่่กบัภาคใตต่้อไป 

 3.2.2 ศิลปินหนงัตะลุงและศิลปินพื้นบา้นภาคใตอ่ื้นๆ ในแต่ละพื้นท่ีควรมีการจดั

ประชุมเครือข่ายเพื่อแลกเปล่ียนประสบการณ์การเผยแพร่อตัลกัษณ์คนใต ้และวิธีการส่ือสารของ

แต่ละศิลปิน ให้เกิดการแลกเปล่ียนความรู้ในดา้นการพฒันาการแสดง และการส่งเสริมอตัลกัษณ์

ถ่ินใต ้
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 3.2.3 ศิลปินหนังตะลุงและศิลปินพื้ นบ้านภาคใต้อ่ืนๆ ควรมีการสอดแทรก

แนวคิดอตัลักษณ์ถ่ินใต้ในแง่มุมต่างๆ ผ่านส่ือพื้นบ้านของตนเพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบสาน 

อตัลกัษณ์ถ่ินใตใ้หอ้ยูคู่่กบัภาคใตต่้อไป  

 3.3  ข้อเสนอแนะในการวจัิยคร้ังต่อไป 

 3.3.1 ในการศึกษาส่ือหนังตะลุงโดยการวิเคราะห์ตัวบทหนังนั้ น เน่ืองจากใน

ปัจจุบนัการแสดงหนังตะลุงสดหน้าโรงหนัง ไม่ได้แสดงเต็มเร่ืองอย่างสมยัก่อน หากจะศึกษา 

หนงัตะลุงทั้งเร่ืองควรหาแนวทางอ่ืนๆ ในการศึกษาเพิ่มเติม เช่น ศึกษาจากส่ือวิดีทศัน์ท่ีเคยบนัทึก

ไวเ้ตม็เร่ือง เป็นตน้ 

 3.3.2 ควรมีการศึกษาผูรั้บสารหนงัตะลุงในแง่มุมอ่ืนๆ เพิ่มเติมในฐานะที่คนดู

ถือเป็นผูสื้บทอดหนงัตะลุงไดเ้ป็นอยา่งดี ทั้งน้ีเพื่อเป็นการหาแนวทางในการพฒันาส่ือหนงัตะลุง

ให้อยู่คู่กบัภาคใตต้ลอดไป 

 3.3.3 นอกจากส่ือพื้นบ้านเช่นหนังตะลุงแล้ว ควรศึกษาการประกอบสร้าง 

อตัลกัษณ์คนใตเ้พิ่มเติมจากส่ือประเภทอ่ืนๆ ท่ีมีความใกลชิ้ดคนใต ้โดยเฉพาะในยุคเทคโนโลยี

สารสนเทศท่ีมีความก้าวหน้าอย่างมากเช่นปัจจุบัน  ควรวิจัยในส่ือประเภทส่ือใหม่ประเภท 

ส่ือออนไลน์ หรือส่ือสังคมออนไลน์ เพิ่มเติม เพื่อขยายแนวทางการศึกษาการประกอบสร้าง 

อตัลกัษณ์คนใตว้า่มีความแตกต่างกนัหรือไม่ อยา่งไร 

3.3.4 ควรศึกษาอัตลักษณ์คนใต้ในแง่มุมอ่ืนๆ หรือศึกษาผู ้ท่ี เป็นแบบอย่าง 

อตัลกัษณ์คนใตท่ี้ดี เพื่อเป็นการแสวงหาแนวทางในการพฒันาภาคประชาชนในทอ้งถ่ินภาคใต ้ 

ใหเ้ขม้แขง็และย ัง่ยนื 
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เคร่ืองมอืสําหรับการวจิัย 

 

เร่ือง การสร้างอตัลกัษณ์คนใต้ผ่านหนังตะลุ มีวตัถุประสงคก์ารวจิยัดงัน้ี  

1. เพื่อศึกษาอตัลกัษณ์คนใตท่ี้ถูกกาํหนดไว ้ 

2. เพื่อวเิคราะห์กลวธีิในการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใตผ้า่นส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุง 

3. เพื่อศึกษาการถอดรหสัความหมายอตัลกัษณ์คนใตข้องผูช้มผา่นส่ือพื้นบา้นหนงัตะลุง 

1. คาํถามสาํหรับวเิคราะห์เอกสาร “อตัลกัษณ์คนใต”้ จากเอกสาร 3 ประเภทไดแ้ก่ เอกสารชั้นตน้ 

เอกสารชั้นรอง และกลุ่มเฟสบุค๊ 

- ท่ีอยูอ่าศยั 

- อาชีพ 

- อาหาร 

- รูปร่างหนา้ตาบุคลิกนิสัย 

- การแต่งกาย 

- ภาษา 

- พิธีกรรมความเช่ือ 

- ศิลปวฒันธรรมประเพณี 

2. คาํถามสาํหรับการวเิคราะห์ “กลวธีิการประกอบสร้างอตัลกัษณ์คนใต”้ สาํหรับหนงั 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 

หนงักลุ่มอนุรักษ ์หนงักลุ่มผสมผสาน หนงักลุ่มทนัสมยั 

2.1 โครงเร่ือง การนาํเสนอเร่ืองราวในการเล่าเร่ืองโดยดูจาก 

- การเปิดเร่ือง 

- การพฒันาเหตุการณ์ 

- ภาวะวกิฤติ/ภาวะคล่ีคลาย 

- การปิดเร่ือง 

2.2 แก่นเร่ือง แก่นความคิดหลกัของเร่ืองมาจากประเด็นอตัลกัษณ์คนใตเ้ก่ียวกบั 

- ความเช่ือ  

- พิธีกรรม 

- ภูมิปัญญาชาวบา้น 

- ประเพณีวฒันธรรม 

2.3 ตวัละคร องคป์ระกอบสาํคญัของการเล่าเร่ืองผา่นตวัละครท่ีเป็นคนใตใ้ช้

ประเด็นอตัลกัษณ์ในการวเิคราะห์เก่ียวกบั 
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- อาชีพ ไดแ้ก่ การดาํรงชีวิต วถีิชีวติประจาํวนั การทาํมาหากิน 

- รูปร่างหนา้ตาและบุคลิกนิสัย ไดแ้ก่ ชาติพนัธ์ุ บุคลิกลกัษณะ ท่าทาง นิสัยใจคอ 

- การแต่งกาย ไดแ้ก่ เส้ือผา้ ทรงผม อาวธุคู่กาย 

- ภาษาท่ีใช ้ไดแ้ก่ รูปแบบการใชภ้าษา เทคนิคการใชภ้าษา 

- อาหารการกิน ไดแ้ก่ อาหารหลกั อาหารในโอกาสสาํคญั 

2.4 ฉาก/สถานท่ี เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามเร่ืองอยูใ่นภาคใตท่ี้มีอตัลกัษณ์เก่ียวกบัท่ีอยู่

อาศยัของคนใต ้โดยดูจาก 

- ลกัษณะภูมิประเทศ 

- ภูมิอากาศ 

- บา้นเรือน 

2.5 มุมมองการเล่าเร่ือง แต่ละช่วงของเร่ืองเป็นการเล่าเร่ืองในจุดยนืของความเป็นคน

ใตแ้บบใด และใหเ้หตุผลกบัการกระทาํดงักล่าวอยา่งไร 

3. ประเด็นสัมภาษณ์ “ การถอดรหสัความหมาย “คนใต”้ ของผูช้มหนงัตะลุง” จากผูช้มหนงัตะลุง 3 

กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงอยา่งต่อเน่ือง กลุ่มท่ีติดตามชมหนงัตะลุงเม่ือมีโอกาส 

และกลุ่มท่ีชมหนงัตะลุงตามกระแสนิยม  

3.1 ท่านชอบดู/อ่านส่ือประเภทใดบา้ง เพราะเหตุใด 

3.2 ท่านดู/อ่านส่ือเหล่านั้นบ่อยหรือไม่  

3.3 ระยะเวลาในการดู/อ่านส่ือประเภทแต่ละประเภทเป็นอยา่งไร 

3.4 ท่านชอบดูหนงัตะลุง เพราะเหตุใด 

3.5 ท่านดูหนงัตะลุงบ่อยหรือไม่ 

3.6 ระยะเวลาในการดูหนงัตะลุงแต่ละคร้ังเป็นอยา่งไร 

3.7 จากท่ีท่านไดช้มหนงัตะลุงคณะ................................เร่ือง..........................................

ท่านคิดวา่คนใตมี้ลกัษณะเฉพาะตวัเก่ียวกบัประเด็นเหล่าน้ีอยา่งไร 

- อาชีพ 

- รูปร่างหนา้ตา บุคลิกนิสัย 

- อาหาร 

- การแต่งกาย 

- ภาษา  

- พิธีกรรมความเช่ือ  

- ประเพณีวฒันธรรม  
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3.8 จากท่ีท่านได้ชมหนังตะลุงนั้ น ท่านคิดว่าลักษณะเฉพาะตวัคนใต้ท่ีท่านได้ชมกับ

ลกัษณะคนใต้ท่ีท่านรู้จกัหรือสัมผสัในแต่ละประเด็นท่ีกล่าวในข้อ 4 นั้นเป็นอย่าง

อยา่งไร 

- รับรู้และเห็นดว้ย หรือยอมรับ เพราะเหตุใด 

- เห็นด้วย แต่......................มีการต่อรองความหมายใหม่ในรายละเอียดปลีกย่อย

อยา่งไร เพราะเหตุใด 

- คดัคา้น ไม่เห็นดว้ย หรือต่อตา้น เพราะเหตุใด 
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รายนามผูท้รงคุณวฒิุตรวจสอบเคร่ืองมือ 
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1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์สนิท บุญฤทธ์ิ 

 

ช่ือ สกุล   : ผูช่้วยศาสตราจารยส์นิท บุญฤทธ์ิ 

สถานทีท่าํงาน  : ขา้ราชการบาํนาญ มหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา  

วุฒิการศึกษา   : กศ.บ.(ภาษาไทย) 

ประสบการณ์หรือความชํานาญ : ภาษาไทย / ไทยคดีศึกษา /วรรณกรรมถ่ินใต ้

ผลงาน    

1. ราชาศพัท ์สุวริียาสาส์น, กรุงเทพฯ , 2544 

2. คติธรรมจีนคาํโคลง , สาํนกัพิมพส์ถาพรบุค๊ส์  

3. เพลงเรือแหลมโพธ์ิ กรุงสยามการพิมพ,์ กรุงเทพฯ , 2540. 

4. มองสงขลาผา่นโบราณสถาน สาํนกัศิลปวฒันธรรม สถาบนัราชภฏัสงขลา, สงขลา,2543. 

5. นิทานพื้นบา้นภาคใต ้สุวริียาสาส์น,กรุงเทพฯ ,2544. 

6. บทความ “คําผวน : อีกรูปแบบหน่ึงของการใชภ้าษาไทย” วารสารปาริชาต ปีท่ี : 8  

ฉบบัท่ี : 1 เลขหนา้ : 39-52 ปีพ.ศ. : 2537 
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2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณัฐสุพงศ์ สุขโสต 

 

 

ช่ือ-สกุล : ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ณฐัสุพงศ ์สุขโสต  

สถานท่ีทาํงาน : สาขาวชิานิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช ปากเกร็ด นนทบุรี11120 

โทรศพัท ์ : 02 503 3580, 02 503 8341  

โทรสาร  : 02 503 3580 

การศึกษา  
 

ระดับการศึกษา วุฒิ มหาวทิยาลัย วชิาเอก 

ปริญญาตรี ว.บ. มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ วทิยแุละโทรทศัน์ 

ปริญญาโท ว.ม. (ส่ือสารมวลชน) 

 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ส่ือสารมวลชน 

ปริญญาเอก นศ.ด. (นิเทศศาสตร์) จุฬาลงกรณณ์มหาวทิยาลยั นิเทศศาสตร์ 

 
 

ชุดวชิา/ตํารา 

1. “การบริหารสถานีวิทยโุทรทศัน์ภาครัฐ” เอกสารการสอนชุดวิชาบริหารงานโทรทศัน์หน่วยท่ี 11 

(ฉบับ ปรับปรุงคร้ังท่ี  1) นนทบุ รีสาขาวิชานิ เทศศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 

 2552  

2. “การบริหารรายการโทรทศัน์เฉพาะกลุ่ม” เอกสารการสอนชุดวิชาบริหารงานโทรทศัน์

หน่วยท่ี 14 (ฉบบั ปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรีสาขาวิชานิเทศศาสตร มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 

2552 (รับผดิชอบร้อยละ 25)  
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3. “การรายงานข่าวกีฬา” เอกสารการสอนชุดวิชาการข่าวขั้นสูงและการบรรณาธิกร หน่วยท่ี

13 (ฉบับ ปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรี สาขาวิชานิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 

 2555  

4. “การจดัรายการวิทยุกระจายเสียงประเภทบนัเทิง” เอกสารการสอนชุดวิชาการจดัและการ

ผลิตรายการ วิทยุกระจายเสียงเบ้ืองต้น หน่วยท่ี 7 (ฉบับปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรี

สาขาวชิานิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 2556  

5. “การจดัรายการวิทยุกระจายเสียงในต่างประเทศ” เอกสารการสอนชุดวิชาการจดัและการ

ผลิตรายการ วิทยุกระจายเสียงเบ้ืองต้น หน่วยท่ี 11 (ฉบับปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรี

สาขาวชิานิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 2556 (รับผดิชอบร้อยละ 50)  

6. “การบริหารรายการบนัเทิง” เอกสารการสอนชุดวิชาการบริหารงานวิทยุกระจายเสียง 

หน่วยท่ี 11 (ฉบบัปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรี สาขาวิชานิเทศศาสตร มหาวิทยาลยัสุโขทยั 

ธรรมาธิราช, 2557  

7. “การบริหารสถานีวทิยกุระจายเสียงในต่างประเทศ”เอกสารการสอนชุดวิชาการบริหารงาน 

วิทยุกระจายเสียง หน่วยท่ี 15 (ฉบบัปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรี สาขาวิชานิเทศศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 2557  

8. “ความรู้ดา้นศิลปะ ดนตรีและกีฬา” เอกสารการสอนชุดวิชาความรู้ทางสังคมศาสตร์หน่วย

ท่ี 13 (ฉบบัปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรีสาขาวิชานิเทศศาสตร มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 

2558  

9. “การบริหารทรัพยากรมนุษยใ์นงานภาพยนตร์” เอกสารการสอนชุดวิชาบริหารภาพยนตร์

หน่วยท่ี 5 (ฉบบัปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรีสาขาวิชานิเทศศาสตรมหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 

2558 (รับผดิชอบร้อยละ 80)  

10. “หลักและเทคนิคการผลิตรายการข่าว” เอกสารการสอนชุดวิชาการผลิตรายการ

วิทยุกระจายเสียงขั้นสูง หน่วยท่ี 9 (ฉบบัปรับปรุงคร้ังท่ี 1) นนทบุรีสาขาวิชานิเทศศาสตร์

มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 2558 (รับผดิชอบร้อยละ 25) 
 

หนังสือ  

1. “การส่ือสารกบัการเปล่ียนแปลงและธาํรงรักษาโครงสร้าง “ชนชั้น”: ศึกษากรณีการบริโภค

วฒันธรรม ฟุตบอลในสังคมไทย” ในส่ือเก่า – ส่ือใหม่สัญญะ อัตลักษณ์  อุดมการณ์ 

(กาญจนา แกว้เทพและคณะ) หา้งหุน้ส่วนจาํกดัภาพพิมพ ์กรุงเทพมหานคร, 2556  
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2. “เทคโนโลยีในอนาคต” หมวดท่ี 3 หมวดวชิาการพฒันาทกัษะดา้นกิจการกระจายเสียงและ

กิจการโทรทศัน์ ตาํราอบรมหลกัสูตรผูป้ระกาศในกิจการกระจายเสียงและกิจการโทรทศัน์

ระดบักลาง, 2556 
 

งานวจัิย/บทความทางวชิาการ  

วจัิย  

1. การประเมินผลลพัธ์และผลกระทบจากการดาํเนินงานของ สสส. ด้านการควบคุมการ

บริโภคยาสูบ (คณะวิจยั) ศูนยส์หวิทยาการชุมชนศึกษา มหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช, 

2553 

2. ประสิทธิภาพการเรียนการสอนหลักสูตรนิเทศศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยสุโขทัย 

ธรรมาธิราช (คณะวจิยั), 2558  

บทความ  

1. วฒันธรรมฟุตบอล: การส่ือสารกบัการเปล่ียนแปลงและธาํรงรักษาโครงสร้าง “ชนชั้น” ใน

สังคมไทย วารสารนิเทศศาสตร์ มสธ. ปีท่ี 1 ฉบบัท่ี 2 กรกฎาคม 2553 
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3. อาจารย์ ดร.ทิฆมัพร เอีย่มเรไร 

 

 

ช่ือ-สกุล : อาจารย ์ดร.ทิฆมัพร เอ่ียมเรไร 

สถานท่ีทาํงาน : คณะบริหารธุรกิจ เศรษฐศาสตร์และการส่ือสาร มหาวทิยาลยันเรศวร 

อีเมล์  : Email: tikamporn@yahoo.com 

โทรศพัท ์ : 055 964901 

การศึกษา  
 

ระดับการศึกษา วุฒิ มหาวทิยาลัย วชิาเอก 

ปริญญาตรี ศศ.บ. 

 

มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

วทิยาเขตพิษณุโลก 

ภาษาและ

วรรณคดีองักฤษ 

ปริญญาโท ว.ม. 

(ส่ือสารมวลชน) 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ ส่ือสารมวลชน 

ปริญญาเอก นศ.ด.  

(นิเทศศาสตร์) 

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั นิเทศศาสตร์ 

 

 

งานวจัิย/บทความทางวชิาการ  

วจัิย  

1. "การส่ือสารเพื่อการสืบทอดมวยไทยในฐานะอัตลักษณ์ไทยสู่โลกาภิวฒัน์" 2555. 

มหาวทิยาลยันเรศวร 

บทความ 

1. บทสํารวจการวิเคราะห์การสร้างความหมายมวยไทยผา่นแนวคิดเร่ือง แวดวง ของปิแอร์ 

บูร์ดิเยอ วารสารศาสตร์ ปีท่ี : 8 ฉบบัท่ี : 1 เลขหนา้ : 121-146 ปี พ.ศ. : 2558 
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2. ถอดบทเรียนการสร้างนกัข่าวทอ้งถ่ินผา่นการผลิตหนงัสือพิมพฝึ์กปฏิบติั วารสารวจิยัเพื่อ

การพฒันาเชิงพื้นท่ี ปีท่ี : 7 ฉบบัท่ี : 3 เลขหนา้ : 90-105 ปีพ.ศ. : 2558 

3. การส่ือสารอตัลกัษณ์ความเป็นชาติในมวยไทย วารสารนิเทศศาสตร์ ปีท่ี : 30 ฉบบัท่ี : 4 

เลขหนา้ : 67-85 ปีพ.ศ. : 2555 

 

ประสบการณ์การทาํงาน 

1. ผูช่้วยบรรณาธิการข่าว สถานีโทรทศัน์ 11 NEWS1 บริษทัไทยเดยด์อทคอม จาํกดั 

2. รับราชการครู ตาํแหน่งอาจารย ์1 ระดบั 3 โรงเรียนนาไหม จ.อุดรธานี 



297 

ประวตัิผู้วจิัย 

 

ช่ือ นางศราณี  เวศยาสิรินทร์ 

วนั เดือน ปีเกดิ 30  กนัยายน  2518 

สถานทีเ่กดิ อาํเภอเมือง จงัหวดัยะลา 

ประวตัิการศึกษา 

ปี พ.ศ. 2533 จบชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 3  โรงเรียนสตรีวทิยา 

ปี พ.ศ. 2536 จบชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 6  โรงเรียนสตรีวทิยา 

ปี พ.ศ. 2540 วารสารศาสตรบณัฑิต (เกียรตินิยมอนัดบั 1)   

 สาขาวชิาวทิยกุระจายเสียงและวทิยโุทรทศัน์ 

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์    

ปี พ.ศ. 2545 วารสารศาสตรมหาบณัฑิต  สาขาวชิาส่ือสารมวลชน

มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์  

ประวตัิการทาํงาน 

ปี พ.ศ. 2540 เลขากองบรรณาธิการ นิตยสารจีเอม็บิสซิเนส   

ปี พ.ศ. 2540 นกัประชาสัมพนัธ์ การรถไฟแห่งประเทศไทย 

ปี พ.ศ. 2543 นกัประชาสัมพนัธ์ สาํนกังานเศรษฐกิจการเกษตร 

ปี พ.ศ. 2547 อาจารย ์โปรแกรมวชิานิเทศศาสตร์  

 คณะวทิยาการจดัการ  มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 

ปี พ.ศ.2548 หวัหนา้งานประชาสมัพนัธ์ มหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา 

ปี พ.ศ. 2559 ประธานหลกัสูตรนิเทศศาสตรบณัฑิต 

 คณะวทิยาการจดัการ  มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 
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